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 أهدي هذا العمل المتواضع إلى:
 من رافقني في هذه الدنيا وعلّمني معنى التحدّي أمام الصّعاب... إلى

 ز(ــــــــزيــــي العــــمن تعب وسهر على تعليمي... إلى )أب
 من حملتني وهنًا على وهن... إلى وطني الآمن... بلسم إلى

زرعت في قلبي بذور الفضائل ومكارم الأخلاق...إلى  جروحي... من
 بة(ـــــبيــي الحــــ)أمّ 

 إلى بهجتي وسروري ... ومأوى سعادتي وراحتي...إلى أختاي عزيزات
 قلبي... إلى حبيبتي )أنوار(.. وإلى جميلتي الصغيرة ومدللتي)سارة(.

 تاج رأسي وقرّة عينيإلى سندي في هذه الحياة... إلى... 
 ل(ـــــي: خليـــ)زوج 

أنعم الله بها عليّ... رفيقة دربي )خولة( إلى أعزّ صديقة 
)إلى جميع صديقاتي الغاليات... )رندة، أسماء، أميمة، ملاك، هاجر 

)إلى جميع أفراد عائلتي:)شعاب وبن عبد القادر 
...إلى جميع الأساتذة الذين شرُفت بهم طوال سنوات دراستي 

لمساعدة في إنجاز هذا العمل...إلى كلّ من قدّم لي يد ا 
 حنــــــــان  



 

 إلى:أىدي ثمرة جهدي ىذا 
...من ىرم لرؤية وصولي.. قدوتي... وملكي... ونبراسي 

 ))أبي الغالي((
 إلى قلب كعود المسك كلّما احترق فاح شذاه، إلى عينين كانتا سرّ الإلهام

 ))أمي الحبيبة((
 إلى قوّتي وضلعي الثابت الذي لا يميل )أخي ىيثم(، وإلى ضماد روحي

 وبلسم جروحي )أختي خولة(، وإلى بهجة البيت )غفران(.
اء... الّذي طالما رافقني بدعائوإلى من فارقني إلى دار البق 

 )جدّي رحمو الله(.
 إلى كلّ من كان لهم أثر طيّب على حياتنا، وإلى كلّ من أحبّهم القلب

 ونسيهم القلم.
...إلى كلّ من ساعدني في إنجاز وإتمام  ىذا العمل 

 هــــاجــر
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 ا للحياة الاجتماعيةا حقيقيًّ رصيدً حيـّزاً مهمًّا في الدّراسات اللّغويةّ والأدبيّة؛ ذلك أنّّا تُشكّلُ فنّ الدقامة  شغل

فقد أعطت فكرة ، دنياهمو  واضح لحياة النّاس ويرتصلعلاقة المجتمع بالأدب و ترجمة أمينة أبعادها وأشكالذا، فهي  بكلّ 

عن طبيعة الأوضاع الاجتماعية الدختلفة، و ما كان يسود المجتمع من ألوان المحن وما تخلفه تلك الأزمات من أصداء 

كان لظهورها أثر واضح في ز جميل. وقد  وآثار في نفوس النّاس، وأسهمت في إغناء ثقافتنا الأدبية وطبعها بطابع لشيّ 

 . بشكل كبير فيها فنّ الدقامة انتشر الأندلس من أهمّ المحطاّت الّتي لعلّ زمنركة الأدب العربي إلى عصور متأخّرة، و ح

حيث يظهر فيها الأديب  ؛لغة فصيحة يغلب عليها السّجعفهو ذو ، أسلوبها الخاصّ الدقامة  ثّم إنّ ما ميّز فنّ 

براعة لغوية وأدبية، وتعتمد على بطل وراوي غير موجودين على أرض الواقع؛ لأنّ الذدف منها وغايتها ليس البطل أو 

 الحدث، إنّّا هدفها تدريس و تعليم اللّغة والبيان و التدرّب على الأسلوب الجميل في الكتابة. 

دبية التي تزيح الذمّ عن النّفوس، ماا ترمهه من بسمة في الشفا،، فهي من منظور آخر فإنّ الدقامة من الفنون الأ

الحزن وتلعب أيضا دورا بارزا في التعبير عن قضايا زل، وبذلك تتركه بعيدا عن الذمّ و تنتقل بالقارئ ما بين الجدّ والذ

، السرقة...وغيرها، وهذا الشعب والمجتمع وما يعانيه من عادات قبيحة وصفات سيئة ومذمومة مثل: التسول، البخل

ما يؤكّد أنّ الدقامات فنّ يدرس المجتمع وأبعاد، بشكل واضح، فهي لوحة فنيّة تجسّد طبيعة المجتمع وما يحكمه من 

 مبادئ وقوانين.

من أجمل نّاذج الدقامات الأندلسيّة، كانت لزطّ ه( 835المقامات اللّزوميّة للسرقسطي )ت ولداّ كانت 

مدوّنة تراثيّة تزخر بالدوروث الشّعبي والرّصيد الثقافي لتلك الحقبة الزّمنيّة الدشرقة من فضلًا عن كونّا  الدّراسة، فهيهذ، 

جاء موضوع البحث فيها تدثّلُ حقلًا خصبًا يصوّر لنا ذلك التّجاذب والتقاطع بين مبدع النّص ولرتمعه، فتاريخ أمّتنا، 

وقد كانت معالجتنا لذذا الدوضوع  "،-دراسة نماذج مختارة-السّرقسطيجتماعي في مقامات البعد الابـــــ "موسومًا 

 من خلال طرح الإشكال الآتي:
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المجتمع الأندلسي في ضوء "؟ وما أهمّ خصائص الأبعاد الاجتماعيّة في مقامات السّرقسطيكيف تجسّدت  -

 ؟الدقامات اللّزومية

 الإجابة عنها، هي: اتنبثق أسئلة فرعيّة تستوجب لزامً  ا الإشكالومن هذ

 وما علاقته بالدناهج النّقدية؟ ؟الدنهج الاجتماعيما مفهوم  -

 ما أبرز روّاد الدنهج الاجتماعي في الدّراسات الغربيّة والدّراسات العربيّة؟ -

 مفهوم نظريةّ الانعكاس في الدّرس النّقدي الحديث؟ما الدقصود بفنّ الدقامة؟ وما  -

الدوروث الأدبي الأندلسي على اعتبار ما إنّ أهميّة طرح مثل هذا الدوضوع تتعدّد، فهو ماثابة تسليط الضوء على 

 لفت أنظار الباحثين في الدّراسات الأدبيّة والنّقديةمنه من جهة، ومن جهة أخرى  قدّمه السّرقسطي في مقاماته عيّنة

 السّرقسطي.إلى أعمال 

 :أبرزهايار هذا الدوضوع  فهي جُملةٌ من الأسباب الداعية إليه، أمّا ما حملنا على اخت 

 .الأدب الأندلسيطبيعة التخصّص، والديل إلى دراسة  -

 كنوع نثري لشتع، والرّغبة في قراءتها ماناهج حديثة.  ماقامات السّرقسطيالإعجاب  -

وهما   -حدود اطّلاعنا -وقفنا عليه فيإلّا ما  قلّة الدّراسات الّتي تناولت البعد الاجتماعي في مقامات السرقسطي -

صورة المجتمع الاندلسي في المقامات بعنوان: )لزمّد السيّد أحمد حسن(  للباحث) دراسةدراستان؛ أمّا الأولى ف

ودراسة ذ من الدنهج الاجتماعي منهجا لذا، ها لم تتخاتّخذت الدقامة اللزومية نّوذجا، لكنّ (؛ و زومية للسرقسطياللّ 

إبراهيم داؤد، أمّا بحثنا فيتمحور حول رصد لجمانة صورة المجتمع في المقامات الأندلسية(، بعنوان: )مثلها أخرى 

 انعكاس الواقع الاجتماعي في الدقامات اللزومية.

 كاديديّة.أعلميّة قّ لذا أن تحض بدراسة الدكانة التي تبوأتها مقامات السرقسطي فحُ  -
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اط اللِّثام عن جانبٍ من ترُاث السّرقسطي، وذلك من باب معرفة كلِّ ذي فضلٍ إنَّه من حقِّ العلم والعلماء أن يدُ  -

 فضله وإنزالُ النَّاس منازلذم.

لزلّ الدّراسة التي قمنا بها،  اباعتباره ،المقامات اللّزوميّة: ا في بحثنا هذا على مصادر أهّمهالقد اعتمدن

ومفهوم فنّ  ماهية المنهج الإجتماعي الفصل الأول فجاء تحت عنوان: " فصلين؛ أمّاوانتهجنا خطةّ تتلخّص في 

ويدثّل هذا الجانب من البحث الجزء النّظري للدّراسة، فقد اشتمل على مفاهيم أساسيّة، وكانت مباحثه ؛ "المقامة

 وفق الآتي:

 نشأة المنهج الاجتماعي وعلاقته بالمناهج النّقدية 

 الدّراسات الغربيّة والدّراسات العربيةفي الاجتماعي  لمنهجا 

 مفهوم فنّ المقامة 

يدثّل الجانب التّطبيقيّ ". وهو الأبعاد الاجتماعيّة في لزوميّات السرقسطيوأمّا الفصل الثاني كان بعنوان: "   

نظرية حاب في ر  السرقسطي اتجتماعية الدوجودة في لزوميّ د الالأبعامن الدّراسة؛ حيث حاولنا من خلاله استظهار ا

نعكاس عند جورج لوكاتش، فهي الدنحى الذي قامت عليه التحليلات الأدبية والنقدية للظواهر الاجتماعية، الا

 التالية:واحتوى هذا الفصل على الدباحث الرئيسة 

  ّرقسطي )اللزومية(مقامات الس 

 نظرية الإنعكاس في الأدب 

 البعد الإجتماعي في مقامات السّرقسطي  

 النتائج الدتوصل إليها. أهمّ  خاتدة لتسجيلصنا خصّ ثمّ 

جهدًا ليس باليسير، خصوصًا ما تعلَّق بالددّة الزمنيَة القصيرة مُقارنة بحجم البحث، لذا  بحثنا استنفذوقد 

لدراجع الخاصّة بالدّراسة العقبات قلّة ا برزاقتصرنا واضطررنا إلى العمل على نّاذج لستارة للتّطبيق عليها، ولعلّ أ
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غرابة بعض ألفاظ الدقامات لشاّ ألجأنا إلى الاستعانة بأمّهات الدعاجم بحثا عن شرحها وتفسير طبيقيّة، إضافة إلى الت

 معانيها.

إنّ منهج البحث الدعتمد عليه لا يقتصر على منهج واحد بل هو مقاربة بين مناهج لستلفة، فقد اعتمدنا 

ُدوَّنة وجمع مادّة البحث منها بغية الدّراسة  الدنهج التاريخي والدنهج الوصفي، إضافة إلى أداة
التّحليل بعد استقراء الد

 .الدتكاملة للموضوع

ونخصّ أستاذتنا الدشرفة بأمهى عبارات  قدّم بالشكر لجميع من أسهم في إخراج هذا البحث،نتوفي الختام،       

موصولٌ لأعضاء كما أنّ الشكر ر هذ، الدّراسة،  التي لم تبخل علينا بالتّوجيه والإرشاد خلال أطواو التقدير والعرفان؛ 

 .لجنة الدناقشة الأفاضل لقبولذم قراءة هذا العمل وسعيهم الحثيث في تقييمه وتقويده

 



 

 

 

 

 

  

 ماهية المنهج الاجتماعي ومفهوم فنّ المقامة
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 وطئةت: 

معلوم أنّ الحديث عن البعد الاجتماعيّ في حقل الدّراسات النّقدية يرتبط ارتباطا وثيقًا بالحديث عن الدنهج 

النّقدي لاستظهار الأبعاد وووع البثث ينلل  من فررة تويي  ىذا الدنهج الاجتماعي، لذا فإنّ تصوّرنا لد

 الاجتماعيّة في ووء الددوّنة الددروسة، ومن ىنا جاء ىذا الفصل النّظري ليسلّط الضوء على الدباحث الآتية:

 نشأة المنهج الاجتماعي وعلاقتو بالمناىج النّقدية .1

 في الدّراسات الغربيّة والدّراسات العربيةالاجتماعي  لمنهجا .2

 مفهوم فنّ المقامة .3
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 :نشأة المنهج الاجتماعي وعلاقتو بالمناىج النّقدية .1

 المنهج في اللغة:أوّلا. 

جاء في )معجم مقاييس اللغة( )نَ هَجَ( النون والذاء والجيم أصلان متباينان: الأول النهج، اللري ، ونهج لي 

ه( 711عند ابن منظور )ت و  ،1الأمر: أووثو، وىو مستقيم الدنهاج، والدنهج: اللري  أيضا، والجمع الدناىج..."

: "نهج: طري  نهج: بتُ واوح، وىو النهج... ومنهج اللري : ووّثو، والدنهاج كالدنهج، وفي (لسان العرب)في 

 .2وأنهج اللري : ووح واستبان وصار نهجا واوثا بيّنا، التنزيل: لرل جعلنا شرعة ومنهاجا

و: ")نهج( اللري  نهجا ونهوجا ووح واستبان، ما نصّ  لّغويمعتٌ )الدنهج( ال ا في الدعجم الوسيط فقد ورد فيأمّ 

...ويقال نهج اللري  بينو وسلرو... و)أنهج( اللري  ووح واستبان والدابة سار عليها أو عمل حتى أعيت والعقل 

صار نهجا وسبيل فلان سلك  :استنهج/اللري ، و ولضوه فلانا أتعبو حتى نهج... و)انتهج/اللري  استبانو وسلرو(

 .3مسلرو("

 غة ويراد بو اللري  الواوح.فالدنهج يلل  في اللّ 

 :الاجتماعي في الدّرس النّقديثانيًا. مفهوم المنهج 

، وكلتاهما "méthode"أو الرلمة الفرنسية  "method"كلمة منهج ىي التًترة العربية للرلمة الإلصليزية 

بمعتٌ طري  والذي  hodosبمعتٌ  metoالذي يتأل  من مقلعتُ هما  methodsمأخوذة من الأصل اليوناني 

يدل من الناحية الاشتقاقية على معتٌ التزام اللري  وىي الدلالة الاشتقاقية نفسها التي تدل عليها الرلمة العربية 

 .4منهج"
                                                           

 .361، ص 5م، ج1979مقاييس اللغة، تح: عبد السلام ىارون، دار الفرر، بتَوت، لبنان، دط،  ،ابن فارس - 1
 .383، ص 2م، ج1990، 1منظور، لسان العرب، دار صادر، بتَوت، لبنان، طابن  - 2
 .1016م، ص 1979، 2إبراىيم مصلفى، أتزد حسن الزيات وآخرون: الدعجم الوسيط، دار الدعوة، القاىرة، مصر، ط - 3
 .11ص  م،2004 د ط، مصر، مناىج البثث الأدبي، دار غريب، القاىرة، ،يوس  خلي  - 4
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 ونفهم من ىذا أن كلمة منهج تعتٍ اللري  والسبيل والوسيلة للوصول إلى ىدف معتُ.

ويعتبر الدنهج الاجتماعي من الدناىج السابقة للدراسات الأدبية والنقدية، وقد انبث  ىذا الدنهج في خضم الدنهج 

التاريخي وتولد عنو استقلال منللقاتو الأولى منو خاصة عند أولئك الدفررين والنقاد الذين استوعبوا فررة تاريخية 

 1ولاتها وذلك طبقا لاختلاف البيئات والظروف والعصور.الأدب وارتباطها بتلور المجتمعات الدختلفة وتح

الدنهج الاجتماعي ىو امتداد طبيعي للمنهج التاريخي، وتنلل  فررة الدنهج التاريخي أو النقد  ومن ىنا يدرم القول أنّ 

لنفسو وإنما الاجتماعي في نظر بيتَباريس من النظرية التي ترى أن الأدب ياىرة اجتماعية وأن الأديب لا ينتج أدبا 

 2ينتجو لمجتمعو منذ اللثظة التي يفرر فيها بالرتابة وإلى أن يدارسها وينتهي منها.

يعتٍ ىذا أن العلاقة بتُ الأديب والواقع الاجتماعي ليست علاقة من جانب واحد بل علاقة جدلية فالأديب يعرس 

 قع بلغة جديدة ومبالغة التعبتَ الأدبي.ويصور الحياة الاجتماعية في بيئتو، كما أن الأدب ىو الذي يصور الوا

ويهتم الاتجاه الاجتماعي في الأدب اىتماما أساسيا بالعوامل الاقتصادية والسياسية والاجتماعية، التي تتثرم في 

 الظاىرة الأدبية وتلعب ىذه العوامل دورا مؤثرا في الإبداع والاستهلاك الأدبي، ويبرز أنصار ىذا الاتجاه دعواىم بأننا لا

لصد في تاريخ الفنون كلها شعراء منعزلتُ عن لرتمعاتهم ينشدون قصائد ذاتية بل لصد معظم الشعراء يتناولون في 

 3قصائدىم موووعات اجتماعية.

نستنتج من لزتوى ىذا القول أن الشاعر لا ينشد شعرا بمعزل عن المجتمع فهو أصلا وليد ىذه العوامل الاجتماعية  

ل نفس فإذا جرد شعره من كل ىذه العوامل يصبح شعره غتَ إنساني بمعتٌ لررد من كلها بل ويعايشها في ك

 الإنسانية.

                                                           
 .44ط، ص  د م،2007في النقد الأدبي، دار اتحاد الرتاب العرب، دمش ،  ،فضلصلاح  - 1
 .64، ص 1، ط2006الددخل إلى مناىج النقد الدعاصر، دار الوفاء لدنيا اللباعة والنشر، مصر،  ،بسام قلوس - 2
 .111ص م، 2007، 1لزمد سعيد فرح، علم اجتماع الأدباء، الأردن، ط - 3
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 ر لرموعة من الدفاىيم والدصللثات النقدية الذامة مثل: الفنّ وقد استلاع الدنهج الاجتماعي في النقد أن يلوّ 

 1ة.والمجتمع، رسالة الأدب ورسالة الفن الواقعية النقدية، الواقعية الاشتًاكي

وىذا يعتٍ أن ىناك تقارب بتُ علم الاجتماع والنقد الأدبي، كلاهما يرغب في تحقي  الأحسن وتحستُ أحوال كل من 

 المجتمع والأدب.

 ره:نشأة المنهج الاجتماعي وتطوّ ثالثاً. 

التاسع وارية من أجل البقاء منذ ولادتو الأكاديدية في الربع الثاني من القرن  كخاض علم الاجتماع معار 

ة ليصل إلى ىذا الدنهج بمراحل عدّ  عشر، حيث بدأ بمنللقات فررية متباينة وكان تأييدىا بدرجات متفاوتة، وقد مرّ 

 2مرحلة النضج والرمال.

إذن علم الاجتماع كغتَه من العلوم لم ينشأ من عدم بل كانت لو إرىاصات أول قبل بداية النضج أو التأسيس وقد  

 ثابة العصر الذىي  لذذا العلم.كان القرن التاسع عشر بم

ا بعض النقاد الدعاصرين فتَون أن نشأة الدنهج الاجتماعي ارتبلت بظهور الفلسفات الواقعية في العصور أمّ 

الحديثة ودعوتها إلى اتجاه الفن لضو الواقع الاجتماعي بنوع خاص، ومن أوائل النقاد الغربيتُ الذين ثبتوا ىذا الاتجاه 

 3وتراعتو الذين عدوا إلى تنظيم المجتمع ودعوة الفرد إلى خدمتو. 1825-1790"سان سيمون 

 وكذلك لصد أن ىنالك من ينسب مرحلة التأسيس إلى سان سيمون الذي دعا إلى خدمة الأدب للمجتمع.

لقيام ىذه وقد تزامن مع ىذه الدعوة قيام الثورة الفرنسية والإعلان عن مبادئها: "الحرية، الإخاء، الدساواة" وقد مهد 

الثورة كل من فولتتَ"، "جون جاك روسو"، وسار عل منهجها الرثتَ من الدفررين والأدباء الذين اتجهوا بأدبهم لضو 

                                                           
 .49، ص 1م، ط1997النقد الدعاصر، دار الآفاق العربية، القاىرة، مناىج  ،صلاح فضل - 1
 .16ط، ص  ت، د لضو نظرية اجتماعية، دار النهضة العربية لللباعة والنشر، بتَوت، د ،السيد الحستٍ - 2
 .82صلاح فضل، مناىج النقد الدعاصر، ص  - 3
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التعبتَ عن مشرلات المجتمع الفرنسي في عهد ما قبل الثورة حيث كان ىذا المجتمع ينقسم إلى طبقات عدة: طبقة 

 1النبلاء، ورجال الدين، وعامة الناس.

من أسباب ىذه الثورة ما دعا إليو "سان سايدون" وبعده "فولتتَ"، وجون جاك روسو وتلا ىؤلاء ترع  ذلك أنّ  معتٌ

 حسب توجهو الخاص. من الدفررين والعلماء كلّ 

وقد عرف الدنهج الاجتماعي عصره الذىي  في فرنسا، ذلك أن الثورة الفرنسية طرحت العديد من الأسئلة التي لم ترن 

م، وقد ولد لرتمع جديد والواقع آن اتجاه الأدب الحديث بل يرجع إلى أبعد من 1789نوير قبل عام في عصر الت

 2ذلك.

ومن بتُ العلماء والدفررين في علم الاجتماع خلال القرن التاسع عشر لصد كلا من "أوغست كونت"، "كارل 

لصازات بالغة الأهمية بالرغم من تفاوت ماركس"، "إيديل دوركانً"، "ماركس فيبر" وغتَىم وقدموا لذذا الديدان إ

 3قدراتهم.

 من ىؤلاء العلماء علم الاجتماع بلرائ  ومن وجهات نظر متعددة، وكل حسب رؤيتو الخاصة. درس كلّ 

وقد يل علم الاجتماع خلال القرن التاسع عشر ياىرة أوربية ولرن بحلول القرن العشرين غتَ الوجهة إلى الغرب 

وعلى الرغم من ذلك فإن بدايتو الأولى في الولايات الدتثدة الأمريرية لم تختل  عنها في أوربا ليصبح ياىرة أمريرية 

لأنها اعتمدت على الإلصازات التي حققتها ىذه الأختَة، غتَ أن علم الاجتماع الأمريري ما لبث أن أبدى اىتماما  

 4نفسها على المجتمع الأمريري. كبتَا بعلم النفس الاجتماعي ودراسة الدشرلات الاجتماعية التي فروت

 فثوى القول أن ىذا العلم انتقل من أوربا إلى أمريرا ولرن الأمريريون نهلوه كما عند الأوربيتُ.
                                                           

 .75ص  م،2008 ، د ط،الدعرفة الجامعية لللبع والنشر والتوزيع، مصر مناىج النقد الأدبي والدراسات الأدبية، دار، عثمان مواقي - 1
 .76الدرجع نفسو، ص  - 2
 17لضو نظرية اجتماعية، ص  ،السيد الحسيتٍ - 3
 .60الددخل إلى مناىج النقد، ص  ،بسام قلوس - 4
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وفيما بعد شرعوا في ربلو بعلوم أخرى كعلم النفس الاجتماعي في دراسة الأدب قد بدأ منهجيا منذ أن أصدرت 

م، فأدخلت بذلك الدبدأ القائل 1800في علاقتو بالأنظمة الاجتماعية عام  "مدام دي ستايل" كتابها الدوسوم بالأدب

 بأن الأدب تعبتَ عن المجتمع.

بعض النقاد ينسب مرحلة التأسيس إلى ما قامت بو "مدام دي ستايل" في كتابها الدذكور آنفا، حيث   ومعتٌ ىذا أنّ 

 كان أول لزاولة في فرنسا لجمع الأدب.

 الاجتماعي بالمناىج النقدية:علاقة المنهج رابعًا. 

 بعد دراسة الدنهج الاجتماعي اتضح لنا أن ىناك علاقة تربلو بالدناىج الأخرى وأهمها الدنهج التاريخي والنفسي.

 علاقتو بالمنهج التاريخي:. أ

ريخي، لقد ذكرنا سابقا أن الدنهج الاجتماعي نشأ وترعرع في أحضان الدنهج التاريخي، ليملأ نقائص الدنهج التا

وقد أشار النقاد والدفررون إلى فررة تاريخية الأدب وارتباطها بتلور المجتمعات الدختلفة، وتحولاتها طبقا لاختلاف 

، فالمجتمعات تتغتَ بتغتَ الزمان والدران، وكل فتًة زمنية يروفها الاجتماعية الخاصة، 1البيئات والظروف والعصور"

ة تختل  عن يروف العصر الحديث، ولذلك لصد الأدب والشعر الجاىلي فمثلا العصر الجاىلي يروفو الاجتماعي

 2يختل  عن ذلك الأدب والشعر الحديث، وذلك لاختلاف الظروف الاجتماعية.

ويتداخل الدنهج الاجتماعي والدنهج التاريخي الذي بدأت أىم عناصره في ثلاثية ىيبولي تتُ، اللثظة الزمنية 

فرارل 3ماركس عن البعد الاقتصادي باعتبار الاقتصاد بنية تحتية والثقافة ببنية فوقية" والبيئية والعرق، وفي ما قالو

ماركس قسم المجتمع إلى طبقتتُ، طبقة تحتية وىي اللبقة الرادحة والتي تضم الخدم والعبيد والدزارعتُ، الذي يساهمون 

                                                           
 .45مناىج النقد الدعاصر، ص  ،صلاح فضل - 1
 .11النقد الأدبي، ص  إبراىيم السعافتُ وخليل الشيخ، مناىج - 2
 .44وليد قصاب، مناىج النقد الأدبي الحديث، ص  - 3
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غنياء، فإذا كان الأديب ينثدر من عرق أو بيئة في الاقتصاد وطبقة عليا وىي اللبقة التي تضم الأدباء والدثقفتُ والأ

 مثقفة فهو من اللبقة العليا في المجتمع أما إذا كان غتَ ذلك فهو ينثدر من اللبقة التثتية.

ة، تضع العمل الأدبي وييفة ىامّ  ية، وىي من غتَ شكّ صفيلتقي مع التاريخ في وييفتو الو  علم الاجتماع إنّ 

الوييفة الوصفية تساعدنا على معرفة البيئة والظروف الاجتماعية للعمل  ؛ ولا شكّ أنّ 1إبداعو، ويروف نشأتو في جوّ 

 الأدبي في عصر من العصور أو بيئة من البيئات.

تفستَ العمل الأدبي لا يدرن الاستغناء ؛ حيث عند 2صلة الأدب بالتاريخ والمجتمع صلة مؤكدة لا ريب فيهاف

زمانية والدرانية التي نشأ فيها الأدب، كما لا يدرننا أن نستغتٍ عن عالم الاجتماع خ الذي يحدد لنا الفتًة العن الدؤرّ 

والذي بدوره يحدد لنا اللبقات والفوارق الاجتماعية في النص، كما يحدد الأنظمة السياسية للمجتمع ونظرا لتداخل 

هما، لتشابههما وتوافقهما إلا أنهما الدنهجتُ مع بعضهما البعض فإننا لصد كثتَا من النقاد لا يستليع التفري  بين

 فلرل منهج عناصره وخصائصو.3يتقاطعان في العناصر"

 علاقة المنهج الاجتماعي بالمنهج النفسي:. ب

ر علم النفس، نشأت اتجاىات جديدة كان لذا أثرا بالغا في ربط العالم الداخلي بالإبداع الأدبي، أي بعدما تلوّ 

الدتأثر بظروف خارجية، ومن أىم ىذا التيارات لصد "مدرسة يونغ" في علم النفس ربط نفسية الدؤل  بإنتاجو 

ومن ىنا اتضثت علاقة علم النفس بالمجتمع، أو بعبارة أخرى علاقة "الدنهج الاجتماعي بالنفسي، حيث 4الجماعي"

ستوعب التجربة الإنسانية يرى "يونغ" أن الشخصية الإنسانية لا تقتصر حدودىا على التجربة الفردية، وإنما تدتد لت

                                                           
 .30ينُظر: الدرجع الساب ،  - 1
 .31الدرجع نفسو، ص  ينُظر:- 2
 .111ينظر: إبراىيم السعافتُ وخليل الشيخ، مناىج النقد الأدبي الحديث، ص  - 3
 .74صلاح فضل، مناىج النقد الدعاصر، ص  - 4
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وذلك باعتبار أن الإنسان كائن حي اجتماعي غتَ منعزل على الجماعة فتفرتَه يتأثر بالجماعة ا﵀يلة بو،  1للجماعة"

وقد واف  "يونغ" أستاذه على مبدأ اللاشعور بوصفو مظهر من مظاىر الفن والذي يسميو "اللاشعور الفردي" أو 

ولرنو يضي  نوعا آخر يسميو "اللاشعور الجمعي" أو "الخافية العامة" وبعده الدنهج  الشخصي أو "الخافية الخاصة"

 .الأساسي للأعمال الأدبية والنفسية"

اللاوعي الجمعي لم يرن يوما وعيا مرتسب عند الفرد بل وجد في إطار تراعي  د أنّ العالم كارل يونج يؤكّ  إنّ 

عند تريع الناس يستمد منو الشعراء والرتاب مادة الصورة وقد  يتوارثو منذ أبد الدىر البعيد، "لذلك فهو موجود

تنشط نماذجو عندما يتعرض الواقع لضغط من الضغوط أو الرقابة فتزدحم آثاره في كل شعر وبنوتو كنوع من الإحالة 

ا اكتسبو أي أن اللاشعور الجمعي لم يرن فردي2على نمط معروف لدى الجميع، يقتتٍ الإشارة إليو عند الإفصاح عنو"

الفرد من خلال الجماعة وىو موجود عند كل شخص ينمو معو، ويجسده في كتاباتو، فالأدب أو النص الأدبي ىو 

الوسيلة الدناسبة للتعبتَ عن تلك الأحاسيس، والمجتمع ىو الذي سلوك الفرد "كذلك الحال في العلاقة بتُ الخارج 

سي، فهما على درجة عالية من التواصل، وىرذا يلعب المجتمع دورا الدادي والاجتماعي، والداخل الدادي العصي  والنف

 .3ىاما في عملية الإبداع الأدبي وفي الفنون الأدبية"

ياق الاجتماعي يؤثر على نفسية الفرد من المجتمع، كما أن أسلوبو ىو شبرة خاصة وشخصية، وقد فالسّ 

عليو وتدلك عليو أمره" يهر ذلك في العصور القديدة ترون لاشعورية من العادات والذواجس اللفظية التي تتسلط 

والوسلى إذ كان الاقتصاد كلو في يد الدلوك، وكان من العار أن يزاول أحد العمل البدني لأنو من اختصاص العبيد لذا  

تي كان يجد الشاعر فرصة ساذجة بمدح الدلوك، ويؤل  قصائده على الدثل التي كانت تشرل الوجاىة الاجتماعية، وال

                                                           
 .76مناىج النقد الدعاصر، ص  ،صلاح فضل - 1
 .48ص  م،2005، 1حستُ عبد الحميد، أتزد رشوان، الأدب والمجتمع، دراسة في علم اجتماع الأدب، الدرتب الجامعي الحديث، الإسرندرية، ط - 2
 .49الدرجع نفسو ص  - 3
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تدثلت في الحرمة، والشجاعة، والررم والزعامة الروحية، فالنظم الاقتصادية واللبقات الاجتماعية تؤثر في أحاسيس 

وأفرار الفرد، وقد صور "لصيب لزفوظ"، "لزجوب عبد الدانً" "رجلا" عانى في مرحلة طفولتو شظ  العيش، وقسوة 

، وتللع إلى اللبقة الفنية، وتحق  لو ىو الآخر ما كان يلمع إليو، الحياة، قاسى الجوع والحرمان، وثار بدوره على طبقو

فقد قاسى "لزجوب عبد الدانً" في طفولتو قسوة الحياة الاجتماعية لذا ثار على 1لرنو كان يستَ في طري  وحل"

 طبقتو الرادحة فلو لم يعاني القسوة لدا انقلب على طبقتو.

لب  بتُ علم النفس وعلم الاجتماع بيبتُ الظروف التي تفسر اللبيعة وقد استعمل ولسن من قد يسمى وحي الجمع ا

 .2الخاصة للأثر الأدبي"

فقد روج بتُ علمي الاجتماع والنفس "غتَ أن إدراكو للعوامل الاجتماعية غتَ مستقر من دراسة منهجية كما ىو 

الأديب لضو طبقتو والآثار التي  حال الداركسي، وإنما ىو ذو صلة طليقة بالعناصر السيرولوجية في دراسة شعور

انلبعت في نفسو من الرفاح الاقتصادي في الدرحلة الأولى من حياتو وأنواع الاحتراك التي أوقعو فيها العرف 

فهو يؤكد أن اللبقات الاجتماعية )الداركسية( تؤثر في نفسية الأدباء وبالتالي تأثر على أفرارىم وأدبهم"، 3والتقاليد"

سباب الاجتماعية للظواىر النفسية م  استغل الظواىر النفسية ليفسر أو ليعلل في النشأة لخصائص فقد عمد إلى الأ

 .4أدب ذلك الأديب"

ويختل  الدنهجتُ في طريقة تحليل الأدب فالدنهج النفسي يسعى إلى تحليل الأدبي ليستخرج الأمراض النفسية والعلل 

النص لاكتشاف الواقع واللبقات الاجتماعية للمؤل  ولرتمعو  التي تصيب الأديب أما الدنهج الاجتماعي فيثلل

 ؤه.منهج خصائصو ومباد ولرلّ 
                                                           

 .207الدرجع الساب ، ص  - 1
 .530م، ص 1،2007ط لبنان، -بتَوت-يوس  لصم، دار صادر والتلبي ، تر:دفيد ديتيس، مناىج النقد الأدبي بتُ النظرية  - 2
 .531الدرجع نفسو، ص  - 3
 .549الدرجع نفسو، ص  - 4
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 الدّراسات الغربيّة والدّراسات العربية:  فيالاجتماعي  لمنهجا .2

 أوّلا. أىمّ روّاد المنهج الاجتماعي لدى الغرب:

 ( م1971-م1885 ) جورج لوكاتش .1

إذ أن جولدمان كثتَا ما يعاود قراءة اعمالو خاصة "الروح والأشرال" ونظرية من رواد ىذا الاتجاه في القرن العشرين، 

الرواية حيث تناول "لوكاتش" العلاقة الحميمية بتُ الدبدع والواقع الدعاش ىذا من ناحية ومن ناحية ثانية يركز لوكاتش 

 الو.على الوعي التاريخي الدنبعث من قبل، الدؤل  وكي  استلاع أن يووثو من خلال أعم

انعراسا للثياة وقدم دراسات ربط فيها بتُ نشأة الجنس الأدبي -درس وحل العلاقة بتُ الأدب والمجتمع باعتباره 

وازدىاره، وبتُ طبيعة الحياة الاجتماعية والثقافية لمجتمع ما" يسمى ب : سيسيولوجيا الأجناس الأدبية، تناول فيها طبيعة 

 1ة الرأسمالية العالدية وصعود البرجوازية الغربية.ونشأة الرواية الدقتًنة بنشأة الحرك

 (:م1975-م1895ميخائيل باختين ) .2

يعد "باختتُ" الدؤسس الأول لعلم اجتماع النص الأدبي أو حتى لعلم اجتماع الشرل الأدبي وقد تعرض باختتُ في 

بما ىو خارج الوعي الفردي وأن دارسات لنظرية الإنعراس آليا للمجتمع بقدر ما يرون الفن يعتبر اجتماعيا مرتبلا 

الوعي الذاتي لا يدرن أن يتثق  إلا من خلال الوعي الجماعي وعليو نستليع القول إن باختتُ أدرك أهمية الرواية  

كعمل فتٍ نستليع من خلالو أن ندرك فئات المجتمع الدنيا وىو ما جعلو يرى أهمية الأشرال الشعبية والدونية كمادة 

 2لدوجودة داخل المجتمع.تووح نظم الصراع ا

                                                           
 .67صلاح فضل، مناىج النقد الدعاصر، ص  - 1
 م، ص1987، 1الخلاب الروائي، ترترة لزمد برادة، دار الفرر للدراسات والنشر والتوزيع، القاىرة، ط ،ئيل باختتُميخا - 2



فنّ المقامةمفهوم المنهج الاجتماعي و ماىية                                      الفصل الأوّل:        
 
 

 

12 

تحدث باختتُ عن الدوووع الجمالي كما يحدد ذلك د.لزمد علي الرردي فرأى أن الدوووع الجمالي ليس مبدأ 

ميتافيزيقيا سابقا على الخل  الفتٍ، إذ أنو الواقع الحي والدلموس تحركو الوعي الخلاقة، وىي حركة تتشرل على اللريقة 

 معرفية وأخلاقية ماثلة دائما من قبل.الظاىرانية داخل مواق  

إن الوعي الخلاق يدمج في تروين للموووع الجمالي بتُ اللثظة التقويدية أو الدعيارية ووصفية الحدث أو الظاىرة التي 

 يتناولذا بالدعالجة في إطار لعدة رمزية.

على دستور فسري "واستخلص من  م1965مها عام طب  باختتُ آراءه على أعمال رابليو في رسالة دكتوراه التي قدّ 

 .ل دراسة شرلتُ من أشرال الروايةخلا

 :(م1971-م1913)  لوسيان غولدمان .3

اعتمد غولدمان على بعض مقولات أستاذه "جورج لوكاتش" لشا جعلو يصل على مرانة جعلتو مؤسسة الدنهج 

و الرؤية الدأساوية في خواطر باسرال البنوي الترويتٍ إذ لصح من خلال دراسة "الإلو الخفي" ومدح راستُ في تناول

وراستُ وسعى على الإحاطة بالبنيات التصويرية للنصوص الددروسة واستخلاص الرليات العقلية والاجتماعية وتوصل 

إلى خواطر باسرال وماستُ ليستا سوى تعبتَ عن الووعية الدأساوية التي عاشتها نبالة مثقفة موزعة بتُ أصولذا 

 1جوازية وىي تغيتَ يتجلى في رفض العالم لدى الجانسية.وارتباطاتها البور 

وعليو نستليع القول أن غولدمان عندما طب  الدنهج السوسيولوجي استلاع أن يركز على الإبداع الفردي للمؤل  

 الذي بلبيعة الحال جزءا من الإبداع الجماعي.

اتجاىا يلل  عليو علم اجتماع الإبداع الأدبي م  جاء "لوسيان غولدمان" الذي ارترز على مبادئ لوكاتش حيث تبتٌ 

 حاول فيو الاقتًاب من الجانب الريفي على عرس اتجاه سرارييو الرمي.

 اعتمد غولدمان على لرموعة من الدبادئ العميقة والدتشابرة التي يدرن أن نوجزىا فيما يلي:

                                                           
 .38ص  م،1993، 1، ط، سوريامقدمات في سوسيولوجيا الرواية، ترترة بدر الدين عروكي، دار الحوار للنشر والتوزيع ،غولدمان وآخرونلوسيان  - 1
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عن وجهة نظر شخصية بل ىو تعبتَ عن يرى غولدمان أن الأدب ليس إنتاجا فرديا ولا يعامل باعتباره تعبتَا  -

الوعي اللبقي لفئات المجتمعات الدختلفة، بمعتٌ أن الأديب عندما يرتب فإنو يعبر عن وجهة نظر تتجسد فيها 

عمليات الوعي والضمتَ الجماعي، فجوة الأديب وإقبال القراء على أدبو بسبب قوتو في تجسيد الدنظور الجماعي 

تمع، فيجد القارئ ذاتو وأحلامو ووعيو بالأشياء والعرس صثيح لدن يدلرون وعيا ووعيو الحقيقي بحاجات المج

 1مزيفا.

تختل  من عمل لآخر، فعندما و  م من العمل الأدبي في إترالو،أن الأعمال الأدبية تتميز بأدبية دلالية وىي ما يفه -

كلما عبرنا من جزء إلى آخر في العمل الأدبي، إقامة بنية دلالية كلية تتعدل باستمرار  نسعى إلى ا نقرأ عملا ما فإنّ ن

ن من الدقابل الدفهومي والدقابل الفرري للوعي والضمتَ كونا بنية دلالية كلية تتروّ   نرون قد ةفإذا انتهينا من القراء

 2الاجتماعيتُ الدتبلورين لدى الأديب.

س غولدمان منهجو التوليدي أو الترويتٍ كما قام بإجراء عدد من الدراسات التي يرتبط بعلم اجتماع الأجناس أسّ  -

الدبية، كما فعل "لوكاتش" فأصدر كتابا بعنوان من أجل تحليل سوسيولوجي للرواية" درس فيو نشأة الرواية الغربية 

جاء جورج لوكاتش ، وعليو فقد الغربية للعالمعن رؤية البرجوازية وكيفية تحولاتها الدختلفة في مراحلها الدتعددة تعبتَا 

ولوسيان غولدمان فأبانا عن العلاقة الجوىرية بتُ الحياة الاجتماعية والإبداع باعتبار أن الإبداع الأدبي ما ىو إلا 

 3انعراس تخيلي لذذه الحياة الاجتماعية.

طب  الدنهج السوسيولوجي استلاع أن يتًكز على الإبداع نستليع القول إن غولدمان عندما بناء على ماسب  

الفردي للمؤل  الذي يعد بلبيعة الحال جزءا من الإبداع الجماعي السوسيولوجي ارتبط كثتَا بمجال الرواية أكثر من 

                                                           
 .40، ص الساب الدرجع  - 1
 .40: الدرجع نفسو، ينظر - 2
 .42مقدمات في سوسيولوجيا الرواية، ص  ،وآخرون لوسيان غولدمان - 3
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لتَ" ارتباطو بالدسرح لذلك طب  "غولدمان" ىذا الدنهج على العديد من الأعمال الأدبية فقد طبقو على أعمال "بود

 وخاصة قصيدتو الشهتَة باسم القلط".

ولصح أيضا "غولدمان" في تلبي  ىذا الدنهج في لرال الدسرح على أعمال الراتب الفرنسي "جان جينيو" الذي قدم 

د على قدرة   على مسرح "ىارتز" واستلاع  أن يؤكّ طبّ كذلك و ، نوجالعديد من الأعمال الدسرحية أمثال الخادمات والز 

رصد الرثتَ من التثولات الاجتماعية والثقافية والأخلاقية والسياسية في المجتمع الأوربي في أعقاب الحرب  "سارتر" في

 العالدية الثانية من خلال مسرحياتو "الذئاب" وموتى بلا قبور و"الأيدي القذرة".

 لرالا أساسيا من خلال التثليل الساب  يدرن القول بأن مشروع غولدمان يتميز برونو اتخذ العمل الأدبي

للبلورة منهج ينلل  من العمل ذاتو ومستعملا منهجية سوسيولوجية وفلسفية لإواءة البنيات الدالة وتحديد مستويات 

 إنتاج الدعتٌ عبر أنماط من الرؤية للعالم.

ما ألصزه من  نّ  أقد كان غولدمان يعتبر ىذه القراءة للأعمال الأدبية والفررية أساسية وسابقة القرارات الأخرى، إلّا و 

تحليلات وتلبيقاتو على أهميتو لا يزكى لدشروع في طموحاتو البعيدة وإنما يجعلو مشروعا مفتوحا قابلا للنقد والإوافات 

 وىذا الجانب ىو ما يحاول بعض الباحثتُ أن يعيقوه ومن الدنهج الغولدماني.

 :( م...1946) بيير زيما .4

اختتُ" على مرحلة الإوافة والابترار والتفستَ فلم يعد همو من دراسة استلاع زيدا أن يتخلى مرحلة التأثتَ "بب

المجتمع وحسب بل لصده يهتم بمسألة معرفة كي  تتجسد القضايا الاجتماعية والدصالح الجماعية في الدستويات الدلالية 

 .1والتًكيبية والسردية للنص"

اللبقية في المجتمع الواحد وىو يذكرنا بأعمال الرثتَ حرص باختتُ على ورورة تجسيد وتحديد جوانب الصراعات وقد 

من كتاب مسرحنا الدصري إذ حرصوا أمثال "سعد الدين وىبة"، "نعمان عاشور"، "لصيب للفي الخولي، يوس  

                                                           
 .68ه، ص 1426، 1النقد الأدبي الحديث، قضايا ومناىجو، منشورات جامعة السابع من أبريل، ط ،صالح ىويدي - 1
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ل مسرحياتهم على ورورة إيضاح أوواع اللبقات الاجتماعية وصراعاتها كما تدثل عندنا إدريس"، في لرال من خلا

 1978.1م، والانفتاح الاقتصادي 1952ات واختفاء طبقات أعقاب ثورة في يهور طبق

ا نقديا تحليليا سوسيولوجيا قوامة ليس فقط الانغلاق على النص بل الخروج م منهجبزيدا أن يقدّ  مر الذي دفعوىو الأ

ويرون أن تأكيد  من النص إلى دائرة المجتمع والجمهوري والدستقبل لذذا النص غتَ أن البعض يوجو النقد إلى منهج زيدا

ن من عدد من النص يتروّ  ذلك أنّ  ؛و لغة وليس أكثر من ذلك أمر غتَ صثيحزيدا على النص وحده على اعتبار أنّ 

 2وغتَ لغوية.ي لغويةّ منها ما ى ؛دة من العلاماتالأنساق الدتعدّ 

ة الأمر من ى التأكيد على صثّ خ علالنص الأدبي ليس كالوثيقة التاريخية التي تعتمد فيها الدؤرّ  زيدا لم ينس أنّ ف

الدصريتُ رتّاب المس ذلك في مسرح الرثتَ من عدمو، بل يظل الأدب قادرا على تجاوز ىذه الدرحلة ونستليع أن نلت

 .3أمثال: "الفريد في مسرحيتو "سليمان الحلي " والحستُ شهيدا"

البنيوية )نقاد السوسيولوجيا( سعوا من خلال أعمالذم إلى "دراسة قواعد الدفهوم الداركسي" في تناول  ادنقّ  إنّ 

عية الثابتة النص الأدبي، وقد أكدت ىذه الأعمال على أهمية العنصر الاجتماعي فلي الأدب، بووع الدوافع الاجتما

التي ينتمي إليها الشرل الأدبي، ىذا بإبقاء النص الأدبي لرملا لدواجهة دائمة أو جدل دائم بتُ الدضمون والشرل 

ونتيجة لذلك تذار الوعي النقدي بضرورة إيجاد نوع من توازن كل الظروف والعناصر التي تبقى الدضمون والشرل 

 متفاعلتُ.

 

 

                                                           
 .35م، ص 2000، 1ر والتوزيع، عمان، طقضايا النقد العربي، الدار العلمية الدولية للنش ،داوود علاشةينُظر:  - 1
 . 35، ص ينُظر: الدرجع نفسو - 2
 .40ص  م،2007، 1مناىج النقد الأدبي، دار الفرر، دمش ، ط ،وليد قلاب - 3
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 جتماعي لدى العرب:ثانيًا. أىمّ روّاد المنهج الا

رىا ومن بتُ ىذه الدناىج الدنهج الاجتماعي، م  درس بعض النقاد العرب الدناىج في أوربا وتعرفوا على تلوّ 

قاموا بتلبيقو في الدول العربية ومن بتُ الدراسات التلبيقية التي استخدمت منهج التوليدية في تحليل يواىر الأدب 

"اللاىر لبيب" وىو عالم اجتماعي تونسي والتي تدثلت في ياىرة الغزل العذري وىي  العربي، لصد الدراسة التي قام بها

 .1ياىرة اجتماعية ارتبلت في نشأتها بمجتمع البادية في العصر الأموي

الدنهج الاجتماعي من الدناىج الحديثة التي أخذت تجذب إليها اىتمام العرب وعلى أساس ىذا الدنهج قام "اللاىر 

بتفستَه للانتشار ىذا الحب في العصر الأموي بأنو ياىرة اجتماعية انتشرت كما تنتشر سائر الظواىر لبيب" 

 الاجتماعية.

حاول اللاىر لبيب أن يقيم علاقة بتُ ىذه الظاىرة باعتبارىا ياىرة متميزة في تاريخ الشعر العربي في الفتًة الأموية 

صادية ىؤلاء الشعراء من ناحية أخرى ومدى لصاحهم في التعبتَ من ناحية، وطبيعة الأبنية الاجتماعية والاقت

 .2الاجتماعي

ونفهم من ىذا أن الدراسة التي قام بها اللاىر لبيب "كان يهدف من ورائها إلى الرش  عن مدى التفاعل بتُ 

لظاىرة النقائض الأديب والمجتمع الذي يعيش فيو ويبرز الدنهج الاجتماعي كذلك في دراسة الأستاذ "أتزد الشايب" 

في الشعر العربي، وىي ياىرة نشأت وتلورت في العصر الأموي وذلك في يل يروف اجتماعية ترجع أساسا إلى 

 .3فررة العصبية التي سادت النظام الاجتماعي في العصر الجاىلي"

                                                           
 .39، 38يوس  خلي ، مناىج البثث الأدبي، ص ينُظر:  - 1
  .91ص م، 2000دار الدعرفة الجامعيّة، مصر، د ط، الأدبي،  دراسات في النّقدعثمان موافي، ينُظر:  - 2
 .26يوس  خلي ، مناىج البثث الأدبي، ص  - 3
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سة "أتزد الشايب" معظم الشعراء طبقوا الدنهج الاجتماعي على دراستهم الأدبية وىو ما يهر في درا ىذا يعتٍ أنّ 

لظاىرة النقائض التي يهرت في العصر الأموي بسبب العصبية التي كانت تنادي بوحدة الدم وعلى أساس ىذا الدنهج 

الاجتماعي أيضا قامت دراسة لظاىرة الصعلرة في العصر الجاىلي ىي ياىرة وثيقة الصلة بلبيعة الحياة الاجتماعية 

ىذه الظاىرة يحاول الرش  عن أسبابها ودوافعها وانتهى إلى أنها ترجع  في ىذا العصر، حيث وق  الباحث امام

أساسا إلى طبيعة تروين المجتمع القبلي في الجزيرة العربية قبل الإسلام، وىي صورة من صور اللاتواف  الاجتماعي بتُ 

 .1الفرد والمجتمع

ة في لزيط يهورىا ودوافع نموىا راجع أساسا إلى لصد أن لظاىرة الصعلرة صلة وثيقة بلبيعة الحيالة الاجتماعية السائد

 طبيعة التروين للمجتمع الجاىلي.

طب  الدنهج الاجتماعي في كتابات بعض رواد الحركة الأدبية الحديثة في مصر: مثل طو حستُ في تصويره للمجتمع 

 في الأرض". يوليو، وما كان يعانيو من تفاوت طبقي، وذلك في كتابو "الدعذبون 23الدصري قبل ثورة 

ويبدو ىذا التلبي  واوثا في أعماق "توفي  الحريم" في كتابو "يوميات نائب في الأرياف" الذي صور كثتَا من 

 2الدشرلات الاجتماعية والتفاوت اللبقي كان سمة من سمات المجتمع الدصري.

ل  ألوان البؤس والشقاء، لقد استلاع كل من "طو حستُ" و"توفي  الحريم" تصوير معاناة اللبقة الرادحة ولست

الذي كان يعاني منو معظم أفراد الشعب الدصري والتفاوت اللبقي الذي كان سائدا في العصر الذي عاش فيو ىذان 

 الشاعران.

أسس العلاقة الديناميرية بتُ المجتمع والأدب فمن الصعب على أي ناقد أن ينرر ىذه  (tean)ومنذ ووع "تتُ" 

م إذ كتب قصصا اجتماعية وص  فيها واقع المجتمع، 1850ل من شأنها ولشن أخذ بلزاك الصلة مهما حاول التقلي

                                                           
 .28ص  ينُظر: الدرجع الساب ، - 1
 .90عثمان موافي، مناىج النقد الأدبي والدراسات الأدبية، ص  - 2
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الفرنسي في عصره وأبدع في تصوير الشر كما يراه للثورة عليو وما يتًتب على ذلك من تغتَ في نظام المجتمع من وراء 

 1ىذا التصوير.

فوائد ترة وفتح أعيننا على قراءة الحياة وعلاقتها بالمجتمع وذلك  قدّم الدنهج الاجتماعي: إنّ القولة يدرن وكخلاص

 من خلال فهم النقد الاجتماعي.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .47، ص م2012 ،1، ط، مصرلدستَة للنشر والتوزيعتتوق النص الأدبي، دار ا، سامي يوس  بوزيد - 1
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 :مفهوم فنّ المقامة .3

الدقامة فنا أدبيا جاء بأسلوب قصصي، يتخذ الحوار جسرا إلى تحقي  أغراض تعليمية واجتماعية ونفسية،  تعدّ 

وىي فرع من فروع الأدب العربي الذي يهر في العصر العباسي على يد الذمذاني، والدقامة لفظا تفرقت حولو التعاري  

 وتشعبت، فالرلمة أخذت دلالات حول لرالات استعمالذا.

لا يختل  فيو اثنان عهدنا في البثوث العلمية أن لرل لفظ دلالتتُ فالأولى تتعل  بالجانب اللغوي أو دلالاتها ولشا 

 اللغوية، أما الثانية فتًتبط بمعناىا الاصللاحي.

 المعنى اللّغوي للمقامة:أولًا. 

تناولوا فن الدقامة تحدثوا عن نشأتو م فائدة ذات غناء في إيضاح الدقامة وتريع اللذين لا يراد الدعجم العربي يقدّ 

وتلوره. كان اعتمادىم في الأساس في تحديد الدعتٌ اللغوي للرلمة في معاجم اللغة وخاصة معجم لسان العرب لابن 

منظور. انللاقا من مادة قوم والتي أخذت منها كلمة مقامة بفتح الديم أو بضمها من قام يقوم قوماً وقياما وقومة 

 في باب الديم وىي تعتٍ مووع القدمتُ وقال: وقامة، وجعلها

 راحْ بَ ت لرَ دَ  حَتَى غدوة   قدمي رياح ا مقامُ ذَ ىَ 

وجاء أيضا في الدعجم نفسو ألا وىو معجم 1والدقامة بالضمن الإقامة والدقامة، وبالفتح المجلس والجماعة من الناس"

 .2لفتح المجلس والجماعة من الناس"لسان العرب لابن منظور أن الدقامة: "الدووع الذي تقيم فيو والدقامة با

 .3كما ورد تعري  الدقامة في "الدعجم الوسيط": "الدقامة مووع القدمتُ، والمجلس والجماعة من الناس"

 وقد استعمل لبيد بن ربيعة "الدقامة" بمعتٌ الجماعة من الناس في قولو:

                                                           
 .355ص  ،11ابن منظور، لسان العرب، ج - 1
 .224ص الدرجع نفسو،  - 2
 .867ص  مصلفى وآخرون، الدعجم الوسيط،إبراىيم  - 3
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 صتَ قيامُ الحَ  ى بابِ لدَ  ن  جِ   مالرقاب كأنهَ  بِ لْ غُ   "ومقامةٍ 

 ي لزىتَ:وأنشد ابن بر 

 1"والفعلُ  ا القولُ ينتابهُ  وأحذيةٌ   هموجوىُ  سانٌ حِ  اتٌ يهم مقامَ وفِ 

 .2وورد في القرآن الررنً: "عسى أن يبعثك ربك مقاما لزمودا"

وإنما سميت الدقامات لأن الرجل كان يقوم في المجلس فيثضّ على الختَ ويصلح بتُ الناس، ويقال: ىو مقامة قومو، 

 .3على الدعروفم في الحضّ إذا كان يقوم فيترلّ 

 يقول عباس بن مرداس:

 4إلى الدقامة لا يراىا يفيدُ   فأيي ما وأيّك كان شرا

ة قصتَة مسجوعة، تشتمل على عظة أو ملثة، كان الأدباء يظهرون فيها وجاء في الدعجم الوسيط )الدقامة(: ىي قصّ 

 .5براعتهم، والجمع: مقامات، ومقامات الناس: لرالسهم

 دة، وىي: المجلس والجماعة من الناس، والقصة القصتَة الدسجوعة.الدقامة على معان متعدّ  ومن ىنا جاءت

 6اني:دىليتُ مثل قول مالك بن حرنً الذموقد وردت أيضا في كثتَ من أشعار الشعراء الجا

 اعَ رَ أف  الدقامةِ ى في وَ حْ أَ  ل   كُ لَى إِ   واعُ وَ وْ أَ فَ  اءِ فَ الصَ  إخوانُ  وأقبلَ 

                                                           
 .179ص ، 33ج، 1971، د ط، ار الرتب العلمية، بتَوت، لبنانتاج العروس، د ،لزمد مرتضى الحسيتٍ الزبيدي - 1
 .79سورة الإسراء، الآية   - 2
م، ص 1944،  مصر، د ط -القاىرة-ملبعة دار الرتب الدصريةّشرح ديوان زىتَ بن أبي سلمى، أبي العبّاس أتزد بن يحي الشيباني ثعلب،  ينُظر: - 3

 .355ص  ،11، جلسان العربينُظر: ابن منظور، ، و 106
 .163م، ص 1991، 1سة الرسالة، بتَوت، طمؤسّ : يحي الجبوري، تحديوان العباس بن مرداس السليمي، العبّاس بن مرداس السلمي،  - 4
 .768ص  مصلفى وآخرون، الدعجم الوسيط،إبراىيم ينُظر:  - 5
  .63صم، 1998، 1لبنان، ط -بتَوت-تح: لزمّد تزود، دار الفرر اللبناني، ينُظر: الأصمعي، الأصمعبات - 6
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لَىٰ  ﴿ قولو تعالى:الررنً في مواوع عدة منها سالفة الذكر والأخرى كما وردت أيضا ىاتو اللفظة في القرآن  وَإِذَا تُ ت ْ

رٌ مَقَامًا وَأَحْسَنُ نَ  ويقصد ىنا بالدقام المجلس  ،1﴾دِيااعَلَيْهِمْ آياَتُ نَا بَ ي  نَاتٍ قاَلَ الَذِينَ كَفَرُوا للَِذِينَ آمَنُوا أَيُّ الْفَريِقَتُِْ خَي ْ

 2والمجتمع.

وَإِذْ جَعَلْنَا الْبَ يْتَ مَثاَبةًَ للِنَاسِ وَأمَْنًا وَاتخَِذُوا مِنْ مَقَامِ إِبْ راَىِيمَ مُصَلاى وَعَهِدْناَ إِلَى ﴿: يضا في قولو تعالىكما وردت أ

ام في ىذه الآية يقصد بو اسم لدووع والدق، 3﴾إِبْ راَىِيمَ وَإِسْماَعِيلَ أَنْ طَه راَ بَ يْتِيَ للِلاَئفِِتَُ وَالْعَاكِفِتَُ وَالرُّكَعِ السُّجُودِ 

 القيام، وقد اتخذوا من ىذا الدقام مرانا للصلاة وىو الحجر الذي وق  عليو سيدنا إبراىيم عند بناء الرعبة.

إذن فالدقامة اسم مران القيام اشت  من كلمة القيام التي تعتٍ المجلس مرانا وتراعة، إذ يقوم متثدثا فيلقي 

ما فهي بهذا الدعتٌ الحلقة التي يدور فيها الحديث، م  توسيع مدلول الدقامة "حتى صارت على أسماع الجماعة كلا

مصللثا خاصا يلل  على الحراية، وأحيانا على الأقصوصة بها أبلال معينون وخصائص أدبية ثابتة، ومقومات فنية 

تلك الدوىبة والبراعة والنفس اللويل لشا أسهم في جعل فن الدقامة يرتسب طابعا خاصا لا يتأتى إلا لدن يد 4معروفة"

 على نسج خيوط حراياتو وقصصو.

 ثانيًا. المفهوم الاصطلاحي للمقامة:

الدقامة من الناحية الاصللاحية فقد عرفها شوقي وي  في كتابو الدقامة على أنها: "نوع من القصص أمّا 

أحدهما عيسى بن ىشام، والآخر أبا الفتح  القصتَة تحفل بالحركة التمثيلية، وفيها تدور لزاورة بتُ شخصتُ سمى

 .5الإسرندري"

                                                           
 .73 سورة مرنً، الآية - 1
 .317ه، ص 1406تفستَ من نسمات القرآن، مراجعة تريل غازلي، دار سثنون للنشر والتوزيع، تونس،  ،تزدون غسان - 2
 .125سورة البقرة، الآية  - 3
 .12م، ص 1980، ط دوطنية للنشر والتوزيع، الجزائر، فن الدقامات في الأدب العربي، الشركة ال ،عبد الدالك مرتاض - 4
 .7م، ص 1954الدعرفة، القاىرة، شوقي وي : الدقامة، دار  - 5
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ا يوس  نور عوض في كتابو "فن الدقامات" فيفصل أكثر في تعري  الدقامة بقولو: "أن الدقامة تدثلت في حديث أمّ و 

.فمن خلال ىذا 1يلقى على تراعة من الناس إما بغرض النصح والإرشاد، وإما بغرض الثقافة العامة أو التسول"

 قول نرى أن الدقامة ذات اتجاىات ثقافية وعظية تهدف للنصح والإرشاد بدرجة أولى وتلقى على تراعة من الناس.ال

وىناك تعري  آخر أكثر وووحا للمقامة وىو لركان الصفدي في كتابو "الفن القصصي في النثر العربي" بأنها: "قصص 

تقوم على شخصتُ أساسيتُ هما الراوي والبلل الدردي،  قصتَة متعددة ومتسلسلة تتناول موووعا واحدا مثل الردية

 .2وتقوم بأسلوب منم  على إلصازات فن البلاغة ولاسيما السجع وف  بنية خاصة ثابتة تديزىا من باقي القصص"

من خلال ىذا القول يتبتُ أن الدقامة ىي قصة قصتَة تتناول موووعا واحدا يدور حول التسول والردية وتقوم على 

 أساسيتُ هما الراوي والبلل وبأسلوب منم  غتٍ بالسجع. شخصتُ

 نشأة المقامة:ثالثاً. 

يراد يجمع الدشتغلون بالأدب على أن "بديع الزمان الذمذاني" ىو الدبتدع الأول لفن الدقامة، وأنو من أرسى 

جرى ببعض أندية الأدب يقول الحريري في مقدمة مقاماتو: "وبعد فإنو  -الدقامة-قواعده وأطل  عليو ىذه التسمية 

 .3الذي ركبت في ىذا العصر ريحو وخبت مصابيثو ذكر الدقامات التي ابتدعها "بديع الزمان"، وعلامة "همذان..."

فالحريري "ىو من أشهر كتاب الدقامات يعتًف بعجزه باللثاق بمهارة "الذمذاني" في كتابو لذا ولراراتو فيها فيقول: 

وطاعتو غنم، أن أنشئ مقامات أتلو فيها تلو البديع وإن لم يدرك الظالع شأو "... فأشار من إشارتو حرم، 

 .4الظليع..."

                                                           
 .8، ص م1979، 1فن الدقامات بتُ الدشرق والدغرب، دار القلم، بتَوت، ط ،يوس  نور عوض - 1
 .140ص  م،2011الفن القصصي في النثر العربي حتى مللع القرن الخامس الذجري، منشورات الذيئة العامة السورية، دمش ،  ،ركان الصدفي - 2
  .348ص م، 2008، 1سوريا، ط -دمش -التروين للتألي  والتًّترة والنّشردب ا﵀تالتُ، أموسوعة  ،ربعبد الذادي ح - 3
 .349، ص الدرجع نفسو - 4
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ل من فتح باب عمل الدقامات علامة الدىر، إمام الأدب البديع أوّ  وىذا ما أيده القلقشندي بقولو: "إنّ 

 .1الصنعة"الذمذاني فعمل مقاماتو الدشهورة الدنسوبة إليو وىي غاية البلاغة وعلو الرتبة في 

وقد اختل  الدؤرخون والأدباء في تاريخ الدقامات اختلافا شديدا، وتضاربت الآراء حول أسباب ويروف نشأتها 

 فوقفوا بتُ رأيتُ:

 الرأي الأول: . أ

إن بديع الزمان الذمذاني "أنشأ الدقامات متأثرا بمن سبقو وأنو استلهم فررة الدقامات من أحاديث ابن دريد الأربعتُ 

توي قصصا قصتَة مسجوعة مليئة بالغرابة وحوشي اللفظ والتي افتًض الدارسون وجود إرشادات لنصوص منها التي تح

في كتاب "الأمالي لأبي علي القالي" فيقول: "الحصري" في ذلك: لدا رأى أبا برر بن الحستُ بن دريد الأزدي أغرب 

من معادن فرره، وأبداىا للأبصار والبصائر، وأىداىا بأربعتُ حديثا، وذكر أنو استنبلها من ينابيع صدره، وأنتجتها 

إلى الأفرار والضمائر في معارض عجمية وألفاظ حوشية ... عاروة بأربعمائة مقامة من الردية، تذوب يرفا، 

 .2وتقلر حسنا"

لعرب والتي كانت تدور في لرملها على الردية والاحتيال على عرس الأحاديث التي كانت غروها الإشادة بشمائل ا

ومناقبهم وفصاحتهم "كما أن لغة الدقامات وصياغتها أرقى منها في الأحاديث لأنها موجهة للبلغاء في حتُ أن 

 .3الأحاديث منهل الأدب الدشتًك والتي يتعدد أبلالذا في حتُ تعتمد الدقامة على بلل واحد وراو واحد"

 

 

                                                           
 .349 ، صالساب الدرجع  - 1
 .17، ص 3الفن القصصي الدقامة، دار الدعارف، القاىرة، ط  ،شوقي وي  - 2
  .55، 54ص ، 1960لبنان، د ط،  -بتَوت-الدلبعة الراثوليريّةبديعيات الزمان،  ،ينظر: فيرتور الرك - 3
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 الرأي الثاني: . ب

العربي، تيار أدب الحرمان والتسول" الذي انتشر في القرن الرابع للهجرة وتيار الدقامة تذرة تيارين في الأدب  فيقول أنّ 

 "أدب الصنعة" الذي بلغ فيو الدتسولون مبلغا بعيدا من التأن  والتعقيد.

ا الحرمان فقد كان نصيب الرثرة الرثتَة من الدناسب في ىذا العصر التي كانت تعيش في فقر وبؤس وإملاق وبتُ أمّ 

والدرض والدوت، وىذا ما انعرس على الأدب بالتسول والردية من جهة وبالشروى من جهة أخرى،  براثن الجوع

وكان أدب التسول صورة للائفة من الناس تذكرت بها الأيام فلجأت إلى ألوان الحيل لرسب العيش، والذين عرفوا 

ر الوسيلة" وقد كانوا طائفة من رجال بالساسينيتُ فرانوا يضربون الآفاق من بلد إلى آخر وكان مبدأىم "الغاية تبر 

 .1الشعر والقصص"

ا "أدب الصنعة" والتنم  فقد بلغ أوجو في ىذا العصر حتى أن التزوي  أصبح غاية والرتابة أصبثت مزيجا من أمّ و 

زخرف أني  وموسيقى لفظية غنية، وحتى أصبثت تلريزا تصويريا موسيقيا، وشاعت صناعة التضمتُ، ونزع الأدب 

 .2فظية والحرفية التي أغرقت الدعتٌ الضئيل في بحر زاخر من الأسجاع والاستعارات وشتى وروب البديع"إلى الل

وىذه لستل  الآراء التي تضاربت حول نشأة الدقامات وترلة الظروف التي ساهمت في نشأتها والتي تأثرت فيها بشرل 

 ء والشرل.أو بآخر، وتركت فيها صدى، خاصة من حيث الدضمون أكثر من البنا

 

                                                           
 .617 -616ص  د ط، د ت، الجامع في الأدب العربي، الأدب القدنً، دار الجيل، بتَوت، لبنان، ،ينظر: حنا الفاخوري - 1
 .617 ص الدرجع نفسو،ينظر:  - 2
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 وطئةت: 

بكاكؿ في ىذا الفصل التٌطبيقي أف نقف عند بؾموعة من الظواىر كالأبعاد الاجتماعيٌة التٌّ صوٌرتها لنا مقامات 

السٌرقسطي  الطاىر بؿمد يوسف بن عبد الله التميمي أبيكنستهلٌ حديثنا بتقدنً نبذة موجزة عن حياة )السٌرقسطي، 

تعريف بدقاماتو الٌتّ بظاٌىا )) اللٌزكميٌة((، كمن ثٌم نشرع في تقدنً قراءة نرصد من خلابؽا البعد ق( ك 538ت 

 .للمقامات في ضوء نظريةٌ الانعكاسالاجتماعي 
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 مقامات السرقسطي )اللزومية(: .1

 ه(:835)تالسرقسطينبذة عن أوّلًا. 

 بببي الطاىر، كبىتلف ىذا الاس  من كنٌ ىو أبو الطاىر بؿمد يوسف بن عبد الله التميمي، من أىل سرقسطة يي 

مصدر إلى آخر فقد اضافت بعض ابؼصادر إلى سلسلة نسبة بعض الأبظاء، كأخرل حذفتها، فقد أضاؼ لساف 

كأضاؼ إلى ذلك ابن الأبار كالضبي الإشتركوم )نسبة إلى الدين بن ابػطيب كالسيوطي إلى سلسلة )ابؼازني(، 

الإشتركوم، كىي قرية تبعد عن مدينة سرقسطة بسبعين كيلومترا( كينفرد عمر فركخ بذكر القرطبي، كيبدك أف ىذه 

الألقاب كانت بزتلف في شيوعها بين ابؼراجع، فبعضها كاف مبلوفا كمشهورا مثل السرقسطي كالإشتركوني أك 

 1وم، كبعضها الآخر كاف يقتصر على مراجع معينة مثل: القرطبي كابؼالكي.الإشترك

إنو من مواليد الثغر الأعلى الأندلسي، كمسقط رأسو مدينة سرقسطة في قرية تسمى الإشتركوم، كيبدك أف ابؼؤلف 

قل إلى شاطبة كأخذ انتقل إلى مدينة سرقسطة في الأندلس، كاضطر إلى التنقل كالترحل في عدة مدف أندلسية كمنها انت

 2العل  عن أبضد الركلي.

كفي قرطبة أخذ عن عاتب، ككذلك راسل نفرا من العلماء في فنوف بـتلفة من العل  الأدب، كمن ىؤلاء أبو ابغسن بن 

 3الباذش في غرناطة، كابن العربي في إشبيلية.

ماء كما اعتاد علماء الأندلس أف يفعلوا و لم يق  برحلة إلى ابؼشرؽ لتكميل دراسة كالسماع من كبار العلكيظهر أنٌ 

آنذاؾ، كرغ  ذلك فقد نهل من ينابيع ابؼشرؽ بفا كصل الأندلس من آثار ابؼشارقة كابغريرم. خلاؿ القوؿ أف كاتبنا 

                                                           
 .14، ص 2009، 1السرد في مقامات السرقسطي، دار الكتب ابغديث، عماف، ط ،نور ابؼرعي ابؽدركسي يينظر: - 1
 .17-14، ص  ابؼرجع نفسونظر: يي  - 2
  .237، ص 5ج، 1982، 1مصر، ط -القاىرة–دار العل  للملايين تاريخ الأدب العربي،  ،عمر فركخيينظر:  - 3
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، كعادة علماء عصره في الإحاطة بجوانب متعددة من ابؼعرفة، كتوفي السرقسطي  حصل قدرا كبيرا متنوعا من العلوـ

 1ق. 538من بصادل الأكلى من سنة  21ثلاثاء فيمساء يوـ ال

 المقامة اللزومية:ثانيًا. 

 أدباء الأندلس ىذا الفن كأبدعوا فيو حيث بقدىا قد ابؼقامة في الأندلس باىتماـ كبير، فقد تبنٌ  حظي فنٌ 

 ا تقليد بؽا. أنهٌ سارت على منواؿ ابؼقامات ابؼشرقية إلٌا 

 50السرقسطي الذم نسج مقاماتو على طريقة ابغريرم، فمثلا ىذا الأخير كضع كيظهر ىذا التقليد في مقامات 

 مقامة كاتبعو السرقسطي في ذلك حيث بقده قاؿ في مقدمة لزكميتو:

ا بعد بضد لله العلي العظي ، كالصلاة على ابؼصطفى النبي، فهذه بطسوف مقامة أنشبىا أبو الطاىر بؿمد بن أمٌ " 

بقرطبة مدف الأندلس عن كقوفو على ما أنشبه الرئيس أبو بؿمد ابغريرم بالبصرة أتعب يوسف التميمي السرقسطي 

 .2فيها خاطره كأسهر ناظره"

"  .3كقد أطلق السرقسطي على مقاماتو اس  اللزكمية كما يوحي ابظها بطريقة أبي العلاء إذ بناىا على لزكـ ما لا يلزـ

قامات ابػمسوف "منها ست كعشركف مقامة مساماة كأربع كعشركف فقد اىت  السرقسطي بالسجع كثيرا، كبقد ىذه ابؼ

 .4غير مسماة"

 ا ابؼسماة بقد: البحرية، الفارسية، الثلاثية، ابؼرصعة...فمثلا غير ابؼسماة ذكرىا ببرقاـ مثلا ابؼقامة الأكلى، الثانية... أمٌ 

 لسياسية كالنقدية.كقد تناكؿ أبي الطاىر في لزكميتو موضوعات متعددة منها: الاجتماعية كا

 
                                                           

 .17ص  ،يينظر: ابؼرجع السابق - 1
 .17، ص 2006د ط، ابؼقامات اللزكمية، تح: حسن الوراكلي، جدار الكتاب العابؼي، عماف، الأردف،  ،بي الطاىر بؿمد بن يوسف السرقسطيأ - 2
 .14ص  ـ،1999، 1فن ابؼقامات الأندلس، نشبتو كتطوره، دار الفكر، عماف، الأردف، ط، قصي عدناف سعيد ابغسيني - 3
 .36ابؼرجع نفسو، ص  - 4
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 نظرية الإنعكاس في الأدب:.2

إتجاه نظرية الإنعكاس في الأدب إحدل نظريات النقد ابغديث، كتتصل إتصالا مباشرا ببطركحة " تعدٌ 

كيظهر من تسميتها انها تنظر غلى الأدب بانو يعكس القضايا في المجتمع الذم يتحدث عنو، فتجعل الماركسي"، 

ك تعتمد على الفكر ابؼادم ابؼاركسي متمثلة ببف الأدب إنعكاس للواقع الإجتماعي، كلكن  مرآة للواقع كللمجتمع،

ىذا الإنعكاس ليس آليا كلا متوازيا كلا بسيطا. كإبما ىو عملية معقدة، فقد تكوف الأعماؿ الأدبية ابؼمثلة للواقع بفثلة 

 1ية كىدمها، لبناء بؾتمع أفضل.بؽذا الواقع أك تكوف رؤية بذاكزية تسعى لتغيير العلاقات المجتمع

كتنظر نظرية الإنعكاس إلى الأدب على أنو فعالية إجتماعية، فهو بذربة إنسانية يكوف ابؽدؼ من الادب عملو 

 2الادبي، بحيث يؤثر في ابؼتلقي كشعوره، لكي يسه  في تغيير كاقعو الإجتماعي بكو الأفضل.

عن الإنعكاس الذم تعمق في العديد من "كارل ماركس" رؤية  من اشهر العلماء الذين تبنوا "لوكاتش" عتبريك 

التّ  الوحدة الشاملةبإضافة إلى انو بردث عن  البنية الفوقية، البنية التحتية،ابؼصطلحات ك ابؼفاىي  ابؼاركسية مثل: 

و كعلاقاتو تعني اف الأدب لا يعكس الإنطباعات الأكلية للحس، كلا يكتفي بتصوير مظاىر الواقع. إبما يصور عمق

  3التّ تظهر كحدتو الشاملة.

ر دلالة الإنعكاس، كالنموذج يعني شخصية من ف يطوٌ كما يهت  أيضا بدفهوـ النموذج الذم حاكؿ من خلالو أ

كغيرىا بحيث يستخدمها الادب سيزيف، والسندباد و ىاملت، الشخصيات التّ تعد رمزا بصفة أك ببخرل مثل: 

 4الشخصية رمزا في الإطار العابؼي.بطرؽ بـتلفة في الأدب فتصبح 

                                                           
 .77صـ، 2005، 1شكرم ابؼاضي، في نظرية الادب، ابؼؤسسة العربية للدراسات كالنشر، بيركت، ط :نظريي  - 1
 .77صابؼرجع نفسو،  - 2
 .67-65ص  ـ،2016، 1ط ،تونس ،ية، دار التنوير للطباعة ك النشرصافٌ زياد، آفاؽ النظرية الادبية: من المحاكاة إلى التفكيك :نظريي  - 3
 .67ابؼرجع نفسو، ص - 4
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كيهت  "لوكاتش" أيضا بدبدأ الإلتزاـ الذم يعد احد ابؼعرفات الأساسية في نظرية الإنعكاس عنده، كىو علامة دالة 

 1على الفن الواقعي الإشتراكي الذم يتبناه كبيثل مفهوـ الإلتزاـ موقفا إبهابيا أك سلبيا من الوقائع في زمن الكاتب.

قوؿ أيضا إف ابؼفهوـ اللوكاتشي ابػصب للإنعكاس ليس تغييبا للبعد ابعمالي في النصب الأديب كما ىو كبيكن ال

ابغاؿ لدل النقاد الأيديولوجيين، كإبما ىو تبكدم لو، فالعمل الأدبي العظي  الذم يستوعب الواقع الإجتماعي كينفذ 

بعمالية، كعلى ىذا الأساس فليس ىناؾ أم تناقض بين إلى ابعوىر الذم فيو، كلا بيكن أف يكوف منحطا من الناحية ا

فكرة الإنعكاس كابػصوصية الفنية. لقد كاف لوكاتش كثير الإبغاح على ىذا  ابعانب في قراءاتو للواقعية البورجوازية . 

اسي في ففي برليلتو لنصوص الواقعية الركسية بىلص إلى اف: " تبكيدنا الأس 2ففي برليلو لنصوص الواقعية الركسية.

ىذه الدراسات ينصب على برليل ابعمالي لا الإجتماعي. كلم يكن إستقصاء الأسس الإجتماعية إلا كسيلة 

 3اللإستحواذ على الشخصية ابعمالية الكاملة للواقعة الركسية الكلاسيكية".

ماعية، كلا بيكن إختزابؽا إلى إف الركاية بوصفها اكثر الأنواع الأدبية إلتصاقا بالواقع ليست بؾرد إفرازا للتحولات الإجت

صرخة إيديولوجية، إبما ىي قبل كل شيئ صياغة بصالية، قد تتجاكز الذات ابؼبدعةف لتفصح عن صوت آخر قد 

 4يتعارض مع ىذه الذات نفسها.

    

 

 
                                                           

 .69صافٌ زياد، آفاؽ النظرية الادبية، ص :نظريي  - 1
السلطة الأيديولوجيا غلى فضاء النص، عالم الكتب ابغديث للنشر كالتوزيع، الأردف، د ط، دت، عبد الوىاب شعلاف، ابؼنهج الغجتماعي كبرولاتو من  - 2

 .41ص
 .38صـ، 1972ط،  أمير إسكندرف ابؽيئة ابؼصرية للكتاب، مصر، د :لوكاتش، دراسات في الواقعية الأكركبية، تر - 3
 .41لى فضاء النص، صإيديولوجيا جتماعي كبرولاتو من السلطة الأعبد الوىاب شعلاف، ابؼنهج الإ - 4
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 رقسطي:عد الإجتماعي في مقامات السّ الب. 3

لنا رؤيتو رئيسية ألا كىي التناقضات السلوكية في  عند قراءة النص اللزكمي السرقسطي الذم بكن بصدد دراستو تبرز 

 كمغزل رئيسا في بؾموعة مقامات النص.  -فيما يرل الباحث -المجتمع العربي كىذه الرؤية تبرز فيها

يرل السيد ابضد حسن اف "أزمة الإنساف العربي الذم رأل الباحث صورتو في مقامات ىي نفسها أزمة الإنساف 

ـ، كإشكالياتو الإجتماعية ىي تقريبا تفسها، كإذا تذكرنا اف النص مكتوب منذ ما يقرب من العربي الذم يراه اليو 

الف عاـ، كقبل اف تظهر القصة القصيرة، كقبل اف يولد ابؼذىب الواقعي بدئات السنين، فإننا نشعر بزيادة السرقسطي 

، قياسا للمقامات ابؽمذانية ثم ابغريرية، ذلك كجرأتو كلا يستطيع ابؼتبمل للنص إلا أف يشهد بالتطور الكبير في الرؤية

 1إف الغاية التعليمية لا تكتفي ىنا أبدا لتبرير طلك ابعهد الإبداعي ك الإستقصائي الإجتماعي الناجح".

 امات اللزكمية للسرقسطي.اد الظواىر الغجتماعية في نص ابؼقف نرصد أبعحاكؿ أكفيما يلي من سطور سن

 ظاىرة الكدية: .أوّلًا 

ضيقة كقد بدأت في حدكد ، الأندلسيٌ في المجتمع رة بكثرة ابؼنتشجتماعيٌة الكدية ظاىرة من الظواىر الا تعد  

ندلسي، ة التّ شهدىا المجتمع ابؼغربي الأقتصاديلات الاجة التحوٌ يتوسعت بسرعة فائقة نت ـ(، ثمٌ 12/ مىجر 6القرف )

 يقوؿ الأحنفالعربي، مرة ابؼذاؽ، كبؽا أثر من آثار الفقر الإجتماعي صعبة على النفس في ابغس  "كىي ظاىرة خطيرة

 الكعبرم:

 ؿعذى  اإذى  العذكؿً  عذؿي                             من الأجلً  ي  أىقٍضى عل                  

 لد كصى قى  دكد إلفو صي  ؿً     ك                          مًن عذؿً العذي  كأشد                    

                                                           
بضد حسن، صورة المجتمع الادندلسي في ابؼقامات اللزكمية للسرقسطي، بـطوط بحث تكميلي مقدـ لنيل درجة ابؼاجستير في الادب أبؿمد السيد  - 1

 .42ص ـ،2019العربي، النقد الادبي ، كلية اللغات ، جامعة ابؼدينة العابؼية، ماليزيا، 
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 1ل.ن السفى مً  النواؿً  ا                                 طلبي ا كذى ن ىذى مً  كأشد                    

من كان منكم في حجاة فليرفعها في كتاب لأصون كيقوؿ أيضا: "علي بن أبي طالب رضي الله عنو" لأصحابو: "

 .2وجوىكم عن المسألة"

خلاؿ ىاتو الأبيات ببف الكدية عبارة عن إمتهاف طلب ابؼاؿ من الناس ببم كسيلة كانت لنا من ح ضيتٌ         

كيكوف عن طريق فئة معينة من الناس يطلق عليه  بإس " ابؼكديين" كى  عبارة عن بؾموعة من ابؼتسولين يتجولوف في 

كىذا ماكرد في النص اللزكمي  3عطفه .الطرقات ك ينشدكف مقاطعا من الأغاني الشعبية ليثيركا إعجاب ابؼارة ك ينالوف 

السرقسطي، حيث أف شيخ السدكسي إنتهج مثل ىاتو ألاعيب الإستعطاؼ الناس كنلتمس ذلك بشكل كاضح في 

مقامة ابغمامة حيث أنو ستجدم الناس كيستعطفه  على بضامتو، طالبا منه  عتقها من مصيدة الصياد، كذلك 

حالة المجتمع الأندلسي في زمن "السرقسطي" ،بدعن آخر اف السرقسطي صور بإعطاءه ابؼاؿ كىذه الصورة تعكس لنا 

لنا عبر نصو اللزكمي حالة المجتمع في تلك ابغقبة الزمنية بحيث أف السرقسطي تبثر بالواقع الإجتماعي الأندلسي في 

نقلا جوىريا فكريا لا  القرف السادس ىجرم كصوره لنا على شكل نص أدبي يعكس لنا جوىر الواقع، ابؼعاش كنقلو لنا

ىناؾ علاقة جدلية متبادلة  فٌ إ :أم ؛جتماعيمرآة عاكسة للواقع الا دبي يعدٌ ص الأالنٌ  فٌ يا ىذا يبرز لنا ببنقلا حرفيا آل

نعكاس الأشياء في ابؼرآة كنقلها كصورة طبق الأصل ر فيو، كالانعكاس ىنا لا يقصد بو ابين النص الأدبي ك الأدب يؤث

متبادؿ بين ابؼوضوع ابؼدرؾ كالذات  -جوىر -ا ىو كعيإبمٌ  حيث ىي موضوعات كلكن الانعكاس ،آلي( من)حرفي

 ابؼدركة بطريقة جدلية.

                                                           
خالدية، بلهلوؿ ربيعة، الكدية كاىلها ببلاد الاندلس في العصر الوسيط، بـطوط مذكرة بزرج لنيل شهادة ماستير بزصص: تاريخ الغرب بن فايدة  - 1

 .25صـ، 2020-2019، -تيارت-الإسلامي الوسيط، كلية العلوـ الإنسانية كالإجتماعية، قس  العلوـ الإنسانية، جامعة إبن خلدكف
 .102-101ص ـ،2010، 1المحركقي، بماذج إنسانية في السرد العربي القدنً، دار الكتب الوطنية،طسيف الدين سعيد  - 2
 .160آبقيل جانثالث بالنثيا، تاريخ الفكر الاندلسي، مكتبة الثقافة الدينية، د ط، د ت، ص - 3
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المعرفة ليست إنعكاسا في المرآة بل ىي "فعل" معتد فعل من عناصره امكان التحليق بالخيال يقوؿ لينين: "

يلة لان في العميم الاكثر بدائية بعضا من خارج الحياة بل امكان تحويل المفهوم المجرد الى فكرة متخ

 1الخيال في أكثر العلوم الحديثة.

العمل الأدبي لا يعكس الواقع من خلال : "فٌ بب لر الناقد جورج لوكاتش الذم يسوؼ كىذا ما جاء بو أيضا الفيل

نعكاس ليس إدراكا رسم مظاىره الحسية، وإنما ينقل تجربة إنسانية حية ومعقدة، أي ينقل رؤية فنية للعالم،الإ

مباشرا وسريعا او إلتقاطا للعوارض بصورة مسطحة، وبمنأى عن النقاد إلى الجوىر إنو القدرة الإبداعية على 

 2الإمساك بالكلية الإجتماعية بغية الغوص في ماىو كامن خلف الظواىر الحسية، وما يمثل حقيقة جوىرية".

الواقع ابغسي، إبما يهت  بدراسة ما كراء الواقع ك الكشف عن  بدعن آخر يرل لوكاتش اف العمل الأدبي لا يدرس

 جوىره الذم يعبر عن ابغقيقة الكلية ابؼخفية كراء الواقع ابغسي.

كىذا ما إستعملو اك إستخدمو السرقسطي في نصو اللزكمي نقل لنا بذربة إنسانية حية كمعقدة الا كىي ظاىرة الكدية 

دكسي الاديب ابؼتسوؿ الذم لديو القدرة على التلوف ك ابػداع في سبيل اك التسوب عن طريق بطلو الشيخ الس

ابغصوؿ على ابؼاؿ بابغيل كأساليب إبداعية يظهر بابؼظهر ابؼستحق، كبقد بؽا أكثر من شاىد في ابؼقامات) الدب، 

  3ابغمامة، القردية(.

يب، حيث اف الشيخ السدكسي أظهرت ىذه ابؼقامات طرؽ الكدية ك الإستعطاء ك بينت أفانين ابعيل كألاع

أبدع في مراقصة القرد، كمداعبتو كتكليمو، بؿاكلا جلب الإنتباه ليقضي بدا عنده من جبل مستغلا القرد للوصوؿ إلى 

أيها الناس، اللهو ضروب، والكريم غايتو ألا كىي شد إنتباه الناس من حولو، كىذا ما يبدك جليا كىو يقوؿ: "

                                                           
 .135ص ـ،1988بالإسكندرية، مصر،  رجاء عيد، فلسفة الإلتزاـ في النقد الأدبي بين النظرم ك التطبيقي، منشاة ابؼعارؼ - 1
 .41جتماعي كبرولاتو من السلطة الأيدكلوجية غلى فضاء النص، صعبد الوىاب شعلاف، ابؼنهج الإ- 2
 .136ـ، ص 1987 دط،مصطفى السعدين، البينات الأسلوبية في لغة الشعر العربي ابغديث، مطبعة ركام الإعلاف، الإسكندرية، - 3
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طلوب، والناس طالب وملوب، وإنما ىي نفوس وقلوب، تحادثنا بالأصحال،  طروب، والأنس خلوب، والدىر

وتسرح من العقال، وىي الحاجة و الفاقة، والدىر شرة وإفاقة، وصحبة ورفاقو، وقد تمتعذم نده اللعب، 

بدثل ىاتو الكلمات يستمر الشيخ  1وحظيتم بالراحة من غير تعب، وللضيف حقوق، وترك البر عقوق".

خاطبة الناس للوصوؿ إلى النقود التّ ىي مراده، كقد يستعمل حيلا أخرل بجانب ابغيلة السابقة مثل السدكسي بد

طفال، وورائهم من الصون إغلاق أورائي أصبية إبزاذ عيالو، كأطفالو كسيلة للكدية، فنراه يقوؿ في ابؼقامة نفسها: "

 نشأ يقول:أوإقفال، يرتقبون كل قافل. ثم 

 باِلْحَمَامْ  لَا وَ  مِ دْ عُ بالْ  تُ هْ ا ب ُ ***           مَ               امْ مَ حَ الْ  بِ غْ زُ كَ   الٌ فَ طْ أَ  لَا وْ لَ   

 مْ الْجِمَا ابِ ذَ ي العَ  فِ لَا إِ  تُ عْ رِ                 ***            كَ لَا وَ  اقً ن ْ رَ  اءَ المَ رَدْتُ  وَ لَا وَ 

 وكََانَ لَوْلَا الْعُدْمُ غَمْرَ الْجَمَامْ  ***                              الطّرْفُ وَإِنْ يهَِمْ ظاَلِعٌ 

 2.امْ مَ ي الذ  افِ وَ  مُ ىَ رْ ا دِ يَ  كَ لَا إِ  ***                   بٍ احِ صَ  نْ مِ  رضِ ي الأَ ا فِ مَ  واللِ 

يقدـ ك بيهد كيسهل فشيخ السدكسي ىنا لا يصرح بالكدية كإبما يتقدـ إليها ركيدا ركيدا كىذا إبداع ادبي بإمتياز فهو 

 الطريق للوصوؿ غلى مبتغاه ابؼتمثل في ابغصوؿ على ابؼاؿ.

خرل من لوحات الكدية يكشف فيها السرقسطي أساليب مبتكرة كبـتلفة تلائ  أماـ القارئ لوحة أبرز تكما         

ة" كىو يستجدم الناس تغير ابؼكاف كالزماف، فتراه يصور ذلك في مقامتو السابعة كالثلاثين الا كىي مقامة "ابغمام

كيستعطفه  على بضامتو ابؼسكينة ابؼريضة طالبا منه  عتقها لانها كقعت في مصيدة صياد بإعطائو ابؼاؿ، كلكن طريقة 

ق كملتوم يدفع السامع إلى العطاء عن طريق ابغيلة ستتر كراء أسلوب منمٌ إذ ا تسولو كطلبو للماؿ لم تكن مباشرة

 كابؼعرفة ببفانين اؿكابػذاع، فإف بلاغة الأسلوب 

                                                           
 .359بن يوسف السرقسطي، ابؼقامات اللزكمية، صأبي الطاىر بؿمد  - 1
 .360صنفسو،  ابؼرجع - 2
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قوؿ تسحر ابؼتلقي كبذعلو مرىونا بابؼتكل  ابؼخادع كىذا إبداع ادبي ك لغوم كفني بحيث اف السدكسي أبدع بجعل 

ابؼتلقي بوس بو ك يعطف عليو بدكف أسلوب مباشر كأبدع أيضا في إيصاؿ إنفعالو لناس البسطاء، فهذه ابؼقامة تعتبر 

ابؼعاش الذم يتمثل في ظاىرة التسوؿ بطرؽ منمقة غير مباشرة كمن غير إبتذاؿ  نص أدبي عاكس للواقع الإجتماعي

أين منك مريد جارح ليس ببارح، وأسيد صائد ليس بعائد، كتكلف حيث اف السدكسي يستجدم الناس قائلا: "

و الدوا وشاج باك، أحيد يضيق بو الجو، وبناك لا يفرع فننان ولا يمر عننان وقد كان يضيق بو الجون ولايسع

فما ىو اليوم، في بيت أضيق من القبر، وحال أنكر من إبر الدبر ساعاتو أطول من الدىر، وانفاسو من البهر، 

ولا يقلب ريشا، ولا يسهو عريسا، ولا يلقصل حبا، فهل رأيتهم كمثاىا من فاقد إلف، وعاقد حلف، نزع بو 

رسل درىمو وينفق، يفك رىنها، ويرد رىنها؟ الشوق ما نزع الدىر ووزع؟ فهل فيكم من يرق لها ويشفق، وي

والل لولا صبية أطفال وجملة أغفال، أرسلوني وإنتظرو، وما لمحو غيري ولانظرون لأرلتها كرما أنها حرما، لكن 

 1رجوت عطفا، وأملت ملاطفا، ويجعل الردىم لها فداء ويمد بها إلى إلفها ىداء".

لفك رؽ ابغمامة كذلك بإعطائو ابؼاؿ فوسيلتو في كسب ابؼاؿ اشبو ما  فهو ىنا كما قلنا سابقا يستعطف الناس   

تكوف بدصيدة يقع فيها كل من لم يعرؼ فيميل الى التعاطف معو. فيسرد قصة كاملة عن ىذه البائسة كمالاقتو من 

 حبس كحرماف، كصولا إلى طلبو ابؼباشر للماؿ، جاعلا عيالو كإنقلاب الدىر بو حجة كذريعة للتسوؿ.

ىذه ابغيل كابؼمراسات السلوكية صورىا السرقسطي مشيرا الى تفشيها في بؾتمعو،عاكسا أساليب الكدية ابعديدة التّ "

تنوعت بتنوع المجتمع  كطبقاتو كدخوؿ  أفواج كبيرة من بني ساسات كالفجر، كما بوملو ىؤلاء من ثقافات كحيل 

 2نفتاح في العلاقات الاجتماعية".كا سلوكية معينة،

                                                           
 .352ص ابؼرجع السابق، - 1
 :، بحث منشور على الشبكة االعنكبوتية-بموذجاأالسرقسطي  -باسل مولود الطائي، سفانة شعباف الصافي، تطور ابؼقامات في الأدب الأندلسي- 2

https://pulpit.alwatanvoice.com/articles/2017/05/14/436449.html 
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صورة أخرل من صور الكدية التّ تبرز لنا  طرؽ ابؼكدم ك   الأدبيعبر نصو  أيضا ر لنا السرقسطيكما يصوٌ          

: " فإذا أفانينو في  كسب ابؼاؿ عن ريق مقامة "الدب" حيث انو أبدع في مراقصو كالناس من حولو بؾتمعوف كيقوؿ

ديثو وينقص، وإذا في يده سلاسل، بشخص مزمل في كساء بين صبيو و دساء، يعدو ويرقص، ويزيد من ح

وحيوان كريو المنظر وباسل، يوخذ يرقصو، ويتوقع مواقع زيو ونقصو، وقد شحا فاه بعود، واخذ في ىبوط من 

اللهو وصعود، وىو يقول: " إسمعو ما قال أورباج ذو اليسر والرياح، الذي ليس  لو زئير ولا نباح) ونئيم و 

 1، والمغوار النسال، عدو النحل وأسيوا الوحل".عواء( ولا صياح، المشتار العسال

مثلما  تبين لنا طرؽ ابؼنتهجة لكسب ابؼاؿ بكل راحة بدكف تكسب تبين اك تعكس لنا أيضا   كىذه الصور         

حاؿ الإبناؿ التّ كاف يعاني منها الادب كالأديب في المجتمع، فالأدب مهمل لا بوتـر كلا يقدر، كالأديب لا بهد ما 

ابؼقامة: "أبا حبيب" كىو الأديب البليغ يقي  اكدحا، ك يطع   عائلتو  غير مراقصة الدب، فعندما رأل الراكم بطل 

الفصيح برقص الدب ك يداعبو كجو نقدا بـفيا لاذعا بؼن إضطره لفعل ذلك، حتى إنو يقوؿ للأديب إف ابؼوت أفضل 

ب حبيب: أبا الدب ترتزق، ومع الفتيان تتمزق؟ لقد سفل نجمك، ورذل أ يقوؿ: " 2لك من ىذه ابغاؿ.

وساء مالك، وعز سرابك وآلك، ولوم سعيك، وحرم رعيك ووجب  حجمك، وخف وقارك، وطال يقارك،

 3نعيك".

يظهر في النص السابق صورة ابغقيقي للمجتمع في عصره، فهو مبني على ترؼ بلبة من الناس كلا يلتفت إلى 

كمكانته  الفقرا من أىل العل  كالأدب حتى غنه  لا بهدكف تكرنً لعلمه  بفا يضطرى  للكد على حساب كرامته  

                                                           
 .331-330أبي الطاىر السرقسطي، مقامات اللزكمية، ص  - 1
مقامات لساف الدين ابػطيب كالسرقسطي ابموذجا، بؾلة  -مسل  عبيد الرشيدم، صورة ابغياة السياسية كالإجتماعية كالثقافية في ابؼقامات الأندلسية - 2

 .14ص ـ،2020العراؽ،  ،640جامعة ابؼستنصرية، المجلد   -الآداب
         .332صأبي الطاىر السرقسطي، مقامات اللزكمية،   - 3
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العلمية كالادبية إبتغاء ابغصوؿ على لقمة العيشٌ، بعد اف تدنت مكانته ، حتى صار العالم اك الاديب يعمل في 

 1ترقيص الدب ليكسب كفرا كغن.

يعد البطل في مقامات السرقسطي ذلك البطل اللعوب الذم يستعمل الأساليب كابغيل التّ كاف يستعملها بطل     

كمن أمثلة ذلك بطل ابؼقامة الرابعة التّ بردث عن طبقة ابؼتسولين كإف كاف طلب ابؼاؿ متسترا، مقامات ابغريرم، 

لكنو أسلوب يدفع السامع إلى العطاء ابعزيل فالإطار العاـ للمقامة كىو ابغكمة كابؼوعظة، كعند تبملها بقد عنصر 

اف البطل" أب حبيب" عكتو الأياـ كحنكتو الكدية يبرز فيها تلقائيا عن غير قصد أك تكلف كخلاصة ابؼقامة بقد 

 2التجارب بير بجماعة من الرجاؿ، ك يتوسطه  كاعظا بعضه  في أمر دينه  كدنياى ". 

" أيها الناس إنما أنتم أنواع وأجناس، منكم الجليل والحقير، كمن بصلة ما كعظه  بو ابغث على العطاء قاؿ: 

و و الخامل، والعاطل والعامل، والصحيح و السقيم، والطاعن والشفيو والحليم، والجهول و العليم، والبذي

والمقيم، إني منكم لإبن السبيل وأخوجي وقبيل، ولكن ذوتني عنهم الأقدار وتناءت بيني و بينهم للدار، 

اىدي إليكم من خبري غريبا، وأبينو منكم غافلا وأريبا كنت أبنا لبعض الأقيال، وأسحب فضل الأذيال، وأىيم 

خال وأشتمل ثوب الزىو والخال، وأرتع في روض الهوى والمجون، واستهدي الصبابة بين نجد بذات ال

والحجون، حتى أختر منو يد الحمام، وصار أمرنا إلى تمام، رغب عين الولي والحميم، وزىد في الوسيط 

ي المراتب والصميم، وقام في الأمر في قالم، إلى حين نام في غائم، أحل بالعهود والذمم، وغار من ذو 

والصمم فأصارني طريدا، وغادرني سديدا، أعتام الكرام وأتسوق  الحلال والحرام وربما سفقت التراب، 

                                                           
 .14مسل  عبيد الرشيدم، صورة ابغياة السياسية كالإجتماعية كالثقافية في ابؼقامات الأندلسية، ص -  1
 -درجة الدكتوراه، كلية الآداب كالعلوـ الإنسانية، جامعة دمشقبصانة إبراىي  داكد، صورة المجتمع في ابؼقامات الاندلسية، بـطوط رسالة مقدمة لنيل  - 2

 .243ص ـ،2016سوريا، 
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ووردت الآل والسراب، وأولى إلى زغب الحواصل كالألسنة والمناىل، يتطلعون إلى تطلع الغريم و يستعطفوني 

  1حتطاب".إستعطافا كريما، فما يظنون بي وقد جئتهم صفر الوطاب خاوي الإ

تظهر ابؼقامة النموذج ابؼكدم من نقد سلوكيات حياة الناس التّ تقوـ على الرياء كالنفاؽ، فهو في بعض ابؼواقف 

 خطيب يعظ الناس على البر كابؼبادرة بابغسنةف كفي مواضع اخرل يكشف شخصية  ابؼاجنة بإرتياده ابغانات.

 . العادات والتقاليد:ثانيًا

ابؼقامات إلى كصف عادات الناس كالتعريف بتقاليدى  في ابغياة ، فابؼقامة صورة بـتزلة  يلجب السرقسطي في   

للمجتمع الذم كتبت فيو، كفضلا عما بستاز بو من الطرافة الادبية، كالأبنية التاربىية، فهي بسثل كثيقة اجتماعية في 

 التعرؼ على عادات الناس ك ابماطه  السلوكية.

قامة "البربرية" يزكر بطل ابؼقامة الشيخ  "أبو حبيب" مدينة طنجة  في مااؿ إفريقيا، كيصور كمنو مقامة السرقسطي ابؼ

طبيعة بؾتمع البربر كعاداته  كلغته  ك يصف فيو مظاىر ابغياة البربر الإجتماعية، كيوثق عداء الطبقة الأندلسية 

وجدت نفسي بين اناس كالنعام او البقر بين "ابؼثقفة للبربر كنصابؽا من اجل توكيد إستقلالو، يقوؿ في أىل طنجة: 

شعب كالأفاعي، او الضباع لم أستطع فهم كلامهم ولا يتفق تفكريهم مع اي تفكير، شعرت وكأني وقعت بين 

حيوانات مفترسة، او كراع بين حيوانات لا تقار ولا تستقر، ولا تربط ولا تصبر، كنت أسمع عن الاندلس وعن 

اىا حتى إن صدري إلتهب شوقا إليها وغذوت مستعدا لتضحية بأثمن ما أملك من ثقافتها ومهرجاناتها وغن

 2أجلها".

يصور السرقسطي في ابؼقامة التاسعة كالثلاثين  طبائع البدك من ابعفاء كقسوة القلوب، كيبدأ بطل ابؼقامة أبو حبيب    

فجفوتم، وعدوتم فما رفوتم، قسوتم قلوبا، أيها البداة، يا أيها العداة، بدوتم  حديثو إلى من بذمع حولو بقولو: "

                                                           
 .43-42بي الطاىر السرقسطي، ابؼقامات اللزكمية، ص أ- 1
 .385، صابؼرجع السابق - 2
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فنزرتم حلوبا، ما اغرب لؤمكم، واكثر ملومكم، فأنا قد جئتكم بالنوادر وحذرتكم من البوادر، فما أجبتم  

مقالا، ولا حللتم عقالا، ولا بض لكم حجر، ولا أنيح  بواديكم شجر، وما رأيت مثلكم امة جفت منها الطباع 

 1".وفضلتها الوحوش والتباع

كفي ابؼقامة ابػامسة عشرة للسرقسطي يقف الكاتب موقفا سلبيا من البدك، فنرل السائب بن بساـ كقد حل ببلاد 

" قد استولت عليه  البداكة، كاستطارت بينه  العداكة". كبيكن  2الزاب، مبعد الاىل كالأحزاب فبقاـ بين "قوـ

ص عاداته  كإكرامه  الضيف كأطلعنا على طائفة من الغطلاع في ىذه ابؼقامة على جانب من حياة الأعراب، كبع

 ذلك من خلاؿ مقامتو.

"قد حشي بأشراف وأضيف إلى سمو  وإشراف، أتسمع أكاذيب فبعد اف إرتول السائب ماؿ إلى ظل طراؼ : 

 العربان وأعاجيب الذوبان، وأسرار القيافة وأسباب الزجر والعيافة، وكيف الفتك والتصعلك، والقهر و التملك،

 3وكبف يصاد الظليم في دوه، والعقاب في جوه، وما الذي يخرج الضباب من أجحارىا، والنينان من بحارىا".

كتدكر في المجلس مساجلة بين بدكم كحضرم، كمفاخرة بين بيني كمضرم، كىذا النوع من التعصب القبلي شائع بين 

السنوات الأكلى التّ أعقبت الفتح الإسلامي العرب منذ اقدـ العصور، كأكثر ما كجدت آثاره في الاندلس خلاؿ 

لإسبانيا على يد طارؽ كموسى، عندما شغل الفابروف بدا كقع بين بعضه  البعض من بـاصمات كحركب كعداكات 

"لا جرم أنو القول فقاؿ على لساف بطلو السدكسي:  4بين قبيلة كقبيلة، كبين البربر كالغرب كبين الشامية كابؼدنية.

والجدال، والكلم يعاقب ويذال، وما تباين نوع من جنس، ولا تباعد فرع من قنص*، وإنما ىو التعصب 
                                                           

 .365نفسو، ص  بؼرجعا - 1
 .149نفسو، صابؼرجع  - 2
 .149ص ابؼرجع نفسو، - 3
ص  ، 3ـ، ج1978، 1في بؿاسن أىل ابعزيرة، تح: إحساف عبٌاس، الدار العربيٌة للكتاب، ليبيا، ط الذخيرةأبو ابغسن علي بن بسٌاـ الشنتريني،  - 4

 كما بعدىا. 427
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والإحتماء، والإعتزاء والإنتماء، ونحن معشر العرب، نميز النبع من الغرب، ونفاخر بالأحساب، ونحافظ على 

بدعن نلاحظ  . 1والإيمان، ولا محتها الايام والأزمان" الانساب، ىمم أبية، وجاىلية عبية، لم يردىا الإسلام 

كيف قاـ بغظهار جوانب القدرة الفئقة للبطل على إستغلاؿ الظركؼ كالبيئات ابؼختلفة من البدك ك ابغضر ليجعلها 

 مسرحا لاحداث مقامتو.

كالتخريب عندما صور في كما تناكؿ الكاتب ابعانب الأكثر بركزا في حياة الاعراب كطباعه  كىو جانب القسول     

قال: خرجنا في جماعة ذات قيروان ، حتى مررنا بمدينة القيروان، ومع نفر من فتاك مقامتو )التاسعة كالعشرين(  

العربان، وصعاليك الذوبان فوصلناىا وقد وطئنا الطريق، وتزايل الخليط منا والفريق، قد إستولت عليها 

كيقارف بين ىذه   2ضت حوضها وغديرىا، وزلزلت خورنقها وسديرىا".الخراب، و ذىبت بدولتها الأعراب، فأغا

ابغاؿ التّ كصلت إليها ابؼدينة كبين حاؿ سابقة بؽا ذكرتو" ك  ظغن" بها من ظاغن، كطعن في لبتها من طاعن، كك   

كاف بها من خود شعوع، كشه  زموع كركض مهضوب كبناف بـضوب كجناف كحرـ كفضل ككرـ كسرح كنع  

 قد كلدت ىذه ابؼقارنة في نفسو مشاعر الكراىية كالبغض الذين كانوا لبس في خراب ابؼدينة العظيمة. 3.كعوازؼ"

إلى أف يعافً    قدـ سرقسطي نقدا إجتماعيا متنوعا شاملا للحياة، كمظاىرىا الإجتماعية، ذلك لأف الأديب يسعى ٌ

 قضايا المجتمع.

                                                           
 .149ابؼقامات اللزكمية، ص  ،أبي الطاىر السرقسطي - 1

 *قنص: الأصل

 * الإعتزاء: الإنتماء  صدقا كاف اك كذبا.

 الكبر ك الفخر * العبية:
 .256نفسو، ص ابؼرجع  - 2

 * ابػود: الشابة الناعمة ابغسنة ابػلق، * الشعوع: اللعوب، *الرموع: السريع العجوؿ.
 .261بصانة إبراىي  داكد، ثورة المجتمع في ابؼقامات الاندلسية، ص -  3
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تماعية خاصة عادات الأندلسيين كتقاليديه  كطعامه  كشرابه  فقد صورت مقامات السرقسطي بعض ابؼظاىر الإج  

ضمن إطار قصصي شائق، ىذا كقد إىت  الاندلسيوف بابغديث عن تقاليد مواطنه  كعاداته  من خلاؿ رحلاته ، 

 1كمنو قصة الوزير الكاتب أبو عبد الله بؿمد بن مسل  التّ سردىا للمعتص  باللهن صاحب ابؼرية في ) طي ابؼراحل(.

يقوؿ في سي رحلته : " ما أجاء ني حب الراحة، كلا طلب إلا الراحة، كإبما أناني حك  شرع كأداء فرض، فهو  

كابغج لا بول فيو الصيد، فهو ابغج فيها شيء من أعماؿ الناس، كلابد أف آخذ فيما فيو شخصت، كلو قصدت، 

اف بعض كتاب الغرب الإسلامي لم يوضحوا كعليو فقد تبين لنا  2كإبما من كلمات كدكدة كألفاظها معدكدة". 

مقاماته  على موضوعات مطركقة كمستهلكة بل حاكلوا أف بهعلوا ابؼقامات تعكس حياته  كمشاعرى  ، فابؼقامة 

 تنوعت بتنوع موضوعاتها.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 كما بعدىا. 427، ص 3أبو ابغسن علي بن بسٌاـ الشنتريني، الذخيرة في بؿاسن أىل ابعزيرة، ج - 1
 .428ابؼرجع نفسو، ص   2
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 .ظاىرة الشكوى: ثالثاً

الأندلسي ظاىرة الشكول من الزماف كابؼصائب، جتماعية التّ لاقت ركاجا كاسعا في العصر كلى الظواىر الاأ إفٌ    

ذلك بسبب الظركؼ التّ آلت إليها بلاد الاندلس من صراعات آدتٌ إلى عدـ الإستقرارف بفا ادل بدكره إلى غضب 

 الناس كرفضه  بؽذه الظركؼ.

عرفوا للسعادة طعما  فقد كانت أياـ ابؼآسي قد طغت على أياـ السعادة عندى  فإنه   عانوا بشانية قركف متلاحقة ما  

"كمتى علمنا اف الواقع التّ نشبت بينه  كبين الفربقة بلغت ثلاثة آلاؼ كسبعمائة كاقعة إلى جانب ما قاـ بين فئاته  

ادركنا في أم تيار من القلق كابغذر كانوا يعيشوف، الأمر الذم جعل ذلك كلو ينعكس  1ابؼختلفة من فتن داخلية".

على الشخصية الأندلسية، فالأندلس منذ بداية تاربىها إلى نهاية الفترة الإسلامية فيها كىي تتعرض للرزايا ككثرة 

تابتو من إندفاع زائفا، كإبما كانت ابؼصائبن كبؽذا فإف إبياف عد إبن عبد ربو قد جعلو ذلك لكاتب الذم لا تبيع ك

 2إستجابة لوضع معيشي متوقع.

عانى أىل الاندلس عامته  كخاصته  من العلل الكثيرة، بفا أدل إلى كجود شكول في شعرى ...كما اف ابؼصائب  

ندلس ناىيك عن العامة فالا 3في الأندلس قد أذلت الكثير من أىلها، فك  من ملك أك أمير أك مسوء أذلو الدىر.

 بؿل السيوؼ كالتشريد ك التكبير كما قوؿ الشاعر الآتي  من فراغ:

 ريكٍبىافي  و ًـالقى  ل بحىدًيثً رى سى  دٍ قى فػى                   سو لي دى أىىٍلً أىنٍ  نٍ مً  به بى نػى   ٍ كي ندى عً أى 

ٍ  يىسٍتىغًيثي   ي  نىابً  كى
ا  وفى في عى ضٍ تى سٍ ابؼ يػىهٍتػىز  إًنٍسىافي كىىيٍ              قػىتػٍلىى كىأىسٍرىل فىمى

4 

                                                           
 .5ص ـ،1996، 1عبد الله بن علي بن ثقافة، بحوث في الادب الاندلسي، الشكول من العلة في أدب الاندلسي، مكتبة التوبة، ط - 1
 6ابؼرجع نفسو، ص  - 2
 .6ابؼرجع نفسو، ص - 3
، تح احساف عباس، دار صادر، بيركت، 4مطلعها، نفح الطيب من قصة الاندلس،جبيتاف من قصيدة مشهورة للشاعر صافٌ بن شريف الرندم  - 4

 .87ص ـ،1968
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كقد عبرت ابؼقامة الأندلسية عن بـتلف ابعوانب ابغياتية في المجتمع، فبثرت تبثيرا عميقا فيو كفي أكضاع الناس، 

كعلاقاته  ببعضه  البعض، فنجد في بعض ابؼقامات نقدا خفيا الأكلى الأمراض ابغكاـ، لإستعانته  بالأعاج  

أثركا بابػيرات كالثركات، كأخذ على بعضه  إساءته  معاملة أىل العل   كإبزاذى  بطانة من دكف العرب ليست

 1كالأدب عندما كانت تتعارض مصابغه  مع ما كاف يقوؿ فيو ىؤلاء من مقولات كمبادئ.

كىذا ما جاء في النص اللزكمي السرقسطي، فابؼقامة التّ تعبر عن الشكول ىي كليدة بؾتمعنا، فهو يعكس الظاىرة 

 صعوبة ابغياة كغدرىا من الزماف كالظل  المجتمع آنذاؾ كفساده فهو لا يزاؿ بيل من أخلاؽ كمبادئ أىل التّ ادت إلى

حتى رمتني الزماف فقد تدىورت الأكضاع كابؼوازين في عصره كفسدت الأىواؿ كتفشت عسرة النفوس يقوؿ شاكيا: "

يقصد الأياـ التّ مر بها بسبب الظل ،  2تيب".الأيام بخطوبها وقابلتني بعبوسها وقطوبها وسلبتني ذلك الثوب الق

 كالإضطهاد كصعوبة ابغياة آنذاؾ كظل  المجتمع ككساده.

كما صور صاحب ىذه ابؼقامة أعماؿ ابؼكدم كحيلو كراح يتحدث عن الظاىرة الإجتماعية البارزة كىي ظاىرة 

ا آؿ إليو عامة الناس فالعمل الأدبي ىنا ينقل الشكول التّ تقوـ على صعوبة ابغياة، كالمحن التّ مر بها الناس شاكيا م

 لنا بذربة إنسانية حية أم ينقل لنا رؤية فنية للعالم كالواقع الإجتماعي ابغاصل في العصر الأندلسي خاصة.

فيا لك من دىر لا يبقى على أحد، ولا يبقى على مستأنس وحد، يعني بالقريب كيقوؿ في موضع آخر: "

السعيد، ومن حق ذلك الفضل ان توصل أسبابو، وترفع قبابو، ويصال مذالو، ويحلو والبعيد، ويولع بالشقي و 

                                                           
 .5عبد الله بن علي بن ثقافة، بحوث في الادب الاندلسي، الشكول من العلة في أدب الاندلسي، ص - 1
 على الشبكة العنكبوتية:         بحث منشوربضداف عبد الرحي  بضداف، البعد الإجتماعي في ابؼقامات اللزكمية للسرقسطي،  - 2

https://alantologia.com/page/21991/ 



السّرقسطيلزوميّات الأبعاد الاجتماعيّة في                                       :      ثاّنيالفصل ال  
 
 

 
44 

جيده وقذالو، وانتم يا بني المكارم، وذوي الهمم والمكارم، رقوا الأفاضل و إعطفوا بالفواضل وإرحموا عزيزا 

 1ذل، وكثيرا قل، ومثريا أدقع، وحائم على مورءكم وقع".

 أف يلجب و، كعبث الأقدار بو كإحساسو بالفقر كضيق الرزؽ كالفاقة قد دفعو إلىإحساس ابؼقامي بظل  الدىر ل إفٌ 

رتزاؽ عن طريق الكدية، الأمر الذم جعل القارئ بييل إلى التعاطف معو كالإشفاؽ على للكسب كالاحتياؿ في الا

 2قتصادية غير العادلة.سوء حالو، لإعتقاده ببنو شخصية قد صنعتها قسوة ابغياة في عصره، كالظركؼ الإجتماعية كالإ

كعليو فقد صور لنا ابؼقامي ابعانب الفردم كركز بشكل كبير على الناحية الشخصية، بحيث بقد اف نظرتو تعكس لنا 

 الاكضاع الإجتماعية التّ كانت سائدة في تلك الفترة الصعبة.

إجتماعيا ككما يقوؿ "ديلتّ" في كتابو : إف العمل الأدبي رغ  طابع الفردم فهو يعبر عن ابعماعة، أم اف لو بعدا 

فإن الأدب ىو الموقع الجدلي الذي تلتقي فيو عبقرية الفرد بروح مدخل إلى دراسة العلوـ الإنسانية: "

 3الشعب".

( فضل الإشارة بؼا يسعى برؤية العالم فهو يرل أف العلوـ الإنسانية يناسبها أف 1911-1833لقد كاف لديلتّ )

 4تحربة كبوسها كينقلها الآخرين.يعيش الإنساف ال

نقلت ظاىرة الشكول في العصر العباسي ابغياة الإجتماعية التّ كانت يعيشها الناس في تلك الفترة الصعبة من معاناة 

 كحزف كتدىور الاكضاعن كمن ىنا نقوؿ إف التجربة الإنسانية قد تعايشوا معها كطوركىا.

 

 
                                                           

 .192أبي الطاىر السرقسطي، ابؼقامات اللزكمية، ص - 1
 بضداف عبد الرحي  بضداف، البعد الإجتماعي في ابؼقامات اللزكمية لسرقسطي. - 2
 .113ص ـ،1984تربصة بصاعية، مؤسسة الأبحاث العربية، د ط، غولساف لوسياف كآخركف، البنيوية التكوينية كالنقد الادبي،  - 3
 .114ابؼرجع نفسو، ص - 4
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 .ظاىرة الوعظ والتوجيو والتعلم:رابعًا

بن ساعدة  الوعظ فكرة من الأفكار القدبية في الأدب العربي، "فهي مطركقة منذ ابعاىلية حين كاف قسٌ  يعدٌ        

 1عتبار".ل كالابىطب في سوؽ عكاظ كبحث الناس على التبمٌ 

ميل  ككاف من اى  الأسباب التّ أدت إلى كجودىا بهذه الكثرة كقد كثرت ابؼواعظ الدينية في مقامات الاندلسيين

الأندلسيين إلى التمسك بالشعائر الدينية، في ظركؼ الإضطراب كالفتن السياسية كالإجتماعية، لذلك حرص كتاب 

 ابؼقامة الأندلسية على اف يظهركا بصورة ابؼعلميين كابؼصلحيين الإجتماعيين.

كالإستغفار من ص السرقسطي سبعا من مقاماتو للوعظ، ككاف ىدفو فيها الدعول إلى نبذ الػدنيا كمغرياتهػا، كقد خصٌ 

فبينا انا ألاحظ الاىرام،  قولو: "، الذنوبن كالتقرب إلى الله عز كجل، كابتغاء مرضاتو. فنحن نقرأ في ابؼقامة العشرين

ها، وارجيها بالصفح وأعللها، والدمع قد انتثرت درره، وأعاين الاشخاص منها والأجرام، فاحقر نفسي وأذلل

وانسكبت درره غإذا بصوت عال، وىو يقول: أين من شيد وأطال، وملك فاستطال؟ وكفر وتمرد... أين 

 2فرعون ذو الاوتاد...أين ملة العصيان والعناد؟ بل أين الحشم والأجناد".

يعتبر كعد الوعظ من أخص خصائص مضموف ابؼقامات، حتى ظن الكثيركف اف أساس ابؼقامة الوعظ،        

بعض جوانبها، إذ كانت تدعو في معظ  ابغالات إلى نبذ   كجاءت كثير من مواعظ ابؼقامات سلبية في اىدافها كفي

ابؼقامة لا يكاد بىتلف عن الكسل، كابعد في سبيل ابغصوؿ على الرزؽ، حتى إنو ليمكن القوؿ إف عمل بطل 

اللصوصية كثيرا، لانو ينتحل شخصية كاعظا أك زاىد بىفي من خلابؽا حقيقة فساده كإستهتاره بالدين كالتقاليد 

 3بهدؼ الوصوؿ إلى أىدافو، فيحطو كابغاؿ ىذه " الوعظ مطية الكدية".
                                                           

 .298-297ص  ، ، مصر، د ط، د ت-القاىرة-ابػابقيابعاحظ، البياف كالتبيين، تح: عبد السٌلاـ ىاركف، مكتبة  :نظريي  - 1

 ق.ؽ  23*قس بن ساعدة الايادم: أحد حكماء العرب كمن كبار خطابه  توفي بكو 
 .14مسل  عبيد الرشيدم، صورة ابغياة الإجتماعية كالثقافية في ابؼقامات الاندلس، مقامات لساف الدين بن ابػطيب كالسرقسطي بموذجا، ص  - 2
 .46ص ـ،1968مبارؾ مارت، بؾتمع ابؽمذاني من خلاؿ مقاماتو، مطبعة الترقي، دمشق،  -ينظر - 3



السّرقسطيلزوميّات الأبعاد الاجتماعيّة في                                       :      ثاّنيالفصل ال  
 
 

 
46 

كىذا ما يعكس صورة المجتمع في ذلك ابغقبة الزمنية حيث اف الأديب تبثر ببحواؿ بؾتمعو كبات يقلدى  في ىاتو   

الصفات بحيث أف "السرقسطي" من شدة تبثره بواقع الإجتماعي الذم يعيش فيو، كأبدع في تصوير صورة الواعظ 

إحدل ابؼقامات يتخفى بطل ابؼقامة في صورة الواعظ  ابؼزيف، كىذا تبثير متبادؿ الذم بىتفي خلف قناع الدين، ففي

إنو صلى معنا العشاء، وأتى من حسن التقي، فيسرؽ أمتعة ابؼصليين كأموابؽ . يقوؿ في أسلوب قصصي مانع: "

القول بما شاء، فعطف منا معاطف وجوانب، وأسأل منا متالع وذائب، ورغم أنو في غد راحل، وأن سوق 

لمبيت في المسجد مع كل مثلو ومنجد، فأكرمنا عشاءه ووصلنا  رشاءه، وأرحنا من تطويو المراحل، وسأل ا

نصبو وعيو وقمنا بشبعة وريو، فلما أصبحنا لصلاة الصبح، عثرنا من أمره على قبح، ووجدنا من كل معو قد 

 1سلبو ريشو وثلل عريشو".

لسرقسطي" ليبين لنا علاقة التبثير كالتبثر بين كىذه صورة إبداعية صورىا لنا "اثم عاد وتذكر في زي الوعاظ "، "-  

الأدب كالمجتمع ليخفي شخصو على اف قاـ في ىذه ابعماعة فتلعث  كتلفع، كتوسل بالكتاب كتشفع، كأخذ في كعظ 

كبرديث كتقدنً كابػبر كحديث، فآماؿ النفوس إليو بكل بفيل، كأسرعت بكوه بوخذ كذميل، كبكن مع ذلك نبلف 

 2بعطفو للكلاـ كرجعو".  بنسمواقع بقمعو، كن

ف "السرقسطي" كاف يرمي من كراء ذلك إلى كشف التناقض الكبير بين سلوؾ الواعظ الزائف كدعوتو ابػلقية، أيبدك 

بقصد تعرية ىذه النماذج كالسخرية من سلوكه  ابؼتناقض" كىكذا نرل ابؼقامة الاندلسية تسير في عرض أنواع متبادلة 

كابؼشعوذين، ككل من يتخذ الدين سلاحا، إما للوعظ كالإرشاد بصدؽ كصلح كتقول، كإما من الواعظ ك الدجالين 

بماط ابؼتباينة تسخر حينا كتشف ىذه الأ سبيلا الإحتياؿ أمواؿ السذج كالبسطاء من الناس، كابؼقامة في عرض كلٌ 

 .مزر حينا أخرل عن كاقع إجتماعيٌ 
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امات ابغث على الزىد في الدنيا كمتاعها، ككصفها ببسوء النعوت كمن موضوعات الوعظ كالإرشاد التّ جسدتها ابؼق

إن خادع ىذه الدار لغرور، وإن ظلها لحرور وإن البارد لحميم، وإن البارض كالصفات من غدر كخداع كتقلب: "

لجميم، وإن الناضر لهشيم، وإن الناظر ليشيم، وإنها لمنبت الفجائع، ومعترك الوقائع، وإنمها لخادعة 

 1ع، جمة الإغراب والإبداع".الخدا 

يغدك الوعظ أكضح ما يكوف عندما يتوجو الواعظ إلى الإنساف السادر في غيو، ابؼنهمك في ملذاتو، ابؼنصرؼ عن   

ىي الدنيا تفر وتخدع، النصح الناصحين، فيحذره من الإبلداع بزخرفة الدنيا كمتاعها الزائل فهي خداعة غدارة..."

نك غافل عما بأىلها تصنع، ألم ترىا تأخدو وتمنع، وإذا أعطتك نافهها فإنك لا وأنت لا تترك ولا تدع كا

 2تشبع وتقنع."

كمن بيعن النظر في ابؼضامين الوعظية التّ عابعتها ابؼقامات، يتبين لو اف الترغيب في التوبة ك ابؼبادرة بؽا تعد من    

دكاعي التوبة كبواعثها من تقدـ في السن كقرب الرحيل، أكثر ابؼعاني دكرانا على ألسنة الشخصيات ابؼقامية، لتوافر 

فضلا عن إنسجامها مع نزعة الكاتب في الصلاح البشرم كترسيخ قي  التربية ابػلقية التّ تركـ بزليص المجتمع بفا شاع 

كعظي فيو من برلل خلقي، كمعنوم، كتطهير النفوس من أدرانها، يقوؿ الكاتب حاثا على التوبة ك الندـ في أسلوب 

إلى كم يسوفك الامل والرجاء، ولا بشوقك الممل والإرجاء، عذب كسلس ببخذ شكل خطبة كعظية بليغة: "

والعمر قد إنصلت إنصلات السابق، والشباب قد إنفلت إنفلات الأبق، والغرور يخادعك ويصاديك، والسرور 

العاجم، أصبحت تقلب طرفا  يوادعك وىو يعاديل... حتى إذا ىاجمك الحمام الهاجم، وعاجمك الثمام 

 يضيف:. 3كليلا، وتذبذبت حرفا عليلا تتأسف وأنا لك الرجعى، وتتلهف وىيهات منك الحسنى والإعتاب"

                                                           
 .42مقامات اللزكمية، ص ،الطاىر السرقسطي أبي - 1
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  ذنبً  نٍ مً  ىيهاتى 
ي
 في عسي تى  نوبً الذ   لى ىوؿً و عى ف                     كلى يء تبس  سً ابؼ

 1رسفي يى  وايةً الغً   يدً  قى في  كى أىنى          سىارحه                   يطةً سً  البى في  يقه لً وا طى لي قىا

عمد الكاتب إلى إختتاـ مقاماتو الوعظية بقطعة من الشعر، كىي طريق سلكها "السرقسطي" في كل مقاماتو، ليظل   

ع أثره في النفس أكقع كالناظر إلى ىذه الاشعار نظرة متاملة، بهدىا في الغالب أشعارا لا ترقى إلى مستول الشعر الرفي

 ففيها قدر من النثرية كالفجاعة ك يغلب عليها طابع الوعظ كالنصح.

فيها السرقسطي العابث اللاىي على التوبة كابؼبادرة بؽا كعدـ تبجيل ابؼتاب، يقوؿ  كفي مقامة كعظية أخرل حثٌ 

ىل ولا سامك السماء ورافعها، وماسك الذماء ودافعها، إنك في حبائل الرواي لمضطرب، ومن منابؿذرا: "

المناي لمقترب، تردىا ورد القطا النهال، وتقصدىا قصد الهوى للجهال، ثم لا يجيب من عملك كثير ولا 

 2قليل، ولا يغيب من زلك حقير و جليل، وإنو لمحصى في الكتاب محدودن ومستقصى بالحساب معدود."

بؼا لو من أثر فاعل في ترتيب العبارة، عبر الكاتب في ىذا النص عن أفكاره كمعانيو مستخدما لونا من ألواف البديع، 

كإثرائها بالنظ  ابؼوسيقى، إذ تضمن ىذا النص النثرم عددا من صور الإزدكاج كابعمل ابؼتشابهة القصيرة الفقرات، 

 كالمحسنات البديعية بخاصة الطباؽ الذم منح  العبارة نغما مؤثرا بىدـ ابؼعن، كيبرزه في ثوب من ابعماؿ كالرقة.
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 .الفساد القضائي:خامسًا

و إساءة إستخداـ السلطة العامة) ابغكومية( لأىداؼ غير مشركعة كعادة ما نٌ أيعرؼ الفساد السياسي على 

تكوف سرية لتحقيق مكاسب شخصية كتعد البدايات الاكلى بؽاتو الظاىرة ابؼشينة في العصر الأندلسي حوالي 

ة بالقضاء، حيث انو إذا صلحت السياسية صلح القضاء،كىذا (ـ، كيقترف فساد السياس11-10(ق/)6-5القرنين)

ما يوحي لوجود علاقة جدلية تربط بينهما ألا كىي علاقة تبثير كتبثر، بحيث أف الفساد السياسي يؤثر في القضاء 

اد كالقضاء يؤثر فيو، كىذا ابعدؿ القائ  ىنا بوولنا بالضركة لبداية ابغديث عن موضوعنا الأساسي ألا كىو الفس

القضائي الذم يعد  ظاىرة من الظواىر الإجتماعية الفاسدة بؼا برتويو من ظل  كبغي كإبكلاؿ خلقي للقضاة من أجل 

 مصلحة شخصية اك درى  خسيس.

حيث نقل مشهدا من السائب بن تمام"، كىذا ما صوره لنا السرقسطي في مقامة" القاضي" إلى لساف الراكم: "   

لفساد كالرشوة التّ بسثلت في صورة أحد القضاة ككاتبو، إذ كشف الكاتب مظالم القاضي مشاىد الظل  الإجتماعي كا

كجوره كبعوئو إلى الرشوة كبصع ابؼاؿ من الناس بغير حق، إف شخصية القاضي في ىذا النص تعكس لنا صورة المجتمع 

لفساد كالظل ، كصور لنا ىذا التّ عاش فيو الأديب آف ذاؾ، أم أف الأديب عاش كسط بؾتمع تنتشر فيو الرشوة كا

الواقع الإجتماعي عبر أسطر نصو الاديب تصويرا جوىريا لا آليا، كىذا يقودنا بالضركرة للقوؿ باف النص الاديب 

المجتمع مرآة الذم ىو بؿل كلامنا لانو يعتبر مرآة عاكسة للواقع الإجتماعي، كىذا ما بهسد ابؼقولة القائلة باف: "

كلكن ىذا الإنعكاس يكوف جوىريا كاقعيا ليس حرفيا، "فالسائب بن بساـ" ىنا يصف لنا الظاىرة عاكسة للمجتمع"، 

الإجتماعية متمثلة في ظل  القاضي كإمتهانو مهنة الباطل مقابل مبلغ مالي)الرشوة(، بحيث لا ينقل ىاتو الصورة نقلا 

تبثيره على المجتمع بطريقة جدلية، كىذا ما بويلنا حرفيا إلى طبق الأصل، كإبما ينقل لنا نقلا منطقيا لفساد القاضي ك 

 إلى ذكر مثاؿ مدع  من النص اللزكمي السرقسطي الذم يتحدث عن أحواؿ القضاء كظل  القاضي.
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فإنك الذي لا يكفيو قليل ولا كثير، ولا يسلم من ظلمو خسيس و أثير، تساىم في التراث، وتزاحم يقوؿ: "

ب الأيهم، وترى الدينار، فتقتحم النار، وأنت في عمرك على شفا جوف في الإحتراث، تلمح الدرىم، فترك

 1ىار، وىامة ليل او نهار، تزعم العلم وتدعيو، ولا تفهمو و تعيو."

كىذا يذكرنا "بابؼقامة القرطبية" التّ كردت في كتاب  رسائل أندلسية ىامة للدكتور "فوزم عيسى" من جامعة 

دة كثائق نشوىا لاكؿ مرة،حيث بقد في ىذه الوثيقة ما يؤكد كصف ابؼقامة الإسكندرية، الذم كاف قد إكتشف ع

لأحواؿ القاضي إذ تدكر تلك ابؼقامة القرطبية على فساد أحواؿ القضاة كالفقهاء في قرطبة في عصر ملوؾ الطوائق إلى 

 2حد لم يسبق لو مثيل، ككذلك أيضا كثيقة ابؼقامة الشلبية بنفس ابؼصدر.

صورة الأعواف ابؼساعدين الذين يعملوف برت إمرة ىؤلاء القضاة ابؼفسدين اللذين يسعوف كراء الرشوة  كيرس  لنا أيضا 

كعمل الباطل، صورة مليئة بالعتاب تتخللها بصلة من الإتهامات ابؼتمثلة في دكرى  الكبير في تفشي ىاتو الظاىرة كفي 

لإتهاـ لانه  يعتبركف الأداة التّ يستعملها بؼواصلة ظلمو إستمرار الباطل كالظل  كالتهك  القضائي كيوجو بؽ  أصابع ا

يا أخا المجان بلغني انك تساىم القوم في الغدوات والعشوات، وتسامح في القهوات كفساده. يقوؿ: "

والنشوات، وإن لك على ذلك حذرا، ما سمعت منك فيو عذرا، وما الذي حملك على ذلك وجزاك، 

لا عرفتنا بما صنعت وأديت ما جمعت ومنعت، تختص بو دوننا إختصاصا، وخلصك من ىذه التيعة وبرأك؟ وى

ولا براك ولا نجاك، ولا أطبعك، ولا رجاك، إلا ان تسلم كل ما في يديك، وتتخلى عما لديك، وإلا فالحديد 

والسوط الجديد، حتى تعلم ذنوبك، وتتجوع من الذل ذنوبك، قال: فتضائل لديو تضاؤل الصيب، وأظهر لوثو 
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غيب، وأعرب وأعجم، وردد وجمجم، وقال: إن الذي نص من ذلك وحصل، قد خلص إليك ووصل، على ال

 1يدي الكاتب، وقد زعم انو من التراب".

ثم يذىب بنا السرقسطي لرس  صورة أخرل تزيد من تبنيب كتقبيح صورة القاضي الظالم ألا كىي القاضي العادؿ    

مة كالتفاني في العمل لكي يدع  رأيو كيزيد من شدة عتاب كلوـ القاضي العفيف الذم يتحلى بصفات العدؿ كالشها

الظالم، فالقاضي العادؿ ىو القاضي ابؼبثور ابغكي  اللبق، ابؼرغوب، الذم يقف كراء عملو باحثا عن الأدلة اللازمة 

ه في إحدل سامعا أقواؿ الأطراؼ ابؼدعية ليخرج بحك  صحيح صادؽ خالي من الظل  ك التهكمن، ىذا ما بقد

مقامات السرقسطي التّ يتعرض السائب فيها ابؼتوفي إلى الإحتياؿ من ثلاثة رجاؿ يدعوف أف السائب كاف عبدا 

ايها القاضي الديان، بالذي امضي حكم لأبيه  ابؼتوفين كانو ىرب منه ، فيخاطب السائب القاضي قائلا: "

، ولا من بني القيان، إنما إلى أب كماء المزن، الحاكمين، أني لحر وإبن أحرار اعيان، لا من بني العبيد

 2وحسب كروض الحزن."

يبين لنا ىذا ابؼقطع مدل أربوية السائب في حديثو مع القاضي، كبظاع القاضي لو دليل على نبلو كشهامتو برغ  من  

سطي" أراد اف كل تلك الإدعاءات التّ كانت بروـ حولو، كبيكن الفه  أيضا من ىذا النص الذم امامنا اف "السرق

يبرز رؤية اخرل بخلاؼ القاضي العادؿ ألا كىي تفشي ظاىرة إستعباد الناس الغرباء، كإذلابؽ  كقهرى  بالإتهامات 

كالإلتباسات الباطلة، فهاتو ابؼقامة تبين لنا ابؼعن ابغقيقي للإسترقاؽ كالذؿ من طرؼ البشر، ك"السائب بن بساـ" 

كرىا، كالتّ تقوؿ بانو إته  بكونو عبدا لرجل متوفى اب لثلاث رجاؿ كانو ىرب تعرض بؼثل ىاتو الظاىرة السالفة ذ 

 منه .

                                                           
 .227-226أبي الطاىر السرقسطي، ابؼقامة اللزكمية، ص  - 1
 .504نفسو، ص ابؼرجع  - 2



السّرقسطيلزوميّات الأبعاد الاجتماعيّة في                                       :      ثاّنيالفصل ال  
 
 

 
52 

كمن خلاؿ كل ما سبق نتوصل إلى اف الفساد القضائي من القضايا الإجتماعية الوخيمة التّ تشير إلى سوء اخلاؽ  

 اع.القضاة من خلاؿ تلقي اك منح الرشاكم كالنطق بالاحكاـ الباطلة كالتحيز في الإستم

 .ظاىرة الإنحلال الخلقي:سادسًا

من الظواىر الإجتماعية التّ بردث عنها السرقسطي في مقاماتو ظاىرة الإبكلاؿ ابػلقي حيث بردث فيها عن    

 السلوكيات ابغاصلة في المجتمع كالتّ تنعكس عليو.

ابؼقامة تعد مرآة صادقة تعكس كتعد ظاىرة التحلل ابػلقي من الظواىر الاجتماعية التّ عابعها السرقسطي، ذلك أف 

ابغياة الاجتماعية في بـتلف أبعادىا كأشكابؽا، فالقارئ ابؼتمعن يكتشف أف الأديب يصور جانبان من جوانب المجتمع 

كىو جانب التحلل ابػلقي، الذم يعد أثران من الآثار التّ كرثها المجتمع ابؼرابطي عن بؾتمع عصر ملوؾ الطوائف الذم 

ابؼقامات الوعظية يستمع بطل ابؼقامة الذم تبدل في صورة كاعظ إلى اعتراؼ ذاتي لأحد المجاف  سبقو، ففي إحدل

:"... أنا من جملة يقوؿ 1يذكر فيو ما ارتكب من أكزار، كيندـ على ما اجترح من آثاـ، كيطمع في رضا الله كمغفرتو،

لخطايا ، وتركب الجرائم رواحل نقارف الذنوب ، وترجو من فضل الل تعالى السجل والذنوب ، وتواقع ا

بتهالك، فخشينا أن أمراً ما ىالك، فجئنا إومطايا ، ثم ترجو من ربها المواىب والعطايا ، سمعنا تضرعك و 

يتحدث في ىذه ابؼقامة عن صحوة الصغير كعن ندمو الشديد من الامور التّ  2."نرجو يمن جوارك ، وبركة حوارك

 الذنوب كابؼعاصي ليعيش حياة سليمة خالية من السلوكيات ابؼنحرفة.إقترفها في حق نفسو، كعن ىجر كل 

كمن الظواىر الإجتماعية التّ تطرؽ إليها السرقسطي ظاىرة الطبالة الكاذبة ابؼختلطة بالدجل، فقد برر صورة ابغياة   

 الإجتماعية كأحواؿ الناس فيها.

                                                           
 بضداف عبد الرحي  بضداف، البعد الإجتماعي في ابؼقامات اللزكمية للسرقسطي. - 1
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صاحب التوبة الكاذبة أك ابؼترددة، حيث ينكث فيها يصور السرقسطي بمطان آخر من أبماط السلوؾ البشرم، إنو    

التائب كعده ، كيعود إلى عبثو كبؾونو " كنت قد كدعت الصبا كالصبابة، كترشفت الشفافة منها كالصبابة ، كاعتزمت 

الإنابة كالإقلاع ، كحنوت على التوب ابعوانح كالأضلاع .. حتى إذا ساكرتني سورة ابعرياؿ، كلقحت حرب صبابتّ 

 1يق.حياؿ ، فراجعتها بعد التطليق ، كقابلت عبوسها بوجو طل عن

بقد ضمن مقاماتو حديثا لطيفا عن ىذه ابؼشكلة على شكل مقامة بين فيها اف ىذه ابؼمارسات كانت متفشية   

بعة، كتعاني منها المجتمعات في الاندلس، كبردث فيها عن إعتقاد الكثير من العامة بقدرة ىؤلاء الدجالين على ابؼعا

كبعوئه  إلى من يدعوف تسخير ابعن، كيتعين به  في برقيق آلاـ مريضو فمن يتبمل ىذه ابؼقامات سيرل اف مقصدىا 

 2النقد الصادر من مرارة كرفض للواقع، كأنها نقد لسلوكيات ىذه الشخصية كتصرفاتها.

بعوء بعض الشباب غلى المجوف كغيرىا فقد تناكؿ الكاتب في مقاماتو ظاىرة زىد المجاف التّ عرض فيها حياة الترؼ ك 

من العادات السيئة ليعيشوا حياة البدخ كالترؼ، كىو بذلك يوثق لظاىرة إجتماعية مقيتة تبين مدل جهل المجتمع 

 بابغلاؿ كابغراـ.

كقد صورت ابؼقامات جانبا سلبيا من ابغياة الأندلسية عرضت التناقضات السلوكية اللأفراد فصورت حياة العبث 

وف التّ إنغمس فيها بعض الاندلسيين، كصورت جانبا إبهابيا حيث عرضت صورا بسثل النزعة الدينية القوية لدل كالمج

 3الافراد في إقبابؽ  على الزىد كالتعبد، كابغرص على حضور ابغلقات الدينية التّ كانت يعقدىا اىل التقول.

ر لنا ما يدكر في نفوسه  من صراعات بين التقول وٌ يوضج لنا الكاتب كيف فطن ضمير في نفوس ابغية اليقظة، يص 

أقمت اخبط من ليل الغواية داجيا، ك ابؼلذات ابغياة، بين التوبة من الذنوب، كجرم كراء ابغياة الفانية. يقوؿ: "

                                                           
 بضداف عبد الرحي  بضداف، البعد الإجتماعي في ابؼقامات اللزكمية للسرقسطي. - 1

 .10مسل  عبيد الرشيدم، ثورة ابغياة السياسية كالإجتماعية كالثقافية في ابؼقامات الاندلسية، ص - 2
 مية للسرقسطي.بضداف عبد الرحي  بضداف، البعد الإجتماعي في ابؼقامات اللزك  - 3
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واستصحب من خذن الصبابة مداجيا، وأسير في ميدان البطالة واضعا اوتاجيا إلى ان نفذ العمر والوفر، ودار 

والغفر، فأرمعت إقلاعا، ورجوت إضلاعا وحذيت على التوبة جوانح وأضلاعا، وبقيت لا يقرني قرار،  السماك

ولا يعتادني نت النوم إلا غرارا، ولا ينفح من الروض رند ولا عرارا، تفكرا في الموت، وحذرا من الفوت، 

  1وارتقابا للصوت".

فهو ينتقد فيها من طرؼ خفي سلوؾ ىؤلاء الدجالين الذين يستخفوف بعقوؿ الناس كيتغن ىركف امامه  بانه  اطباء  

أنها لا تشفي دعاء، ك انها أحاذقوف يستطيعوف شفاء ابؼرضى، فهو يكسب أساليبه  كحيله  كيفضحها، كيؤكد 

نو يصور مدل إبلداع الناس بها، كإعتقادى  بجدكاىا مراض كالعلل، كىو بذلك يوثق الظاىرة الإجتماعية مقية، لاالأ

على جهل الناس  على شيء فهو يدؿٌ  مر إذا كاف يدؿٌ كىذا الأ ،2ا برتوم خيالات ساذجة كاكاذيب بينةنهٌ أمع 

 .مثل ىذه التفاىات اقو كنقص ثقافته  كإدراكه  للأشياء، فلو كانوا يستعملوف العقل بطريقة سليمة بؼا صدٌ 

                                                           
 .190 الطاىر السرقسطي، ابؼقامات اللزكمية، ص أبي- 1
 .11ص بموذجا،أات لساف الدين ابػطيب كالسرقسطي مسل  عبيد الرشيدم، ثورة ابغياة السياسية كالإجتماعية كالثقافية في ابؼقامات الاندلسية، مقام - 2
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في رحاب )البعد الاجتماعي الدتأم ل في مباحث ىذا الدوضوع وانطلاقاً من الد راسة العلمي ة التي قمنا بها  إن          

على النحو  جمالذا، يُ كن  إالعام ة من النتائجلرموعة يفضي إلى ىذا البحث  يجد  (، الدقامات اللزومية للسرقسطيو 

 :تيالآ

 الدقامة جنس أدبي شبيو بالقص ة يقوم على السجع. -

 تأثر السرقسطي بالحريري، وىذا ما جعلو يتبع أسلوبو في الدقامات. -

 رقسطي، بحيث تحمل خمسون مقامة.شهر مقامات الس  أالدقامات اللزومية  تعد   -

عي على لزاولة الكشف عن الأبعاد الحقيقة للواقع، وتحديد العمل الفني، فكان من الطبيعي عمل الدنهج الاجتما -

 ن الدنهج يقوم على لرموعة من الخلفيات الدعرفية الدتنوعة.أعتبار أن يكون اختلاف في وجهات النظر، على ا

نتقل الى كاره، وبعدىا نجده افهم كانوا سباقين في ابت لى الغرب ،جتماعي إالأولى للمنهج الا ترجع إرىاصات -

 العرب الذين تأثروا بو وىو ما جعلهم يعتمدون عليو في أعمالذم الادبية النثرية.

يعتبر عنصر الكدية من بين اىم العناصر في مقامات الاندلسيين، إذ ظهر عنصر الكدية عندىم جليا بصور لستلفة  -

 و مبتكرة.

ة في حداث الذام  جتماعية والألسي وعالجت الكثير من القضايا الاندالأ قامة جوانب لستلفة من المجتمعرت الدصو   -

جتماعية التي ر لنا لستلف الدظاىر الاحيث صو  ؛ ةزوميالأمر الذي قام بو السرقسطي في مقاماتو الل   ىوذلك العصر، و 

 سادت في تلك الفترة، مثل: )ظاىرة الفساد القضائي، الانحلال الخلقي... وغيرىا(.

مر بالمجال ق الأالات سواء تعل  المج جتماعية بشكل واضح في مقامات السرقسطي على مستوى كل  الأبعاد الابرزت  -

  عن موقف أصحاب الدقامات التي كانت سائدة في تلك المجتمعات.جتماعي، أو السياسي، أو الثقافي، فقد عبر  الا

السائب  )ثناياىا شخصيتين أساسيتين فقط هما:تميزت الدقامات اللزومية بندرة الشخصيات التي كانت تحمل في  -

 ة شخصيات متغيرة على حساب دوره في الدقامات.الذي يُتلك عد   (الشيخ أب حبيب)، و(ابن تمام
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ع الدقامة الأندلسية بما يتلاءم مع ظروف المجتمع ونتاجو الفكري ولم تقف عند حدود الوعظ والإرشاد بل تنو   -

والفخر والنقد الأدبي والنقد  لبحث في الاغراض الشعرية كالددح والذجاءتناولت الوصف بشكل رئيسي، وا

 جتماعي.الا
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 الصــــفحة الموضــــوع

 د-أ مقدّمة

 (24 -2) ماىيّة المنهج الاجتماعي ومفهوم فنّ المقامةالفصل الأوّل: 

 2 توطئة 

 3 نشأة المنهج الاجتماعي وعلاقتو بالمناىج النّقدية .1

 3 المنهج في اللغةأوّلا. 

 3 الاجتماعي في الدّرس النّقديثانيًا. مفهوم المنهج 

 5 رهنشأة المنهج الاجتماعي وتطوّ ثالثاً. 
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 ملخّص البحث:

دراسة نماذج –ه( 835جاءت ىذه الدّراسة تحت عنوان: " البعد الاجتماعي في مقامات السّرقسطي )ت 

إلى تسليط الضّوء على مظهر من مظاىر الأدب الأندلسي من خلال التّّكيز على فنّ المقامة، "، فسعت  -مختارة

المنهج الاجتماعي وما إلى تنظر في الحين ذاتو ىي و مجالا للدّراسة التطبيقيّة،  واتّّذت من المقامات اللّزوميّة للسّرقسطي

اولة  نظريةّ الانعكاس مبادئ تضمّنو من  ، واستظهار أبرز خصائص لزوميّات السّرقسطيفي رصد انعكاس الواقع  مُح

 الحياة الاجتماعيّة في تلك الحقبة الزّمنيّة.

 المقامات اللّزوميّة، السّرقسطي. الأندلس، ،الانعكاسنظريةّ ، البعد الاجتماعي الكلمات المفتاحية:

Summary: 

This study titled "The Social Dimension in Al-Sarqasṭī's Maqāmāt 

(538 AH) - A Study of Selected Models -" aims to shed light on a facet 

of Andalusian literature by focusing on the art of maqāmah. It takes the 

essential maqāmāt of Al-Sarqasṭī as a field for applied research, while 

considering the social approach and the theoretical principles of 

reflection theory in an attempt to observe the reflection of reality in the 

luzūmiyyāt of Al-Sarqasṭī's works, and to highlight the prominent 

characteristics of social life in that time period.  

Keywords: Social dimension, reflection theory, Andalusia, luzūmiyyāt, 

Al-Sarqasṭī. 

 

 

 

 

 

 


