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 و عرفان شكر 

 

غمرنا بها فلو اتٟمد كالشكر  الشكر كل الشكر لرب العزة كاتٞلبؿ على توفيقو كتسديده كبركتو، التي
 من قبل كمن بعد .

كالشكر ات١وصوؿ إلذ كل الأساتذة الذين رافقونا في مشوارنا العلمي ، كت٩ص بالذكر الأستاذ ات١شرؼ 
" ، الذم تٖملنا ككاف عونا لنا في إت٘اـ ىذه ات١ذكرة ، تٔا قدمو من مشورة علمية خالصة ة"حسن بوعقدي

 حيث كاف ختَ مرشد كموجو.
نتقدـ لو خالص الشكر كالامتناف كالعرفاف كنتمتٌ لو دكاـ الصحة كالعافية،  كات١زيد من التألق 

 كالنجاحات.
كما نتقدـ جزيل الشكر إلذ كل من ساعدنا على تٚع شتات ىذا البحث بالنصح كالتوجيو ، كت٩ص 

فوزم لعبادلة" ك "  بالذكر " الدكتور أنيس فيلبلر" ك " الأستاذ عصاـ ابراىيم بوناب " " الأستاذ
 بومعيزة" على ما قدموه لنا من مشورة علمية رصينة.الندل الأستاذ أنور بومدين " ك " الأستاذة قطر 

 1955أكت  20كالشكر موصوؿ  أيضا إلذ منتسبي مكتبة كلية الآداب كاللغات  في جامعة 
 سكيكدة.

 اء ىذا الواجب ككفقنا على إت٧ازه.اتٟمد لله الذم أنار لنا درب العلم كات١عرفة، كأعاننا على أد
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 

 
 
 

 الإىداء

الى والدي الحبيب الذي حَمَلَ البَحْرَ بِكفيوِ عِلماً و أدباً و 

وسقاني من نبع العِلم الصافي ، وأشْرَبنَيوِ عذباً فُراتاً حتى جرى  ثقافةً ، 

 ...في كياني مجرى الدم في العروق

ى مبادئ الحق و الخير و الى والدتي الرّؤوم التي ربَتني عل

 ...الجمال دون أن تدري

 "ياسر " "أكرم " "أسامة " : اليكم يا قناديل الروح أخواني

  "خولة" الى أختي التي لم تلدىا أمي

 ...عسى أن أكون قد حققت جزءًا من أحلامكم               

 أىديكم نجاحاً لطالما حلمنا بو معا

 أسماء                                                                                 

 

 



 

 

 

 الإىداء         
 

 إلى التي قدسها القرآن وجعل طاعتها من الإيمان إلى فيض الحنان "زىرة حياتي" 
 ثمرة تخرجي  أىدي إلى من دعاؤىا سر نجاحي وحنانها بلسم جراحي 

 وم كهذا إليك "أمي الغالية حفظك الله"إلى التي طالما تمنت أن تقر عينها برؤيتي في ي
 وأحمل اسمو بكل افتخار انتظار إلى من علمني العطاء بدون  

إلى سندي وقوتي و ملجئي واتكائي الذي أذىب إليو طالبة نجمة فيعود لي حاملا السماء  من كافح طويلا 
الي" فأنت من لأجلي حتى وصولي ىذه المحطة المهمة في حياتي  إليك أىدي نجاحي  "أبي الغ

ساندني بكل حب عند ضعفي وعلمتني أن النجاح لا يأتي إلا بالصبر والتحدي والإصرار والعزيمة 
 والمثابرة.

من دىاليز نفسي يخبرني دائما بأن ىناك في الأفق حلم ينتظرني النابع إلى ذلك الصوت      
 -أنا-لتحقيقو لاتستسلمي إليك يا 

آية ، نصر »ريئة من بوجودىم أكتسب قوة ومحبة إخوتي: إلى القلوب الصادقة والنفوس الب
 «.الدين ، وليد ، صابر ، ياسمين ، نور الهدى

 إلى من دعاؤىا يسير معي في كل خطواتي "جدتي مرجانة حفظها الله"    
إلى أساتذتي الكرام منابع العلم ومعادن المعرفة من علموني حروفا من ذىب و وضعوا لي     

 رىم منارة تنير دربي.من علمهم وأفكا
إلى إطارات المستقبل إلى من آمن بالفكرة وحمل المشعل رفيقات دربي من ساروا معي    

 نحو الحلم بذرناه معا وحصدنا معا  بتوفيق من الله 
وأخصص بالذكر كلا من: حنان ، عبير ، أسماء ، ىبة ، رانيا ، إيمان ، فاطمة الزىراء ، ندى 

 ..، رحمة ، مروة ، خولة..
 إلى كل من شجعني ولو بابتسامة في سبيل تحقيق ىذا الانتصار.

.       وئام    إلى كل أقاربي وأىلي من يحملوا لقب "زغيود" و "برباج" . 
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 :مقدمة

لتبسة، ليتوافق مع منجزات انبثق النقد الثقافي على أعقاب الدراسات النسقية كما توصلت اليو من نتائج مي 

، رغبةن في انتاج بتغتَات تطور الدراسات الأدبية النقدم ىو فكر متحرؾ متجدد ميوىارٍ متغتَه  ، فالفكرالعصر

 .  يندرج في ات٠طاب الثقافي العاـخطاب أدبي

تػىنػىزىؿى النقد الثقافي تقويضا لسلطة النقد الأدبي كتٕاكز نتائجو الأدبية كلا يعيد النص بنًية ليغوية ) كونية ( ، 

اؾ ضمنو استًاتيجيات التمثيل كصور الذات كإت٪ا يعتبره بني ة تارتٮية ثقافية . على اعتبار أف النص عالد ميتخىيلٍ تٖي

 ( تأكيلو لىوي . طرائقعن ماضيها ك كينونتها ، كفهم اتٟاضر للماضي كأىنػٍهىاجٍ )

سود ت١تٌ القصر الأالأنساؽ الثقافية في ركاية » براز ىذه اتٟقائق اختًنا أف يكوف موضوعنا كسعيان لإ

 للؤسباب التالية :« سلبمة

كلعل أت٫ية ىذا ات١وضوع ىو ما دفعنا لاختياره حيث تراكحت أسباب الاختيار بتُ الذاتية كات١وضوعية، 

 فالأسباب الذاتية ت٘ثلت في :

استقصاء ات٠طاب الركائي كما تنطوم عليو من ثقافة كتاريخ، كرصد قدرتو في التعبتَ عن القضايا  -

 جتماعية كالدينية.السياسية كالا

الرغبة في قراءة ركايات عربية، تٖاكؿ رصد الواقع السياسي، الراىن في مراحل تارتٮية كثورة الضباط  -

 الأحرار تٔصر.

 أما الأسباب ات١وضوعية تٕلت في : 

 الكشف عن حركة الأنساؽ الثقافية كمدل تغلغلها في اتٟياة النفسية كالاجتماعية للؤفراد. -

 لركاية بوصفها خطابا تٚاليا، ت٭افظ على التاريخ كات٢وية الثقافية للمجتمع.رصد قدرة ا -

 كقد ت٘ثلت أىداؼ الدراسة فيما يلي:
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 ت٤اكلة استخراج الأنساؽ الثقافية ات١ضمرة التي اشتملت عليها الركاية. -

لالاتو لتجسيد ذلك في قالب نصي تٚالر ثقافي لإنتاج د مقاربة التقنيات التي تٞأت إليها الكاتبة -

 كمضامينو.

الأنساؽ »كنظران للؤت٫ية التي تٖتلها الأنساؽ داخل العمل الركائي ارتأينا البحث في ىذا ات١وضوع ات١عنوف بػ : 

 ، كتأسيسا على ما سبق ذكره أثارتنا تٚلة من التساؤلات أت٫ها :« الثقافية في ركاية القصر الأسود لػمتٌ سلبمة 

 تها الكاتبة في ت٘رير أنساقها الثقافية داخل ات١ثن الركائي.البحث عن استًاتيجيات التي تبن -

 ت٤اكلة استنطاؽ خطاب سردی كفق آليات النقد الثقافي. -

 ت٤اكلة تٖديد أىم الأنساؽ ات١ضمرة التي تدخلت في تشكيل البنية النصية لركاية القصر الأسود. -

 : فصل نظرم جاء بعنواف: "النقد عن ىذه الاشكالية سيق البحث على ات٢يكل التنظيمي الآتي جابةكللئ

تناكلنا فيو ات١فهوـ اللغوم كالاصطلبحي لكل من )النقد ، الثقافة ، النقد الثقافي ،  ،الثقافي ات١فهوـ كالإجراء "

النسق، الأنساؽ الثقافية (، ثم تطرقنا نشأة النقد الثقافي عند الغرب كالعرب ، ك كقفنا عند آليات النقد الثقافي 

 ، كأختَا أشرنا أت٫ية الدراسات الثقافية.كموضوعاتو

أما الفصل الثالش يندرج تٖت عنواف " النسق السياسي في ركاية القصر الأسود" ، كاستخرجنا أىم الأنساؽ 

البارزة كات١تمثلة في: نسق القمع السلطوم كات٠ضوع كالاستسلبـ ، نسق الصراع حوؿ السلطة، نسق ات١قاكمة 

 ات١ثقف مع السلطة . كرفض السيطرة، نسق صراع 

كالفصل الثالث عينوف بػ"النسق الديتٍ في ركاية القصر الأسود" ، كحللنا أىم الأنساؽ ات١تجذرة كىي : نسق 

 إسلبمي/ يهودم ، نسق ديتٍ / دنيوم ، نسق الدين الرتٝي كالشعبي . 
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"، حيث تطرقنا إلذ نسق أما الفصل الرابع كالأختَ صيغ بعنواف " النسق الاجتماعي في ركاية القصر السود

 الذكورة/ الأنوثة، نسق ات١دينة/الريف،  نسق ثنائية السيد كالعبد. 

 كخات٘ة تضمنت ت٣موعة نتائج متوصل اليها أثناء البحث.

في التعامل مع مثل ىذه الدراسات الثقافية،  كقد اقتضت خطة البحث منهج النقد الثقافي كونو الأنسب

 للنصوص ك شبكة معانيها كأنظمة اشتغات٢ا . حيث يهتم بالأنظمة الداخلية 

ىذا ات١وضوع نذكر كتاب : "سرديات ثقافية من سياسات ات٢وية إلذ إطار ك من الدراسات السابقة في 

سياسات الاختلبؼ لمحمد بوعزة" ، "رسالة دكتواره للطالب ميلود ات٢رمودم  الأنساؽ الثقافية في ات٠طاب 

"رسالة دكتوراه لفارس بتَة بعنواف الأنساؽ الثقافية في ركايات ياتٝينة خضرة ت٪ادج  الركائي عند عبد الله العركم"،

 ت٥تارة".

 خالد سايغي .للطالب الأنساؽ الثقافية كصراع ات١رجعيات قراءة في ركاية الصدمة لياتٝينة خضرة 

 كاعتمدنا على ت٣موعة مراجع كانت تٔثابة ات١رتكز الأساسي لفصوؿ البحث كلعل أت٫ها :

"النقد الثقافي لآرثر أيزا برجر"، "النقد الثقافي قراءة في الأنساؽ الثقافية العربية لػ عبد الله ت٤مد الغدامي" ، 

 "الاستشراؽ ات١فاىيم الغربية للشرؽ لػ ادكارد سعيد" ، "ت٣لة فصوؿ النقد الثقافي ".

التي اعتًضتنا في غمار ىذا  ك ت٦ا لا شك فيو أف أم تْث لا تٮلو من صعوبات حيث ت٘ثلت أىم العوائق

 البحث: 

 كثرة ات١صطلحات ات١تداكلة في ىذا اتٟقل كالتي يبررىا انفتاحو علی  کل مناىج النقد الأدبي .  -

 ارتباطو تٔصطلح الثقافة كما ينطوم عليو من غموض كتعقيد. -

 قلة ات١شتغلتُ على ىذا ات١نهج لاسيما في ات٠طابات السردية. -
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ات١نهج فتي لازاؿ يبحث عن نفسو في الدراسات ما بعد النسقية، ليشق طريقا  قلة الدراسات لأف ىذا  -

 جديدا في النقد الأدبي.

اـ بكل  حيث حاكؿ البحث قدر الإمكاف الإت١إلا أف ىذه الصعوبات لد تٖل دكف إت٘اـ ىذه الدراسة ،  

 حيثيات ات١وضوع.

ى عبارات الشكر كالعرفاف، لكل من تٖمل كفي ختاـ ىذا التقدلص كاف من الواجب علينا أف نتقدـ بأتٝ 

عبء الإشراؼ على إت٧از ىذا البحث تٖفيزان كتوجيهان كمتابعةن، الأستاذ ات١شرؼ الدكتور "حسن بوعقدية" الذم  

كاف لنا ختَ سند كدعم في تصويب أخطائنا كنعم موجو للتحستُ ات١تواصل، الذم يطرأ على ىذا البحث كل 

 ة كما نتقدـ تّزيل الشكر لأعضاء تٞنة ات١ناقشة الذين سيشرفوننا تٔناقشة تْثنا ىذامرة حتى يبلغ صورتو اتٟالي

 مة علوم" ،" الأستاذ عبد الرزاؽ بوقطوش " .يس"الأستاذة الدكتورة ن
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 الفصل الأول : النقد الثقافي المفهوم و الإجراء

 :(Critique) دمفهوم النق-1

 لغة: -1-1

تعددت تعاريف النقد في ات١عاجم العربية، فهي تٔعتٌ اخراج زيف الدرىم من جيدىا عند "ابن منظور" فهو يرل 

 .1«نقد الدراىم، أم أخرج منها الزيف، كناقدت فلبنا، إذا ناقشتو بالأمر»أف النقد ىو 

راز شيء كبركزه. من ذلك: النقد في اتٟافرً، النوف ك القاؼ ك الداؿ، أصله صحيح يدؿ على إب»فارس:  ابن قاؿ

عنو. كمن الباب: نقد الدرىم، كذلك أفٍ يكشف كىو تقشُّره، كالنقد في الضَّرس: تكسُّره، كذلك يكوف بتكشُّف ليًطو 

كيأتي النقد تٔعتٌ كشف  2«.عن حالو في جودتو أك غتَ ذلك. كدرىم نقد: كازفه جيد، كأنو قد كشف عن حالو فعل

، أم: عبتهم كاغتبتهم، من قولك: نقدت اتٞوزة أنقدىا، كنقد «إف نقدت الناس نقدكؾ»قاؿ "أبو الدرداء":  العيوب،

 3«.الدرىم، كنقد لو الدرىم، أم: أعطاه إيَّاه. كنقد الدرىم، أم: أخٍرج منها الزيف، كناقدت فلبنان إذا ناقشتو بالأمر

ا: أعطاه فانتقدىا أم كقد نػىقىدىا، يػىنػٍقيدىا، »معجم "لساف العرب"  فيك  ا نقدن ا كانتقىدىا كتنىقدىا كنقىدهي إيىاىى نقدن

 . 4«قىبًضها

 5.«النقد ت٘ييز الدراىم كغتَىا كالتنقاد كالانتقاد كالتنقد »  كجاء في قاموس المحيط "للفتَكز آبادم"

من السيئ أك الأفضل من  كل ات١فاىيم ات١ختلفة من معاجم لغوية عربية، تشتًؾ في معتٌ كاحد ك ىو ت٘ييز اتٞيد إف

 الأسوء الردمء كىو أيضا تٔعتٌ التقشتَ ك التكستَ. 

 

                                                 
 .245، ص14أبو الفضل بهاء الدين بن منظور، لساف العرب، دار صادر، بتَكت ، د ط، مادة )نقد(، ج - 1
 .577ص ، المحقق: عبد السلبـ ت٤مد ىاركف، الناشر، دار الفكر،2معجم مقاييس اللغة ات١ؤلف، ج أبو اتٟسن ، الرازمأتٛد بن فارس بن زكريا القزكيتٍ  - 2
 .254ص ق،1414، الناشر، دار صادر، بتَكت،3، ط 14ابن منظور، ت٤مد بن مكرـ بن علي أبو الفضل تٚاؿ الدين، لساف العرب، ج  - 3
 .4517ك آخركف، مصر، د ط، ص تٖقيق: عبد الله علي الكبتَ ، لساف العرب، دار ات١عارؼ،منظور ابن  - 4
 .46، صـ2006، 1المحيط، تٖقيق نعيم العرقسوسي، مؤسسة الانتشار العربي ،بتَكت، لبناف، طالقاموس بادم، آ الفتَكزت٣د الدين ت٤مد بن يعقوب   - 5
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 اصطلاحا: -1-2

النقد نشاط ك خطاب إبداعي تٖليلي لا غتٌ عنو تٯاثل النص الأدبي، فلب نقد مبدع بلب نص ميبدع. فالنقد 

 . 1«الفهم كالتذكؽ كاتٟكم  نشاط ىدفو تفستَ الرؤية الأدبية للمبدع ك تٖليلها، بغية تٖقيق لوف من ألواف»

 الفحص العلمي للنصوص الأدبية من حيث مصدرىا ك صحة نصها،: »ويعرفو معجم المصطلحات العربية

نفهم أف النقد من الفحص الدقيق للنصوص الأدبية من حيث صحة نصها كتارتٮها   2«.كإنشاؤىا ك صفاتها كتارتٮها

 كتٖليلها على أساس علمية.

عملية تشرت٭ية لا »النقد بأنو: (Charles Smith Bradley)  تشارلز سميث برادلي"" كما يعرف الناقد

، تٗلي مكانها بعد إت٘اـ عملها لتصبح القراءة ثرية بفضل نواتج التحليل لتغدك لغايةيقصد منها إلا أف تكوف كسيلة 

أفضل كأكثر إمتاعا لأف ات١برر النهائي للنقد أكثر إرضاء كإمتاعان، فالوظيفة الرئيسية للنقد الفتٍ في جعل التجربة اتٞمالية 

 .3«ىو ات١تعة الإنسانية ات١كتسبة

يقصد ىنا الناقد "برادلر" للنقد أنو أحد معطيات كأدكات النقد كالنقد اتٞديد الذم يفتًض قراءة ات١نجز الفتٍ 

الفتٍ كالفناف على حد سواء، كالركوف التشكيلي برؤية قد أزاحت فيها ات١رجعيات التارتٮية كالإيديولوجية كالنفسية للعمل 

 إلذ تٖليل المحايث بتجنب ما ت٭يط العمل الفتٍ عن أطره ات٠ارجية. 

بياف الإمكانات ات١تاحة كاتٟدكد التي ينبغي الوقوؼ عندىا، في »النقد بأنو:  (Kant) الفيلسوف كانط"قدـ "

اقات الثقافية، كيبتدم ذلك في إجراءات التفكيك إنتاج كاستقباؿ الدلالات للممارسات التي تٖمل معتٌ في كل السي

، نرل أف النقد ت٭دد كيبتُ كل النقاط كاتٟدكد التي ينبغي الوقف عندىا في إنتاج النصوص كتٖمل  4«كالتحليل كالتفستَ

 كل السياقات الثقافية.

                                                 
 .17ـ، ص 2015، دمشق، سوريا، 1للدراسات كالنشر ك التوزيع، ط صالح ىويدم، ات١ناىج النقدية اتٟديثة، أسئلة ك مقاربات، دار نينوم - 1
 .417ـ، ص 1984، 2كىبي ت٣دم، معجم ات١صطلحات العربية في اللغة ك الأدب، مكتبة لبناف ، ساحة رياض الصلح، بتَكت ، ط - 2
 .758صـ، 1974شمس، مصر، ترتٚة فؤاد زكرياء، مطبعة جامعة عتُ الدراسة تٚالية ، جتَكـ ستولنتيز، النقد الفتٍ،  - 3
 .5ـ، ص2007، 1صلبح قنصوةٌ، ت٘ارين في النقد الثقافي، دار متَيت، القاىرة، ط - 4
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و في نيل تأملب يعلن استحقاؽ عمل أدبي أك عدـ أحقيت»النقد:  (Jean Paulhan) جان بولهان"يرل "ك 

 النقد عنده تأملب كتصنيفا يكوف النص أدبا أك لا يكوف.  ،1«الاعتبار الوجود ك اللبكجود

لا يوجد نقد أدبي، ك لا تٯكن أف يوجد طات١ا انعدمت »  :يقول (remi kormann)ريمي كورمان" ت٧د "

 ك الدارس. ، نستنتج أنو لا يأمن بشيء اتٝو النقد  كالناقد ىو المحلل 2«الشيفرة الأدبية 

من خلبؿ ىذا  ،3«النقد تٖليل القطع الأدبية كتقدير مات٢ا من قيمة فنية» النقد:  شوقي ضيف"ك قد عرؼ "

القوؿ ت٧د مفهوـ النقد يقتًب من ات١فهوـ اللغوم للنقد، يشمل تٖليل ات٠طاب الأدبي إلذ أجزاء مصغرة ثم يقومها 

 كيعطي حكم نقدم عليها.

تٖليل ك تقولص متعدد اتٞوانب مبتٍ على إمعاف الفكر كيأتي من  :» "لإبرىيم فتحي" يقوؿ ت٧د تعريف آخر للنقد لػ 

كلمة يونانية تعتٍ القاضي، فالنقد عملية تزف ك قوـ كتٖكم كالنقد السائد التقليدم يذكر الصفات كما يذكر السيئة أم 

لنا إبراىيم فتحي كلمة القاضي اليونانية  من خلبؿ القوؿ يوضح ،4«الفضائل كالأخطاء كلا يستهدؼ ات١دح ك الإبانة 

تشبو مهمة القاضي الذم يطبقها على أرض الواقع، إذ ىو ت٭كم بعدؿ اتزاف بتُ النصوص الأدبية  فعند دراستو لأم 

 عمل ت٬ب أف يذكر ت٤اسنو دكف مبالغة ك يكر مساكئو إف  كجدت.

كامل في النظرة إلذ الفن عامة، قف كلي متإف النقد في حقيقتو تعبتَ عن مو :» كذلك   إحسان عباس"عرفو "

إلذ الشعر خاصة يبدأ بالتذكؽ أم القدرة على التمييز، ك يعبر منها إلذ التفستَ كالتعليل، كالتحليل كالتقسيم، خطوات ك 

لا تغتٍ إحداىا عن أخرل، ك ىي متدرجة على ىذا النسق ، كي يتخد ات١وقف نهجا كاضحا مؤصلب على قواعد 

يوضح لنا الكاتب أف النقد ينطلق من ملكة الذكؽ، ك أنو تٯر  ،5«مة مؤيدا بقوة ات١لكة بعد قوة التمييززئية، أك عاج

                                                 
 .29، صـ2010مرتاض، في نظرية النقد، دار ات٢ومة، اتٞزائر، دط، ات١لك عبد  - 1
 .24مرتاض، في نظرية النقد، ص ات١لك  عبد  - 2
 .09، ص 5، دار ات١عارؼ، القاىرة، طشوقي ضيف، فنوف الأدب العربي، النقد - 3
 .290ـ، ص1988،  1، طك النشر ابراىيم فتحي، معجم ات١صطلحات الأدبية، ات١ؤسسة العربية للنشارين الاتٖادية التعاضدية العات١ية للطباعة  - 4
 .577، ص4حساف عباس، تاريخ النقد الأدبي عند العرب ، دار الثقافة ، بتَكت ،لبناف ، ط إ - 5



 الإجراءالنقد الثقافي المفهوم و                                                 :الفصل الأول
 

8 

 

تٔراحل تٯكن إعتبارىا قواعد حتى يستقيم ىذا النقد كتكوف بداية القدرة على التمييز ثم يأتي بعدىا التحليل كالتفستَ 

 كالتعليل. 

ف ، أف نقد يعتٍ تقييم النصوص الأدبية كدراستها كنقاشها نستخلص في الأختَ من خلبؿ كل ىذه التعاري

كتفستَىا كاستخراج ت٤اسن العمل من سيئو، ك بالتالر فهو عمل قيمي تقديرم للؤدب ذاتي موضوعاتي تٮضع لثقافة 

 الناقد. 

 :  (La culture) مفهوم الثقافة -2

 لغة:-2-1

كالثػَّقٍفي مصدر » م، يقوؿ "ات٠ليل بن أتٛد الفراىيدم": لقد كرد مفهوـ الثقافة في اللغة على أنها سرعة التعل

. أم: سريع التعلُّم كالتػىفىهمُّ  كعلى ىذا  1.«الثقافة، كفعلو ثىقًفى إذا لىزًىـ، كثقًفٍتي الشىيء ك ىو سرعة تعلمو. كقلب ثػىقٍفه

، الذم بدكره تٮضع لأنساؽ . كحتُ كانت الثقافة تنحدر من أساس التَّعلم2ات١عتٌ بنت معاجم أخرل مفهوـ )الثقافة(

 معينة، فكانت الثقافة منطلقان للتطور من جهة، كأساسان من أساسات ات٢يمنة الفكرية، النسقية من جهة أخرل.

د في معاجم اللغة أف الأصل الثلبثي لكلمة ثقافة : )ثقف( يستعمل في كلبـ العرب قدتٯا للدلالة على عدد من ت٧

اتٟذؽ، ضبط الأمور كالقياـ بها، سرعة التعلم، الظفر بالشيء، الفطنة »ولات الآتية : ات١عالش تٯكن إتٚات٢ا في ات١دل

. 3«الثقاؼ كالثقافة ؛ أم العمل بالسيف، ك الثقاؼ، خشبة تسوم بها الرماح»كمن مصادر الفعل )ثقف(: «. كالذكاء

 . 4«ات٠صاـ كاتٞلبد، كالتثقيف: التأديب ك التهديب»كالثقاؼ أيضا: 

                                                 
 .204، ص2ات٠ليل بن أتٛد الفراىيدم، كتاب العتُ، مادة )ثقف(، ج - 1
 .211، صـ1869، بتَكت، 3قطر المحيط، مادة )ثقف( ، جبطرس البستالش،  - 2
 .520ص ـ،1999ق/1419، 6، ج4منظور، لساف العرب، مادة )ثقف( ، دار إحياء التًاث العربي، بتَكت، طابن  - 3
الزبيدم، تاج العركس جواىر القاموس )مادة ثقف( ، تٖقيق عبد الستار أتٛد فراج، مطبعة اتٟكومة الكويت، الكويت،  تٍبن ت٤مد اتٟسي ت٤مد مرتضى - 4
 .159ـ، ص 1965ق/1385، 1ج
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مالك إبن نبي" على ضركرة كضع مدلوؿ دقيق ت١فهوـ )الثقافة(، باعتبارىا كلمة دخيلة في التداكؿ كذلك ت٧د "

 فهي فكرة حديثة جاءتنا من أكركبا ... تٙرة من تٙار عصر النهضة،» العربي، 

 عندما شهدت أكركبا في القرف السادس عشر انبثاؽ ت٣موعة من الأعماؿ الأدبية ك اتٞليلة في الفن كالأدبي

فحسب "ابن نبي" لد يكتسب مفهوـ الثقافة تلك الدقة كالقوة في التحديد التي اكتسبتها نظتَتها في ، 1«كالفكر

الفرنسية، كذلك لارتباطها بالزراعة كقوة الإنتاج في ت٣ات٢ا ككذلك بالنمو الفكرم كالتطور الذم حققتو أكركبا منذ ذلك 

 الوقت إلذ يومنا ىذا . 

 لسابقة تشتَ بوضوح إلذ دكرانها حوؿ ات١ضامتُ الآتية : إف قراءة ات١دلولات ا

 الصفات ات١عنوية التي يتصف بها الإنساف مثل الفطنة، ك الذكاء، ك سرعة التعلم. .1

 الصفات ات١ادية اتٟركية التي يقوـ بها الإنساف مثل مهارة إستخدمتو للسيف، ك قولص ات١عوجِّ من الأشياء. .2

تصل بالثقاقة تٔدلوت٢ا العاـ الشائع اتٟديث بوصفها كلمة جديدة إلا على ضركب من لا ت»ك ىذه ات١دلولات اللغوية 

 .2«التأكيل ك المجاز

 اصطلاحا:-2-2

نتقلنا إلذ ات١دلوؿ الاصطلبحي لكلمة )ثقافة( فإننا سنواجو أكؿ ما نواجو شكول الباحثتُ ات١كررة من افإذا ما 

ف أكلئك الباحثوف منتمتُ إلذ العربية أـ إلذ غتَىا من اللغات الأخرل، صعوبة تٖديد حدٌ جامع مانع للثقافة، سواءه أكا

ككأفَّ ىذه الشكول قد أصبحت ذات صفة دلالية تساىم في كضع تصور عاـ ت٬عل القارئ في حالة تٖفُّز للئت١اـ بهذه 

بسمة من تٝاتها ات١تمثلة الكلمة العصيَّة على التعريف؛ لأف الشكول من صعوبة تعريفها ىي إضاءة في اتٟقيقة للتعريف 

تلبؼ الأمم كحضاراتها خبافي الشيوع كالتفرع كالاتساع الدلالر العصيِّ على التأطتَ كالتحديد لكوف مفهومها تٮتلف 

                                                 
 .25ص ،ـ1984, دار الفكر، دمشق، سوريا، 3مالك ابن نبي، مشكلة الثقافة، ترتٚة: عبد الصبور شاىتُ، ط - 1
 .23ـ، ص1979ق/1399، 3في الثقافة الإسلبمية، مؤسسة الرسالة، الرياض، ط عمر عودة ات٠طيب، لمحات - 2
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ات١تنوعة، فكل أمة يغلب على ثقافتها لوف تٯيزىا عن غتَىا، كما تٮتلف أيضا تصور ات١هتمتُ بشأف الثقافة فمنهم من 

 .1اتٞوانب ات١عنوية كاتٟسية، كمنهم من يقصره دكف ذلك فيكتفي بات١عنوم منها دكف اتٟسي يوسع دلالتها لتشمل

 أدؽ:إلذ مفهوـ النقد الثقافي بصورة  انتقالناك ىنا نورد طرفا من التعريفات التي تناكت٢ا الباحثوف حتى نستضيء بها قبل 

كؽ كتنمية ت١لكة النقد كاتٟكم عند الأفراد أك كل ما فيو استنارة للذىن كتهذيب للذ» تعريف المعجم الفلسفي: -

، معتٌ 2«في المجتمع كتشتمل على ات١عارؼ كات١عتقدات، كالفن كالأخلبؽ  تٚيع القدرات التي يسهم بها الفرد في ت٣تمعو

لتي إف للثقافة معالد كتٝات كاضحة، من أت٫ها استنارة العقل كالذكؽ ات١هذب، كالقدرة على النقد البناء للسلبيات ا

ت٬دىا الفرد في ت٣تمعو، كالثقافة عادة ما تتمثل في ات١عتقدات بكل أنواعها منها القيم الدينية كالقيم الاجتماعية كالقيم 

الثقافة بات١عتٌ ات٠اص ىي تنمية بعض ات١لكات » السياسية، ك يعرؼ "تٚيل صليبا" الثقافة في معجمو الفلسفي بقولو:

بدنية... كمنها الثقافة الرياضية كالثقافة البدنية. كالثقافة بات١عتٌ العاـ ىي ما يتصف تسوية بعض الوظائف ال العقلية أك

كسابو ىذه ا نتقادم، ك حكم صحيح، أك ىي التًبية التي أدت إلذ ابو الرجل اتٟاذؽ ات١تعلم من ذكؽ، ك حس 

الرياضية ىو جسد مثقف،  ، اتٞديد في ىذا التعريف أضاؼ للجسد ثقافتو، اتٞسد الذم تٯارس التمارين3«الصفات

نتقل من اتٟديث عن ثقافة اتٞسد  إلذ ثقافة العقل كالذىن اكمن ات١عركؼ أف العقل السليم في اتٞسم السليم ، ثم أنو 

الو فهذا ىو كرأل أف الرجل اتٟصيف )شديد الذكاء( ذا العقل ات١توقد )ات١شتعل( كىو الرجل اتٟكيم في أقوالو كفي أفع

 . الرجل ات١ثقف حقا 

الثقافة ىي ذلك الكلُّ ات١ركبَّ الذم يتألف من  » لقولو: (Robert Bierstedt)ت٧د تعريف"ركبرت بتَستد" 

 .4«كل ما نفكر فيو، أك نقوـ بعملو، أك نتملكو كأعضاء في ت٣تمع

                                                 
 .12ص ق،1425علي عمر بادحدح، كت٤مد أتٛد باجابر، الثقافة الإسلبمية، دار حافظ، جدة،  - 1
 .58ـ، ص1983ىػ/1403ت٣مع اللغة العربية، ات١عجم الفلسفي، ات٢يئة العامة لشؤكف ات١طابع الأمتَية، القاىرة،  - 2
 .378ـ ، ص1982تٚيل صليبا، ات١عجم الفلسفي، دار الكتاب اللبنالش، بتَكت  - 3
 .9ميشيل تومسوف، نظرية الثقافة ، ترتٚة على السيد الصاكم، ص - 4
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نستخلص من العرض السابق أف الثقافة ىي ذلك الكل ات١ركب من القيم ك ات١عايتَ التي تدمج الفرد في ركح  

 اتٞماعة تْيث يصبح الوعي اتٞمعي ىو الذم ت٭رؾ المجتمعات كاتٟضارات ت٨و تنفيد قيمو العليا . 

كالقيم كات١قاييس التي  الثقافة ت٣موعة من ات١عالش» لقولو: (Pitirim Sorokin)تعريف " بيتريم سوركين"  -

 .1«تكيَّف اجتماعيا ك تنقل ىذه ات١عالشيتميز بها الأفراد في حالة تفاعل متبادؿ كت٣موعة ات١ؤسسات التي ت٘وضع ك 

ما تٯكن أف نستنتجو من قوؿ "سوركتُ" أف الثقافة ت٢ا شقتُ، الشق الفردم ك اتٞماعي، الشق الأكؿ يتمثل فيما  

يستوعبو الأفراد من معارؼ كقيم كمعايتَ )مقاييس( تؤثر في سلوكو الفردية كتربطو باتٞماعة التي يعيش في كنفيها 

ما الشق فاعل معها فينتج عنها ت٣تمع متفاىم يسعى للبناء كالتطور كبالإضافة للحضارات الإنسانية، أ)حضنها( كيت

جابيا بنفس القيم كات١فاىيم التي تسود كسطو الاجتماعي، إجتماعي للثقافة ىو تفاعل الفرد تفاعل الثالش ىو اتٞانب الا

تفاعل معها كيضيف اليها من عنده ما يراه مفيدا فإذا كانت ىذه ات١فاىيم تنسجم مع مفاىيمو فلب شك أنو سي

للآخرين أما إذا كجد تنافرا ما بتُ قيمو كمعارفو كمعايتَه فسوؼ ينفر من ىذا الوسط كيبحث عن كسط آخر يتلبئم 

 معو كيتكيف بو.

 الثقافة ىي تٚيع السمات الركحية كات١ادية كالفكرية كالعاطفية:» (UNESCO)تعريف "منظمة اليونسكو" -

جتماعية بعينها، ك ىي تشمل الفنوف كالآداب كطرائق اتٟياة، كما تشمل اتٟقوؽ االتي ت٘يز ت٣تمعنا بعينو، أك فئة 

 . 2«الأساسية للئنساف، كنظم القيم ك التقاليد ك ات١عتقدات

أك فئة ما   فالثقافة من ىذا التعريف ىي عبارة عن كل السمات أم ات١لبمح اتٞوىرية أك الأساسية التي ت٘يز ت٣تمع 

عينو، أك فئة إجتماعية بعينها، أك فرد ما من حيث العلبمات الركحية كات١ادية كالفكرية كالعاطفية التي ت٘يز ت٣تمعنا ب

يقصد بالفئة الاجتماعية ىنا المجموعات البشرية ذات الطابع ات٠اص مثل ات١ثقفتُ كالفلبحيتُ كالعماؿ كغتَىم من ك 

                                                 
 .153ـ، ص2010ىػ/1431عبد العزيز علي الغريب، التغيتَ الاجتماعي ك الثقافي، ات١ؤلف، الرياض،  - 1
 .33ـ، ص1995ىػ/1415الثقافة كالغزك الثقافي في دكؿ ات٠ليج العربية، مكتبة العبيكاف، الرياض، ت٤مد عبد العليم مرسي،  - 2
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ثقافة قطاعات ت٥تلفة كتشمل العادات كالتقاليد الاجتماعية مثلب لأىل البادية تقاليدىم الفئات الاجتماعية، ك تشمل ال

 ك عاداتهم التي تٗتلف من عادات ك تقاليد أىل اتٟضر ك ات١دف.

إف الاستًساؿ في عرض تعريفات الثقافة ت٬عل ات١تتبع ك ات١ستقصي ت٢ا في حالة تشظٍّ معرفي كمفهومي لا نهاية لو،  -

 Cultureكلمة عربية تٖتاج إلذ عكاز أجنبي مثل كلمة » لثقافة كما يقوؿ ات١فكر العربي "مالك ابن نبي":ليس لأف ا

 .1«ديد الضركرية لتصبح علما على مفهوـ معتُححتى تنتشر كتكتسب قوة الت

لأنها ليست بل لأف ذلك العكاز الأجنبي في ذاتو غتَ قادر على النهوض تٔا يراد منو من تأطتَ ت١فهوـ الثقافة؛  

كينونةن خارجيةن قائمةن بذاتها، كما أنها لا تقع خارج تأثتَات عناصرىا كبيئتها، إت٪ا ىي فعالية تفرز ذات العناصر التي »

تتشكل الثقافة منها، كالثقافة بدكرىا تٖافظ على ىذه العناصر كتصونها لتؤذم دكرا تكوينيا ثقافيا في الثقافة نفسها ... 

اصية لابد أف يتعذر تعريف الثقافة بعموميتها إذ أف ثقافة المجتمع لا بد أف تنطوم على تعريف ك بناء على ىذه ات٠

 .2«ثقافاتو ات١ختلفة ك غتَ المحدكدة

يبدأ "مالك ابن نبي" تعريفو للثقافة أنها كينونة خارجية كىو يعتٍ بذلك عناصر ت٢ا أبعاد موضوعية في داخل الأفراد  

فيبدك أف ات١تًجم    cultureبط بتُ الثقافة كاتٟضارة، ككأنو يقصد أف يعرؼ الثقافة  ك اتٞماعات، كىو بذلك ير 

نفسة كىو عالد لغة قدير في اللسانيات قد ربط ىنا بتُ الثقافة كاتٟضارة، كمعتٌ بقية الكلبـ أف الثقافة ت٢ا عناصر 

لأجياؿ، ففي الثقافة عناصر كراثية ك عناصر موضوعية خارجية تتغلغل في بنية المجتمع التي نشأت منو كتعود إليو عبر ا

 مكتسبة. 

                                                 
 .25ـ، ص1984، 4مالك ابن نبي ، مشكلة اتٟضارة، ترتٚة: عبد الصبور شاىتُ، دار الفكر، دمشق، ط - 1
 .141ـ، ص2007،  5الرياض، ط ميجاف الركيلي، كسعد البازعي، دليل الناقد الأدبي، ات١ركز الثقافي العربي، - 2
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ليست ت٣رد حزمة من أت٪اط السلوؾ المحسوسة، كما ىو التصور العاـ » غدامي" الثقافة بأنها: الكقد عرؼ "عبد الله 

آليات ات٢يمنة  ت٢ا كما أنها ليست العادات كالتقاليد كالأعراؼ. كلكن الثقافة تٔعناىا الأنثركبولوجي الذم يتبناه فتَتز ىي

 .1«من خطط كقوانتُ كتعليمات... كمهمتها ىي التحكم في السلوؾ

نقوؿ أف "الغدامي" عادة ما ينقل تعريفاتو من ات١راجع الأجنبية، فهو ىنا ينفي أف تكوف الثقافة ىي ت٣موعة 

ماع الأنثركبولوجيا كمنهم الأحاسيس أك العادات كالتقاليد الشائعة  في ت٣تمع ما، كلكنها كما يذىب بعض علماء الاجت

 "فتَتز" الذم يرل أف الثقافة ىي ت٣موعة الوسائل كالأدكات التي تهيمن على سلوؾ الأفراد في ت٣تمع ما.

الإضافات البشرية للطبيعة التي تٖيط بها سواء أكانت إضافة خارجية »تعتبر الثقافة عند "ت٤مد عبد ات١طلب" ىي: 

ل ما فيها إلذ آخر ىذه الإضافات التي لا تكاد تتوقف، بل إف ىذه الإضافة في إعادة تشكيل الطبيعة، أـ تعدي

ات٠ارجية تضمن قائمة العادات كالتقاليد كات١هارات، كالابداعات الداخلية ،تٔعتٌ أنها تتعلق تٔا ىو غريزم كخطرم، 

 .2«كبيولوجي في الكائن البشرم

افة ىي كل ما يضيفو الإنساف إلذ ت٤يطو البيولوجي أما البلبغي الناقد "ت٤مد عبد ات١طلب" فيذىب أف الثق 

 كالاجتماعي من عناصر تسمو بو من اتٟياة البيولوجية إلذ آفاؽ انسانية كاجتماعية كدينية كأخلبقية راقية.

لا يستطيع كل كاحد منهما تٔفرده الاحاطة الكلية »إف تعريفات الثقافة مهما اجتهد أصحابها في كضعها كصياغتها 

بها... ت٦ا ت٬عل اتٟاجة قائمة إلذ معجم أك قاموس خاص بالثقافة يضم ت٥تلف ات١عالش كالدلالات كالتعريفات  كالتامة

 .3«تٔفهومهاحوت٢ا، ككل ما لو علبقة  ات١طركحة

                                                 
 .25ص ـ، 1984، 5ت٤مد عبد الله الغدامي، النقد الثقافي في قراءة الأنساؽ الثقافية، دار ات١ركز الثقافي العربي، الرياض، ط - 1
 .90ـ، ص2003، 1ت٤مد عبد ات١طلب، النقد الأدبي، ات٢يئة العامة لقصور الثقافة ، القاىرة، مصر، ط - 2
   .13 -14صـ، 2009ق/1430، 164ت٨ن كالثقافة، كتاب الرياض، الرياض، العدد زكي ميلبد، - 3
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إف للثقافة تعاريف شتى لا يستطيع فرد كاحد أك مرجع كاحد أك قاموس كاحد أف يعطي كل جوانبها، كذلك لتعدد 

تها، فهناؾ ات١عتٌ الاجتماعي كىناؾ ات١عتٌ اتٟضارم العاـ كالفردم كات١عالش القدتٯة ات١تصلة بعلوـ الاجتماع معانيها كدلالا

 ك الأنتًكبولوجيا، كما أف للثقافة ركابط شتى بالنواحي النفسية كالأخلبقية كالدينية للؤفراد كالشعوب.

نظرا لاختلبؼ الايديولوجيات كالتوجهات الفكرية إضافة إف ىذه ات١فاىيم الغربية كالعربية للثقافة تعددت كاختلفت 

إلذ طبيعة البيئات ات١ختلفة، فإف ىذه ات١فاىيم اشتًكت في كونها جزء لا يتجزء من تركيبة اتٟياة الانسانية فهي التي تٖدد 

 أسلوبو في اتٟياة كت٪ط تفكتَه كطريقة تٕاكبو مع الأحداث كالتغتَات ات١ستمرة.

 :(Critique Culturelle)لثقافيمفهوم النقد ا -3
كقد أخذ مصطلح النسق بالاتساع، كظهرت مصطلحات مثل النقد الثقافي. كقد أشار "الغدامي" إلذ أف النقد 

معتٍ بنقد الأنساؽ ات١ضمرة التي ينطوم عليها ات٠طاب الثقافي بكل تٕلياتو كأت٪اطو ك صيغو،ما ىو غتَ رتٝي »الثقافي 

 .1«سواء بسواء... كىو لذا معتٍ بكشف لا اتٞمالر ك،كغتَ مؤسساتي،كما ىو كذل

بهذا القوؿ ت٧د بأف للثقافة بعدين أحدت٫ا رتٝي تٔعتٌ الثقافة الفصيحة التي تستخدمها الفئات ات١ثقفة أك ات١تعلمة،  

 الكتابية . كىناؾ الفئات غتَ ات١تعلمة كغتَ ات١ثقفة، كىي فئات الشعب الأمي أك ما يطلق عليو الثقافة الشفاىية غتَ

كيعد مفهوـ النسق ات١ضمر من أىم ات١فردات التي يقوـ عليها حقل النقد الثقافي كتٯارس نشاطو بواسطتها، من خلبت٢ا 

يأتي مفهوـ النسق ات١ضمر في نظرية النقد الثقافي بوصفو مفهوما مركزيا كات١قصود ىنا أف الثقافة ت٘لك أنساقها »إذ 

كتتوسل ت٢ذه ات٢يمنة عبر التخفي كراء أقنعة تٝيكة، كأىم ىذه الأقنعة كأخطرىا في ات٠اصة التي ىي أنساؽ مهيمنة، 

دعوانا قناع اتٞمالية، أم إف ات٠طاب البلبغي اتٞمالر تٮبئ من تٖتو شيئا آخر غتَ اتٞمالية، كليست اتٞمالية إلا أداة 

 تسويق كت٘رير

                                                 
 .83عبد الله الغدامي، النقد الثقافي، قراءة في الأنساؽ الثقافة العربية، ص - 1
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عمل اتٞمالر عمل التعمية الثقافية لكي تظل الأنساؽ ت٢ذا ات١خبوء، كتٖت كل ما ىو تٚالر ىناؾ شيء نسقي مضمر، ي

 .1«فاعلة كمؤثرة كمستدتٯة من تٖت القناع

كىو يركز ىنا على أف الأنساؽ ات١ضمرة عادة ما تٗتفي كراء أقنعة كثيفة كلا تظهر إلا في تٟظات من اللبكعي  

 الفردم أك اتٞماعي.

يتخذ الثقافة بشموليتها موضوعا لبحثو كتفكتَه، كيعبر عن في دلالتو العامة نشاط فكرم »كيعد النقد الثقافي، 

 .2«مواقف معينة ازاء تطوراتها كتٝاتها

تٔعتٌ أف ىذا النشاط الذم يقوـ بو النسق ات١ضمر عادة ما لا يظهر ىذا النسق ات١ضمر إلا بعد تفاعل حي كات٬ابي  

 الظاىرة كسط تفاعل اجتماعي عاـ. مع الأنساؽ

تعبتَا عن مشركعو النقدم ات١تمثل في  (fincent Leach) لنقد الثقافي  "فنسنت ليتش"أكؿ من طرح مصطلح ا

  3الاىتماـ بتحليل ات٠طاب في بدايات التسعينات من القرف ات١اضي كقد كضعو على ثلبثة أسس تتمثل في:

نفتح على لا تٮضع النقد الثقافي لسلطة ات٠طاب فيما تٮص جانبو اتٞمالر كاللسالش بل العكس من ذلك ي -

 الظواىر غتَ لسانية كتٚالية في الظاىرة سواء أكانت خطابية أك غتَ ذلك.

يقف النقد الثقافي موقفا كسط فيجمع ما بتُ التحليل السياقي للخطاب كبتُ التحليل الثقافي ما بعد  -

 اتٟداثي.

 ا" ك "ميشيل فوكو".يعتمد النقد الثقافي على نظريات ما بعد اتٟداثة التي جاء بها كل من"بارت" ك "دريد -

-إف النقد الثقافي » أف النقد الثقافي موضوع متداخل فيقوؿ:  (Arthur Asa Berger)فتَل "أرثر إيزابرجر" 

مهمة متداخلة، متًابطة، متجاكرة، متعددة، كما أف نقاد الثقافة يأتوف من ت٣الات ت٥تلفة يستخدموف -كما أعتقد

                                                 
 .30، صات١رجع نفسو  - 1
 .305ص  ،ـ2002، 2قافي العربي، طميجاف الركيلي، كسعد البازعي، دليل الناقد الأدبي، الدار البيضاء، ات١غرب، ات١ركز الث - 2
 .32عبد الله الغدامي، النقد الثقافي، قراءة في الأنساؽ الثقافية العربية، ص  - 3
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لثقافي أف يشمل نظرية الأدب كاتٞماؿ كالنقد، كأيضا التفكتَ الفلسفي كتٖليل أفكارا كمفاىيم متنوعة كتٔقدكر النقد ا

الوسائط كالنقد الثقافي الشعبي، كدراسات الاتصاؿ، كتْث في كسائل الاعلبـ كالوسائل الأخرل ات١تنوعة التي ت٘يز المجتمع 

 .1«كالثقافة ات١عاصرة )كحتى غتَ ات١عاصرة( 

قافي شامل لمجالات ت٥تلفة فهو لا يقتصر في ت٣اؿ الأدب فقط، كإت٪ا يتجاكز إلذ كقوؿ ىذا الناقد أف النقد الث 

ت٣الات أخرل ت٥تلفة عنو اختلبفا كبتَا، لاسيما النظريات الفلسفية مثل التأكيلية كالتفكيكية كغتَىا من الفلسفات 

 ملية التحليلية للنصوص كالظواىر.ات١عاصرة، كأيضا ت٧د علوـ الاتصاؿ كالإعلبـ، فيستقي من أسسها ركائزىا خدمة للع

 : (Mise en page)مفهوم النسق -4

 لغة:-4-1

جاءت كلمة نسق في اللغة "بالتسكتُ مصدر نسق الكلبـ إذ عطف بعضو على بعض كبابو )نصر(.ك )التنسيق( 

. في 3". كجاء في لساف العرب "كالاسم النسق، كقد انتسقت ىذه الأشياء بعضها الذ بعض، أم تنسقت2التنظيم"

قاموس المحيط جاءت "النسق ما جاء من الكلبـ على نظاـ كاحد كمن الثغور ات١ستوية، كمن ات٠رز ات١نظم، كمن كل 

نسق الدر كغتَه كنسقو. كمن » . كما كرد في  أساس البلبغة "الإماـ الزت٥شرم":4شيء: ما كاف على طريقو نظاـ عاـ"

. كفي معجم مقاييس اللغة 5«على نسق كاحد، كغرست النخل غرسا المجاز: كلبـ متناسق، كقد تناسق كلبمو، كجاء

                                                 
، ـ2003، 1ط آرثر إيزابرجر، النقد الثقافي، ت٘هيد مبدئي للمفاىيم الرئيسية، ترتٚة: كفاء إبراىيم كرمضاف بسطاكسي، المجلس الأعلى للثقافة ، مصر، - 1
 .30-31ص
 .657، ص ـ1981ت٤مد بن أبي بكر عبد القادر الرازم، ت٥تار الصحاح، بتَكت، دار الكتاب العربي،  - 2
 .4412، صـ1970ابن منظور، لساف العرب، بتَكت، مطبعة لساف العرب، - 3
 .925ص ،ـ2005نشر، ، بتَكت، مؤسسة الرسالة للطباعة ك ال 8بادم، القاموس المحيط،طآ ت٣د الدين ت٤مد بن يعقوب الفتَكز - 4
، ـ1998، 1أبو قاسم ت٤مود بن عمر الزت٥شرم، أساس البلبغة، تٖقيق ك تقدلص د.فريد نعيم، كشوقي العربي، لبناف، بتَكت، مكتبة لبناف، ناشركف، ط - 5
 .824ص
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النوف كالستُ كالقاؼ أصل صحيح يدؿ على تتابع في الشيء، ككلبـ نسقه جاء في نظاـ » "لابن فارس" حيث أف 

 1«.كاحد كقد عيطف بعضو على بعض، كأصلو قوت٢م ثغر نىسًقى إذا كانت الأسناف متناسقة متساكية كخرزه نسق منتظم

كل شيء أيتبع بعضو بعضا فهو نسق لو. كالنحويوف يسمُّوف حركؼ العطف حركؼ النسق؛ » كفي "تاج العركس" 

 .2«لأف الشيء إذا عطفت عليو شيئا بعده جرل ت٣رل كاحدا

كتوالت آراء أخرل في ىذا ات١عتٌ مؤكدة على أف النسق ىو النظاـ، كىي مراكغة في ات١فهوـ الذم أسهم بصورة أك 

 في قبوؿ ىيمنة النسق كت٘كنو.بأخرل 

 النسق ذك حضور كاسع في شتى علوـ ات١عرفة، يكتسب معتٌ خاصا من خلبؿ ات١وقع الذم يكوف فيو.

 اصطلاحا:-4-2

ت٣موعة من ات١تغتَات، تٮتارىا للوصف أك التفستَ » جاء النسق في معجم مصطلحات "علم العوت١ة" على أنو: 

 .3«لة بتُ مكوناتوكيفتًض ات١فهوـ كجود علبقات متباد

 .4«النسق علبمة تٖيل الذ أشياء داخل أك خارج الثقافة» ت٧د "عبد الفتاح أتٛد يوسف" يرل:

كفي "ات١عجم الفلسفي" يقصد بالنسق في الطبيعة كالكيمياء، تٚلة من العناصر يعتمد بعضها على بعض تْيث 

 .5ة أفكار متآزرة مرتبطة يدعم بعضها بعضاتكوف كلبِّ منظمِّا. كفي الفلسفة كالعلوـ النظرية للنسق: تٚل

أف كل » سوستَ" مرادفا للساف بوصفو نسقا من العلبمات. كذلك يعتٍ: دم كفي الثقافة الغربية يأتي النسق عند "

علبمة تٗتص بعلبقات تقيمها مع علبمات أخرل، حيث تأخذ ىذه العلبقات مظهرين: الأكؿ منهما عبارة علبقات 

                                                 
، مادة )ف س ؽ(، 5،د ط، ج ـ1979، لبناف، زكرياء، مقاييس اللغة ، تٖقيق: عبد السلبـ ىاركف، دار الفكر، بتَكتبن فارس بن اتٟسن أتٛد  أبي  - 1
 .420ص
تٖقيق عبد الستار أتٛد فراج ، مطبعة حكومة الكويت ، الزبيدم، تاج العركس من جواىر القاموس مادة )ف س ؽ(، بن ت٤مد اتٟسيتٍ  ت٤مد مرتضى  - 2

 .403ص ـ ، 1965ق/1385الكويت ، 
 .657صـ ، 1981بتَكت ، دار الكتاب العربي ،  حاح، ت٤مد بن ابي بكر عبد القادر الرازم، ت٥تار الص - 3
 .4412، صـ1970بن منظور، لساف العرب، بتَكت، مطبعة لساف العرب،ا - 4
 .200-201ص ـ ، 1983ق/1403ات٢يىئة العامة لشؤكف ات١طابع الأمتَية ، القاىرة ،  ت٣مع اللغة العربية، ات١عجم الفلسفي، - 5
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نها العلبمات تٔوجب تسلسلها داخل خطية ات٠طاب. الثالش عبارة عن علبقات ترابطية تشرؼ على تركيبية، تٗتزؿ ضم

 .1«كصل العلبمة بالعلبمات التي تقاتٝها ات٠صوصيات نفسها

سوستَ" يرل أف الدراسة اللسانية تٯكن أف تتجاكز حدكد موضوع دراسة العلبمات في دم نستنتج ت٦ا سبق أف " 

لبقات القائمة بتُ العلبمات. فمفهوـ النسق كمفهوـ البنية فكلبت٫ا يستند إلذ فكرة العلبمة، أما ذاتها الذ دراسة الع

 اللساف فيمتلك بنية ت٤ددة.

نظاـ ينطوم على أفراد مفتعلتُ تتحدد علبقاتهم » ( النسق بأنو: Talcott Parsonsيرل "تالكوت بارستونز" )

شتًكة ات١قررة ثقافيا، في اطار ىذا النسق كعلى ت٨و يغدك معو مفهوـ النسق بعواطفهم كأدكارىم التي تتبع من الركوز ات١

 .2«أكسع من مفهوـ البناء

 خلبؿ قوؿ لػ: "بارستونز" أف نظاـ النسق مطبق على أفراد مفتعلتُ ت٭دد ت٢م أدكارىم كعلبقاتهم كعواطفهم.

خل إلذ نظرية الأنساؽ" عالد اجتماع من خلبؿ كتابو" مد (Niklas Luhmann)ت٧د "نكلبس لوماف" 

تعتمد كتؤسس على التمييز بتُ النسق كالبنية...، استنادا الذ ىذه الرؤية تٯكننا تٖليل كيفية قياـ الأنساؽ ككيفية »يقوؿ:

 .3«تغتَىا بالنسبة للبيئة ات١تغتَة باستمرار، إذا ت٨ن أماـ نسق متغتَ كبيئة متغتَة باستمرار

اختلبفات كاضحة بتُ ات١فاىيم ات٠اصة بالنسق، فكلها تدكر حوؿ العناصر فالنسق من ىذا التعريف لا توجد  

 كالأجزاء الداخلية ات١كونة لبنية ما، كت٧د بتُ ىذه العناصر علبقات تداخل كترابط كانسجاـ.

يتولد ىو ما يتولد عن تدرج اتٞزيئات في سياؽ ما، أك ما » كفي الثقافة العربية يأتي النسق عند "نعماف بوقرة" بأنو: 

 .4«عن حركة العلبقة بتُ العناصر ات١كونة للبنية. إلا أف ت٢ذه اتٟركة نظاما معينا تٯكن ملبحظتو ككشفو

                                                 
 .106ـ، ص2007صطلحات ات١فاتيح في اللسانيات، ترتٚة: عبد القادر فهيم الشيبالش، طبعة ات١ؤلف، اتٞزائر، ات١غارم بريو ،  نواؿ مارم - 1
 .06ص ـ،1986، ات١غرب، 2عبد الله إبراىيم كآخركف، معرفة الآخر مدخل إلذ مناىج النقدية اتٟديثة، ات١ركز الثقافي العربي، ط - 2
 .07ـ، ص2010، 1اؽ، ترتٚة: يوسف فهمي حجازم، منشورات اتٞمل، بغداد، طنكلبس لوىاف، مدخل إلذ نظرية الأنس - 3
ـ، 1996، 1نعماف بوقرة، ات١صطلحات الأساسية في لسانيات النص كتٖليل ات٠طاب، دراسة معجمية، جدار للكتاب العات١ي، عماف، الأردف، ط - 4
 .158-159ص
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 يرل أف النسق مرتبط بالكيفية التي تتولذ فيها الأفعاؿ في خطية كاحدة في نص معتُ.  

 يتًابط بعضها ببعض مع النسق مكوف من ت٣موعة من العناصر أك من الأجزاء التي» يعرؼ "ت٤مد مفتاح" أف: 

 .1«كجود ت٦يز أك ت٦يزات بتُ كل عنصر كآخر

 نفهم من خلبؿ القوؿ بأنو لا يوجد تٖديد متفق عليو للنسق، إلا أنو استخلص الأشياء كالفكرة اتٞوىرية ات١شتًكة

 بتُ ىذه التحديدات.

 ذ يتكوف كل نسق من: النسق عبارة عن عناصر متًابطة متفاعلة متمايزة، إ» فتَل "تٚاؿ بندتٛاف": 

 عناصز جزئية.  -

 عناصر متعالقة. -

 .2«كليات موجودة للعناصر اتٞزئية -

 نستخلص ت٦ا ذكر أف مصطلح النسق تٮتلف مفهومو من خلبؿ ت٣اؿ إلذ آخر، كتوجد عناصر كأجزاء ت٥تلفة.

ات١عاجم العربية لد تدفع  من خلبؿ تعريفات النسق اللغوية كالاصطلبحية في العاجم العربية كالغربية، تٯكن القوؿ أف

بتعريف النسق الذ حد الاصطلبح، أما ات١عاجم الغربية حاكلت ات٠ركج من ات١عتٌ اللغوم للنسق كقدمت تعريفات عديدة 

 كظفوىا خاصة في النقد الثقافي كت٣الات اللسانيات كالسيمولوجيا ك غتَىا .

 :  (Modèles Culturels)نساق الثقافيةمفهوم الأ-5

ق الثقافي، فهو تنظيم صورة كاضحة للعلبقات الاجتماعية ضمن ثقافة ت٤ددة، كما نشتَ في ىذا السياؽ إلذ أما النس

العلبقة الوثيقة بتُ النسق الثقافي، كالنسق الاجتماعي؛ ككأنهما كجهاف لعملة كاحدة، كالنسق الاجتماعي منظومة من 

 متبادلة.الأفعاؿ كالتفاعلبت بتُ الأشخاص الذين توجد بينهم صلبت 

                                                 
 .158-159ـ، ص1996، 1ات١ركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، طت٤مد مفتاح، التشابو كالاختلبؼ ت٨و منهجية شمولية،  - 1
 .210صـ ، 2011 ، 1طتٚاؿ بن دتٛاف، الأنساؽ الذىنية في ات٠طاب الشعرم، التشعب كالانسجاـ، رؤية للنشر كالتوزيع، القاىرة،  - 2
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كقد حدد النقاد ات١شتغلوف في النقد الثقافي شركطا أربعة للنسق ات١ضمر، حددىا "الغدامي" في كتابو )النقد الثقافي(، 

يتحدد النسق عبر كظيفتو، كليس عبر كجوده المجرد، كالوظيفة النسقية لا تٖدث إلا في كضع ت٤دد كمقيد كىذا » بقولو: 

اماف من أنظمة ات٠طاب أحدت٫ا ظاىر كالآخر مضمر، كيكوف ات١ضمر ناقضا يكوف حينما يتعارض نسقاف أك نظ

كناسخا للظاىر. كيكوف ذلك في نص كاحد، أك فيما ىو في حكم النص الواحد. كيشتًط في النص أف يكوف تٚاليا، 

الرعية الثقافية  أف يكوف تٚاىتَيا. كلسنا نقصد اتٞمالر حسب الشرط النقدم ات١ؤسساتي، كإت٪ا اتٞمالر ىو ما اعتبرتو

 .1«تٚيلب

من خلبؿ ىذا النص يتضح أف ىناؾ نسقتُ، أحدىم ظاىر كالآخر مضمر في داخل أم نسق ثقافي، في ثقافة ما  

داخل ت٣تمع انسالش ما، كىناؾ أيضا بعداف للنسق ات١ضمر أك الظاىر، البعد الأكؿ ىو البعد اتٞمالر، كأف ىذا البعد 

ت١قاييس اتٞمالية التقليدية أك الكلبسيكية التي تفرضها تٚاعة أكادتٯية ما على ات١تلقي، ك اتٞمالر لا يقاس بات١عايتَ كا

لكنها تٚالية شائعة على ت٣تمع ما كت٢ا تًٝىةي الانتشار بتُ اتٞماىتَ كليست خاصة بفئة معينة أك طبقة معينة من طبقات 

 المجتمع التي تنتشر فيها ىذه الأبعاد اتٞمالية بصفة عامة.

"مدخل إلذ نظرية الأنساؽ"، الذ ىذا التًابط  في كتابو (Niklas Luhmann)أشار "لوماف نيكولاس"  كقد

الثقافة ت٬ب أف تتمأسس، أم أف يتم إعدادىا اجتماعيا، كتكوف قابلة » بتُ النسقتُ الثقافي كالاجتماعي، بقولو: 

التًبية الاجتماعية": الأفراد ت٬ب أف يتكيفوا  للبستعماؿ الاجتماعي. تداخل الثقافة في النسق الشخصالش تكوف عبر"

 .2«اجتماعيا عبر اللقاءات الاجتماعية لكي يتمكنوا من ات٧از مسات٫تهم في نسق الفعل

من خلبؿ قوؿ ىذا الناقد الأكركبي، "لوماف نيكولاس" ت٧د تأكيد على الأبعاد الاجتماعية للتفاعل بتُ الأفراد 

 ية مستقلة أك معلقة في الفضاء بعيدا عن مشاعر كأفكار أبناء المجتمع الواحد.كاتٞماعات، كليست ىناؾ قيم تٚال

                                                 
 .77، صـ 2012، 5بتَكت، ات١غرب، دار البيضاء، ات١ركز الثقافي العربي، ط لبناف، -قرأة في الأنساؽ الثقافية العربية -عبد الله الغدامي، النقد الثقافي - 1
 .50ـ، ص2010، 1لوماف نيكلبس، مدخل إلذ نظرية الأنساؽ، ترتٚة: يوسف حجازم، بغداد، منشورات اتٞمل، ط - 2
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ت٭مل "النسق الثقافي" شفرات كرسائل مضمرة ترتكز ىذه الأختَة على ما يسمى بو "الايديولوجيا"، فالأديب  

ديهي أف تشكل من الب»يهدؼ من كراء ىذه الأنساؽ ت٘رير أيديولوجيا ما عادة ما تكوف متبناة من قبلو. فمن 

 .1«الايديولوجيا مسارا فاعلب في تأكيد صتَكرتها النصية كنتاجاتها النسقية انطلبقا من ىيمنة الفكرة ذاتها

يكشف في انتاجو ت٘ثيلبت أيديولوجية كبشكل متميز حاد كت٤كم كمتماسك الأنساؽ التي »لأف النص كثتَا ما  

 .2«أنتجتها ىذه التمثيلبت

في طياتو أيديولوجيا كمذىب فكرم يؤمن بو الأديب كيتبناه فيعمل على ت٘رير ىذه الأفكار من  تٔعتٌ عادة ما ت٭مل  

 خلبؿ إبداعاتو ات٠طابية بطريقة غتَ مباشرة كسطحية عن طريق تٚلة من الأنساؽ.

 نشأة النقد الثقافي:       -6

 النقد الثقافي عند النقاد الغربيين:-6-1

، ـ1964ياتو الذ الدراسات الثقافية، التي تبلورت معات١ها في اكركبا كأمريكا عاـ تعود جدكر النقد الثقافي كمرجع

للدراسات الثقافية ات١عاصرة، كقد عرفت ىذه الفتًة  (Birmingham)كذلك من خلبؿ تشكل "مركز برمنغهاـ" 

نقدم الثقافي كالاتٕاه تصدع الفهم النقدم في ات١ناىج الشكلية ك البنيوية، ما أدل الذ ظهور أنواع من التحليل ال

النقدية تطورا ملحوظا كاندلاع ما بعد اتٟادثة، (Frankfurt) التفكيكي كالتأكيلي، كشهدت "مدرسة فرانكفورت" 

حدد مصادر النظرية الثقافية كحصرىا في ثلبث نقاط: تارخية فلسفية، ( (HOUGART"ىوغارت "فنجد 

انكفورت فقد كانت الاشارة الذ التفاعل الناتج عن تدخل الوسائل سوسيولوجية، أدبية نقدية، أما فيما تٮص مدرسة فر 

 ، كىذا يدؿ على أف تلك ات١دارس كاف ت٢ا دكر في إثراء رصيد الدراسات الثقافية.ات١تلقيفي تشكيل 

                                                 
 .15ص ـ، 2015، 1وزيع، الأردف، طعليمات، النقد النسقي، ت٘ثيلبت النسق في الشعر اتٞاىلي، الأىلية للنشر ك التت٤مود يوسف  - 1
 .118صـ ، 2005، 611تتَم ات٬لتوف، النقد كالإيديولوجيا ، ترتٚة: فخر صالح، ات١شركع القومي للتًتٚة، القاىرة ، مصر، عدد - 2
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أف الذين درسوا الثقافة الشعبية كالإعلبف كالصحف أدركوا أف ىذه الدراسة ستنتج  (wiliam) "كيليامز"كيرل 

خاصة، كما يؤكد إدكارد سعيد أف الشكلبنيتُ من ركاد ات١رحلة الثانية كاف ت٢م دكر بارز في توجيو الدراسات أقلية 

 .1الثقافية، حيث تركزكا على السمات ات٠اصة في النص من أجل اكتشاؼ مناىج جديدة

على تاريخ طويل من  أف الدراسات الثقافية حركة طارئة  (v.litch)"فنسنت ليتش " يشتَ في اطار ىذه ات١سألة 

يعد التشكل اتٟديد نسبيا للدراسات الثقافية ....تٟظة ت٘أسس كازدىار بارزة في التاريخ الطويل »النقد الثقافي حيث 

 .  2«للنقد الثقافي ...

لذا فهو يؤكد على الدكر الفعاؿ الذم تقوـ بو الدراسات الثقافية من أجل دفع عجلة النقد الثقافي ت٨و النمو 

 ر.التطو 

يعود ظهور النقد الثقافي حسب تقدير بعض الباحثتُ الذ القرف الثامن عشر، إلا أف ىناؾ تغتَات ظهرت مع ت٣يء 

النصف الثالش من القرف العشرين، فأكسبو ت٦يزات خاصة لتجعلو فريدا من نوعو ت٥تلف عن غتَه من أشكاؿ النقد 

"النقد الثقافي   (Theodor W. Adorno) "رنو تيودكر أدك "الأخرل، حيث كرد في مقالة ات١فكر الأت١الش 

لمحافظوف اتٞدد: النقد الثقافي ، إشارة مبكرة للنقد الثقافي كتلك الإشارة نفسها جاءت في كتاب"اـ1949كالمجتمع" 

، ككلبت٫ا لد ت٭دداف مفهوـ للنقد الثقافي بل   (Jürgen Habermas )"يورغن ىابرماس"اتٟوار التارتٮي" ت١ؤلفو ك 

إلذ النقد  ) (Hayden White" ىيدف كايت"وا بوضع دلالة شائعة كغتَ مضبوطة تٔعايتَ، كما أشار ات١ؤرخ اكتف

"، حيث اعتبر ذلك التداخل ات٠طابي ات١وجود في العلوـ ـ1978الثقافي في دراسة مهمة بعنواف" بلبغيات ات٠طاب 

  3الانسانية نوعا من النقد الثقافي.

                                                 
 .23-21ـ، ص2012، 1تٝتَ خليل، النقد الثقافي من النص الأدبي إلذ ات٠طاب، دار اتٞواىرم، بغداد،ط - 1
 .308ـ، ص2003، 3ركيلي، سعد البازعي: دليل النقد الأدبي، ات١ركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ات١غرب، طميجاف ال - 2
 .306-307، صات١رجع نفسو - 3



 الإجراءالنقد الثقافي المفهوم و                                                 :الفصل الأول
 

13 

 

في الولايات ات١تحدة الأمريكية، لقد استفاد من ـ  1985ثقافي لد يتحقق إلا عاـ لكن الظهور الفعلي لنقد ال

، أصبح النقد "مينيسوثا"البنيوية اللسانية كالأنثركبولوجيا كغتَىا من النظريات، كبعد ظهور ت٣لة النقد الثقافي في جامعة 

 رس في أغلب اتٞامعات الأمريكية. الثقافي مادة تد

الثقافي لد يتبلور منهجيا إلا مع صدكر كتاب" النقد الثقافي في نظرية الأدب ت١ا بعد اتٟداثة"، غتَ أف مصطلح النقد 

ـ، حيث تعامل مع النص كفق منظور خارج Leitch.Vincent)  ( 1992  فنساف ليتش""للناقد الأمريكي 

لستار عن ات٠طاب الأدبي كرصد نطاؽ اتٞمالر، اعتمادا على آليات التأكيل التفكيكي كاستقراء التاريخ، بغية نزع ا

"ركلاف ك (Jacques Derrida)الأنساؽ الثقافية، كتقولص أنظمتها التواصلية، متأثرا في ذلك بكل من "جاؾ دريدا"  

، كىذا النقد الذم يدعو اليو Michel Foucault ( 1 (ك "ميشيل فوكو"  Roland Barthes) (بارت" 

تقاة من سكيعتمد على النقد الثقافية، بناء على مناىج تقليدية كأخرل مليتش يستوعب متغتَات ما بعد البنيوية 

 اتٕاىات ما بعد البنيوية.

ظاىرة ثقافية مفتوحة للتحليل من كجهات نظر »كعلى أساس ىذا اعتبر العمل الأدبي عند مثقفي نيويورؾ 

 .2« عديدة....لأف الثقافة دينامية متعددة الأكجو...

ليشمل كل نواحي اتٟياة من قيم كما معتقدات كاقتصاد كسياسة ك ت٣تمع، كمن ثم ربط  حيث اتسع ت٣اؿ الثقافة 

 الأدب تٓيط متتُ مع الثقافة بكل ت٘ظهراتها.

عرضا كجيزا للنقد الثقافي في كتاب" النقد الأدبي مقدمة"، كنشر  (Lionel Trilling)كقد كتب "ليونيل ترينج" 

الفن كالطبيعة ك السياسة"، كسار في نفس مسار مثقفي نيويورؾ  مذىبو" (Richard Chase)" "ريتشارد شيس

                                                 
 .78-79،  ، صwww.alukah.comتٚيل تٛداكم، نظريات النقد الأدبي ك البلبغة في مرحلة ما بعد اتٟداثة، شبكة الألوكة،  - 1
، 1ت٤مد ت٭ي، المجلس الأعلى للثقافة، ات١شركع القومي للتًتٚة القاىرة، ط تٚة:ش، النقد الأدبي الأمريكي من الثلبثينات إلذ الثمانينات، تر فنسنت  ليت - 2

 .104ـ، ص2000
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كشجع على ضركرة توسيع نطاؽ النقد الثقافي، كاعتبر الكاتب ناقد السياسي كالأدب يضم اتٞانب العاطفي كالأخلبقي 

 كالسلوكي لأفراد المجتمع، كىذا الأختَ يعمل الأدب على تشرت٭و ثم إعادة ىيكلتو.

بوضع شكلب في النقد الثقافي ت٬مع فيو بتُ الالتزاـ بالقيم الاشتًاكية كالدينية،  (Mathijsen)كقاـ "ماتيستُ"   

 كاعتمد في ذلك على أسلوب النقد اتٞديد.

في مقالة "التفستَ التارتٮي للؤدب"، ت٪وذجا يشتَ من  (Edmund Wilson) "كما طرح "إدموند كيلسوف

ى التحليل النفسي كسلط الضوء على النوازع القهرية كالأت٪اط العاطفية، التي خلبلو للنقد الثقافي كقد ركز في دراستو عل

تظهر بصورة متكررة داخل النص كالتي انبثقت في الأصل من تاريخ كت٣تمع الأديب، كيؤكد "كيلسوف" على ضركرة 

 1كضع معايتَ تٚالية ثابثة لضماف اتٟكم النقدم الصحيح ك الفن الرفيع.

"مدرسة ك (Birmingham) نظريتو ات٠اصة انطلبقا من تأثره تٔدرسة "بتَ منغاىم"   (kilnar) طرح "كلنر" 

، كتبتٍ أفكارىم فوظف ات١قولات كنقدىا ثم طرح مفهوـ عن نقد الثقافة الوسائل؛ أم  (Francfort)فرانكفورت" 

أنظمة الإنتاج، للتمكن من تدخل الوسائل في تصنيع التلقي ك يرل بضركرة أخذ النص مقركنا بتفاعلبتو مع المجتمع ك 

معرفة التعقيدات القائمة بتُ النص كاتٞمهور، كالكشف عن القول التي تتولذ إنتاج الوسائل في حركة السياؽ 

 .2الاجتماعي كالتارتٮي

جغرافيا البلداف كأىم الأعلبـ  -النقد الثقافي -في كتابو (Arthur Asa Berger)آرثر أيزابرجر" "يذكر  ك

 Roland)أثر كاضح في مسار النقد الثقافي ، كىي كالأتي: ففي فرنسا ت٧د "ركلاف بارت"  الذين كاف ت٢م

Barthes) "ميشيل فوكو" ،(Michel Foucault) ،"لا كاف"  جاؾ(Jacques Lacan) كفي ركسيا ،...

، (Youri Lotman) ، "يورم لوت٘اف"(Vladimir Propp) ، "فلبدمتَبركب"(Pachtin)باخثتُ" "نذكر 

فرديناند "...، كفي سويسرا  (Bertolt Brecht) ، بركتولت برتٮت(Karl Marx)في أت١انيا "كارؿ ماكس"  أما

                                                 
 .107-108، صفنسيت ليتش ، النقد الأدبي الأمريكي من الثلبثينات إلذ الثمانينات - 1
 .21-22ـ، ص2005، 3في، قراءة في الأنساؽ الثقافية العربية، ات١ركز الثقافي العربي، ات١ملكة ات١غربية ، الدار البيضاء،طعبد الله الغدامي، النقد الثقا - 2
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...، كما ت٧د الناقد الأمريكي "فانساف ليتش" اىتم بالنقد الثقافي 1(Ferdinand de Saussureدم سويسر" )

نقد الثقافي للتعريف بو نظرية كتطبيقا، إضافة إلذ في كتابو"النقد ك الطابو" ، كما كتب ت٣موعة مقالات نقدية في اطار ال

 .2( في كتاب  في الطريق مرة أخرل: استعارات السفر في النقد الثقافيJanet Wolfe"جانيت ككلف" )

 نشأة النقد الثقافي عند النقاد العرب:-6-2

لفة مع الآخر الغربي، حيث شهدت انتقل النقد الثقافي الذ الساحة العربية نتيجة تفاعل النقد العربي بأشكالو ات١خت

تلك الفتًة تغتَات مست الإنتاج الأدبي كالثقافي في المجتمعات العربية اتٟديثة كات١عاصرة، فوقف النقد الأدبي عاجزا أماـ 

تلك التغتَات كلد يستطيع الإحاطة بها، كأصبح ت٣رد نشاط فكرم غتَ فعاؿ، كىنا استدعت اتٟاجة إلذ ضركرة تبتٍ نقد 

إمكانو  الاستجابة مع الظركؼ اتٞديدة، كبالتالر ضركرة التخلي عن النقد الأدبي كاللجوء للنقد الثقافي؛ حيث آخر ب

ظهرت أشكاؿ تعبتَ جديدة أنتجتها فئات مهمشة فعرفت انتشارا كاسعا كذاع صيتها في الآفاؽ، كمن ثم راح النقد 

 3تها.الثقافي يكشف عن البتٌ الذىنية التي تٖكمها كتٖدد دلالا

كىذا تأكيد على أف الثقافة الغربية ىي ات١نهل الأساسي الذم انبثق منو النقد الثقافي، كنشأ كتررع في ت٤يطو ثم عرفتو 

 خلبؿ التفاعل كالتواصل كالتأثر. الثقافة العربية، من

اسع عشر، حيث ة النقد الثقافي عند العرب، يرل أف بوادره الأكلذ كانت في منتصف القرف التأإف ات١تأمل في نش

 أشاركا إليو ت٣موعة من الكتاب في ت٣الات التاريخ كالنقد الأدبي كالسياسة كالاجتماع كغتَ ذلك ت٦ا يتماس مع الثقافة.

كيشكل نقدا ت٢ا كيتجلى ذلك في أعماؿ فنية مثل: كتاب "طو حستُ" في مستقبل الثقافة ات١صرية، ك"كتاب أدكنيس" 

عبد  " ،"شكرم عياد"إليو كل من  اما نشره العقاد كتٚاعة الديواف كات١هجر، كما دع"الثابت ك ات١تحوؿ"، إضافة الذ 

 4كغتَىم، ككل ذلك ينصب في قالب النقد الثقافي."الوىاب ات١ستَم 

                                                 
 .35-36أرثر إيزابرجر، النقد الثقافي، ت٘هيد مبدئي للمفاىيم الرئيسية، ص - 1
 .89-90ة، صتٚيل تٛداكم، نظريات النقد الأدبي ك البلبغة في مرحلة ما بعد اتٟداث - 2
 .16-17ـ، ص2017، ات٢يئة ات١صرية العامة للكتاب، ربيع 99، العدد 25/3عبد النبي اصطيف، ما النقد الثقافي كت١اذا؟ ، ت٣لة فصوؿ المجلد  - 3
 .309ميجاف الركيلي، سعد البازعي، دليل الناقد الأدبي، ص - 4
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كت٘ثل اتٞهد العربي ات١بذكؿ في الدراسة اتٕاه النقد الثقافي، في ت٤اكلة دمج بتُ ات١عطيات ات١اركسية اتٞديدة ك ات١ادية 

أننا تٚعنا بتُ ات١اركسية اتٞديدة ك ات١ادية  «افية ك التارخية اتٞديدة ، حيث يقوؿ الدكتور "عبد العزيز تٛودة": الثق

 .1« ..الثقافية ك التارخية اتٞديدة ننتلق من نقاط اللقاء بتُ تلك الاتٕاىات أكبر بكثتَ من نقاط الافتًاؽ.

فهومو الغربي بشكل مباشر، ىي ت٤اكلة الناقد السعودم "عبد الله غتَ أف المحاكلة اتٞادة لتبتٍ النقد الثقافي تٔ 

الغدامي"، الذم كاف من السباقتُ لتطبيق ىذا ات١نهج على عدد من الظواىر الثقافية العربية، حيث تأثر بأفكار 

ج "فتسنت ليتش" كعمل على تطويرىا، باستخداـ أدكات اجرائية لاستكشاؼ ظواىر عربية عديدة لد تستطع مناى

النقد الأدبي السابقة التصدم ت٢ا ككشف أنساقها الثقافية، لدل فهو من أىم النقاد العرب ات١عاصرين الذين تٯلكوف 

مشركعا في ىذا الشأف، حيث حاكؿ بناء نظرية عربية للنقد الثقافي قائمة على تٖرير ات١بادئ البلبغية كالنقد العربي، 

لبلبغي عنده ىو ت٣از كلي ذم نسق مهيمن يرتبط بنسق الثقافي، كالتورية كالباسهما ركح ات١عطى الثقافي، فالمجاز ا

 البلبغية قائمة على عنصرين أحدت٫ا قريب كالآخر بعيد أم؛ معطى ظاىرم كنسق مضمر.

كما أضاؼ عنصر فاعل في مشركع النقد الثقافي كىو العنصر النسقي الذم يعمل على كشف خبايا ات٠طاب 

مضاد، ىذا ما جعل النقد الثقافي ت٤ورا لدراسة ات٠طابات كفق ت٘وضعها النصوصي كمن ىنا  كدىاليزه، بشرط كجود نسق

يتضح أف النسق ات١ضمر ات١ضاد ىو ركن أساسي في السياؽ ات١ؤدم إلذ ات٠طاب كمن ثم جعل من الأنساؽ قراءة 

ية الأنساؽ التي اعتمدىا كىي: للخطاب الثقافي كات٠طابات الأخرل، كقد كضع "الغدامي" شركطا للنقل الثقافي في نظر 

شرط كجود نسقاف يقتًناف في خطاب كاحد أحدت٫ا ظاىر كالآخر مضمر، كأف يكوف ات١ضمر مضاد للمعلن كناسخا 

 2لو، إضافة إلذ ذلك يشتًط أف يكوف ات٠طاب تٚاىتَيا كيتمتع تٔقركئية كبتَة.

الذم بوسعنا أف نفعلو ىو أف »... قولو: حدد "الغدامي" ت٣موعة من الإجراءات ات١همة في النقد الثقافي ل

نستخلص ت٪وذجنا النظرم كالإجرائي )..( كىو ينحصر تٖديدا في توظيف الأداة النقدية التي كانت أدبية كمعنية 

                                                 
 .23صتٝتَ خليل، النقد الثقافي من النص الأدبي إلذ ات٠طاب،  - 1
 .43-47، صات١رجع نفسو - 2
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كىذا ما يعتبر عملية انتقاؿ نوعي تٯس  .1«بالأدب اتٞمالر، توظيفها توظيفا جديدا، لتكوف أداة في النقد الثقافي...

ت١وضوع معا كالنقلة الاصطلبحية التي قاـ بها "الغدامي" تعد أكلذ النقلبت كأت٫ها كتشمل ستة أساسيات الأداة كا

 اصطلبحية ألا ىي:

يرل "الغدامي" أف "ركماف ياكو بسوف" قدـ اجابة مهمة على السؤاؿ  عناصر الرسالة )الوظيفة النسقية(:-

موذج الاتصالر كنقلو من الإعلبـ الذ النظرية الأدبية، ك يتمثل ىذا الأزلر: ما الذم ت٬عل النص أدبيا؟ حينما استعار الن

النموذج في ستة عناصر ىي: ات١رسل)الباث(، ات١رسل إليو )ات١تلقي(، الرسالة )اللغوية(، ك ىي تتحرؾ عبر عنصرم 

ميو العنصر )السياؽ( ك)الشفرة( ككسيلة ذلك كلو أداة الاتصاؿ، في حتُ يقتًح "الغدامي" اضافة عنصر سابع يس

 النسقي؛ إذ نضيف ىذا العنصر إلذ ت٪وذج "ياكبسوف" ستزيد معو عدد الوظائف الستة ات١تًابطة كتكوف الوظائف

 كالآتي:

كظيفتة انفعالية كجدانية، ات١رسل إليو كظيفتو تلقي كأخبار، أما الرسالة كظيفتها تٚالية أدبية، كالسياؽ  المرسل:

 مل على التنبيو كالشفرة ما كراء اللغوية، أما العنصر النسقي كظيفتو نسقية ثقافية.كظيفتو مرجعية، كأداة الاتصاؿ تع

حيث يرل أف القيمة الثقافية للمجاز ىي القيمة اتٟقيقية، فقاـ بنقل ت٣اؿ المجاز من الاىتماـ  المجاز الكلي:-

في إثراء كظائف المجاز داخل  باللفظة أك اتٞملة الذ الاىتماـ بات٠طاب ات١ركب من رؤل متكاملة، كىذا ما أسهم

 ات٠طاب.

: حيث عمل "الغدامي" على نقل كظيفة التورية الضيقة كالمحدكدة إلذ ت٣اؿ ات١ضمرات كات١تواريات، بدؿ الركوف التورية-

 الذ ات١قاصد التي تشتَ إليها الألفاظ، كأشار إلذ أف ات١قصود اتٟقيقي ىو ات١عتٌ البعيد.

                                                 
 .63عبد الله الغدامي، النقد الثقافي، قراءة في الأنساؽ الثقافية، ص  - 1
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ؼ أف أنواع الدلالة ت٫ا نوعاف صرت٭ة كضمنية، بينما يقتًح "الغدامي" نوعا ثالثا ىو الدلالة : من ات١عرك الدلالة النسقية-

النسقية، التي ترتبط في علبقات متشابكة نشأت مع الزمن لتكوف عنصرا ثقافيا تشكل تدرت٬يا كأصبح عنصرا فاعلب 

 عميقة للخطاب.كتغلغل في أعماؽ ات٠طابات، كبالتالر فالدلالة النسقية تٖتاج إلذ رؤية 

إذا كانت الدلالة الصرت٭ة تستند إلذ اتٞملة النحوية كالدلالة الضمنية تنشأ عن اتٞملة  الجملة الثقافية النوعية:-

الأدبية، لذا فالدلالة النسقية تستند إلذ اتٞملة الثقافية التي تتولد عن الفعل النسقي في ات١ضمر الدلالر للوظيفة النسقية 

 في اللغة.

ت٭اكؿ "الغدامي" التمييز بتُ نوعتُ من ات١ؤلفتُ، مؤلف فرض كآخر ذك كياف رمزم لعلو الثقافة  المزدوج: المؤلف-

التي تسوؽ بأنساقها ات١هيمنة كعي كلا كعي ات١ؤلف الفرد على حدً السواء، كمهما حاكؿ أف يعبر عما يريد فإف أفكاره 

أف ات١ؤلف الفرد ىو نتاج للمؤلف الثقافة كىذه الأختَة سوؼ تتنظم في أطر كبرل تعمل على صوغ منظوراتو، تٔعتٌ 

 1مؤلف مدمر ذك طبيعة نسقية تلقي بشباكها غتَ ات١نظورة حوؿ الكاتب فيقع في أسر مفاىيمها الكبرل.

كفي إطار اتٟديث عن اسهامات النقاد العرب في ت٣اؿ النقد الثقافي، نذكر أيضا "يوسف عليمات" صاحب كتاب 

ل الثقافي"، حيث استهل كتابو بفصل نظرم بتُ فيو الركافد ات١نهجية ات١شكلة لاتٕاه تٚاليات التحليل "تٚاليات التحلي

الثقافي متأثرا بػ "ستيفن" ك"غرينبلبت"، ثم استثمر مقدماتو النظرية في مقاربة النصوص الشعرية اتٞاىلية مثل: قصائد 

لنص الشعرم اتٞاىلي يضم مضمرات لابد من امتلبؾ  الصعاليك كأبيات من معلقة عنتً بن شداد...، كأكد على ا

كفاءة معرفية ك قراءة فاحصة حتى يتمكن القارئ من الإفصاح عن تلك ات١ضمرات ك رأل النص الشعرم عند 

الصعاليك يتضمن في بنيتو العميقة أنساقا مضمرة، تعلي من شأف الأنا كتٕعل من صانعها نسقا مهيمنا على الرغم من 

يتو، كما اعتمد على أدكات التحليل الثقافي في ت٤اكرة ات١خبوء في رائية عركة بن الورد كتائية الشنفرل، ثانويتو كىامش

كتوصل إلذ أنهما ت٭توياف على حالة من الصراع بتُ النسق ثابت كالنسق ثابت كمتحوؿ؛ حيث يشتَ النسق ثابت إلذ 

                                                 
 .76-63عبد الله الغدامي، النقد الثقافي، قراءة في الأنساؽ الثقافية ، ص  - 1
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لة التي يؤمن بها الصعلوؾ كيسعى لتًسيخها، إضافة الذ أف تقاليد القبيلة، كالنسق الثابت ات١تحوؿ ىو نسق القيم البدي

النسق الظاىر في رائية عركة ىو لوـ "عادلة" لزكجها الذم تٮاطر بنفسو في ت٣تمع قائم على منطق الغلبة، أما النسق 

 1موع.ات١ضمر ىو الدكر الذم تلعبو "عادلة" فهي تٔثابو رقيب اجتماعي يسعى لضبط الأحادم ات١تمرد على صوت المج

إضافة الذ "صلبح قنصوة" في كتابو "ت٘ارين في النقد الثقافي" درس فيو اتٞمل العربية كالأمثاؿ الشعبية في ضوء 

إجتماعي، كقد تناكؿ كل الأفكار ات١ستجدة طابع ات١قاربة الثقافية ، القائمة على ت٣موعة من التصورات الفلسفية ذات 

 .2في الساحة الفكرية العربية

لبح" انطلبقا من رؤيتو للنقد الثقافي أف ىناؾ إمكانية تٖديد استًاتيجية، لتفكيك معطيات النص كيضيف "ص

النقد الثقافي حسبو يقوـ على رفض ك  ثقافيا ثم إعادة تٕميعها في نسق جديد كاضح تٯثل التصور اتٟقيقي للواقع،

تبرىا كصف معرفي إنسالش للواقع ات١تغتَ، كىذا السرديات الكبرل ذات الأنساؽ ات١وحدة في النظر إلذ اتٟقيقة، التي يع

 3الوصف تٮتلف حسب الزماف كات١كاف، كتعمل الثقافة على اكتشاؼ تصورنا ت٢ذا الواقع.

كما تٖدث "ت٤سن جاسم ات١وسوم" في كتابو "النظرية ك النقد الثقافي" على أثر فعل الثقافة في المجتمع، كدعا لنقد 

تحرر من شرناقات ات٠طابات ات١نتقاة لكبار الكتاب، كالثقافة عنده لا تقتصر على الذات كتصحيح الأخطاء بغية ال

 4الأدب الراقي فقط بل تشمل ت٣الات كخطابات لا حصرت٢ا.

لكن في اتٟقيقة الأمر دعاة النقد الثقافي في المجتمعات العربية أسرفوا في تٛاسهم للنقد الثقافي، كاعتبركه اتٟل 

د الأدبي، كغفلوا عن حقيقة أف رغم ما حققو ىذا النقد فإنو لد يبلغ دكر النقد الأدبي كما السحرم لكل مشكلبت النق

 5عرفو من ازدىار في المجتمعات، كىو لا يزاؿ يقوـ بعدة كظائف لكن يبقى لكل من نقديتُ شأف يغنيو.

                                                 
 .144-145عمر زرفاكم، النقد الثقافي بتُ عبد الله الغدامي كيوسف عليمات ، ت٣لة فصوؿ، ص - 1
 .34تٝتَ خليل، النقد الثقافي من النص الأدبي إلذ ات٠طاب، ص - 2
 .89، صات١رجع نفسو - 3
 .35ات١رجع نفسو، ص - 4
 .18عبد النبي اصطيف، ما النقد الثقافي كت١اذا؟، ت٣لة فصوؿ ، ص  - 5



 الإجراءالنقد الثقافي المفهوم و                                                 :الفصل الأول
 

20 

 

وؿ أف ىناؾ بصمة عربية ت٦يزة، إف المجاؿ لا يتسع لرصد تٚيع إسهامات النقاد العرب في النقد الثقافي، لكن تٯكن الق

 كإضافة نوعية كفعالة في إطار ىذا المجاؿ النقدم اتٟديث.

 موضوعات النقد الثقافي:  -7

لقد تناكلت الدراسات الثقافية بصفة عامة كالنقد الثقافي بصفة خاصة، ات١وضوعات الثقافية ك الفكرية كذلك من 

ط تفكتَه كفنونو، كىذا ما يؤكد ارتباط الثقافة بعالد الفن كات٠ياؿ خلبؿ؛ دراسة ثقافات المجتمع بنظمو كقيمو كأت٪ا

كالأفكار، ككانت التًكيز على ات١ؤسسات الثقافية لبياف أنظمتها الدلالية كمعرفة إفرازات الثقافة، كمن ثم يدرس النقد 

ات١سرح، كما يدرس ات١واضيع  الثقافي ات٠طابات ضمن أنساقها الثقافية ات١ضمرة سواء كاف ذلك في الشعر أك الركاية أك

حرل طابوىات المجتمع، إضافة إلذ علبقة الأنا بالغتَ كات٢ويات ات١رفوضة في الأكساط الأكادتٯية ك الأعراؼ أك بالأ

 1ات١همشة، كبهذا التحوؿ ثقافة ات٢امش إلذ ثقافة ات١ركز.

واضيع النقد الثقافي كيتجلى ذلك في كفي اطار ىذه ات١سألة يشتَ الدكتور "عبد النبي اصطيف" إلذ تشعب كتعدد م

أما النقد الثقافي فإنو يشتَ إلذ تٖليل الأدب تٔا في ذلك الأدب الشعبي كأشكاؿ الفن الأخرل تٔا فيها » ... قولو: 

الرسم كالعمارة كالنحت كالرقص كات١سرح كالفن السابع، ضمن سياقاتها الاجتماعية ك السياسية كالاقتصادية، مستلهمتُ 

 .2«من علم الاجتماع ك الفكر الفلسفي... في ذلك

كىذا يعتٍ أف النقد الثقافي ت٭لل النصوص كات٠طابات الأدبية في ضوء معايتَ سياسية ك ثقافية كاجتماعية ، بعيدا 

عن ات١عايتَ اتٞمالية كالاىتماـ بات١ؤلف ك السياؽ ك ات١قصدية كالقارئ ك الناقد، بهدؼ كشف الأنساؽ ات١ضمرة كغتَ 

 ية.الواع

تٔا أف النقد الثقافي ىو ت٦ارسة نقدية تقوـ بفحص النص لكشف عن أنظمة تشكلو، فإف ت٢ذه ات١مارسة مداخل 

متنوعة ك متداخلة ذلك أف الناقد الثقافي لا ينتقد أنظمة ات٠طاب من دكف خلفية ىذه الأختَة، مصدرىا العديد من 

                                                 
 .84-85تٚيل تٛداكم، نظرية النقد الأدبي ك البلبغة ، ص - 1
 .22لنقد الثقافي ك ت١اذا؟ ، ت٣لة فصوؿ، ص عبد النبي اصطيف، ما ا - 2
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...، كبالتالر فهو يدرس القضايا ات١تعلقة باتٞنوسة كاتٟركات الاتٕاىات مثل: الاتٕاه التأكيلي كالتفكيكي كات١اركسي

 الاجتماعية كات١سائل الايديولوجية كالثقافات الشعبية... الخ.

فالنقد الثقافي عندما يدرس الثقافة الشعبية كالإعلبـ كالصحافة، يستثمر مفاىيم  -لا اتٟصر-كعلى سبيل ات١ثاؿ 

الفردم من "فركيد" كمفهوـ اللبكعي اتٞمعي من "يونغ"، كمن ات١عركؼ أف  التحليل النفسي فيستعتَ مفهوـ اللبكعي

النص الأدبي ذا صلة قوية باللبكعي إضافة الذ ارتباط اتٞانب الأنتًبولوجي باللبكعي اتٞمعي، كما يستغل النقد الثقافي  

. 1عات الأدب، الإعلبـ ات١رئيمفاىيم سيميولوجيا )علم الدلالات(، كيوظفها موسعا الاىتماـ بها كلا سيما في موضو 

كالعارؼ بقضايا النقد الثقافي يدرؾ بعد اليسارية الواضحة التي ت٘يز مساره كحركيتو، ذلك أف اتٟضور ات١اركسي في النقد 

الثقافي كاف كثيفا عند أغلب النقاد بل إف مفاىيم ات١اركسية مثل: الاغتًاب كالآخر رصعت ديباجة مشركع النقد الثقافي 

 ما في مراحل نشأتو الأكلذ.كلا سي

كنظرا ت١وسوعية النقد الثقافي ينبغي على الناقد أف يكوف على درجة من ات١ستول الفكرم كات١عرفي، كما ت٬ب على 

القارئ أف يكوف مطلعا على أفكار النقاد كعلى درجة عالية بات١وضوعات، التي تكوف قيد البحث كالتحليل في النقد 

 .2الثقافي

النقد الثقافي تتجلى في بعدين أحدىم معرفي كالآخر قيمي؛ حيث يسعى الذ  تفتيت البنية الثقافية إف الغاية من 

كفك شفراتها الظاىرة ك ات١تخفية بناء على توظيف الأدكات ات١نهجية كالنظريات التي تقدمها ت٥تلف اتٟقوؿ ات١عرفية، 

ر الداخلة في حيز الثقافة مثل: الثقافة الشعبية، كما كبالتالر يدرس أنظمة ات٠طاب في النص كيتغلغل في ت٥تلف الظواى

 .3ىو مقصي كمهمش في الثقافة النخبوية، كمن جهة أخرل يكشف عن القيم الإنسانية

                                                 
 .119ـ، ص 2016، ات١ركز اتٞامعي نور البشتَ، البيض، جواف 4ت٤مد بن سعيد، النقد الثقافي كموجة العوت١ة، ت٣لة دراسات، العدد - 1
 .121-120ات١رجع نفسو، ص  - 2
  .117، صات١رجع نفسو - 3
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بناءا على ما تم طرحو تٯكن القوؿ؛ أف مواضيع النقد الثقافي متنوعة ك عديدة ، لأنو استوعب الكثتَ من الاتٕاىات 

ات، كانفتح على حقوؿ معرفية متباينة، كبالتالر يصعب استقصاء مواضيعو في اطار كاحد، لكن النقدية كات١ناىج كات١قارب

على العموـ في ت٣اؿ النقد الثقافي ينصب على دراسة النصوص كات٠طابات بالانتقاؿ من اتٞمالر إلذ ما ىو ثقافي 

ص كفهمو، تْيث يصبح ات٠طاب كتارتٮي كسياسي كايديولوجي كمؤسساتي، كىكذا شكل ىذا النقد بوابة لفتح الن

 كسيلو لكشف أت٪اط معينة ملتصقة بو ك متحاكرة معو، كمن بينها الأنظمة الذاتية، في فعلها الاجتماعي.

 آليات النقد الثقافي: -8

 تٯكن تقسيم آليات النقد الثقافي على كفق ما حدده "الغدامي" بالنقاط الاتية: 

 الوظيفة النسقية (Fonction de coordination)  : 

تعد الوظيفة النسقية من العناصر التي أضافها "الغدامي" إلذ ت٣موعة العناصر الأخرل التي أشار إليها "ركماف 

في تعزيز أدبية الأدب كىي: ات١رسل كات١رسل اليو كالرسالة كالسياؽ كالشفرة ك  (،romainJacobsonياكبسوف" )

كما دامت عملية الاتصاؿ تتم » عنصر النسقي، يقوؿ "الغدامي": أداة الاتصاؿ، كالعنصر السابع الذم أضافو ىو ال

من ات١رسل كات١رسل إليو بينهما رسالة تصل عبر أنواع من الوسائل التواصلية، كتقوـ على شفرات يستعتُ ات١رسل إليو على 

تَ، كإذا ما أضفنا فهمها بالسياؽ ات١شتًؾ بتُ أطراؼ الاتصاؿ، كىذه عناصر جوىرية تٟدكث فعل الاتصاؿ كفعل التفس

 . 1«العنصر السابع )العنصر النسقي( فإننا بهذا نتبع ت٣الا للرسالة ذاتها بأف تكوف مهيئة للتفستَ النسقي

كمن ات١علوـ إضافة العنصر النسقي، كتكوف الوظيفة النسقية التي تفتح باب الفهم كالتأكيل كاستخراج القيم الدلالية 

 كالقيم اتٞمالية.

 

 

                                                 
 .83-84ة في الأنساؽ الثقافية العربية، ص قراء ،د الله الغدامي، النقد الثقافي عب - 1
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 يالمجاز الكل(La métaphore totale)  : 

كمن جانب آخر يتحوؿ المجاز من النقد الثقافي إلذ قيمة ثقافية كيتخلى عن قيمتو البلبغية كتٮرجو من ت٣از اللفظ 

إلذ المجاز الكل، تْيث يكوف ات١عتٌ ات١باشر للخطاب أحد بعدم المجاز، أما البعد الآخر فهو البعد الذم تٯس )ات١ضمر( 

 1كيتصل بهذا ات١فهوـ مفهوما التورية الثقافية، كات١ؤلف ات١زدكج.الدلالر للخطاب 

 التورية الثقافية (Jeu de mots culturel) : 

التورية الثقافية من ات١صطلحات التي تشتَ إلذ ات١عتٌ الدقيق كالمحكم، كىو يدؿ على كجود معنيتُ قريب تارة كبعيد 

بعيد مضمر كىو ات١قصود، كبهذا التورية الثقافية ىي كشف للمضمر تارة أخرل، ات١عتٌ القريب غتَ مقصود كات١عتٌ ال

 2.الثقافي

 الدلالة النسقية (Indication systématique) : 

توجد الدلالة الصرت٭ة، كىي مرتبطة بالشرط النحوم  »تٙة حقيقة تارتٮية ترل أف اللغة في السابق تٖمل دلالتتُ: 

نية التي ترتبط بالوظيفة اتٞمالية للغة، فأضاؼ "الغدامي" الدلالة النسقية التي ككظيفتها النفعية، كالأخرل الدلالة الضم

ىي: ارتباط علبقات متشابكة نشأت مع الزمن لتكوف عنصرا ثقافيا يأخذ بالشكل التدرت٬ي إلذ أف يصبح عنصرا فاعلب 

 .3« كمن خلبت٢ا نستطيع الكشف عن الفعل النسقي من داخل ات٠طابات الثقافية

 

 

 
                                                 

، نوفمبر، 2د علوم أتٛد ات١لحمي ، النص بتُ النقد الثقافي كسيميائيات الثقافة، )ات١فهوـ ك آليات ات١قاربة( ، ت٣لة دفاتر للعلوـ الانسانية، العد - 1
 .47ـ،ص2017

 .elearn.univ_tlemcen.dz, 06/03/2023, 20:22أ.د بن اعمر، ت٤اضرة النقد الثقافي النظرية كات١نهج،  - 2
 Facitty.ma.edusa  06/03/2023 , 20سعيد حسن موسى عبد السلبـ، النقد الثقافي عند عبد الله الغدامي بتُ التنظتَ كالتطبيق، إتٯاف  - 3

:51. 
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 ( ملة النوعية ) الجملة الثقافيةالج (Vente en gros qualitative) : 

كمن الضركرم أف نشتَ إلذ أف اتٞملة الثقافية ىي التي ت٘س الذبذبات الدقيقة للتشكيل الثقافي الذم يفرز صيغتو 

شأ عن اتٞملة الأدبية. فلببد إذا كانت الدلالة الصرت٭ة تستند إلذ اتٞملة النحوية كالدلالة الضمنية تن» التعبتَية ات١ختلفة 

 .1«من تصور خاص تسمح للدلالة النسقية بأف تتولد، كىو ىنا ما سنسميو باتٞملة الثقافية

 :كعلى ىذا الأساس تٯكن أف نوضح الأمر على النحو الآتي 
 الدلالة الصرت٭ة: تٚلة ت٨وية. -
 الدلالة الضمنية: تٚلة أدبية. -
 نوعية(.الدلالة النسقية: تٚلة ثقافية )تٚلة  -
 المؤلف المزدوج (Double aureur) : 

ف للعمل الأدبي مؤلفاف الأكؿ ىو ات١ؤلف ات١قصود كفضلب عن آخر كىو الثقافة، تٝاه "الغدامي" ات١ؤلف أكيلبحظ 

ات١ضمر مع شرط أف يكوف ىناؾ تناقض مع ات١عطيات كإذا لد ت٭صل ىذا الشرط فلن يكوف ىناؾ نقد ثقافي، كتٙة 

 2.يشتَ إليها "الغدامي" مثل: السياؽ الثقافي، كات١قصدية الثقافية، كالتأكيل الثقافيمفاىيم أخرل لد 

 :أىمية الدراسات الثقافية -9

تعد الدراسات الثقافية ميدانا حديثا متعدد الاختصاصات، يفتح باب البحث كالنقد كالتحليل كتعمل على الإجابة 

على أنها »لظواىر ذات البعد الثقافي كفق طرح متفرد، كتعرؼ عن الأسئلة اتٞوىرية، من خلبؿ الغوص في دكاخل ا

 .3«تٗصص معرفي أك أكادتٯي كمنهج التحليل للثقافة، من منظور اجتماعي سياسي أكثر ت٦ا ىو تٚالر

استعمل مصطلح الدراسات الثقافية أكؿ مرة في مركز "جامعة برمنغهاـ" للدراسات الثقافية ات١عاصرة، الذم أنشأه 

 Salle، ثم دعا إليو "ستيوارت ىوؿ" )ـ1964( عاـ  Richard Hoggartتشارد ىوغارت" )  فيها "ري

                                                 
 .73العربية، ص الأنساؽ قراءة في ، عبد الله الغدامي، النقد الثقافي  - 1
 .elearn.univ_tlemcen.dz 06/03/2023, 20:59اضره النقد الثقافي النظرية كات١نهج، د بن اعمر، ت٤.ا - 2
 .09ـ، ص 2015عالد ات١عرفة، الكويت، ،: ت٦دكح يوسف عمراف تٚةساتٯوف ديورنغ، الدراسات الثقافية مقدمة نقدية، تر  - 3



 الإجراءالنقد الثقافي المفهوم و                                                 :الفصل الأول
 

25 

 

Stuart ،كقد انفتحت على ت٥تلف العلوـ الإنسانية كات١عارؼ كات١ناىج مفصحة بذلك عن غتٌ الظاىرة الثقافية  ،)

 .كتشعب صلبتها تٔختلف ت٣الات اتٟياة

ت الدراسات الثقافية في الثمانينات من القرف ات١اضي، كازدىرت في العقود أما في الولايات ات١تحدة الأمريكية قد نشأ

 .اللبحقة كانصرفت إلذ دراسات متداخلة ات١عارؼ بغض النظر عن مكانة منتجيها

( ىذا ات١صطلح على أنو يشتَ إلذ مشركع عبر معارفي  Abrams et Harbamكيعرؼ "ابرامز كىارباـ " )

الشركط ات١ؤثرة في إنتاج أت٪اط ات١ؤسسات الثقافية كمن بينها الأدب ؛حيث يتفحص  حديث العهد، يعمل على تٖليل

النقاد الثقافيوف كيف ينبثق الأدب ضمن ثقافة معينة ثم ت٭للوف السياقات الاجتماعية التي كتب فيها النص، كشركط 

 .1انتاجو كقراءتو

تتميز بالتشعب كالانفتاح على ت٥تلف كبالتالر لا تٯكن حصر ىذه الدراسات  ضمن تعريف كاحد، بكونها 

المجالات، كالثقافة ميداف كاسع يتضمن الأدب ك السياسة كالفن كغتَ ذلك، إذ تعمل الدراسة الثقافية على نقد كتٖليل 

كتفكيك ت٥تلف النصوص كات٠طابات، دكف حصر كفق كوكبة من ات١ناىج ضمن ت٣الات متعددة، إضافة إلذ مساءلة 

 .2استجواب ت٦ارسات النقد الأدبي كالنظرية اتٞمالية، كبالتالر لعبت دكرا حاتٝاالعلوـ الإنسانية،ك 

 :إف ات٠صائص التي ت٘يزت بها الدراسات الثقافية عن غتَىا اكسبتها أت٫ية كبتَه تتمثل في

لقراءة  الدراسات الثقافية ليست نظرية تٔا يعنيو مفهوـ النظرية، بل ىي مزيج من ات١قاربات كالنماذج التي توظف -

 3.ات١مارسات ات٠طابية، كأت٪اط القول الاجتماعية ك الثقافية كارتباطها بات٢ويات كاتٞماعات

تفتح أرجاء كاسعة من التأكيل كالقراءة، التي ت٘نح ات٠طابات أبعاد دلالية كاسعة كيكمن ىدفها الأساسي في قراءة  -

 .4ات٠طابات الثقافية الإنسانية

                                                 
 .23-22عبد النبي اصطيف، ما النقد الثقافي كت١اذا؟، ت٣لة فصوؿ، ص  - 1
 .140-139ميجاف الركيلي، سعد البازعي، دليل الناقد الأدبي ، ص - 2
 .160ـ، ص 2018، جامعة ت٤مد الصديق بن ت٭تِ، جيجل، 7، المجلد 1عدلاف ركيدم ، ت٣لة اشكالات، العدد  - 3
 .162ات١رجع نفسو، ص - 4
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فية في دراسة الآداب القومية ات١تصلة بها، كخاصة بعد تبدد اتٟدكد الفاصلة بتُ الثقافة كما أثرت الدراسات الثقا  -

العليا ك الثقافة الشعبية، كمن ثم خضع النقد الأدبي إلذ تٖولات جذرية منهجيا كتقنيا ينبغي أخذىا باتٟسباف عند 

 1.التفكتَ بالإفادة من تٕارب الأمم الأخرل في تدبر أدبها كثقافتها

ف الدراسات الثقافية تتجاكز حدكد حقل معرفي معتُ مثل: النقد الأدبي ، كتتضمن منهاجيتها التحليل النصي إ -

 .كالسيمائيات كالتفكيك كالتحليل اللسالش، كما تستعتُ تٔا أمكن من ات١عارؼ كالعلوـ

لانتاج الثقافي، كىي ملتزمة إضافة  إلذ أنها تنكر أم فصل بتُ ثقافة عليا كثقافة دنيا، كمنو تدرس كل  أشكاؿ ا -

بتفحص ت٣اؿ معتقدات ت٣تمع ما كمؤسساتو كت٦ارساتو التوصيلية، ك بالتالر فهي لا تٖلل العمل الثقافي الذم انتج 

 .2فقط، بل تٖلل أدكات الإنتاج أيضا

 . الأكثر جدريةبتُ ات١ادة كات١وضوع، كتتميز باللجوء إلذ التكامل ات١عرفي تقدـ الدراسات الثقافية علبقة منهجية-

تعمل على إعادة موضعة ات١ادة الأدبية في ت٦ارسة ثقافية، كتفتح ت٣الات جديدة لإعادة تقييم البلبغة ليس بوصفها   -

كتالوجا لوقائع الأسلوب ات١ضافة إلذ اللغة، بل بوصفها ت٦ارسو كفعل، كبهذا تصبح البلبغة مستقبل الأدب اتٟقيقي 

 3.كتتوقف عن كونها ماضيو

دراسات الثقافية تقتبس ما تٖتاجو من أم قاعدة تْثية، كتكيفو مع النص ليتلبءـ مع الأغراض ات٠اصة بها، كىي في  ال -

 .جوىرىا مصطلح تٕميعي لمحاكلات عقلية مستمرة كت٥تلفة، تنصب على مسائل عديدة

الاجتماعي كالسياسي في اطار ما تعمل الدراسات الثقافية على فهم الثقافة تّميع أشكات٢ا ات١ركبة، كتٖليل السياؽ  -

 .ىو جلي في حد ذاتو

                                                 
 .21عبد النبي اصطيف، ما النقد الثقافي ك ت١اذا؟، ت٣لة فصوؿ، ص  - 1
 .25ص  ،جع نفسوات١ر  - 2
 .243-240: لطفي السيد منصور، ت٣لة فصوؿ، صتٚةجوف باتنر، الدراسات الثقافية ) التاريخ، ات١ادة، ات١نهج، الأىداؼ(، تر  - 3
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تهدؼ إلذ تناكؿ موضوعات تتعلق بات١مارسات الثقافية كعلبقتها بالسلطة، كتكشف عن مدل تأثتَ تلك العلبقات  -

 1.على شكل ات١مارسات الثقافية

اتٞماىتَ ككسائلها في توجيو الاىتماـ ت١ا ىو جوىرم كامتاعي كجرل الوقوؼ على ثقافة » كما ت٢ا فضل   -

؛ كيقصد أف الدراسات الثقافية تدرس ذلك التفاعل اتٟاصل، بتُ الدارستُ كت٥تلف الوسائل التي اعتمدكا 2«كتفاعلها

.عليها في اطار ما يتعلق بالثقافة

                                                 
 1لتًتٚة، القاىرة، ط: كفاء عبد القادر، المجلس الأعلى للثقافة، ات١شركع القومي لتٚةزيدكف ساردار ك بورين ڤاف لوف ، أقدـ لك الدراسات الثقافية، تر  - 1

 .13-12-11، ص ـ2003
، اتٞزائر، ط - 2  .137ـ، ص2007، 1حفناكم بعلي، مدخل إلذ نظرية النقد الثقافي ات١قارف، الدار العربية للعلوـ
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 تمهيد:

وامش الثقافية في اتٟياة ات١صرية مستثمرا من حياة القاع ات١صرية ت٪ذجة لصورة الوجع يسلط البحث الضوء على ات٢ 

ات١صرم من خلبؿ سلسلة الانتكاسات كالأزمات التي مست الذات ات١صرية في صراعها مع الذات أكلا مع الآخر 

 ثانيا.

الاشكالات الدافعة، حيث تكشف تضعنا الركاية أماـ احتمالات قرائية متعددة بوصفها بؤرة سردية للعديد من  

عن كجوه أخرل للحياة فلب تٯكن انتزاع الكاتبة من اتٟضانة السياسية كالاجتماعية كالدينية كالثقافية التي تشتبك بها، 

فالركائية منبثقة من مرجعيات ذات سياؽ ثقافي، ديتٍ، اجتماعي، سياسي، تارتٮي، حضارم، من ثم فإف الكتابة 

كونيو منظورا يقوـ على القصدية أحيانا كالكشف عن الإجهار كالإشهار أحيانا أخرل تْثا عن تٕسد منظور كاتبها  

معافو كامنة كأنساؽ مغيبة أك مسكوت عنها، كىو نوع من استكناه )ات٠ضوع( مكامن البوح عبر كعي الشخصية 

 كت٣تمعها من خلبؿ إزاحة ات١ألوؼ.لذاتها 

 1أنساقو ات١غيبة ىو نوع من أدب الاعتًاؼ.إف استحضار الوجود ذاتو عبر الكشف عن  

في ركاية "متٌ سلبمة" )القصر الأسود( موضوع البحث تتضح فاعلية النص من خلبؿ إدراؾ ت٤مولات ىذه  

الركاية كمعرفة ما تقتًحو من قراءات متعددة كما تثتَه من أسئلة حوؿ فاعلية الكتابة كالقراءة تلك التي تستحضر في 

ن مضمرات  عيا يزداد بزيادة رقعة اتٟرية كتزداد درجة انزياحو كل ما أفضت الكتابة إلذ الكشف عالأذىاف ثقافة كك 

 السرد.

...(، إلا أنها لا تنقل لاجتماعية كالثقافية كالتارتٮيةتصور الركاية الواقع ات١عيشي للئنساف بكل جوانبو )السياسية، ا 

تندمج بتُ إبداع ات١ؤلف كالظركؼ الداخلية كات٠ارجية التي تنقل لنا  الواقع كما ىو حرفيا كإت٪ا بطريقة معرفية كتٚالية

 الفكرة التي يريد إيصات٢ا للمتلقي.

                                                 
 .6ـ، ص2011، 1د.عبد الله إبراىيم، السرد، كالاعتًاؼ، كات٢وية، دار الفارس للنشر كالتوزيع، بتَكت، ط - 1
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تعمل أحداث الركاية "القصر الأسود" ت١تٌ سلبمة تصوير كاقع معيشي اجتماعي كأحداث غتَ عادية في فتًة  

سياسي كالاقتصادم كالاجتماعي، كانت ات٠مسينات، فالركاية تٖمل في طياتها صراعات صعبة على ات١ستول ال

اتٟكومة الوطنية الدتٯقراطية اتٟاكمة في السلطة الضعيفة كفاشلة في التعامل مع مشاكل البلبد، بعد تردم الأكضاع 

الاجتماعية كانتشار الفقر كالبطالة كاتٞهل، كما كانت اتٟياة الاجتماعية صعبة بالنسبة للمصريتُ، كقد انتشر الفساد 

و تغيب اتٟرية داد كالقمع السياسي من قبل النظاـ اتٟاكم، كقسوة النظاـ مع أطياؼ المجتمع ات١دلش كت٤اكلتكالاستب

 كقمع الرأم الآخر.

كما كانت ىناؾ مفارقة بتُ الطبقات الاجتماعية، بينما يتمتع الأغنياء تْياة فخمة كرفاىية كنظاـ قانولش   

دم، بك كغتَىا من الألقاب، كانت تعطى للمسؤكلتُ كالأشخاص ت٭ميهم، كاستخدمت ألقاب من: الباشا، الأفن

ذكم ات١ناصب اتٟيوية في الدكلة، كما ت٧د الفقراء يواجهوف العنف ات١سلح كالفساد كالاضطهاد كظركؼ حياتية سيئة 

راجع حرية التعبتَ، تعالش منها ت٧د التفرقة العنصرية، انتشار الفساد تعرض ات١رأة للظلم، سوء ات١عاملة، التعليم الردمء، ت

القيادات عدـ كجود عدالة اجتماعية كسوء توزيع  الثركات، غياب الوعي الثقافي عندىم، افتقار الفلبحتُ إلذ 

 السياسية الواعية...الخ

نتخب تقوؿ كت٧د آخر مشهد في الركاية ىو تٟظة سقوط العهد ات١لكي، كبداية اتٞمهورية مع أكؿ رئيس م 

 .1«. تسقط الألقاب!.. لباشاامات :»الساردة 

ركاية القصر الأسود ركاية فنية تارتٮية، مشحونة بدلالات ات٭ائية عميقة عاتٞت فتًة مهمة في تاريخ مصر في عهد 

ـ، كمهدت لقياـ انقلبب 1952ات١لك فاركؽ، حيث تناكلت أىم الأحداث التي كقعت ما قبل ثورة يوليو عاـ 

 ات١لكي إلذ النظاـ اتٞمهورم.الضباط الأحرار كانتقاؿ مصر من النظاـ 

                                                 
 .393ـ، ص2020ينايرمصر، القاىرة، ، 1القصر الأسود ،دار عصتَ الكتب للنشر ك التوزيع ، ط متٌ سلبمة، - 1
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حاكلت الساردة تصوير كاقع اجتماعي ثخن بالظلم كالقهر كالاستبداد، ات١سلط على الفئات الشعبية الاجتماعية، 

معاتٞة كاقعا سياسيا كادحا كمتخلفا شهدتو مصر في تلك الفتًة، بغية كشف كتعرية الواقع السياسي كالاجتماعي، 

 تصدع ات١لكية كانقلبب الضباط الأحرار، ك قياـ اتٞمهورية العربية ات١صرية.كتبرير التحوؿ الطارئ عقب 

اكؿ تقدلص قراءة للنسق في ىذا الفصل نسعى إلذ تقصي الأنساؽ الثقافية ات١ضمرة التي تنطوم عليها الركاية، كت٨

 السياسي.

وصهم السردية، عبر ت٥تلف شكلت السياسة بتنوعها ت٤ورا ىاما شغل الأدباء إذ كانت حاضرة بشكل بارز في نص

اتٟقب كات١راحل خاصة في فتًة دخوؿ البلبد أزمة سياسية اصطبغت بالدموية، فكانت السياسة مادة دتٝة ت٢ؤلاء 

ات١بدعتُ طرحوا من خلبت٢ا أفكارىم كتوجهاتهم، فهناؾ من صرح بأفكاره بشجاعة كتٖد كىناؾ من أضمرىا باستعماؿ 

 الرموز كالإحالات.

 (David Easton)سق السياسي تتطلب الإشارة إلذ مفهومو أكلا حيث يعرفهم "دافيد أستن" إف دراسة الن

في توزيع القيم داخل المجتمع، أك تٯارس كظيفة السلطة  تٮتصىو نظاـ فرعي من  النظاـ الاجتماعي الذم » قولو : 

 «.كراه على بقية الأنساؽ الأخرلكالإ 

ذم ت٭رص على عملية توزيع القيم كات١بادئ كضبطها كت٦ارسة السلطة أم أنو جزء من النظاـ العاـ للمجتمع ال

 كالقوة.

نظاـ للتفاعل في تٚيع المجتمعات ات١ستقلة كيقوـ » يرل بأنو   (Gabriel Almond)أما "جابريل أت١وند" 

دامو سواء بوظائف التوحيد كالتكيف في الداخل، كتٯارس ىذه الوظائف باستخداـ القسر ات١ادم أك بالتهديد باستخ

أكاف استخدامو شرعيا أك شرعية غتَ تامة، لذا فهو القيم الشرعي على أمن المجتمع كالصانع الشرعي ت١ا ت٭دث فيو 

 .1«من تغيتَ

                                                 
 ـ.2019/2020قتَع سليم، النظم السياسية ات١قارنة، جامعة زياف عاشور، منصة التعليم عن بعد، اتٞلفة،  - 1
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يركز "جابريل" على خاصية التفاعل بتُ الأفراد في إطار النظاـ السياسي مع استخداـ الإكراه ات١ادم إف لزـ  

 كن مقاكمتو يسلط على إرادة الفرد فيعدـ حريتو.الأمر، كيقصد بو ضغط مادم لا تٯ

ىو ت٣موعة من تفاعلبت كشبكة معقدة من العلبقات التي تتضمن » كما عرفو إدريس "ت٤مد السعيد" بقولو: 

أف يكوف مفهوما تٖليليا يستخدـ لفهم الظاىرة السياسية، أك لتسهيل عملية  عناصر القوة أك السلطة، فهو لا يعدك

 .1«تٔثابة تصور يستخدمو الباحث لتحليل جوانب الظاىرة موضع البحث التحليل فهو 

تنطلق ىذه القراءة من فكرة التجاكز حد البحث عن العناصر اتٞمالية إلذ البحث عن الأنساؽ الثقافية، ات١تجذرة 

ئات الشعبية، كىذا كات١ختبئة تٖت عباءة عناصر اللغة، كبعد تتبع مسار الركاية اتضح لنا كجود صراع بتُ السلطة كالف

 ما أنتج ثقافة مركزية مهيمنة كثقافة مهمشة تابعة.

من ات١عركؼ أف ثنائية ات١ركز كات٢امش من بتُ أكثر الثنائيات تشابكا كإثارة للجدؿ، إذ يدخل ات١فهوماف ضمن 

 قافي.العديد من المجالات منها: الاجتماعية كالاقتصادية كالسياسية كما ت٭تلبف مكانا ضمن المجاؿ الث

يقوـ اتٟكم السياسي على تعاكف ات١ركز كات٢امش أم علبقة السلطة اتٟاكمة التي ت٘ثل ات١ركز، كات٢امش الذم تٯثل »

الطبقة المحكومة للدكلة، ىذه العلبقة ىي علبقة السيادة كالسيطرة فالسيد ىو من تٯلك حق التحكم بزماـ الأمور في 

 .2« تأتي من فوؽ كىو ملزـ بتطبيقها ضمن ما يعرؼ بنظاـ الدكلةالدكلة، كات٢امش يكوف خاضعا للقوانتُ التي

إف تٖديد معتٌ ات١ركز كات٢امش في ظل ات١شهد السياسي ينطلق من العلبقة القائمة بينهما، فقد تكوف علبقة تكامل 

من طرؼ  مثل علبقة اتٟاكم كالشعب في نفس الإقليم كاتٟدكد السياسية، أك قد تكوف علبقة إخضاع كتبعية لدكلة

دكلة أخرل بتعدد الأساليب أت٫ها الأسلوب الاقتصادم، كعليو فإف ىذه العلبقات ات١تًابطة كات١ختلفة ات١نشأ أخذت 

حيزا كاسعا في ت٣اؿ الدراسات الثقافية، كوف ات١شهد السياسي يتبع بالضركرة ات١شهد الاقتصادم كاللذاف يؤثراف سلبا 

                                                 
لية كالإقليمية، مركز الدراسات السياسية ك الاستًاتيجية بالأىراـ القاىرة، إدريس ت٤مد السعيد، تٖليل النظم الإقليمية، دراسة في أصوؿ العلبقات الدك  - 1
 .16ـ، ص2001،  1ط
 .14ـ، ص2004ات٢ادم التيمومي، مفهوـ الإمبريالية، دار ت٤مد علي للنشر، صفاقس تونس، د ط،  - 2
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فدكؿ ات١ركز كما ذكرنا سابقا ت٢ا قوة اقتصادية كسياسية كمنو القدرة على فرض أك إت٬ابا على اتٟياة الثقافية، لذا 

 السيطرة على الساحة الفكرية كالثقافية في تٚيع المجالات.

لقد ت٘ثل الصراع بتُ ات١ركز كات٢امش في الركاية بتُ السلطة كالفئات الشعبية ات١همشة كلرصد ذلك الصراع عادت 

تحفر في الطبقات الرسوبية ت١رحلة النظاـ السياسي الفاسد كالطغياف الاستبدادم "متٌ سلبمة " إلذ ات١اضي ل

السلطوم، حيث صورت لنا ذلك الصراع القائم بتُ الذات كات١ؤسسة أك بالأحرل اتٞهاز السلطوم كالفئات الشعبية 

 ائي.ات١همشة، كلتأكيد ىذه الرؤية نقف عند أىم ت٤طات الصراع ات١وجودة داخل ىذا ات١تن الرك 
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 نسق القمع السلطوي: -1

انطلقت الساردة من رؤية نقدية للسلطة مفادىا الكشف عن ما شهدتو الساحة ات١صرية من أحداث سياسية، 

 كقد اختارت تلك الفتًة ت٪وذجا لكل أنواع القهر كالظلم الذم ت٘ارسو الأنظمة اتٟاكمة ضد الشعب ات١همش.

طة مقات٢ا الفكرم كمقاؿ قمعي كنظتَا للحقيقة كتعدـ كل مقاؿ آخر لا يلتقي معو، ففي دكلة القمع تقدـ السل »

فهي تنشر أفكارىا بوسائل قمعية كفي إطار اجتماعي خاضع للممارسات نفسها، كتقدـ ىذه الأفكار على أنها 

انيتها السياسية تنزع اتٟقيقة ات١طلقة الشاملة، ثم ترفع ىذه اتٟقيقة إلذ مستول التقديس فالسلطة القامعة في كحد

 .1« باستمرار إلذ كحدانية الفكر، أم تٕعل من ذاتها مثالا كتكره الفرد كالمجتمع على قبوؿ ىذا ات١ثاؿ كالامتثاؿ لو

أشارت "متٌ سلبمة" إلذ تلك ات١بادئ التعسفية التي طبقها كل من "كاظم باشا الباركدم" ك"عائلة الأعور" على 

عدالة الاجتماعية كحقوقهم ات١شركعة، فكاف جزاؤىم الردع كالعقاب لا ت٤الة كأكضحت تلك الفلبحتُ الذين طالبوا بال

كاف ذلك في زمن الكرباج اتٞميل يصفع ظهور »السلطوية التي كانوا تٯارسونها على الشعب ات١ستضعف بقوت٢ا: 

 .2«ات١تمردين ككجوىهم يشق اتٞلود تبصق دمائها اتٟارة غضبا

عرؼ الأعور تٟظتها أف رده ت٬ب أف يكوف رادعا قاسيا ظلبميا كما يليق » رل لقوت٢ا: يظهر البطش في صورة أخ

 .3«بالظلم أف يكوف، كإلا تٕرأ الفلبحوف على تٖطيم الساقية كالفرار من دكائر الأقدار التي رتٝها ت٢م 

مت العالد الركائي في صورت الكاتبة عبر ىذين الاقتباستُ بشاعة عالد السلطة كسياستو التدمتَية للفرد حيث قد

، ءأسوء من العالد اتٟقيقي، فعبرت عن مأزؽ عالد بشع ت٤كوـ تْتمية السلطة ينتقل من السيء الذ الأسو  صور

فتنعدـ معالش الانسانية كت٭ل ت٤لها العنف كالقسوة كالقهر كالأسى تٖت شعار "ات١ركز للؤقول كات٢امش للؤضعف"؛ 

 الطرؽ كيقبل على ارتكاب أعماؿ كحشية باسم السلطة كيتجلى ذلك في ت١ركز يسعى دائما لفرض سيطرتو بشتىفا
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وط الذم تضرب بو ظهور رجاؿ أىل العزبة كالعصا التي سرادت براخا أف يكوف الباشا ىو الأ» قوؿ الساردة: 

 .1«تسوقهم بها

الذم يواجو بو كاف ات١ستفيد الأكبر ىو الأعور أصبح اسم الباشا ىو سلبحو الفتاؾ »كفي موضع آخر تقوؿ: 

 2«.ات١تمردين من الفلبحتُ 

 في فرض سيطرتهم على الفلبحتُ ات١ستضعفتُ." الباشا "علبقتهم مع  "الأعور"كابنها  "براخا"استغل كل من 

في ظل ىذا الصراع نلتمس تطورا في كسيلة العقاب إذ تٖولت الأسلحة من مادية إلذ معنوية، حيث أصبحت 

لد يسددكا ديونهم ىي خطف بناتهم كتزكت٬هم للباشا غصبا كفي ىذا السياؽ تقوؿ كسيلة عقاب الفلبحتُ الذين 

سبع زت٬ات أصبح الأعور شاىدا عليها لا تزيد كبتَتهم عن  الأربعة عشر ربيعا انتزعن من أحضاف » الكاتبة: 

فلبحات أت٧بن  أمهاتهن رغم أنوؼ آبائهن، ثم زفن إلذ الباشا بالدموع كالصراخات، سبع زت٬ات سبع حسرات سبع

 .3« البنات ثم فرقنا اتٟياة بالطريقة ذاتها اتٟرؽ حيا

اتٗذ الباشا زكاجو ىذا كوسيلة فعالة في السيطرة على التمرد ككأد العصياف، كىذا يكشف عن كحشية اتٞهاز 

اكم السلطوم كخدمة مصاتٟو على حساب الشعب ات١ستضعف كات١فارقة ىنا ىي كل ارتقاء في مراتب اتٞهاز السلط

 يواكبو سقوط في الركح كتشرد شيطالش في المجهوؿ.

 :نسق خضوع واستسلام الشعب-2

تركزت الرؤية السياسية في الركاية على ىدؼ معتُ ىو فضح الأنظمة ك كشف ما أنتجتو ىيمنتها من تٗريب 

لشعب كجعلهم سياسي كاجتماعي، أثر بشكل كبتَ على الشعب ات١همش حيث ت٘ثلت غاية النظاـ في تكميم أفواه ا

أبواؽ ثم لا يرددكف إلا ما ترغب بو السلطة، التي تعتمد تارة العنف كتارة أخرل التهدئة حسب ما تٮدـ مصاتٟها  
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لا أحد يعرؼ كيف تم اتٟريق لد تلفظ فيو إلا أنفاس ضحية كاحدة ابنة الشيخ شلش  » كيتضح ذلك في عبارة: 

لد يتهم البوليس أحدا تم تسجيلو كحادث منزلر غتَ متعمد على الرغم  كبعدىا رمم الباشا الغرفة كأنها لد تٖتًؽ قط،

 .1« من أف من رأككا جثة أجزموا أنها لد تكن ت٤تًقة فحسب بل ت٦زقة كذلك

صورت الكاتبة حالة الشعب ات١خدر لا حركة كلا معارضة بل خضوع كاستسلبـ كىذا ما جسدتو فئة من 

ركح حقوقهم تضيع كدماؤىم تسفك كىم يستكملوف اتٟياة بصورة  الفلبحتُ مات ضمتَىم، فأضحوا جسدا بلب

عادية ت٫هم الوحيد العيش فقط بلب مشاعر، ىدفهم الأتٝى إرضاء كحش الطاغوت الذم سلب منهم كل شيء 

تعلم براخا أف ىؤلاء النسوة يكرىونها كيتمنتُ :» مقابل جرعة ماء كقطعة خبز، كىذا ما يتجلى في قوؿ "متٌ سلبمة" 

تنشق الأرض كتبتلعها إلذ غتَ رجعة، كرغم ذلك يتعلقن بثوبها ككأنها ات١خلص الوحيد، ليس تعلق الغريق بقشة لو 

يعلم أنها ستغرقو أكثر لكنو لا تٯلك غتَىا، بل تعلق اتٟمار بعصا ت٦تدة كفي نهايتها جزرة شهية يعدك كيعدك كرغم أنو 

 .2«لا سبيل لأف يسد جوعو بتلك اتٞزرة قط

 تعلق النسوة ببراخا رغم بطشها يعكس مدل ات٠ضوع كات٠وؼ لا ت٤الة.إف شدة 

ككما ىو معركؼ في عات١نا العربي فقد ظهر اتٟكم الفردم ات١تسلط الذم لا يؤمن بالدتٯقراطية كالتداكؿ على 

لد  السلطة، لذلك شاع في ىذه الأنظمة التضييق كقمع الطبقات الشعبية كمعاقبة كل من تٮرج عن طاعتها، لذلك

 يتجرأ أحد على  انتقاد ما ت٭دث خوفا على مصاتٟهم.

تورد الكاتبة مشهد مأساكم عنيف تعرضت فيو عجوز من أىل العزبة لأشد أنواع العقاب، ك لد يتجرأ أحد على 

استًعى انتباىها  »خوفا على حياتهم، ك في ىذا السياؽ تقوؿ الساردة:  "الأعور "التدخل أك الاعتًاض في كجو 

بو بصيحات حيواف جريح ثم فطنت إلذ أنو صوت عويل بشرم ت٦زكج بنهيق تٛتَم، تتبعت مصدر الصوت صوت أش

فإذا بها كسط سوؽ العزبة كعلى عكس ما توقعتو كانت الناس تفر من مصدر الصوت لا تقبل عليو لنجدة صاحبو 
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عن جسد أنهكتو جركح طولية الذم يستغيث بهم أبصرت عجوزا ملقاة فوؽ كومة من القش الأرز، تنحصر ملببسها 

 .1«متقاطعة، يقف أمامها رجل ينهاؿ فوؽ ات١رأة ضربا بكرباج لو ركحاف

بشاعة ات١نظر بقلب متحسر كانصدمت من رده فعل الناس أماـ ىوؿ ات١وقف، كتساءلت " حرة" شاىدت البطلة

 يغضبوف لأف الغضب سيأتي ت٢م بأف أىل العزبة لا  "براخا"ت١اذا لد يغضب أحد من ىذا الفعل الوحشي، فأخبرتها 

ونو عنده، فنالت عقابها كما الذم أراد أخد أرض زكجها مقابل دي "الأعور"بات٠راب، كىذه العجوز كقفت في كجهو 

 ت٬ب.

أخبريتٍ يا خالة أكاد أجن كلما مر على عقلي منظرىا كىي ملقاة فوؽ الأرض : » "حرة"تورد الكاتبة على لساف 

 .2« ة، كالناس الناس تستمر في أشغات٢ا ت١اذا لد يغضب أحد؟كالرجل يضربها دكف رتٛ

إبراز علبقة السلطة القمعية مع المجتمع انها العلبقة البعيدة عن مصلحة الشعب ات١قهور، لأف  "متٌ سلبمة"أرادت 

ع كات٢يمنة، السلطة القاىرة ىي السلطة العليا بينما الشعب كاف على الدكاـ في الأسفل تطبق عليو شتى أساليب القم

دكف ردة فعل منهم ك بهذا قدمت صورة مقيتة للنظاـ ات١ستبد الذم جعل الإنساف يستاء كيعالش درجات الصراع 

 كالتمزؽ، فأضحى يبحث عن ذاتو كسط سلطة قامعة.
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 :نسق الصراع على السلطة-3

لأفراد كالمجموعات مركزا إف الصراع من أجل السلطة ىو أساس كل ات٠لبفات لذلك ت٧د التنازع السياسي بتُ ا

تٔجملو ت٨و الوصوؿ الذ السلطة كاتٟكم كات١شاركة فيها، حيث يسعى كل فرد للحصوؿ على أكبر مقدار من ات١نافع 

فقد كاف يبحث عن الثراء  " الباشا" بأقل مقدار من اتٞهد كىذا ما جسدتو بعض الشخصيات في الركاية، أت٫ها 

غتَ ذلك، كما رغب في ات٠لود كالاستحواذ على كل شيء كيظهر ذلك في قوؿ السريع بأم كسيلة كانت مشركعة أك 

الباشا كاف مريضا تْب السيطرة يظن أف بإمكانو السيطرة على الكوف بأسره ىو ات١تحكم ات١تصرؼ في كل » الساردة: 

راضي كالناس.. شيء، كلا ت٭ق لأحد ت٤اسبتو أك مراجعتو بإمكانو أف يستحوذ على ات١اؿ كاتٞاه كالعقارات كالأ

 .1«كاتٞن!

حيث كاف يهتم بأمور غريبة كحديثو عن القاركرة ات١قدسة كشرائو كتب استحضار اتٞن ككيفية تسختَىم لكنز 

ات١اؿ، ككل ذلك في سبيل ات٠لود في القصر الأسود التحكم بزماـ الأمور كلها، تسمح السلطة للحاكمتُ إرضاء 

غراء دائم، كما من إنساف يتحرر من الرقابة يضحي بالعدالة في سبيل أىوائهم على حساب عامة الناس لذا فهي إ

براخا  "أىوائو كتٖركو ات١صلحة الشخصية الأنانية فيستعد إلذ تدمتَ غتَه من منافسيو كخصومو، كىذا ما جسدتو 

ب غتَىا، فمن شدة إنها امرأة معجونة بالشر تنتعش فيها ركح الساحرة ات١اكرة تستَ تبعا لشهواتها على حسا" اليهودية

في قبو القصر لينعم  ىو باعتلبء عرش " الباشا"  كأقنعتو بسجن أبيو  "البرنس رستم" جشعها حاكت خطة مع 

لكن براخا امرأة كاذبة كانت تٖصل على الكنز » السلطة كيستحوذ على الكنز، كفي ىذا السياؽ تقوؿ الكاتبة:

 .2« ذىبلنفسها لد تكن لتتًؾ للبرنس غراما كاحدا من ال

تٕلى اتٞشع في صورة أخرل بتُ أحفاد الباشا في رحلة تْثهم عن مفتاح الكنز، حيث تورد الساردة على لساف 

لكنتٍ لا استطع الرحيل الآف علي أف أكتم ذلك الشوؽ في نفسي، أقتلو إف لزـ  »أحد أحفاد الباشا قولو:  "شحاتة"
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.( سددت كلماتو طعنة ثانية الذ ضمتَىا ىذه ات١رة عليها ىي الأمر ت٬ب أف أضل ىنا ت٬ب أف أفوز بالقصر ت٬ب، ).

أيضا أف تفوز بهذا القصر من أجل حريتها من أجل أبيها، استقر الألد بقلبها كصعد غثياف إلذ حلقها سعادة أحدت٫ا 

 .1«ستشيد فوؽ أنقاض الآخر

كاعتلبء عرش السلطة، كل أصبح كل شخص أستَ لشهواتو ىدفهم كاحد ىو اتٟصوؿ على الكنز كالفوز بالقصر 

متمسك بأمل تٯلؤ فؤاده ككل متعطش للثراء لقد عششت الأنانية في صدكرىم لدرجة أكشكت فيها الإنسانية على 

ات١قهورين سلبت منها كاخبارىم أف تلك الثركة التي يتصارعوف عليها ىي ملك للفلبحتُ  "عادؿ"الزكاؿ، لولا تدخل 

 غصبا كظلما.

سلطة كجشع الثركة نشتَ إلذ الفتًة اتٟساسة التي اجتازتها مصر بسبب الرشوة كالفساد في ظل الصراع على ال

شهدت البلبد فتًة حزينة كمؤت١ة بسبب » كتنافس الزعماء كالصراعات اتٟزبية كتآمر ات٠ونة على البلبد، حيث 

حيث أمر النقراشي تْلها  ،الصراعات اتٟزبية إلذ جانب الأزمة ات١تصاعدة بتُ النقراشي كتٚاعة الإخواف ات١سلمتُ

فأدل ذلك إلذ موتو، ليخلفو إبراىيم عبد ات٢ادم حيث استغل ظركؼ حرب فلسطتُ كمصرع النقراشي، ففرض 

 .2« حكما إرىابيا أدل إلذ الاضطراب كالانفجار داخل البلبد إضافة  القتل كالتعذيب

قد استطاع توجيههم كجهة سياسية مضادة »  كبالنظر إلذ سياسة ات١لك فاركؽ اتٕاه الإخواف ات١سلمتُ ت٧د أنو

تٟزب الوفد، خاصة في فتًات غياب التأثتَ السياسي للقصر كىذا ما جعل مستَة اتٞماعة تتميز بالتناقض ثم 

مشاركتها في الانتخابات، بهدؼ الوصوؿ إلذ السلطة بعدما اضطربت علبقة اتٞماعة مع القصر، حيث أصبحت 

دأ الصراع بينهم كالذم حسمو القصر لصاتٟو بعد قراره تْل اتٞماعة كمصادرة مصدر تهديدا للعرش ذاتو ليب

 .3«نشاطها
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أما بالنسبة للملك فاركؽ فقد ساءت تٝعتو لأنو كاف يقوـ بصفقات تٕارية في الأسلحة الفاسدة، فاضطر إلذ 

ـ دعما سياسيا ة مع ىتلر كقدإسناد اتٟكم إلذ حزب الوفد لأنو يعتبر أكبر تكتل شعبي في البلبد، كما كاف على علبق

 للقوات الأت١انية.

في الركاية لأنو ىو بدكره قدـ دعما ماديا لعائلة الأعور كساندىم " الباشا" مع شخصية  "ات١لك فاركؽ" يتقاطع  

في بطشهم كاستغلبت٢م للفلبحتُ الضعفاء كتستً على جرائمهم الشنيعة التي ارتكبوىا في حق الأبرياء، كىذا راجع إلذ 

: »  "متٌ سلبمة"ضعف شخصيتو كاستهتاره كعدـ اىتمامو بأمور شعبو لدرجة أصبح كجوده مثل عدمو حيث تقوؿ 

 .1«الأعور الأصغر كاف يتحكم في الباشا كما يتحكم أطفاؿ العزبة في عرائسهم القماشية

 :نسق المقاومة ورفض السيطرة-4

اه فكل حديث عن السلطة ت٭يلنا إلذ اتٟديث عن إف لكل فعل ردة فعل تٯاثلو في القوة كيعاكسو في الاتٕ

مقاكمتها، فعندما تضغط السلطة في بطشها كاستبدادىا يتوجب على الشعب النهوض كنزع رداء ات٠وؼ كات٠ضوع 

 كتطهتَ البلبد من الفساد.

ت٭اتها عن ت٣ريات الأحداث التي تعرضت ت٢ا البلبد خلبؿ الأزمة، حيث برز ذلك في تصر  "متٌ سلبمة"لد تتستً 

كالقول ات١قاكمة ت٢ا )حرة،  "عائلة الأعور"على لساف شخوص الركاية حيث صورت الصراع القائم بتُ القول ات١سيطرة 

 ، أبناء خالاتهم، بعض الفلبحتُ(.عادؿ

كتٔا أف الفن الركائي يقوـ على مقاـ اتٟكي كالتوثيق تٟقائق ماضوية اعتمادا على مطاطية اللغة كجدلية ات١علن 

ـ ألا كىو 1952كت عنهم، أرخت الكاتبة بلغة تلميحية الذ حدث مهم شهدتو مصر ما قبل ثورة يوليو عاـ كات١س

، 1936بعد إعلبف اتٟكومة ات١صرية قرار إلغاء معاىدة  1952يوليو  25كالتي كقعت في »  -معركة الإتٝاعيلية  -

ـ بتُ الشرطة ات١صرية ك القوات البريطانية، حيث فعارضت بريطانيا ىذا الإلغاء كلد تعتًؼ بو ىذا ما أدل إلذ اصطدا
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بدأت ات١عركة عندما قاـ القائد البريطالش تٔنطقة القناة باستدعاء ضابط الاتصاؿ ات١صرم ك سلمو إنذار لكي تسلم 

سيد قوات الشرطة ات١صرية بالإتٝاعلية أسلحتها ك ترحل عن منطقة القناة، لكن المحافظة رفضت الإنذار ك أبلغتو إلر ال

فؤاد سراج الدين كزير الداخلية الذم طلب الصمود ك ت١قاكمة ك عدـ الاستسلبـ، ما تسبب في غضب بريطانيا ، 

 .1«فأشعلت اتٟرب ضد ات١صريتُ فوقعت ت٣زرة كحشية، ك ترتب عن ذلك استشهاد عدد كبتَ من الأىالر ك البوليس

الأعور ك أمو تْملة أخرل في ات١عركة ذات الأنفاس الطويلة  في ات٠ارج يقوـ» ك كإشارة إلذ تلك ات١عركة تقوؿ الساردة:

 .2« التي لا ت٘وت تٔوت أصحابها بل ثورت من جيل إلذ جيل معركة السيادة

 ترمز عائلة الأعور للبحتلبؿ البريطالش إذ يشتًؾ كلب الطرفتُ في ات١مارسات القمعية ك اتٞرائم الشنيعة. 

ة ات١صريتُ الشجعاف الذين رفضوا تسليم أسلحتهن ك إخلبء مبتٌ صورة رجاؿ الشرط "حرة "جسدت البطلة 

كفئة من الفلبحتُ  "عادؿ"ك قد ساندىا في ذلك  "براخا"ك أمو  "الأعور"المحافظة، حيث كقفت صامدة في كجو 

 الذين استيقظ ضمتَىم فأصركا على عدـ الاستسلبـ مهما كلفهم الأمر.

اندفعت حرة صوب عادؿ تطلق صيحة بدت ك كأنها تند عن حيواف » تصور الكاتبة موقف البطلة حرة بقوت٢ا: 

 .3«جريح أصابو ات٢ياج في صوتها تشعر قوة ك من عينيها تندلع ثورة )..( لا تأبو الدماء التي سالت منها

عن ت٣زرة كحشية راح ضحيتها أناس أبرياء كسالت دمائهم الطاىرة حيث نقلت لنا ت٣ريات " متٌ سلبمة"تكشف 

حرر ت٤فوظ الذئاب التي رباىا الباشا على اتٞوع كالعطش سحبهم رجالو بأمر » تلك ات١عركة الأليمة يقوت٢ا أحداث 

 .4«منو ليخرجوا من الغابة التي لد يفارقوىا قط كأدخلهم إلذ الأرض المحرمة عليهم
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كل ذئب تٮتطف   لد ترغب باقي الذئاب في العودة خالية الوفاض انقضوا على الفلبحتُ» في كضع آخر قالت: 

رجلب، ت٬ره أرضا كيغرس أنيابو في عركؽ رقبتو صرخاتهم ت٘زؽ رداء السماء، اندفع أحفاد الباشا ت٭اكلوف انقاذ الفلبحتُ 

 . 1« من أنياب الذئاب

ترمز الذئاب إلذ مدافع الاحتلبؿ التي تقتل بلب شفقة أك رتٛة كقد عكس اتٖاد الأحفاد في إنقاذ الفلبحتُ اتٖاد 

ع ات١صرم تٔختلف ىيئاتو للكفاح لطرد الإت٧ليز فتجلت الركح الوطنية الثائرة ككانت فرصة لتوحيد الصفوؼ المجتم

 شكل إعلبف اتٟرب على الاحتلبؿ . كإزالة الانقسامات، كبالتالر اتٗذت ىذه ات١عركة

في اليوـ ات١والر ىجم لد تكد أنباء الإتٝاعيلية ترد حتى ثار الشعب غاضبا يعبر عن سخطو ت١ا حدث لزملبئهم، » 

اكرة كنتج عنو خراب كدمار  فريق من ات١تظاىرين كازينو الأكبرا فأحرقوىم كعم اتٟريق تٚيع الأماكن كالأحياء المج

 .2«كبتَ

أماـ تٟظة تارتٮية فريدة مكثفة للصدمة كالضياع الانسالش، تتابع صور ات٠راب متعانقة  " حرة "كقفت البطلة 

 ات تٖت كطئتها بكل عنفها كزتٜها.ويلي جامع على جوانب ات١عاناة، التي تنوء الذمتًاكمة تشدد في مشهد ته

أخذ ات١شهد ات١هيب بدىشتهم الفلبحوف ت٭ملوف شعلبت نار تتأجج في ظلمة الليل، لا يند » تقوؿ "الساردة" : 

 .3« عنهم مطلب كلا رغبة ككأنهم نسوا كيف تكوف ات١طالب

الذم تٖنت بو أرض اتٟديقة أيقظ عقوؿ قلة من الفلبحتُ كأخرجها من  لوف الدـ» كفي موضع آخر قالت: 

 .4« سبات الرضا، كأشعل في نفوسهم مشاعر قدتٯة اتٝها غضب فعاكنوا أحفاد الباشا على  إنقاذ جتَانهم

كتسببت في قياـ حريق مهوؿ،  1952يناير  26صورت الكاتبة تلك ات١ظاىرات العارمة التي شهدتها القاىرة يوـ 

 خلف آثار سلبية ك دمارا شامل.
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ضرب حكومة الوفد كإتٜاد اتٟركة الوطنية ضد القاعدة البريطانية،  »حيث كاف ت٢ذا اتٟريق أىداؼ كىي: 

 .1«كانسحاب العماؿ ات١صريتُ من العمل في القاعدة البريطانية 

كات٢ركب من القرية إلذ في ت٤طة أخرل من الركاية نرل في ت٤اكلة "حرة" التخلص من سلطة العمدة كسيطرتو 

القاىرة، صورة تٟدة ات٠لبؼ بتُ السلطة ات١صرية كاتٟكومة البريطانية حوؿ تقرير ات١صتَ، كات١ظاىرات الشعبية التي 

 الب اتٟكومة الفاشلة بالاستقالة.تط

ع حيث أف ت٘ردىا على أكامر العمدة يعبر عن غلياف الشعب ات١صرم، كعندما ضربها العمدة تعبتَا عن القم

 السلطوم، كت٤اكلتها قتلو ىي ت٤اكلة التخلص من قوة السلطة كأخذ اتٟق بالقوة.

 أعلنت عليو العصياف كمزقت راية الاستسلبـ: لن أرحل معكما.» يتجلى ذلك في قوؿ الكاتبة: 

 تطلع اليها كل من العمدة كابنتو بعدـ فهم، ىل ت٬رؤ أحد على ت٥الفة أكامر العمدة؟

 قولتُ؟تتساءؿ تْدة: ماذا ت

نسفت الطريق العودة، قالت بإصرار: لن أعود إلذ القرية سأبقى ىنا في القاىرة العمدة الذم أمضى يوما سيئا 

مشحونا بات٠وؼ كالغضب لن يتحمل ذبابة تقف فوؽ كجهو، )..( إنهاؿ عليها ضربا مبرحا ذات اليمتُ كذات 

عنها بو غتَ مفرؽ بتُ ظهر كبطن ك كردة فعل غريزية الشماؿ، كحتُ تقطع مداسو كآت١تو يده التقط نبوتو، كأخذ يط

دفعتو عنها بكل ما ت٘لك من قوة، بيدين مشحونتتُ بقوافل ات٠وؼ كالقهر كالغضب كالألد دفعتو ككأنها تبعد عنها كل 

 .2« شركر الدنيا

 :نسق صراع المثقف مع السلطة-5

من ات١ثقف لأف أسباب الانقلبب على النظاـ ىي  تلعب الثقافة دكرا مهم في توعية الناس كات١تسلط لا تٮاؼ إلا

مطلب ات١ثقف، الذم يقوـ بفتح أعتُ الناس فبظهور فئة ات١ثقفتُ اشتد الصراع كزادت حدتو أكثر، كأضحى صراع 
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إنها معركة الذكاء : » "عادؿ"ثلبثي الأبعاد صراع القوة كاتٞهل كالذكاء، ك كإشارة إلذ ذلك تقوؿ الساردة على لساف 

 .1« ن ما بعد الكرباج اتٞميل القوة كحدىا لا تكفي!في زم

دكر ات١ثقف الإت٬ابي الذم تٛل ت٫وـ شعبو كساىم في إخراجهم من ظلمات اتٞهل كات٠ضوع، حيث  "عادؿ"أدل 

لد تنطل عليو حيل النظاـ كابتزازاتو كاستغبائو لعامة الشعب، فقاكـ ت٪طية التفكتَ السائد آنذاؾ بنظرة ناقدة لتلك 

 بناء لكن في باطنها تٖمل خرابا. ططات التي كاف ظاىرىاات١خ

اعتبر الفلبحوف عادؿ المحفز اتٟاسم الذم ساىم في ايقا ظ ضمتَىم كراءكا فيو القدكة التي انتظركىا طويلب، لذا 

حيث يكمن التشابو بينهما في "تٚاؿ عبد الناصر" تٯكن القوؿ أف شخصية عادؿ تتقاطع مع شخصية كاقعية تارتٮية

الشجاعة كالإقداـ كت٘ثيل صورة ات١قاكـ الفرد القوم في مواجهة تٚاعة السلطة اتٞائرة، كبهذا أرادت الكاتبة إخبار 

 ي بطولاتهم بطولات أبطاؿ سرديتُ.القارئ بأف التاريخ المجيد يعج بأبطاؿ حقيقيتُ تضاى

على رد اتٟقوؽ لأصحابها مهما كلفو  ت٤اربة الظلم كالفساد كالانتقاـ لكل ركح ازىقت بغتَ ذنب كعزـ"عادؿ" قرر

التي كاف موقفها جرمء كإت٬ابي، فكيف تستطيع أف تكوف اليد التي تظلم  "حرة "الأمر، كقد دعمتو في ذلك البطلة 

 ي التي عاشت عمرىا تتجرع الظلم؟.كى

 2«النهاية.لن أستسلم لن أتوقف الآف كقد بدل كل شيء قاب قوستُ أك أدلس من  »يقوؿ عادؿ ت٥اطبا كالده 

إذف فلتضع ثقتك في ذاؾ الذم منحتو اتٝو سأكوف ميزاف عدؿ كسأضع بنفسي نهاية كما يليق بالنهايات  أف » 

 .3«تكوف 
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ا أف ات١ثقف ىو من يساىم  في صناعة الواقع كتغيتَه ت٨و الأفضل، فإنو لا ت٤الة سيواجو الضغط كالقمع تٔ

لو سقط عادؿ لتساقط باقي : »  " براخا اليهودية" ى لساف كالتضييق من طرؼ اتٞهاز السلطوم  حيث جاء عل

 . 1« الأحفاد بالتبعية في الغراء الوحيد الذم ت٬معهم الآف ىو احتياجهم إلذ قائد قوم

كىذا ما يؤكد أف عادؿ ىو الوحيد القادر على إيقاؼ ت٥ططاتهم القدرة  كىو من يساىم في تنوير فكر الفلبحتُ، 

 في معاتٞة قضايا شعبو ات١ستضعف. الأعور لأنو يدرؾ كاجبوك تعرية مفاسد عائلة 

أىل العزبة لا يغضبوف لأف عقوت٢م  فارغة في سبات اتٞهل )..( لو فقدك :» " براخا"تورد الساردة على لساف 

 .2«الشعلة التي تنتَ ت٢م الطريق لتخبطوا أبد الأبدين في ظلمات اتٞهل 

 في بيئة عانت كيلبت القهر كالاستبداد كاتٞهل.كبالتالر قدـ عادؿ غداء دتٝا للثقافة 

أرادت الكاتبة من كراء ىذا العرض الكشف عن الفساد  نظاـ فاركؽ حيث كاف يعمل على التضييق على 

اتٟريات السياسية كنشاط الأحزاب خاصة ، كفرض الرقابة على الصحف كرسائل البريد كالإذاعة ما أدل إلذ غياب 

حت كل أجهزة الدكلة لا غاية ت٢ا سول خدمة الطبقة اتٟاكمة كالاقطاعية، ككل القوانتُ الدتٯقراطية، كمن ثم أصب

 ركزت على إرضاء غرائزت٫ا بعيدا عما ت٭تاجو الشعب الفقتَ.

فشهدت مصر مرحلة الفوضى كاللبستقرار، كفي ظل ىذه الظركؼ ات١زرية، قرر الضباط الأحرار القياـ تْركة 

 ضع، كالإطاحة بنظاـ ات١لك فاركؽ.و من السيطرة على الو عسكرية كفق خطة مضبوطة ت٘كن

من طرؼ ت٣موعة من الضباط الأحرار أطلقوا على  1952جويلية  23ىي تنظيم حدث في  »كىذه اتٟركة  

أنفسهم تنظيم الضباط الأحرار، كعند علم ات١لك بهذا التنظيم كتٖركاتهم داخل اتٞيش خاصة بعد إصدارىم للبيانات 

 .3« قاىرة قرر القضاء عليهمبعد حريق ال
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لقد مضى الأحفاد في طريقهم مصممتُ على مواجهة الصعاب كالأخطار مهما كانت الأعباء كالتضحيات، 

لد يعد قصرا بالنسبة ت٢م بالوطن يدافعوف عنو من اتٞهلة كالأعداء كيوظفوف ما » كيتجلى ذلك في قوؿ الساردة: 

 .1« علبقة تٔاضيو من مظالد كادعاءات

عادؿ كأبناء خالتو ت٣موعة أىداؼ تٗدـ الشعب الذم عالس طويلب التهميش داؽ مرارة الشقاء كالبؤس  حدد

، سيبنوف الفصوؿ كيشيدكف كتاتيب  لذلك قرر الأحفاد أف يشيد في العزبة ما ينفع أىلها كيؤمن مصاتٟهم »كاتٟرماف 

أكشكت على السقوط فوؽ رأسي  حفظ القرآف سيصلحوف الطريق كشبكات الصرؼ، ستَت٦وف البيوت  التي

ساكنيها، ك سيعطوف لكل رب بيت بقرة بقع  تضر عليو باللبن كاتٞبن كيعطوف لكل صاحب أرض بدكرا طيبة ك 

 .2«تٝادا، سيبنوف مستوصفا صحيا لتطعيم الأطفاؿ كتأمتُ الإسعافات الأكلية كالعلبج بالمجاف

كالتي حددت معالد الطريق أماـ الثورة،  "ؿ عبد الناصرتٚا"جل ىذه الأىداؼ تشتًؾ مع ات١بادئ التي صاغها  

أعلنت الثورة على مبادئها الأساسية » ككضعت  اتٟلوؿ للمشاكل القاسية التي عالس منها المجتمع ات١صرم  حيث 

للقضاء على الاستعمار كأعوانو من ات٠ونة ،كمواجهة تٖكم الإقطاع الذم يستبد بالأرض كالقضاء على الاحتكار 

 .3« رة الرأس ماؿ على اتٟكم، كإقامة عدالة اجتماعية ك جيش كطتٍ قومكسيط

كسط ىزت٢م كضحكاتهم انبعث من الراديو صوت أحد ات١نتمتُ إلذ حركة :» تقوؿ الكاتبة في إطار ىذا السياؽ 

عن إعادة الضباط الأحرار يعلنوا بعد ستة أشهر من الفراغ السياسي منذ حريق القاىرة كعجز ثلبثة رؤساء كزارات 

النظاـ كالاستقرار، أف آف الأكاف التخلص من الاستعمار كالقضاء على الإقطاع كتأسيس حياة جديدة، كتطهتَ  

 .4« للبلبد من الفساد كرفع شعار الاتٖاد كالنظاـ كالعمل كإعادة اتٟكم للشعب
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لقوا معلنتُ تأييدىم للثورة كىذا ذاعة بياف الثورة استقبل الشعب تٔختلف أقطاره ات٠بر بالفرح كالبشرل، كانطبعد إ

ما أكد استيقاظ كعي الشعب فوقفوا إلذ جانب عادؿ كأبناء خالاتو، إتٯانا  بأنهم سيقوموف بتصفية حسابهم مع 

 اشا كستَدكف اتٟقوؽ إلذ أصحابها.الب ك عائلة الأعور العدك

في تاريخ كطننا إننا نقف على عقبة إننا نعيش الآف تٟظة عن ت٣يدة :»  في ىذا الصدد "تٚاؿ عبد الناصر"يقوؿ 

مرحلة حاتٝة من مراحل كفاح شعبنا...فقد كقعنا الآف باتٟركؼ الأكلذ اتفاقا ينهي الاحتلبؿ كينظم عملية جلبء 

 1.« القوات البريطانية  عن أرض مصر ات٠الدة كبذلك تبقى أرض الوطن لأبنائو عزيزة منيعة

حرار، ىي التنظيم الوحيد الذم ت٘كن من تٖقيق ات٢دؼ الكبتَ الذم كبالتالر تٯكن القوؿ أف حركة الضباط الأ

 . شكل من أجلو كىو تغيتَ الأكضاع البالية التي كاف يعالش منها الشعب ات١صرم

كفي نهاية ات١طاؼ حققت ثورة يوليو إت٧ازات مهمة، على رأسها إجبار ات١لك على التنازؿ عن العرش كنفيو إلذ 

مات الباشا  »كم من ملكي إلذ تٚهورية رئاسية، كيتجسد ذلك في الركاية من خلبؿ عبارة:إيطاليا كتٖوؿ نظاـ اتٟ

 .2« تسقط الألقاب!

فات١لك فاركؽ نفي كخرج طريدا ىامشيا تٯثلو الباشا الذم نفي تٖت القصر مدة طويلة ثم توفي، كىنا انقلبت طرفي 

 .ات١صرم الذم كاف بالأمس ىامشاات١عادلة فأصبح من كاف مركزا ىامشا، كاحتل الصدارة الشعب 

لقد استطاع الضباط الأحرار بعد فتًة قصتَة من استيلبئهم على السلطة تٖقيق عدة ات٧ازات غتَت طبيعة المجتمع 

 ات١صرم من تٚيع اتٞوانب، أت٫ها نذكر:

 .تأميم قناة السويس -

 .تٖقيق الاستقلبؿ السياسي كتٖرير البلبد من الاستعمار البريطالش -

 .حركة التحرير العربيةمساندة  -
                                                 

 .153، صـ1992ثورة اتٞنراؿ تٚاؿ عبد الناصر ، دار ات٢دل للنشر كالتوزيع ، القاىرة  ،رفعت سيد أتٛد - 1
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 .تعزيز التوجو القومي -

 .إعلبف اتٞمهورية العربية ات١تحدة -

 .رفع ات١ستول ات١ادم كالتعليمي كالصحي -

 .إصدار قانوف الإصلبح الزراعي الذم قضى على الإقطاع -

طبيعة كأبناء خالاتو، حيث سعى كلب الطرفاف إلذ تغيتَ  تتقاطع إت٧ازات الضباط الأحرار مع ما قاـ بو عادؿ

 .المجتمع ات١صرم، ك القضاء على تٚيع ات١ظاىر السلبية في البلبد كتٖقيق عدالة اجتماعية

ىذه أىم الأنساؽ السياسية التي تم رصدىا داخل ىذا ات١تن السردم ، حيث اعتمدت الساردة على ت٣موعة من 

نو، فقامت تٔهاتٚة كل من ينتمي ات٠طوات من أجل عرض أفكارىا كالتًكيج للنسق السياسي الذم تؤمن بو كتدافع ع

 .إلذ النسق السياسي ات١ضاد من أبناء كطنو الذين رفضوا تٖرير كطنهم من القهر كالاستبداد

لقد ت٘ظهر النسق السياسي في الركاية من خلبؿ آراء كأفكار الشخصيات التي تٕسدت عبر اللغة السردية ، كتٔا  

كلذ حاكلت أف تظهرىا عن طريق شخصية سردية  من نتاج الواقع، فكانت أنها تعبر عن إيدكلوجية الكاتبة بالدرجة الأ

جريئة في كصفها للجهاز السلطوم ات١تحكم في تلك الفتًة ،  كبصفتها إنسانة مثقفة كاعية جاءت متخفية كراء 

كالكشف  شخوص ركايتها مبتغية بث رسالة مفادىا أف مهمة ات١ثقف في المجتمع ، تلزمو البحث عن اتٟقائق كنقدىا

 عن ات١ظاىر السلبية كمعاتٞتها كمن ثم توعية العامة بكل شجاعة كتضحية.



 

 

 

 

 

 

ةالنسق الديني في رواية القصر الأسود لمنى سلام الفصل الثالث:
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 النسق الديني في رواية القصر الأسود لمنى سلامة الفصل الثالث:

 تمهيد:

جانب مهم من جوانب اتٟياة الإنسانية عامة كبشكل إف اتٟديث عن النسق الديتٍ في حقيقة الأمر حديث عن 

عبارة عن ت٣موعة من ات١عتقدات تكوف نظاما متصلب كتتعلق بعالد ما بعد » خاص حياة ت٣تمعاتنا ات١سلمة، لذا فهو 

الطبيعة في غالب الأحياف، كتؤمن بها تٚاعة ما فتمارس كشعائر كطقوس مقدسة  أك تعتقد ك تؤمن بوجود قوة ركحية 

 ا أحادية أك متعددة.علي

ك يقاؿ: دين طبيعي )..( ك يقصد بو كجود الله كخلود الركح )..( كدين كضعي يقوـ على كحي الضمتَ 

 .1«كالعقل

ق الديتٍ فيها متحكم في سفالدين عنصر جوىرم يدخل في تكوين ىويات الشعوب كيؤطر حياتها ك كجودىا، كالن

 العلبقات الاجتماعية كالاقتصادية كالثقافية. علبقات كتعاملبت أفراد ىذه المجتمعات خاصة

كلأف الأدب تٯثل إحدل كاجهات الثقافة لدل المجتمعات، كاف من اللبزـ أف ت٭مل بتُ طياتو تٛولة دينية سواء  

كانت مصرحا بها أك مضمرة ناقدة ت١ختلف الطقوس كات١مارسات أك داعية ت٢ا، كركاية القصر الأسود باعتبارىا تنتمي 

 .الأزمنة كاف لابد من التطرؽ إلذ الدين كموضوع أساسي متحكم في ت٣ريات تلك الأزمة  إلذ أدب

كتٔا أف النسق الديتٍ ت٬مع ت٥تلف أصناؼ العبادات كالسلوكات فإف توضيفو ىو تٔثابة تقدلص تصور حضارم 

ن شيئا طارئا أك ىامشيا،  مرتبط بسياؽ فكرم معتُ، إنها ثقافة كاعتقاد تؤمن بو أمة كتقدسو ذات لذا فالدين لد يك

بل قوة ت٢ا بالفعل كجود موازم لوجود البشر في اتٟياة،  كلقد ظل العنصر اتٟضارم الفاعل بتُ عناصر اتٟضارة 

                                                 
1
 .353ـ، ص 1982أتٛد زكي بدكم،  معجم مصطلحات العلوـ الاجتماعية،  مكتبة ساحة رياض الصلح، بتَكت، )د ط(،  - 
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الأخرل باعتباره من أكتً الأمور تعقيدا كتشعبا تتشابك فيو معاف عديدة تٗتلف من دين لآخر،  لذا عكف الباحثوف 

 رصد أبعاده.اكلات تفستَه كفهمو ك على ت٤

كىنا تٕذر الاشارة الذ أف النسق الديتٍ ينتمي الذ دائرة الأنساؽ الثقافية بشكل عاـ، كالتي تتداخل مع بعضها 

 لك بناء الاستقرار داخل المجتمع.لإحداث ما يسمى بالتوازف الفكرم كالاجتماعي للفرد،  ككذ

من زكايا ت٥تلفة عبرت من خلبت٢ا عن كجهة نظرىا تٛلت الركاية بتُ ثناياىا نسقا دينيا كاضحا جسدتو الكاتبة 

 دلالات نصية تكشف فيها رؤيتها.  كعن الرسالة ات١راد ايصات٢ا،  حيث اعتمدت على

تضمنت ركاية "القصر الأسود" ت٣موعة مظاىر كمعاملبت توافق تعاليم الدين الإسلبمي مثل: صلة الرحم، نصرة 

تٗالفو كتعارضو تٕلت في: التبرؾ بالأكلياء الصاتٟتُ،  السحر كاتٞن ات١ظلومتُ، البر بالوالدين كمظاىر أخرل 

كالعفاريت كقد نتج عن ىذا التعارض صراع ديتٍ بتُ شخوص الركاية فهناؾ شخصيات معتدلة استوعبت الدين 

عادؿ( كشخصيات شعبية أساءت فهم الدين كقدمت سلوكات مشينة لو )عائلة  استيعابا عقديا سليما )حرة ،

 ر، ابنة العمدة، الباشا، بعض الفلبحتُ(.الأعو 
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 نسق إسلامي/ يهودي-1

طرحت الكاتبة عبر ىذا ات١تن الركائي مسألة مهمة في الشريعة الاسلبمية ألا كىي ظاىرة الربا، كقد عاتٞتها من  

 منظور إسلبمي كمن منظور يهودم كتٕسد ذلك عبر الصراع بتُ ات١وقفتُ.

ـ التي رفعت 1919ات٤و الديتٍ كقد تٕلى ذلك بوضوح في ثورة الشعب ات١صرم في عاـ عرؼ المجتمع ات١صرم بتس

كقد قدمت الكاتبة لوحة  "، الدين لله كالوطن للجميع شعار ات٢لبؿ كالصليب في يد كاحدة ككاف شعارىا الأساسي "

اف  لأسطورية فلو عيناف كبتَتفنية مؤثرة فيما يعرؼ  بقصة ات١رابي "يتاجر بالربا"، كصورتو  كأنو أحد الشخصيات ا

 لكنو لا يرل إلا بعتُ كاحدة.

كمن ات١عركؼ أف الربا ىو من بقايا مهن اليهود في تاريخ اتٟضارة العربية الإسلبمية منذ اتٞاىلية حتى العصور 

يلياـ شكسبتَ" ات١تأخرة، كرتٔا كانت كظيفتهم في اتٟضارة الإنسانية كلها،  كما عبر عنها الكاتب البريطالش ات١شهور "ك 

في مسرحيتو "شيلوؾ"، كالتي ظهرت في نهاية القركف الوسطى كبداية القركف اتٟديثة في اتٟضارة الركمانية، حيث كاف 

"شيلوؾ" تٯد الناس كقت العوز كاتٟاجة بالأمواؿ فإذا تأخر أحد منهم في سداد الدين  كاف يقطع جزءا من تٟم 

 .1بدنو

مي على جشع ات١رابتُ  في اتٟضارات الانسانية كافة،  كاتٟقيقة أف الريف ات١صرم  كىنا تبرز قيمة التصوير الدرا 

 لد تكن في قلوبهم ذرة من الرتٛة.كما صورتو الكاتبة عالس معاناة مرة من جشع ىؤلاء ات١رابتُ، الذين 

،  فالأعور الأكبر جسدت عائلة الأعور صورة ات١رابتُ الذين استغلوا إنتاج غتَىم في مكاسب تعود عليهم بات١نفعة

ىو الذم أدخل الربا إلذ عرؼ أىل العزبة كأقنعهم بأنها طريقة فعالة لاقتًاض الأمواؿ كسد اتٟاجيات،  كيبرز ذلك في 

 .2« عندما يضيق اتٟاؿ بالفلبحتُ يقرضهم ات١اؿ بالربا فيعطيهم قرشا ك يأخذ قرشتُ» قوؿ الكاتبة : 

                                                 
 .33لياـ شيكسبتَ، تاجر البندقية، مسرحية في تٜسة فصوؿ، دار الكتب العلمية، بتَكت، لبناف، ترتٚة: خليل مطراف، صك  -1
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 ضررا كإغراقا في الديوف. لكن ىذا لد ت٭قق ت٢م أم منفعة بل زادىم

في مقابل ىذا النسق السائد برز النسق مضاد مثلو فئة من الفلبحتُ الغاضبتُ طالبو الناس بعدـ الاقتًاض من 

م من كراء ىذه اتٞرتٯة النكراء الأعور الأكبر لأف مالو حراـ كت٧س، كحدركىم من ات١فاسد كالأضرار التي ستلحق به

 .1«: "تٯحق الله الربا ك يربي الصدقات"كانوا يصيحوف في ات١قتًضتُ»

إف توظيف الكاتبة للنص القرآلش دليل قاطع على تٖرلص الربا لعظمة مفاسده كمضاره على الناس من الناحية 

 الاجتماعية كالاقتصادية.

لقى  لقد نشأ صراع بتُ الفلبحتُ الثائرين كالأعور الأكبر الذم كاف يغش في ات١يزاف كيبخس الناس أشياءىم، فت

كل أنواع السب كالشتم من طرؼ تلك الفئة الرافضة  للتعامل بالربا فعندئذ تٞأ الأعور الذ استعماؿ القوة، لفرض 

سيطرتو على أىل العزبة كالتصدم لكل من يعصي أكامره كيعتًض طريقو كقراراتو، حيث كاف ىدفو غرس الربا في 

 نفوس أىل العزبة تٚيعا.

 تبة حوؿ ىذا الصراع:كمن الصور التي أكردتها الكا

في تلك الأزماف  كانت اتٟرب ضركس بتُ الأعور الأكبر كىؤلاء الفلبحتُ الغاضبتُ، يسبوف الأعور  في الطريق  »

ات١ؤدم إلذ البندر أك في دكانو، كيبصقوف في كجهو كسط السوؽ عندئد تعلم الأعور كيف ت٭مي نفسو، أمسك للمرة 

جا عاديا بل بركحتُ، يضرب مرة فيؤلد مرتتُ كأنو يرابي بضرباتو كما يرابي الأكلذ الكرباج في يده لد يكن كربا

 .2«بأموالو

ظلت ظاىرة الربا تنتقل بكل سلبسة من جيل إلذ جيل فاستمر الصراع كأكمل "الأعور الأكسط" مستَة أبيو، 

ء راحو تٮطبوف في لكن ىناؾ اختلبؼ في الطرؼ ات١ضاد فهذه ات١رة لد يكونوا فلبحتُ بل ت٣موعة خطباء فقها

                                                 
 .174متٌ سلبمة، القصر الأسود، ص - 1
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ات١ساجد كالكتاتيب كت٭دركف الناس من لعنة ات١اؿ اتٟراـ، حيث مثل ىذا الاتٕاه الضمتَ اتٟي في المجتمع أك ات١صلح 

الاجتماعي، الذم ت٭مل شعار العلم كات١عرفة في مواجهة اتٞهل، لكن لد يتبعهم إلا فئة قليلة من الناس خوفا من 

 ت٠طباء كأتباعهم في غياىب زريبة البر الغربي للمنطقة حتى ماتوا.عقاب الأعور الذم حاصر أكلئك ا

استمر الأمر مع "الأعور الأصغر" الذم تٚع أمواؿ طائلة من اقتًاض مالو لأىل العزبة بالربا، كلد يتجرأ أحد 

ا من كبائر الوقوؼ أماـ أكامره إلا "الشيخ شلش" الذم كاف تٮطب في الناس يأمرىم بالابتعاد عن آفة الربا، لأنه

الذنوب ت١ا فيها من مفاسد أخلبقية خطرة لا تثمر إلا العداكة كالبغضاء كأكل أمواؿ الناس بالباطل لذا فهو أساس  

لزؿ أركاف العزبة، ككاد أف ات١فاسد كأصل الشركر كالآثاـ، كقد أدل بو الأمر الذ الدعاء على الأعور كلعنو بصوت ز 

ات اتٞهل، كىنا أدرؾ الأعور أف انتقامو ت٬ب أف يكوف قاسيا فجعل كسيلة ضمتَ الفلبحتُ الغارقتُ في سب ظيوق

عقاب الثائرين على ظاىرة الربا ىي اختطاؼ بناتهم على مرأل الناس دكف أف يتجرأ أحد على انقاذىم كيتجلى ذلك 

كبنتا من  كل على مدار ست سنوات لد تٮرج سول ستة فلبحتُ عن أكامر الأعور )...( اختطف الأعور » في عبارة:

 .1« رجل

الأعور ىو مثاؿ لكل انساف مرابي تٮيم الشر على نفسو كت٭ركو اتٞشع، فيعدك كحشا مفتًسا لا يهمو من اتٟياة 

اتٞرتٯة ىو ذلك التصوير الذم صور بو القرآف  ؽ الناس، كختَ دليل على عظمة ىذهإلا تٚع ات١اؿ كامتصاص حقو 

لًكى الَّذً » حالة ات١رابتُ لقولو تعالذ :  ا يػىقيويـ الَّذًم يػىتىخىبَّطيوي الشَّيٍطىافي مًنى الٍمىسِّ ذىَٰ ينى يىأٍكيليوفى الرِّبىا لاى يػىقيوميوفى إًلاَّ كىمى

 .2«بأًىنػَّهيمٍ قىاليوا إًت٪َّىا الٍبػىيٍعي مًثٍلي الرِّبىا  كىأىحىلَّ اللَّوي الٍبػىيٍعى كىحىرَّىـ الرِّبىا 

طر الداىم على المجتمع كرأت أف التعامل بالربا يشكل خلل في توزيع دخوؿ قدمت الساردة نقدا صرت٭ا ت٢ذا ات٠

الأفراد، حيث يكوف عوز أحدىم كفقره كضيقو فرصة يغتنمها غتَه للتموؿ كالاستثمار، فتكوف مصلحة الطبقات غنية 
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، كت٭ل ت٤لها حب مناقضة ت١صلحة الطبقات ات١عدمة فتنعدـ معالش ات٠تَ ك ركح التضحية كالايثار في نفوس الناس

راع أىل العزبة مع الذات كالأنانية كاتٞشع، كتتلبشى الركابط الأخوية بتُ الإنساف كأخيو الانساف، كىذا ما جسده ص

 عائلة الأعور.

شعار تطهتَ المجتمع من آفة الربا كقد مثل   افي ظل تأزـ الأكضاع ظهر جيل جديد مشبع بات١فاىيم الدينية تٛلو 

ن "عادؿ"، "حرة" بالتعاكف مع أبناء خالاتهم "فؤاد"، "ذرية ىالز"، "حستُ" ، "شحاتة" كفئة من ىذا الاتٕاه كلب م

الفلبحتُ الذين استيقظ ضمتَىم، كأزاحوا غماـ اتٞهل عن طريقهم فخاضوا معارؾ ضد "براخا اليهودية"  كابنها 

نها براخا امرأة معجونة بالشر أرادت على إيقاؼ ت٥ططهم القدر ات١دمر للمجتمع، لك ا"الأعور الأصغر"، كقد عملو 

أف تقطع سلبلتهم كي لا تٕد في ات١ستقبل من يعتًض طريقها، كلكنها ىذه ات١رة فشلت  كىذا ما نلتمسو في ىذا 

 .1«جاءت برا خا على أمل أف الأحفاد متفرقوف )...( لكنها تراىم الآف يقفوف كتلة كاحدة...:» ات١قطع من الركاية 

ذم أرادتو الكاتبة من خلبؿ ىذا ات١قتطف ىو أف أحرل السبل للقضاء على الظواىر السلبية التي النسق ات١ضمر ال

تشوه الدين كتسيء إليو بات١فاىيم ات٠اطئة، ىو تكوين أمة متماسكة كغرس فيها بدكر الإخاء كالمحبة كات١ساكاة حتى 

الضمتَ اتٞمعي كانقاذه من خطر مستنقع كأعضاء اتٞسد الواحد فتعاىدكا على خدمة مصالح  يشعر الأفراد بأنهم

سينشؤكف صندكؽ الاقتًاض اتٟسن بغتَ ربا فيكوف ت٢م عن كل يوـ تٔثل ما  »الربا كيتجلى ذلك في قوؿ الساردة: 

أقرضوا صدقة فإف حاؿ أجل القرض كأراد صاحبو إطالة ات١دة أخذكا عن كل يوـ من الأجر ضعفتُ كالله يضاعف ت١ن 

 .2« يشاء

سلبمة "على الدكر الفعاؿ للدين في تشكل الوعي اتٞماعي كالفردم كذلك لارتباط الديتٍ بالبنية  أكدت "متٌ

 الثقافية كالنفسية كالاجتماعية للؤفراد كبالتالر يعبر عن الفلسفة التي تؤمن بها الشعوب في علبقتها بالوجود كالكينونة.
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لإنساف القدلص صور شتى للصراع ما بتُ الدين الإسلبمي كالدين اليهودم في قضية ت٤ورية تٯكننا أف ت٧د في تاريخ ا

ت٘ثل عصب أصوؿ الأدياف كلها التي تشتًؾ في قيم عليا كاتٟفاظ على ات١اؿ كالعرض كالنفس كالدين كالعقل ىذه ىي 

السماكية كختَ مثاؿ ت٬سد ىذا اتٞشع عند الأصوؿ الثابتة كالقيم الإنسانية العليا في كل الأدياف السماكية منها كغتَ 

 .اليهود في الركاية ىو "عائلة الأعور"

كمن الواضح أف الصراع ىنا قائم بتُ مبدأين متناقضتُ في كسب ات١اؿ كتنميتو، فتنمية ات١اؿ في الإسلبـ قائمة على 

 لذلك احل الله البيع ك حرـ الربا .التجارة بينما تنمية ات١اؿ عند اليهود قائم على الربا كشتاف ما بتُ الطريقتُ ك 

 دنيوي/ نسق ديني -2

أشارت الكاتبة الذ ت٣موعة مفاىيم أساسية نص عليها الإسلبـ كحث على عدـ إت٫ات٢ا، لأف في ذلك إثم عظيم ك 

تَ من باعتبارىا الركيزة الأساسية التي يقوـ عليها المجتمع، فإذا اختل شرط من شركط ىذه ات١فاىيم يفقد الإنساف الكث

 تٝاتو البشرية كنذكر منها: ) صلة الرحم، العدؿ، الظلم، البر بالوالدين ك عقوقهما(.

برزت ظاىرة قطع صلة الرحم بصورة مباشرة في الركاية كقد مثل ىذا الاتٕاه كل من " كاظم باشا الباركدم" كابنو 

ة ات٧اب كلد حيث تزكج للمرة الأكلذ "البرنس رستم" كيتضح ذلك جليا في قصة زكاج" الباشا "من ستة فلبحات بغي

كأخبر زكجتو أنو في حالة أت٧بت كلد  سينتزعو من أحضانها كيرمي بها خارج القصر كإف أت٧بت بنت ستَمي  كلبت٫ا ك 

بعد أف عرفت الزكجة مصتَىا رتٝت خطة كي لا تٖرـ من فلدة كبدىا ك تٟسن حظها ماتت طفلة  لإحدل قريباتها 

كرزقت ىي بولد أخفتو عن أبيو الظالد كأخبرتو بأنها أت٧بت بنت كتوفيت كيتضح ذلك في قوؿ في نفس يوـ كلادتها 

كاف غضب الباشا في غاية الشراسة حينما اكتشف أنها أت٧بت بنت كليس كلدا حتى أنو لد يذرؼ دمعة » الكاتبة: 

 ا الباشا خارج قصره كما أخبرىا إفكاحدة ت١وت الطفلة )...( كاف من ات١فتًض أف تعود الفتاة لبيتها بعدما يلقي به
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أت٧بت بنتا انتظر أىلها ساعة اثنتُ ثلبث ... عشر ساعات ثم رأك النار تندلع من غرفة الباشا بالقصر لا أحد 

 .1« فيو إلا أنفاس ضحية كاحدة ظيعرؼ كيف تم اتٟريق لد تلف

اتت الزكجة حرقا مثل الزكجة الأكلذ، تزكج "الباشا" للمرة الثانية من أجل نفس ات٢دؼ ك الرغبة رزؽ ببنت فم

 كرميت البنت في أحضاف عائلة أمها، استمر الباشا على تلك الطريقة ست مرات على التوالر.

في تلك الأزماف كانت القسوة قد عششت في صدكر أىل العزبة قطعوا أرحامهم أشد تقطيع، » تقوؿ الساردة: 

يسمونها لد يصدؽ أحدا منهم أف الباشا قد تزكج بنتهم زكجا رفضت كل عائلة أف تأخذ طفلة اتٟراـ كما كانو 

 . 2«رتٝيا...

إلا عائلة كاحدة "عائلة الشيخ شلش" الذم كانت ابنتو أكؿ ضحية زكاجها من الباشا، اعتنت العائلة فتًة كجيزة 

قطعت الصلة قت الأخوات كتبأكلئك البنات ك نظرا لصعوبة ظركفهم ات١عيشية كضعوىم أماـ ات١سجد كىناؾ افتً 

 بينهم.

مة ظاه عظيما كملكا كبتَا، لد يدرؾ عالفكرة التي أرادت الكاتبة ت٘ريرىا ىي أف الباشا آتاه الله منصبا رفيعا كج

ىذه النعم كغفل عن فضل صلة الرحم كلد يقبل عاقبة قطيعتها، فالغتٌ أعمى بصتَتو كأدل بو لارتكاب جرائم شنيعة 

 ه كزكجاتو.في حق أكلاد

نعم يا صغتَم صاحب » كاتبة  رؤيتها في حوار دار بتُ شجرة الكافور كفرعها الوليد حيث تقوؿ: جسدت ال

القصر رجل ملعوف لأنو قطعها شر تقطيع فقطعو الله مثلما قطعها، شتت أكصالو كأفقده بركة عمره كصحتو كرزقو من 

 ماؿ ك بنتُ.
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اء كبتَة تزخر بها فركع أخواتو الكبار، قاؿ بوداعة ت٘كنت بعض أكراؽ فرع الشجرة الوليد من احتضاف أكراؽ خضر 

 .1«الأشجار لن أفعل ذلك يا أمي لن أكوف مثل صاحب القصر لن أقطع تلك ات١علقة بالعرش أبدا...

بناءا على ىذا اتٟوار تتضح رؤية نقدية للكاتبة فيها حث على خطورة كعظمة ىذا الذنب عند الله، كلأف صلة 

الله جعل مكانتها متعلقة بعرشو لذا فقطعها سبب رئيسي لغضب الله كتسليط عقابو على  الرحم أحب الأعماؿ إلذ

يٍتيمٍ إًف تػىوىلَّيٍتيمٍ أىف تػيفٍسًديكا في الٍأىرٍضً كىتػيقىطِّعيوا أىرٍحىامىكيمٍ  »في الدنيا كالآخرة لقولو تعالذ:  القاطع لٍ عىسى  (22) فػىهى

بػَّريكفى الٍقيرٍآفى أىٍـ عىلىىَٰ قػيليوبو أىقػٍفىات٢يىا23فىأىصىمَّهيمٍ كىأىعٍمىىَٰ أىبٍصىارىىيمٍ ) أيكلىَٰئًكى الَّذًينى لىعىنػىهيمي اللَّوي   .2«( 24) ( أىفىلبى يػىتىدى

جسدت الساردة صلة الرحم كأنها شجرة تركل تٔاء من سحاب الرتٛة، كتٔا أف صلة الرحم  جوىر كل الأدياف 

كقفت سحابة كبتَة فوؽ شجرة "الكافور" ك طفقت :» ث تقوؿ السماكية فمن قطعها ىلك ك من كصلها ت٧ا حي

رشفت بعض قطرات تم  تسقيها من مائها قطرة فقطرة، ككأنها تدرؾ أنها عطشى إلذ ات١ياه من أجل فرعها الوليد،

 .3« قالت: اتٝها "صلة الرحم" يا بتٍ، من قطعها ىلك!

ذلك من خلبؿ الشخصيات اتٟوارية "الأشجار"، استخدمت الكاتبة تقنيات توظيف الأسطورة كات٠ياؿ، كيظهر 

حيث تطفي عليهم طابعا انسانيا كىو ما يسمى في البلبغة العربي القدتٯة بظاىرة التشخيص، كيضرب عليو مثلب 

شهتَا في قصيدة اتٞبل لابن خفاجة  الذم كاف مثول للؤشرار كات٠تَين معا كيسمى ىذا ات١بدأ التشخيصي في النقد 

ات١بدأ الأنتوربولوجي تٔعتٌ أف يطفي الكاتب على صور اتٞماد أك النبات طابعا انسانيا، كىذا ما ت٧حت ات١عاصر باسم 

 لتمسناه في اتٟوار بتُ الشجرتتُ.الكاتبة في تصويره ببراعة، ك ىذا ما ا

ء في إطار ىذا النسق السائد نرصد كجود نسق مضاد لو مثلو أحفاد "الباشا "كل من "عادؿ"، "حرة"، كأبنا

 .خالاتهم حيث أرادكا الفكاؾ من اللعنة التي أصابت جدىم لأنهم يدركوف أف قاطع الرحم ملعوف في كتاب الله
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سعى الأحفاد الذ التقرب من خات٢م  "البرنس" كتكوين علبقة كطيدة معو ت١لء كحش الفراغ بداخلهم أرادكا 

تٞد الظالد انتقلت الذ ابنو فشرب كؤكس الإصلبح بتُ الأرحاـ التي قطعت منذ زمن، لكن دكف جدكل فلعنة ا

القسوة حتى تاىت كلماتو عن قلبو، كضلت الطريقة الذ عقلو فرفض التقرب من أبناء أخواتو، كيتضح ذلك عندما 

إياؾ إف تناديتٍ بذلك مرة أخرل » كانت ردة فعلو قاسية ظلبمية، حيث تقوؿ الساردة:   -يا خالر-نادتو حرة 

اىا بث الألد كأزىر الشوؽ كتنفس اتٟنتُ: ت١اذا ألد تشتق إلذ أبناء أخواتك ألد تشتقلي؟ أتٝعت؟ دنت منو على ت٤ي

 1«.اشتقتك حتى من قبل أف أعرفك... أتعلم ألش

قاؿ بصوت تٮلو من العاطفة لا أعرفك لكي أشتاقك لست تْاجة إليك لست تْاجة أم منكم )...(  ناشدتو 

 .2« كنا بغتَ ظهر ت٭مينا ألا يقولوف أف ات٠اؿ كالد؟قية لكتٍ أحتاجك كلنا ت٨تاجك لا تتً سمست

يتبتُ من إصرار "البطلة" كإتٟاحها للتقرب من خات٢ا دلالة على إدراكها لقيمة صلة الرحم كعظمتها أما "عادؿ" 

فرغم كل العراقيل التي اعتًضت طريقو ظل ت٤افظا على ثباثو كسعى كراء ىدؼ أساسي ىو لد شمل أقاربو كاتٟفاظ 

 .ىذه الأمانة العظيمةعلى 

فاجتمعت فيو معالش الكرـ كالوفاء كالاحساف فحرص على بث الألفة كالمحبة بينهم فانتشرت الطمأنينة كالألفة 

امتلؤت حديقة القصر بالضحكات عادت الزىور تنمو من جديد كات٠ضرة تغطي » كيظهر ذلك في قوؿ الكاتبة: 

تتُ كبتَتتُ تم ضمهما معا لتسع اتٞميع التف عادؿ كأسرتو الصغتَة على رماد احتًؽ منذ شهور )...(  كحاكؿ طاكل

أمو كأبوه كرفيقة دربو كأبوىا، درية ىالز كأمها كأختاىا، شحاتة كأمو كأخوه الصغتَ حستُ كأمو كأخواتو السبعة 

 3.«كفؤاد
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داء اتٟقوؽ للؤطراؼ تعاىد الأقارب على بناء أسرة متماسكة قائمة على التعاكف كالتشاكر كالنصح كالإرشاد كأ

حوؿ الطويلة الكبتَة التف أقارب دـ على اختلبؼ مشاربهم يبدلوف لبعضهم النصيحة كالدعاء كلقصرىم »تٚيعا 

 .1« العمارة كالاحياء

تٔا أف "عادؿ" شخصية دينية معتدلة إلذ جانب "حرة" فقد لعب دكر ات٬ابي بعدما أعاد إحياء صلة الرحم التي 

القهر كاتٞهل، كبهذا ناؿ مكانة رفيعة كسط أىلو كجسد صورة من صور طاعة الله يقوؿ الله قطعت في زمن الظلم ك 

، كما أكد على أف صلة 2«كىالَّذًينى يىصًليوفى مىا أىمىرى اللَّوي بوًً أىف ييوصىلى كىتٮىٍشىوٍفى رىبػَّهيمٍ كىتٮىىافيوفى سيوءى اتًٍٟسىابً » تعالذ: 

 .بو ت٢ا فوائد عظيمة كالبركة في الرزؽ كات١اؿ كالوقت فهي تكثر النعم كتدفع النقمالرحم فضيلة يتقرب بها ات١سلم لر 

 ات٠شخاش: ما ىذه الأمانة يا زمن؟تساءلت شجرة » كفي ىذا السياؽ تقوؿ "متٌ سلبمة":

، الوفاء أجابها الزمن: طاعة الله كأداء فرائضو كاجتناب المحرمات، الصلبة أمانة، الصياـ أمانة، بر الوالدين أمانة

 .3« بالعهود أمانة، كلمة اتٟق أمانة، نصرة ات١ظلوـ أمانة، صلة الرحم أمانة

لقد تعرضت الكاتبة في ت٤طة أخرل من ت٤طات الركاية للحديث عن بر الوالدين كعقوقهما كىذا ما صورتو البطلة 

تٞميع بسبب جنونو بقيت ىي في "حرة "حيث كانت بارة بوالدىا تعاملو معاملة طيبة كتٖسن إليو فعندما تٗلى عنو ا

رفض بعناد الأطفاؿ التحرؾ من مكانو دفع يدىا تعالذ » صفو تسانده في مرضو كيتضح ذلك جليا في قوؿ الكاتبة: 

صراخو كتشبثت تْجر كبتَ تّل قوتو كأنو القشة التي يتعلق بها الغريق لكن حورية لد تكن لو تْرا ىائجا ظلت تلبطفو 

 .4...« لتحرؾ معها كلأنها أـ رؤكـ عرفت كيف تركض ابنها ات١شاكس كتلبعبو حتى تقنعو با
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» يوضح ىذا ات١شهد العلبقة الوطيدة التي تربط بتُ الأب كابنتو كىذا عمل بوصية القرآف الكرلص لقولو تعالذ: 

ا رىبػَّيىا نىاحى الذُّؿِّ مًنى الرَّتٍٛىةً كىقيل رَّبِّ ارٍتٛىٍهيمىا كىمى  .1 »لش صىغًتَنا كىاخٍفًضٍ ت٢ىيمىا جى

فرغم الظركؼ القاسية التي تعانيها البطلة من شقاء كظلم كصراعات مع أىل القرية ك بيت العمدة لد تفرط في 

ىيا يا آبا ىات قدميك لأغسلهما كضعت القدمتُ  »كالدىا كظلت صامدة تعتتٍ بو كل يوـ حيث تقوؿ الساردة : 

 .2 » ا كتدلكهمااتٟافيتتُ في الطست صبت ات١اء كأخذت تدعكهم

مثلت "حرة " جانب ات٬ابي في برىا بوالدىا، لكن علبقتها مع أمها ات١توفية كانت عكس ذلك لأف حسب 

اعتقادىا أف أمها ىي سبب كل ات١شاكل كات١آسي التي مرت بها في حياتها فكرىتها حتى قبل أف تعرفها كحكمت 

بعد كفاتها فقد عقلو تٟبو الشديد ت٢ا كبقيت "حرة" ىي ات١تضرر عليها تٔجرد لأنها غجرية كبسببها فقد كالدىا مكانتو ك 

 كأباىا ت٣نوف لا حوؿ لو كلا قوة.الأكبر فأمها ماتت عند كلادتها 

كعندما  »يظهر لنا ذلك جليا عندما مرت على قبر أمها ككدت أف تبصق عليو كىذا عقوؽ ليس بعده عقوؽ 

بتٍ على أطراؼ القرية منبوذا مغضوبا عليو أنزلت زجاج النافدة مرت السيارة على قبر أمها القبر الوحيد الذم 

 .3«كبصقت فوقو

ت١اذا » في موضع آخر من الركاية ت٧د البطلة في حالة انهيار تلوـ كالدىا عن زكاجو من أمها حيث قالت متسائلة:

ل رحيلها ؟ ت١اذا ىدؾ غيابها ؟ جعلتتٍ أفقد أمي كأبي في اليوـ ذاتو كأنا ما زلت ابنة ساعات؟ ت١اذا يا آبا ألد تتحم

أكنت تٖب أمي ت٢ذا اتٟد؟ ملعوف اتٟب يا آبا؟ ... ملعوف اتٟب الذم يصيب صاحبو باتٞنوف )...( أغمضت 
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عينيها كتقوقعت على الأرض تّوار الدكة ات٠شبية كجنتُ في رتٛو أمو تٗيلت أنها في رحم أـ ...أـ أخرل غتَ أمها 

 1«.اتٟقيقية 

دة حقد حرة على كالدتها لدرجة أنها ت٘نت لو كانت ت٢ا أـ غتَ أمها اتٟقيقية ات١نبوذة التي يوضح الاقتباس ش

 يكرىها كل أىل القرية.

في ظل غياب العدؿ كضياع اتٟقوؽ برز صراع بتُ ات٠تَ كالشر حيث تٛلب كل من "عادؿ" ك"حرة" شعار انصاؼ 

فع عن الضعيف كنضرب على يد الظالد ىذا ىو حرة ت٨ن ت٬ب أف ندا» ات١ظلومتُ كالدفاع عنهم حيث تقوؿ: 

 .2« العدؿ

 ضركرة إنسانية كأساس نظاـ الكوف.تٖمل ىذه العبارة إشارة صرت٭ة لقيمة العدؿ لذا فهو سنة ربانية ك 

كا إًفَّ اللَّوى يىأٍميريكيمٍ أىفٍ تػيؤىدُّ » تظهر أت٫ية العدؿ من صيغة الأمر التي جاءت بها النصوص الشرعية لقولو تعالذ:

مٍتيمٍ بػىتٍُى النَّاسً أىفٍ تٖىٍكيميوا باًلٍعىدٍؿً  ا كىإًذىا حىكى  3«.الأىمىانىاتً إًلذى أىىٍلًهى

 تٔا أف كلمة اتٟق أمانة كنصرة ات١ظلوـ أمانة تعاىدا "حرة" ك"عادؿ" على إقامة العدؿ في ت٣تمع يسوده الظلم.

 ظلومتُ .لانصاؼ الفلبحتُ ات١ فخاضا معركة ضد الباشا كعائلة الأعور

ت٨ن سنأتي الله يوـ القيامة فرادل لا تٚاعات سنحاسب فردا فردا كل كاحد » تقوؿ الساردة على لساف "عادؿ":

عن عملو )...( لا أدافع عن اتٟقوؽ ات١هدرة لأف أصحابهم يستحقوف، بل لأف ىذا ىو دكرم كخليفة الله على 

 .4« الأرض الغاية التي نسعى إليها ىي إقامة العدؿ
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أىىٍلىكٍنىاىيمٍ لىمَّا كىتلًٍكى الٍقيرىلَٰ » لم ىو أساس خراب المجتمع كفساد أفراده لذلك حذر الإسلبـ منو لقولو تعالذ:الظ

 1«.ظىلىميوا

 اغتصب "الباشا" ثركات الفلبحتُ كمع مركر الوقت، حل عليو غضب كالله كأصبحت تلك الثركة لعنة على رأسو.

ك عرؽ ك دماء أىل العزبة اغتصبتها سلبلة من البلطجية تٔباركة كلر أمرىم،  تلك الثركة ىي قوت» تقوؿ الكاتبة: 

فأصبحت تلك اتٟقوؽ ات١نهوبة لعنة على رأس الباشا، اختنق طيلة حياتو بدعاكم ات١ظلومتُ في الثالث الأختَ من 

 .2« سود قبرهالليل، يسألوف ربهم باكيتُ متضرعتُ أف تٯحق رزقو ك يقطع نسلو )...( ك أف يصبح القصر الأ

جاء عقاب "الباشا" من ربو ظلبميا يليق بظلمو ، حيث كاف يعتلي عرش القصر بقوتو ك ملكو ك حقوؽ غتَه ، ك 

 أراد أف يتحرر من كل سلطة فوقية تٮضع ت٢ا حتى ك إف كانت قدرة الله نفسو.

 كالقانوف كالدين.أراد امتلبؾ زماـ الأمور، يتسلط كلا يتسلط عليو تٖرر من قيود العرؼ كالأخلبؽ 

تٔا أف دعوة ات١ظلوـ مستجابة ليس بينها كبتُ الله حجاب تٖولت نعم الباشا نقمة عليو ، كناؿ عقاب ظلمو 

 للفلبحتُ من أىل العزبة كأحفاده  ، فكانت نهايتو على يد ابنو "البرنس" الذم سجنو تٖت القصر.

يا جدم كىا ىو دين العقوؽ يرد لك، العقوؽ دين كنت عاقا بأبنائك كأحفادؾ » جاء على لساف "ذرية ىالز": 

لا يسقط بالتقادـ يرد إلذ صاحبو مهما طالت السنوف، افتح صدرؾ يا جدم كعبئو بعقوؽ ابنك البرنس، ىل 

 .3« اكتفيت أـ تقوؿ ىل من مزيد؟

دالة اجتماعية ينبغي يتبتُ من ىذه العبارة أف العدؿ ىو الطريقة التي ارتضاىا الله لأخذ ات١ظلوـ حقو، ك لتحقيق ع

 تطبيق العدؿ على اتٞميع دكف استثناء، فمن أجرـ  فلو العقاب كمن أحسن فلو الثواب.
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أدرؾ "الباشا" في كقت متأخر أف ديوف الظلم ستظل عالقة في رقبة الظالد، كتورثو كحشة القلب ك شتات النفس 

ٱلٍبػىرِّ كىٱلٍبىحٍرً تٔىا كىسىبىتٍ أىيٍدًل ٱلنَّاسً ليًيذًيقىهيم بػىعٍضى ٱلَّذًل  ظىهىرى ٱلٍفىسىادي فً » كزكاؿ النعم كحلوؿ النقم لقولو تعالذ:

 .1«عىمًليواٍ لىعىلَّهيمٍ يػىرٍجًعيوفى 

على ضوء مصباح اتٞاز تٙة دمعة تند من عتُ  »كإشارة إلذ ندـ "الباشا" كإدراكو عظمة ذنوبو تقوؿ الساردة: ك 

ديوف الظلم لا تسقط بالتقادـ، تتعلق في رقبة الظالد كتصحابو داخل  القبر، اتٞد كتساقط ببطء )...( لعلو أدرؾ أف 

 .2« كأف ت٤قرات الذنوب تهلك صاحبها لكن ىذا الإدراؾ جاء في كقت متأخر...متأخر جدا

أرادت الكاتبة ايصاؿ مغزل مفاده، أف شركر الأرض لن تنتهي طات١ا الإنساف يعيش عليها فات٠تَ كالشر لن يتوقفا 

القاضي في ىذا  التصادـ حتى تقوـ الساعة، كات١هم في الأمر ىو أف تٮتار الإنساف إلذ أم الفريقتُ ينتمي كيبقىعن 

 الصراع ىو العدؿ.

تٮرج يوـ القيامة عنق من النار على ىيئة رقبة طويلة لو عيناف يبصر بهما، كأذناف » تقوؿ الساردة في ىذا السياؽ: 

"ككلت اليوـ  بكل جبار عنيد، الظالد الذم كاف يعرؼ اتٟق في الدنيا لكنو أنكره  يسمع بهما كلساف ينطق بو يقوؿ:

 .3«كجحده كتكبر كعاند، أفعالو لا ت٘وت إت٪ا يرسلها لنفسو في زماف آخر

 نسق الدين الرسمي / الشعبي-3

ين الرتٝي ىو الدين عبرت الكاتبة في عدد من ات١شاىد عن الصراع كالتوتر بتُ الدين الرتٝي كالدين الشعبي، فالد

الذم تم صياغتو عبر الفقهاء كالعلماء كأصحاب ات١ذاىب الفقهية الأربعة ات١عركفة اتٟنفي كالشافعي كاتٟنبلي كات١الكي 

فهم الذين صاغوا لنا قواعد الدين الأساسية فيما يعرؼ بأصوؿ الفقو كفركعو، أما الدين الشعبي فهو الدين الذم 
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ن لا يعرفوف القراءة كالكتابة من الأميتُ كعرفوا الدين بالمحاكاة لآبائهم كأجدادىم كىم في يعتقد فيو العامة من الذي

اتٟقيقة يعودكف بالدين إلذ الطريقة التي عرؼ بها القدماء السبيل إلذ الله من خلبؿ الدعاء كأداء الفرائض ، فهم 

في دعائو إلذ الله  -ن ات٠طاب رضي الله عنوعمر ب-يتمثلوف في كل ذلك قوؿ ات١أثور ات١نسوب إلذ ات٠ليفة الثالش 

كمعناه أف عمر كاف يعتقد في صحة الإتٯاف الشعبي الذم يتمثل في العجائز من « اللهم أعطتٍ إتٯاف العجائز» بقولو: 

 ذكم النوايا الطيبة.

 ىذا أكبر دليل على أف الدين الشعبي كاف متوغلب في التًاث الإسلبمي قدتٯا كحديثا.

القضايا التي طرحتها الساردة في مسألة الصراع الديتٍ نذكر ظاىرة زيارة الأضرحة كالتوسل للؤكلياء  من بتُ أىم

كتقديسهم كباعتبارىا ت٦ارسة منحرفة لا ت٘ت بصلة للدين الإسلبمي لاقت رفض من قبل فئة متمسكة بأكامر الله 

مارسات في المجتمع كبتُ معارض ت٭اربها كت٭ذر كت٣تنبة لنواىيو كمن ىنا نشأ الصراع بتُ مؤيد يسعى لتًسيخ ىذه ات١

 منها.

صورت الركاية نسق التبرؾ بالأكلياء الصاتٟتُ حيث يعتقد فيها النفع كالضرر كيهرع إليهم عند ات٠وؼ كتقدـ ت٢م 

 أنواع من العبادات كالقرابتُ الدعاء النذر الذبح كاتٟلف بهم... الخ.

مقاـ السيدة زينب يا آبا  ىل سنذىب الآف إلذ» بنة العمدة":كيتجلى ذلك في قوؿ الساردة على لساف "ا

 .1«؟العمدة

 .2«أخذت ابنة العمدة تتمسح في مقاـ السيدة زينب تتبرؾ بو تنذر النذكر طلبا للحمل» كفي موضع آخر قالت:

الأرياؼ كالقرل  رة في الثقافة الشعبية ات١صرية  خاصة فيذرصدت الكاتبة عبر ىؤلاء الاقتباسات ظاىرة اجتماعية متج

حيث تكوف الثقافة الدينية منغلقة كمعزكلة تبلغ فيها سلطة الشيخ ذركتها ىذا الأختَ يلبس عباءة القداسة كيدعي أنو 

                                                 
 .47متٌ سلبمة ، القصر الأسود ، ص  - 1
 .58ات١صدر نفسو ، ص  - 2



 النسق الديني في رواية القصر الأسود لمنى سلامة                        الفصل الثالث: 
 

66 

 

على علبقة بالأكلياء فيخبر الناس تٓوارؽ ككرامات في صورة حكايات كمركيات تتلقاىا عقوؿ العامة برحابة صدر 

 نطقي ات١فقود في حضرة القداسة كىذا ما يفتح باب الأسطورية كات٠رافات.كجهل بعيدا عن التمحيص كالنقد ات١

تٯر رجل يدعي أنو من شيعة السيدة زينب يردد بصوت جهورم: يا » صورت الكاتبة أجواء تلك الطقوس بقوت٢ا:

تٝها لاتصالو  أـ الكراـ يا سيدة ت٭مل ثعابتُ غتَ سامة يسلطها على كجهو تلعقو ينبهر الناس متوت٫تُ أنو ت٤صن من

 .1« بركح السيدة

في ظل ىذا النسق السائد ت٧د نسق معارض لو مثلتو البطلة "حرة" التي لا تؤمن بتلك الطقوس كتراىا ت٣رد بدع 

كخرافات لا حقيقية ت٢ا كيظهر ذلك في حوارىا مع ابنة العمدة التي تتوسل للسيدة زينب في قبرىا أف ترزقها جنتُ 

ىل تظنتُ السيدة زينب ات١دفونة في قبرىا ت٘لك القدرة على منحك جنينا تعودين » نكرة:حيث قالت ت٢ا "حرة" مست

بو إلذ القرية نافشة ريشك؟ لو كاف ذلك صحيحا لصارت كل النساء حوامل  متى اشتهتُ لكن ىذا لا ت٭دث أليس  

 .2« كذلك ؟

كحدة ىو من تٯلك القدرة على الرزؽ سخرت "حرة" من ذلك الاعتقاد ات٠اطئ لأنها تؤمن إتٯانا قاطعا بأف الله 

 كالعطاء كات٠لق كالتكوين لكن لا ت٣اؿ للمناقشة فاتٞهل سيطر على عقوت٢م كأعمى بصتَتهم.

كسط ىذه الأحداث ات١تصادمة شعرت حرة تْالة اغتًاب كسط اتٞموع تٝعت منهم أصوات متنوعة كت٫وـ متفرقة 

 الله ترجو منو أف يرفع عنها شؤـ ىذا البلبء كيتجلى ذلك في قوؿ يتزاتٛوف على ات١قاـ كل لو رغبة كرىبة فلجأت إلذ

بينما كاف اتٞميع يتوجهوف بأنظارىم إلذ ات١قاـ )...( كانت عيناىا تبحثاف عن الله رفعت رأسها كأسلمت » الساردة:

تفت منها خيط عيناىا البنيتتُ إلذ زرقة السماء تٗاطب رب العباد كيف تدير كل تلك ات٠يوط ات١عقدة دكف أف يل
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كاحد كيف ؟ كإلذ أين يؤدم خيطي أنا ؟ ما الذم سأجده معلقا في نهايتو ؟ يا الله أنا خائفة خائفة جدا لا يرد 

 .1« القضاء إلا الدعاء إف كاف قدرم أسود فبرتٛتك كلطفك أزؿ الغماـ

اؿ ، كبهذا جسدت اتٗذت البطلة الدعاء كوسيلة تضمد بها جراحها كتطمئن ركحها كتصارع بها سوء الأحو 

 صورة الفرد ات١سلم ات١تعلق بالله كات١ؤمن بقدرتو على تغيتَ الأقدار بالدعاء.

تسعى "متٌ سلبمة" من كراء ىذا النسق إلذ فضح  ات١مارسات الدينية السلبية ات١نتشرة بكثرة في المجتمع ات١صرم، 

تٯاف ، كبهذا أرادت نقد ىذه البدع كالات٨رافات كترل أنها ناتٕة بسبب البعد عن الله كاتٞهل بأمور الدين كضعف الإ

كدعت إلذ ت٤اربتها، فحملت الركاية رسالة مفادىا ت٬ب على الإنساف ات١ؤمن أف يواجو تلك ات٠رافات بإخضاعها 

 للعقلبنية كدحضها بالتقرب من الله كحده كطاعتو كما أمرنا.

ت ات١سلم أك الإسلبـ بصفة عامة، كيظهر ذلك في إطار ت٤اربة ىذه الظاىرة مثلت "حرة" جانبا مهما من صفا

غابت لدقيقتتُ دخلت خلبت٢ما ات١سجد التقطت ات١صحف » بناء على اىتمامها بتعاليم دينها حيث تقوؿ الساردة:

الضخم )...( افتًشت الأرض تّوار أبيها )...( بدأت بقراءة سورة ؽ بصوت خاشع شاركها ىامسا في ترتيل السورة 

 .2« هالأقرب إلذ فؤاد

ت٭مل ىذا الاقتباس إشارة صرت٭ة لأت٫ية ات١سجد ت٢ذا فهو ات١كاف الصحيح للتقرب إلذ الله كالتواصل معو، بالصلبة 

 كالدعاء كقراءة القرآف بدؿ من النواح كالبكاء على القبور التي لا تضر كلا تنفع.

 .3«  يىضيرُّؾى فىإًفٍ فػىعىلٍتى فىإًنَّكى إًذنا مًنى الظَّالًمًتُى كىلاى تىدٍعي مًنٍ ديكفً اللَّوً مىا لاى يػىنػٍفىعيكى كىلاى » لقولو تعالذ:

 اتٗذت الكاتبة البطلة "حرة" كشخصية رامزة للئسلبـ ات١عتدؿ.

                                                 
 .58ود ،ص متٌ سلبمة ، القصر الأس - 1
 .20، ص ات١صدر نفسو - 2
 .220، ص106سورة يونس ، الآية  - 3
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عرضت الكاتبة في موضع آخر من الركاية موقف حوؿ الدعاء دار بتُ "حرة"، "ذرية ىالز" حيث جسدت "ذرية 

كت١ا » م يعتقد أف الله ت٬يب دعوة ات١ضطر الصالح التقي فقط حيث تقوؿ:ىالز" صورة الإنساف ذك ثقافة شعبية الذ

أيقنت أف القوة تغلب الشجاعة خرت على قدميها باكية أرسلت عينيها إلذ السماء تناجي ربها أف يرسل ت٢م من 

الله لك عنده مددا )...( أرادت ذرية ىالز أف تشاركها الدعاء تٝعت كسواس يهمس في رأسها من أنت حتى يرسل 

جندا من عنده كأنت عبدة ضعيفة آتٙة، ضالة عن دركب الصاتٟتُ، تائهة عند مسالك الزاىدين، لست من أكلياء 

الله لينصرؾ )...( ثم لاح ت٢ا صوت حكيم قادـ من كجدانها يبارز الصوت الأكؿ ىذا كسواس شيطاف رجيم يريد أف 

، عند حسن ظن عبده بو ت٬يب دعوة ات١ضطر كات١ظلوـ كإف  يدفعك إلذ اليأس من ركح الله، رب العات١تُ طيب جواد

 .1«  كاف كافرا فاجرا!

 يوضح القوؿ أف الدعاء الصادؽ النابع من قلب نقي يتقبلو الله كإف كاف ذلك الشخص ضالا. 

 ت٧د صورة أخرل يتضح من خلبت٢ا التفكتَ الشعبي الساذج مثلو "الباشا" عندما أراد التحرر من السلطة الإت٢ية

كسعى في البحث عن كسائل ت٘كنو من ات٠لود في اتٟياة حيث تٞأ إلذ عالد اتٞن كالعفاريت كطقوس السحر كالشعوذة 

كآمن بفكرة القاركرة ات١قدسة التي تٖتوم على الزئبق الركحالش الذم تٯكنو من ات٠لود كقد تٕسد ذلك في قوؿ 

من اىتمامو بالاستعداد ت١لبقاتو!)...( إنو كره ات١وت كما لد  الباشا كاف مهتم بالفرار من براثن ات١وت أكثر» الساردة:

 .2« يكره شيئا من قبل أراد حرية كاملة نفر من كل سلطة فوقية تٮضع ت٢ا كحتى إف كانت قدرة الله نفسو!

 

 . 

. 
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اف في كيف يتمادل الإنس» كقفت البطلة أماـ ىذا ات١شهد التهويلي مستغربة من ىذه الأفكار الكفرية، تساءلت:

 .1« تْثو عن اتٟرية  إلذ درجة الرغبة في التحرر من عبوديتو لله ؟!

كت٦ا يندرج ضمن الثقافة الشعبية حضور اتٞن كالعفاريت كالشياطتُ في اتٟياة اليومية كفي تفستَ ت٥تلف الظواىر 

ة لعبت دكرا بارزا في اتٞن كالعفاريت كالشيطاف كلها كائنات خفي »التي يعجز عن تفستَىا ات١نطق ات١ادم البسيط 

السيطرة على خياؿ اتٞماىتَ ات١قهورة كتعليلها للؤحداث التي تثبت من سيطرتها كالتي يستعصي عليها تفستَىا كما 

أنها استخدمت كمازالت بكثرة لتبرير ما يود الانساف التستً عليو من فضيحة أك عيب أك تقصتَ بزعم الوقوؼ تٖت 

 .2« فاظ على تٝعتوتأثتَ اتٞن ت٦ا يساعده على اتٟ

كىذا ما نلتمسو عندما أخبرت "براخا" الباشا بأف اتٞن أخبرىا بوجود مقبرة فرعونية تٖتوم على مادة ت٘كنو من 

أقنعت » ات٠لود كللحصوؿ عليو ت٬ب أف يتزكج من إحدل بنات العزبة لتنجب لو كلد كيتضح ذلك في قوؿ الساردة:

خدامها من اتٞاف  أخبرىا أف أسفل حديقة القصر مقبرة فرعونية بها الزئبق الباشا أنها ساحرة تٗاكم اتٞن كأف أحد 

الركحالش الذم ظل يبحثوا عنو في الأماكن الأثرية دكف جدكل )...( ثم أتتو في اليوـ التالر تٗبره أف اتٞن كافق بشرط 

 .3« أف ينجب الولد لا من أم امرأة بل من إحدل فلبحات العزبة

اشا كتنجب لو الزكجة بنت تقوـ "براخا" تْرقها كتٗبره أف اتٞن غضب عليها لعدـ ات٧ابها في كل مرة يتزكج الب

تفاجأ الباشا بتلك اتٟادثة رغم أف اتٞميع قد اتهمو بقتلها لكنو لد يفعل قط » الولد فحرقها حيث تقوؿ الكاتبة: 

 .4« أخبرتو براخا أف اتٞن غضب منها لأنها لد تنجب الولد فحرقها بناره

 

                                                 
 .234متٌ سلبمة ، القصر الأسود ، ص - 1
ـ 2005 ،9قافي العربي ، الدار البيضاء ، ات١غرب، طمصطفى حجازم ، التخلف الاجتماعي مدخل إلذ سيكولوجية الإنساف ات١قهور ، ات١ركز الث - 2
 .146ص،

 .366متٌ سلبمة ،القصر الأسود ،ص  - 3
 .367ات١صدر نفسو ، ص  - 4
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ما أكردنا سابقا من خلبؿ الاقتباسات يتضح جليا ميل العقل القركم الشعبي البسيط ، إلذ التفستَات الغيبية ك

ت١ختلف الظواىر التي يعجز منطقو ات١ادم عن تفستَىا موظفا في ذلك تٚلة من الكائنات الغيبية ات١يتافيزيقية كنسق 

كتٖضر الأسطورية كالعجائبية كليدة التفكتَ الديتٍ البسيط   ثقافي سائد في الوعي اتٞمعي القركم حيث تغيب العلمية

الذم يدعم الإتٯاف بوجود ىذه الكائنات كلا ت٬عل في ذلك ت٣الا للشك كغالبا ما يكوف استحضار تلك التفستَات 

 عن طريق الأحلبـ ات١عبرة عن اتٟالات النفسية كالعقد كات١كبوتات.

ت١مارسات التي تندرج ضمن عقيدة الثقافة الشعبية ات١صرية البسيطة، كما كضحت الكاتبة ت٣موعة من الطقوس كا

 ات١تشبعة بالركحانيات كالطقوس الغريبة كالسحرية. 

القصر الأسود" كجسدت من خلبت٢ا رؤيتها  ىذه أىم الأنساؽ الدينية التي عرضتها "متٌ سلبمة" في ركاية "

أف الكاتبة مشبعة بتعاليم الدين الإسلبمي، كىذا ما  ات٠اصة، كعكست فيها ثقافتها الدينية  حيث يتضح جليا

أكضحتو عبر الشخصيات البارزة كالفاعلة في الركاية ، حيث أكدت على ات١فاىيم الأساسية التي نص عليها الإسلبـ  

كقدمت نقدا صرت٭ا ك عتابا لكل ات١ظاىر السلبية التي تشوه الدين  كاعتمدت في طرح ذلك على ات١شفر كات١ضمر 

 يانا كات١باشر كالتقريرم أحيانا أخرل.أح
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 في رواية القصر الأسود لمنى سلامة : النسق الاجتماعيالفصل الرابع

 تمهيد:

بصفة عامة، كالركاية النسق الاجتماعي يقصد بو دراسة تٚيع الظواىر الاجتماعية ات١وجودة داخل العمل الفتٍ  

بصفة خاصة )دراسة الواقع الاجتماعي من فقر أك فساد، ظلم، استبداد...( ، كذلك لكوف الركاية مرآة عاكسة كتعبتَ 

صادؽ ت١ا يدكر في المجتمع في شكل قالب فتٍ، اتٗذىا الركائيوف كوسيلة للتعبتَ كنقل الواقع كالظركؼ الاجتماعية 

تْكم أف النص الركائي يبتٌ على »دع كتابة عمل فتٍ دكف الرجوع الذ الواقع الاجتماعي كات١عيشية، كلا تٯكن لأم مب

 .1«خصوصيات معرفية كفنية، ىي في جوىرىا ت٪وذج لعلبقات القيم ات١تبادلة من الفكر كالواقع الاجتماعي 

لقيم الاجتماعية لواقع ت٣تمع ك ركاية " القصر الأسود ت١تٌ سلبمة " ت٧د أنها تٖمل في طياتها العديد من الظواىر كا

 من المجتمعات العربية كىو المجتمع ات١صرم.

 كت٨ن سنقوـ بدراسة ىذا الواقع الاجتماعي كذلك من خلبؿ:

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
1
 .134ـ، ص  2010، الأردف،  1فتحي بوخالفة، شعرية القراءة كالتأكيل، علم الكتب اتٟديث، ط  -   
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 نسق الذكورة/ الأنوثة-1

 :الذكورة 
ميومًية؛ مرحلة فرض الرجل الذكر ىيمنتو الفكرية كاتٞسدية على ات١رأة عبر التاريخ فيما عادا يعرؼ باسم ات١رحلة الأ

سيطرة ات١رأة فيها على الرجل كىي مرحلة موغلة في القدـ، التي كانت فيها ات١رأة ىي التي ت٘ارس العمل اتٟقلي كالبيتي، ثم 

تطورت ات١راحل التارتٮية التي سيطر فيها الرجل على ات١رأة فكريا كعىمليان كتكافح ات١رأة اليوـ في ما يعرؼ باتٟركة التحررية 

 يىة، استعادت مكانة ات١رأة في اتٟياة الاجتماعية كالثقافية.النىسىو 

« ت٥يمر»فػ»يتجلى لنا النسق ات٠في لشخصية "ت٥يمر" الداؿ على التحولات ما بتُ الريف كات١دينة في ىذا القوؿ:

كينهمر منها  السقا الذم كاف ت٬وب القرية حافي القدمتُ، ت٭مل فوؽ ظهره قربة ات١اء، تٯيل تّذعو فتنفتح فوىة القربة

 .  1« بك!« ت٥يمر»ات١اء القذر، يبيعو على أنو ماء نظيف يصلح للشرب قد تٖوؿ بتُ ليلة كضحاىا  إلذ 

تبدك معالد التحولات الاجتماعية كالأخلبقية لأحد الرجاؿ عندما يتحوؿ من القرية الذ ات١دينة ، فيبيع ات١اء الفاسد 

هل الوسائل ات١مكنة دكف التفكتَ في العواقب الوخيمة تٔا يتاجر فيو من من أجل الربح كاتٟصوؿ على ات١اؿ بأسرع كأس

سلع فاسدة ، كبالإضافة الذ مكاسبو ات١ادية فقط اكتسب لقبا ىو لا يكتسبو إلا الطبقة الأكرستقراطية فهو لقب 

 شا(.)البك( ؛ كىو لفظ تركي الأصل، لا يطلق إلا على الطبقة الثرية كيليو اللقب الأعلى كىو )البا

في ىذا النص تظهر لنا بعض تٝات التفاعل ما بتُ الذكورية كالأنوثية حيث تٗاطب "حورية"  "مرزكؽ"  ت٤ذرة 

إياؾ أف تٗيب أملي يا مرزكؽ ، إياؾ أف تكسرلش ، إف كسرتتٍ لن أعود كما كنت أبدا )..( لكنتٍ سأتٖوؿ الذ » إياه 

 نار تٖرؽ كل من يقتًب منها..

 أتفهم؟! 

 . 2«أكسرؾ، ثقي بي... أفهم ، لن 

                                                 
 .11متٌ سلبمة ، القصر الأسود ، ص -  1
 .26ة ، القصر الأسود ،  ص متٌ سلبم - 2
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لا يتزحزح أبوىا عن موضعو )..( تبصق جركحو الدماء، يتألد ، »كت٧د أيضا في ىذا ات١قطع آىات ك آلاـ أبوىا 

بلهفة ، تٖتضنو يبكي بتُ ذراعيها )...( « حورية»ت٬زع .. يصرخ .. يهركؿ باحثا عن حصنو الآمن .. تقبل عليو 

 يمتٌ بقوة:ينشد موالو باكيا كىو ت٭رؾ قدمو ال

 الدـ في إيدكم كالظلم كاسيكم

 اللعنة ىاتٕيكم في كسطيكم ك بعديكم كلاد كعياؿ 
 يا حرة يا ضنايا يا بدر في تٝايا

 .1«ـ الفقر كدا كفاية ما أنا معايا ذىب خلخاؿ 

ة تذكرنا من خلبؿ ىذا ات١قطع تتداخل الأصوات تٚيعا الذكورية منها كالأنوثية لتشكل مشهدا كأنو أنشودة تٚاعي 

كىو الصوت اتٞماعي الذم يدؿ على  ؛ *"اتٞوقة("  cours")الكورس"تٔا ىو معركؼ في فن ات١سرح القدلص باسم 

ضمتَ اتٞماعة البشرية، التي تسعى إلذ تثبيت القيم العليا مثل اتٟق كات٠تَ كاتٞماؿ، كىي ىنا تقف ضد العنف كالقتل 

 مشاىد الركاية كأكثرىا تأثتَا في نفس ات١تلقي . الاعتباطي ، كلرتٔا كاف ىذا ات١شهد من أتٚل

كتظهر لنا ىنا بعض من ذكاء الكاتبة كعشقها للكلمات الفاتنة للتعبتَ عن اتٟس ات١أساكم الذم يتوغل في كجدالش 

فيف يشعر تْزنها .. أت١ها .. عذابها،  ينفطر قلبو ..  ت٭اكؿ التخ» أغلب شخصيات ركاياتها كما نرل في ات١شهد التالر 

عنها .. تٯس كتفها بأناملو .. تشن الأفكار العابثة تٛلة على عقلو ... تضيع رغبتو  في مواساتها بتُ عشرات الرغبات 

 الأخرل .. يضحك .. يصرخ .. ينادم .. يبكي .. يتوقف عن البكاء .. يأكل كىو ينشد موالو: 

 .غجرية كخذتتٍ في العشق حبستتٍ

                                                 
 .36، ص  ات١صدر نفسو - 1
رس على اتٞوقة )الكورس(: يشتَ "معجم ات١صطلحات الدرامية كات١سرحية" الذ تطور مفهوـ اتٞوقة موضحا أنو في العصر اتٟديث تم اطلبؽ مصطلح الكو  *

، أم ارتفعت اتٞوقة، كبالتالر فإف للكورس كاتٞوقة دلالة درامية كاحدة؛ فكلبت٫ا يعتٍ تٚا عة من الناس، كتٚع كلمة )جوقة( أجواؽ، كيقاؿ جىوَّؽى القوـ
راىيم تٛادة، معجم أصواتهم، كقد استخدمت كلمة )الكورس( في بداية تعرؼ العالد العربي على ات١سرح الأكركبي، كما أطلقت اتٞوقة على الفرؽ، التمثيلية. اب

. كىنا يؤكد فوزم فهمي حتُ يصف دكر الكورس بأنو: يقص ات١اضي كيصف 91ـ، ص1994لو ات١صرية، ، مكتبة الأت3٧ات١صطلحات الدرامية كات١سرحية، ط
 .27ـ، ص1986، ات٢يئة ات١صرية العامة للكتاب، 1ات١عالد كيوسع الفكرة كيشرح الشخصيات. فوزم فهمي، ات١فهوـ التًاجيدم ك الدراما اتٟديثة، ط



 في رواية القصر الأسود لمنى سلامة النسق الاجتماعي                        الفصل الرابع
 

75 

 

 .1« ريتتٍ أموت ك أنشاؿكفي تٟظة ك سابتتٍ سحرتتٍ كيا 

فرغم فقداف  ثركتو كمالو كمكانتو أنفقو كلو في سبيل زكجتو الغجرية، نرل بأف ألد العشق يذيب القلب، كت٬لب  

 ات٢م، كحتى بعد كفاة زكجو أصبح ت٣نوف كفقد عقلو، كما زاؿ ذلك العشق  قائما من خلبؿ كلمتو ات١ليئة باتٟب الكبتَ.

فيما بينها حيث تتطلع "حورية" أف تعيش نفس الدكر الذم عاشو "ت٥يمر" كتتحوؿ من  تتبادؿ الشخصيات الأدكار

فتاة ريفية فقتَة إلذ فتاة مدنية تعيش معيشة ات٢والز؛ كىو لقب يطلق على النساء الثريات كاللبئي يعشن في مدف عبر 

تَة تْيث تعالج أباىا في ات١ستشفيات التي قصور فاخرة، كىي أيضا تتطلع إلذ أف يأتي اليوـ الذم ت٘تلك فيو الأمواؿ الكث

التفتت إلذ أبيها ىامسة: علي أف أفعل ذلك، سات٤تٍ يا آبا، علي  »تعالج فيها الشخصيات ات١همة من الطبقات الثرية 

السقا فأصتَ « ت٥يمر»أف أتٗلى عنك لأجلك )..( علي أف أفر من نار القرية إلذ جنة مصر، فلرتٔا صادفتٍ حظ 

عندىا لن نتفرؽ تٟظة كاحدة يا آبا ، )..( ستَدكف إليك عقلك يا آبا ، سنكوف « بك»ما صار ىو مثل« ىالز»

 .2« سعداء .. أنا كأنت

كفي ىذا ات١شهد من الركاية تبرىن الكاتبة لنا عن أىم ظواىر العنف للطبقة الإقطاعية في الريف ات١تمثلة في        

ـ كىو ىنا ينهاؿ  1952عي في الريف ات١صرم، قبل قياـ ثورة يوليو في عاـ "العمدة" ، أىم بقايا سلطة النظاـ الإقطا

على "حورية" تْذائو رمز السخرية كالكراىية كالتحقتَ كما أنو لا يكتفي باتٟذاء، لكنو يلجأ إلذ نبوتو؛ العصا الغليظة 

ى العنف الذم كاف تٯارس التي تصنع من بعض غصوف الأشجار في القرية ات١صرية، كىذا من أشد ات١شاىد رمزية عل

على ات١رأة في الريف من قبل السلطة التي تٯثلها "العمدة"، كالعمدة في القرية ات١صرية ىو نفسو "ات١ختار" في القرل العربية 

العمدة الذم أمضى يوما سيئا مشحونا بات٠وؼ كالغضب ، لن » الأخرل في بلبد الشاـ أك بلبد ات١غرب العربي عموما 

)...( ، خلع نهلو كانهاؿ على حورية ضربا  تقف فوؽ كجهو، فما بالو بإبنة المجنوف العنيدة كعناد تٛارىايتحمل ذبابة 

                                                 
 .37، ص متٌ سلبمة، القصر الأسود - 1
 .38، ص ت١صدر نفسوا - 2
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مبرحا ذات اليمتُ كذات الشماؿ ، كحتُ تقطع مداسو كآت١تو يده التقط نبوتو كأخذ يطعنها بها غتَ مفرؽ بتُ ظهر 

 .1«كبطن... قدـ ك كجو

نسانيتو كتٞوئو إلذ أعماؿ القمع كالوحشية من خلبؿ ىذا السلوؾ قد ت٭وؿ صور لنا ىذا ات١شهد فقداف الإنساف لإ

المجتمع الإنسالش بأسره إلذ ت٣تمع كحوش كحيوانات مفتًسة كىذا يكوف نتيجة طبيعية كرد فعل طبيعي من جانب 

 ات١ضطهد كات١قهور من ت٦ارسات كسلوكيات عدكانية ت٘ارس ضده بذنب أك بغتَ ذنب .

ه الصور كالشخصيات كالأحداث التي مرت علينا عبر تسلسل تٚالر كمنطقي، مدل قدرة نستخلص من كل ىذ 

الكاتبة على تصوير العنف الذم كاف الطابع الغالب على الطبقات الإقطاعية في الريف ات١صرم، قبل قياـ الثورة ات١صرية 

ة، التي عاتٞت موضوع الصراع ما بتُ الريف اتٟديثة، كرتٔا تكوف ىذه ات١شاىد متوفرة في أغلب الركايات العربية ات١عاصر 

 كات١دينة كما استدبعو؛ ما رفقو من صراعات أخرل كخاصة الصراع ما بتُ النزعتتُ الذكورية كالأنوثية.

 الأنوثة: 

رأك الأينيوثىة أك النًسىاكًية أك النىسٍوًيىة   اتٞنوسة( كلها مصطلحات أطلقت على بداية اتٟركة النساكية في) * اتٞىنٍدى

الغرب، كالتي صاحبت ظهور الثورة الصناعية في أكركبا عامة كبريطانيا خاصة، حيث اندت٣ت النساء في حركة الانتاج 

الصناعي في أكركبا منذ منتصف القرف التاسع عشر، كسرعاف ما انتشرت في العالد كلو، كمنو العالد العربي فظهرت في 

 لعشرين، كتابات ات١فكر الاجتماعي "قاسم أمتُ" في مؤلفيو الشهتَين:مصر في أكاخر القرف الثامن عشر كأكائل القرف ا

 
                                                 

 .78متٌ سلبمة ، القصر الأسود ، ص  - 1
أم )اتٞنس من حيث الذكورة كالأنوثة( كىناؾ تعاريف  (Genus )كلمة إت٧ليزية مشتقة من أصل لاتيتٍ ، كتعتٍ لغويا Gender: اتٞندر )اتٞنوسة( *

ولوجي كبتُ التضمينات الثقافية كالاجتماعية لذلك الانتماء . أم المحددات الثقافية متعددة للجندر، فيعرفو د. معن خليل العمر: )ىو التمييز بتُ الانتماء البي
خليل العمر، علم /الاجتماعية للبنتماء اتٞنسي البيولوجي، كذلك عبر إبراز التضمينات الاقتصادية كالسياسية كالقانونية... لذلك الانتماء( .دكتور معن 

 .27ـ ، ص  2015،  1ف، ط اجتماع اتٞندر، نشر دار الشركؽ، الأرد
نظيم المجتمع كليس إلذ كيعتٍ اتٞندر  الصورة التي ينظر ت٢ا المجتمع إلينا كنساء كرجاؿ، كالأسلوب الذم يتوقعو في تفكتَنا كتصرفاتنا كيرجع ذلك إلذ أسلوب ت 

 الاختلبفات البيولوجية اتٞنسية بتُ الرجل كات١رأة.
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 تٖرير ات١رأة.  -

 ات١رأة اتٞديدة.  -

ككاف "قاسم أمتُ" قاضيا في المحاكم الشرعية كاجو العديد من القضايا العائلية التي كانت حتما أف تكشف ات١رأة عن 

؛ تٔعتٌ أف تكشف ات١رأة عن كجهها، كبدأت  *السيفور"ة "كجهها حتى تذلر بشهادتها أماـ القاضي كمن ىنا بدأت حرك

التي تزعمها الزعيم سعد زغلوؿ كىو من جذكر ريفية كلكنو درس في كلية القضاء العالر بالأزىر  ـ 1919مع ثورة 

هرىا الشريف، ككانت للنساء في ىذه الثورة مشاركة فعالة، ثم ظهرت اتٟركات النسائية في مصر بعد ىذه الثورة كمن أش

اتٟركة التي عرفت تْركة السيدة "ىدل الشعراكم" التي كونت تٚعيات نسائية منتشرة في كل الأقاليم ات١صرية ، كشاركن 

في العديد من ات١ظاىرات ضد الاستعمار الإت٧ليزم في مصر مطالبتُ تْقوؽ ات١رأة في كل ات١ؤسسات الاجتماعية 

ظهر في مصر العديد من الشخصيات النسائية من أمثاؿ الدكتورة "سهتَ ، كمن ىنا 1كالسياسية كالاقتصادية كالثقافية 

ـ، ككذلك 1948القلماكم" كىي أكؿ فتاة عربية تلتحق باتٞامعة ات١صرية إلذ أف نالت منها درجة الدكتوراه في عاـ 

مصر من أمثاؿ الدكتورة "عائشة عبد الرتٛن" ات١شهورة باسم "بنت الشاطئ"، ثم توالت ظهور الشخصيات النشطة في 

 .2الكاتبة الدكتورة الطبيبة "نواؿ السعداكم" كت٢ا العديد من الركايات كالكتابات خاصة التي تدعو فيها إلذ حرية ات١رأة

                                                 
 .41رير: رأفت علبـ، مكتبة ات١شرؽ الالكتًكنية، القاىرة، صىدل الشعراكم، مذكرات، إعداد كتٖ - 1
 .83نواؿ السعداكم، قضايا ات١رأة كالفكر كالسياسة، الناشر مؤسسة ىنداكم، ص - 2

، 38سورة عبس ،الآية  .  لقولو تعالذ: " كيجيوهه يػىوٍمىئًذو مُّسٍفًرىةه "،99، ص2* السفور : كشف ات١رأة عن كجهها. أمتُ قاسم ،تٖرير ات١رأة، القاىرة، ط
 .585ص
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كما ظهر في ات١غرب العربي العديد من الكتابات النساكية التي تطالب في تٖرير ات١رأة من قيد الضركرة البيولوجية، 

ت١غرب العربي الكاتبة "فاطمة اتٟرية كالفكرية كالاجتماعية كالاقتصادية، كمن أشهر الكتابات في ا كالانتقاؿ بها إلذ عالد

يسي" ، ككذلك ظهرت العديد من الكتابات النسائية في كل من اتٞزائر كتونس كغتَىا من البلداف العربية في نر ات١

ا كىي ركاية الكاتبة ات١صرية "متٌ سلبمة" ، كت٧د صدل لكل ذلك في الركاية موضوع دراستن1العراؽ كلبناف خاصة

القصر الأسود، كما البطلة في ىذه الركاية إلا تٕسيد ت٢ذه اتٟركات النساكية في العالد العربي كلو "فحورية" إنسانة 

 بسيطة نشأت في الريف من أـ غجرية كأب مريض عقليا، كىي ترمز في كل ذلك إلذ التخلف الاجتماعي كالثقافي

ريف كالنظم تعانيو ات١رأة بكل المجتمعات العربية ات١عاصرة التي عانت من استبداد النظم الإقطاعية في الالتي كانت 

 البرجوازية في ات١دف.

ىذا ات١شهد يعبر عن تطلع الفتاة كأبيها معا، في تٕاكز اتٟياة الضيقة ات١عدمة ت٨و حياة أفضل عن طريق ات٢جرة إلذ 

سن الفتاة كىي في أعلى مراحل مراىقتها أم في سن العشرينيات حيث فوراف ات١راىقة ات١دينة ، كلقد اختارت الكاتبة 

إف كاف صعب على فتاة أف تبلغ العشرين من عمرىا بلب خطبة أك زكاج ، يتيمة » ، اتٞسدية كالفكرية كالاجتماعية 

، فمن الأصعب عليها أف تكوف  الأـ ، فقتَة ، معدمة، تٗدـ في دكار العمدة ات١طل على مزرعة البرتقاؿ شرؽ القرية

 .2«الابنة الوحيدة  لمجنوف القرية...

كفي ىذه الصورة ت٧د الفتاة تصرخ صرخة حادة كتٗاطب أباىا كأمها معا، تعبتَا عن حالتها النفسية كالاجتماعية 

زلت ابنة ساعات ؟  ت١اذا جعلتتٍ أفقد أمي كأبي في اليوـ ذاتو كأنا ما» حيث نراىا تشعر بالوحدة القاتلة حيث تقوؿ:

ت١اذا يا آبا ، ت١اذا لد تتحمل رحيلها ؟ ت١اذا ىدؾ غيابها؟ أكنت تٖب أمي إلذ ىذا اتٟد؟ ملعوف اتٟب يا آبا .. ملعوف 

 .3!«اتٟب الذم يصيب صاحبو باتٞنوف 

                                                 
 .113فاطمة ات١رنيسي، اتٟزلص السياسي، النبي كالنساء، دار اتٟصاد للنشر كالتوزيع، ترتٚة: عبد ات٢ادم عباس، ص - 1
 .11القصر الأسود ، متٌ سلبمة ، ص  - 2
 .22ات١صدر نفسو ، ص  - 3
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على مثل النقاد ىذه الذكريات مشحونة بالغضب على لقاء أبيها بأمها فهي أيضا تدكر في فلك الأنوثة ، ك يطلق 

؛ أم العودة إلذ الوراء، إعادة السارد إلذ الوراء، كأيضا في ىذه الصورة الركائية ت٧د  *باؾ اسم الفلبشىذا التصور 

» ت٤ور الدين يسيطر على عقل الراكم حيث يشبو في ىذا اللقاء "أـ حورية" "بأبيها" كلقاء "يأجوج كمأجوج" 

عجلة الزمن إلذ الوراء إلذ اللحظة التي كقعت فيها  ت٘نت أف تدكر ت٘ددت فوؽ الدكة ، أراحت رأسو فوؽ ساقيها ،

ور متتُ لا سرض في تلك اللحظة ليضرب بينهما أنظار أبيها على أمها الغجرية لتسلبو عقلو، كدت لو انشقت الأ

من تٯكن أحدت٫ا من النفاد من الآخر، مثل ذلك الذم تٯنع  يأجوج كمأجوج من ملبقاة البشر. ىل أمها أسوأ 

 .1«يأجوج كمأجوج؟ تراىا أسوأ، ىي ات٠طيئة الوحيدة التي زلت فيها قدما أبيها فوقع ككسر!

تنتقل الكاتبة من الفلبش باؾ  العودة إلذ ات١اضي كالذىاب إلذ ات١ستقبل كىو ما  ة ىذا في ىذا ات١قطع من الركاي

اىا تطلب الزكاج من مرزكؽ كتعيش معو في يسمى في النقد العربي ات١عاصر بالاستباؽ؛ يدؿ على ات١ستقبل تْيث نر 

، ت١اذا لا  ، شهور كأنا أتٝع منك كلبما بلب فعل )..(«مرزكؽ»لو كنت تٗاؼ علي لكنت تزكجتتٍ يا » اتٟلبؿ تقوؿ:

 .2«فلنتزكج كينتهي الأمر« دقة بات١رزبة كلا عشرة بالشاكوش » ؟«مرزكؽ»أكوف حلبلك كأـ أكلادؾ يا 

ا في ىذا ات١شهد من الركاية العودة إلذ ذكريات الواقع الذم ت٭مل أىم تٝات الأنثى كىي كأيضا كما نرل يتجلى لن

اتٞماؿ، لكن الفتاة لا تدرؾ ىذا اتٞماؿ ات١دفوف فيها إلا أف ظركفها الاجتماعية تٖجب عنها أىم تٝة من تٝات 

ة للكسر! قسوة اتٟياة كأدرابها كم ذاقت صنوؼ اتٟياة حتى أضحت قشرتها قاسية غتَ قابل» الأنوثية كىي اتٞماؿ 

تغتَ خصائص اللب لا القشرة فحسب، رغم ذلك ما زالت ت٤تفظة تٓصاؿ فطرية عذبة، كالأركع أنها لا تدرؾ اتٞماؿ 

 .3«الكامن فيها، ىكذا ىو اتٞماؿ دكما لو أدركو صاحبو لتبدد بالعجب 

                                                 
 . 22، ص متٌ سلبمة، القصر الأسود - 1
 .24، ص ات١صدر نفسو - 2
  .324ات١صدر نفسو، ص  - 3

 .55ـ، ص 2011ؾ: ىي آلية الاستًجاع، العودة الذ ات١اضي. أتٛد صبرة، متعة السرد مؤسسة حورس الدكلية للنشر ك التوزيع ، الاسكندرية، ا* فلبش ب
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ؿ" ، حقيقة أمها التي كانت في الأصل في ىذه الأجزاء من الركاية تكتشف "حورية" عن طريق شخص آخر "عاد

إنسانة طبيعية جدا ، لكن الظركؼ الاجتماعية القاىرة ىي التي دفعت بها دفعا إلذ أف تعيش حياة الغجرية بكل ما 

فيها من نواحي اللب أخلبقية ، كأف الكاتبة تؤمن بأفكار ات١فكر الفرنسي في عصر الأنوار؛ عصر التنوير ىو حركة 

العاطفة ، كىو " جاف جاؾ ركسو" الذم كاف يرل أف الإنساف يولد بريئا لكن المجتمع ىو الذم يفسده العقلبنية ضد 
انهزمت عبراتها تغسل قلبها ، كيغسل الندـ ذنبها ، ت٘ثلت أمامها كل تٟظة لد تعانق فيها ذكرل أمها تْب ، تقتص »1

انتهى بها ات١طاؼ  تعيش كسط الغجر )..( آت١ها  انتقاـ سنوات من القسوة.  لا بد أف أمها عانت الكثتَ حتى منها

 .2« ذلك مثل سكاكتُ حادة تٖفر خريطة للندـ في صدرىا

كتٯكننا في نهاية ىذا التحليل النقدم الفتٍ للجوانب ات١تصلة لقضية الأنوثة ، في ىذه الركاية ات١متازة حقا أف ت٩رج 

 بات١لبحظات الآتية:

في مشاىد متتالية اتٞوانب النفسية كالفكرية كالاجتماعية التي أحاطت بشخصية  لقد ت٘كنت الكاتبة أف تصور لنا  -

البطلة "حورية" ، سواء كاف ذلك في ات١اضي أك اتٟاضر أك ات١ستقبل ، تْيث رأيناىا مشخصة لقلق الأنوثة كتوترىا 

 كسعيها اتٟميم ت٨و الصفاء كالنقاء الركحي كالاجتماعي.

ائل التعبتَ كت٭مد ت٢ا أنها استخدمت اللغة العربية السهلة ك ات١متنعة معا؛ تْيث لا لقد استخدمت الكاتبة من كس -

تٯكننا تبديل كلمة بكلمة أخرل ، كما أنها كانت حريصة على ألا تستخدـ الكلمات العامية إلا في الضركرة 

 القسول.

بتُ )الرجل ، ات١رأة ( ، من منظور ي الاجتماعلواقعية كحاكلت أف تنقل الصراع اندعمت الركاية في سلك ات١درسة ا -

نسوم ت٤اكلة الدفاع عن أبرز قضاياىا ك اعطائها حقها في التعبتَ بلغة سهلة كقائعية يومية ، كل ذلك لنقل كقائع 

 ات١شهد السياسي كتغتَات أت٪اط اتٟياة عقب الثورة كسقوط ات١لكية .
                                                 

1
 .94جاك جان روسو،العقد الاجتماعية، ترجمة: عادل زعيتر، دارالتنوع الثقافة، مكتبة النافدة، ص - 

 .370تٌ سلبمة ، القصر الأسود ، ص م - 2
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 نسق الريف / المدينة-2

 :الريف 

كات١دينة أىم العناصر الأنساؽ اتٟضارية في النصوص الأدبية اتٟديثة كات١عاصرة، كفي ىذه  تٯثل الصراع ما بتُ الريف

الركاية يتجلى لنا ىذا الصراع في مشاىد عديدة كمتكررة  كأت٫ها  موضوع ات٢جرة من الريف إلذ ات١دينة، بسبب القسوة 

رية" كأيضا شخصية "ت٥يمر" الذم يىسٍبقها في الاجتماعية التي يعانيها تٚيع شخصيات ىذه الركاية كخاصة البطلة "حو 

 شىقً طريقو الذ ات١دينة كمن ىنا تتكرر مشاىد التوتر بتُ حياة الشخصيات الركائية في كل من القرية كات١دينة.

غريزة ت٘تلكها الأنثى في كل زماف كمكاف، كىي غريزة  ات٠جل، كما ىو  ىنا تضرب الكاتبة على أىم عاطفة أك

اديث النبوية الشريفة أف ات٠جل شعبة من شعب الإتٯاف، كترل الكاتبة أف فتاة ىذا اتٞيل قد تٗلتُ معركؼ في الأح

أتعرفتُ .. ات٠جل عملة نادرة تضيعو » عن ىذه الغريزة بسبب غزك مظاىر ات١دينة عبر كسائلها الإعلبمية ات١ختلفة 

 .1« قنا ؟أغلب فتيات اليوـ ظنا منهن أنو كصمة جهل، لا تتغتَم أبدا.. اتف

عن عقدة حياتها كلها كىي عقدة  في ىذا ات١قطع من سرديات الركاية تٖاكؿ الكاتبة  قدر ات١ستطاع أف تعبر

لا ترغب في رؤية تلك الفتاة الريفية أبدا، لا ترغب في تذكر » طفولتها في القرية التي ظلمتها بالقهر كالذؿ كالانكسار

 .2«ذ سنواتنفسها القدتٯة بعد أف كفنتها كدفنتها من

لا شك أف الكاتبة قد ت٧حت ت٧احا باىرا في تتبع العقد النفسية كالاجتماعية التي حكمت نشأة البطلة كمىصًتَيىا 

كىي عقدة النشأة في الريف في مرحلة من أسوأ مراحل تطوره ىي ات١رحلة الإقطاعية التي سادت ات١رحلة الاجتماعية في 

اتٟقيقة أف البطلة حورية لد تستسلم لقيود النشأة التي فرضت عليها   ـ،  لكن 1919/1952مصر ما بتُ ثورتي 

 كلت أف تغتَ أكضاعها ت٨و الأفضل.كقدر لكنها قاكمت كحا
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  :المدينة 

لقد ت٘كنت الكاتبة من أف تتابع حياة الأبطاؿ في ىذه الركاية عبر ت٤اكلتهم ات٠ركج من سجن القرية كسيطرة القصر 

، نهاية( الاجتماعية كالعاطفية كالفكرية كقدمت ات١دينة في تناقضاتها ما بتُ حياة الفقراء الأسود على مصائرىم؛ )مصتَ

كالأغنياء، كبتُ حياة الأسوياء كغتَ الأسوياء، كقد مثل "ت٥يمر" في ىذه الركاية شخصية ابن القرية الذم أراد أف يغزكا 

لبطلة "حورية" لقد كجدت في ات١دينة مقرا من ات٢ركب من ات١دينة بأساليبو ات١لتوية معتمدا على النفاؽ كالكذب، أما ا

قهر القصر الأسود من الذكريات التي أحاطت بها منذ نشأتها في القرية من أـ غجرية كأب معتوه، كتتميز اتٟياة في 

القرل كلا ات١دينة كىي مدينة القاىرة في أكاخر ات٠مسينات بنوع من الديناميكية "اتٟركية" تٓلبؼ اتٟياة الساكنة في 

عجب أف تنبهر "حورية" بات١بالش الشاىقة حيث ترل العمارات  ات١كونة من عشرات الطوابق ككأنها تصعد إلذ السماء 

صعودا تٓلبؼ مبالش القرل التي تلتصق بالأرض، حتى القصر الكبتَ الذم لد يتجاكز مبناه الطابق الواحد كإف كاف 

تّفاء ، اتسعت عيناىا كىي « القاىرة»استقبلتها ات١بالش العالية في »  سعة كخاصة ما يعرؼ بدكار العمدةيتسم بال

تطالع الأدكار الأختَة منها بفزع، كيف تٯكن للمرء أف يعيش بالقرب من السماء؟ استًعت انتباىها الفوارؽ ات١تباينة 

ضيقة مهملة، لد بتُ شوارع العاصمة، بعضها شديد الازدحاـ كأخرل يسودىا ات٢دكء، بعضها كاسع نظيف كأخرل 

يكن التباين من نصيب الشوارع فحسب بل كالسائرين فيو كذلك .رأت من الرجاؿ من ينتمي إلذ عالد العمم، كمنهم 

 .1«من ينتمي إلذ عالد الطرابيش ...   بعصبة رأسها كجلبابها الأسود 

تٖوؿ "حورية" من حياة القرية إلذ كفي نقطة التحوؿ ما بتُ القرية كات١دينة ترصد الكاتبة بعض اللحظات اتٟاتٝة في 

كالبؤجة ىي  باللهجة ات١صرية ما يلف في قطعة قماش كت٭توم « بؤجة»حياة ات١دينة، حيث نراىا تٖمل ملببسها في 

على أغلب اتٟاجات من ملببس أك أحذية أك مأكولات، فهي تعادؿ اتٟقيبة في يد الإنساف الذم يعيش في ات١دينة،  

غاضبة من ملببس كأزياء فتيات ات١دينة من ذكات ات١لببس الضيقة كالقصتَة، كمن ذكات كما تبدك لنا ىنا كىي 
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تبا لتلك » السراكيل كغتَىا من مظاىر اتٟياة في ات١دف الكبرل كالقاىرة، عىصٍرى إذو "ذلك الوقت" كما تقوؿ الكاتبة: 

عتو كتٕولت حافية، أك ارتدت الأمر ت٢ا ت٠لالكعوب العالية، كيف ترتديها بنات البندر بسهولة أثناء الستَ؟! لو ترؾ 

يا لو من منظر عجيب! تلبس كات٢والز، كبدلا من أف ت٘سك بيدىا «. بؤجتها»القدلص الذم أحضرتو معها في  خفها

 .1«ملببسها! تشوىت ىويتها، صارت بتُ بتُ، لا ىي ىالز كلا ىي فلبحة!« بؤجة»حقيبة أنيقة، تٖمل 

ظر ات١توالية لصور ات١دينة القصر الأسود، حياة جديدة لأبطاؿ ىذه الركاية في داخل ىذه تٯكننا أف نرل في ىذه ات١نا

ات١دينة بعدما تٗلصوا من حياة القرية كمن ت٤يط القصر الأسود ، الذين عجزكا على كجود سر مفتاحو بعد كفاة 

ت١دف باتٟركة النشطة في أسواقها "الباشا"، كقد كاف خلخاؿ كالد "حورية" ىو ات١فتاح ات٠في ت٢ذا القصر، كتتميز ا

كمبانيها كمواصلتها كلكن الصخب كالضجيج كالضوضاء الذم تٯيز حياة ات١دف يبدك غريبا على أبناء القرل كالريف، 

 بغيضا إلذ حياة الريف ات٢ادئة . فلب يتكيفوف بسرعة مع ىذه اتٟياة اتٞديدة، كيظل اتٟنتُ كإف كاف

كىقٍعٍ الثورة كتبرز مسبباتها بالكشف عن كاقع اتٟياة الاجتماعية في الريف يبدك أف الركاية حاكلت أف تكشف 

حيث ت٭تِ الانساف كاقعا ات١صرم حيث اتٞهل، الفقر، ات١رض، كتدين بشدة شركط اتٟياة ات١تدنية مقارنة بات١دينة 

 ت٥تلفا. 

ؽ الطبقية بتُ ات١دينة كالريف بطريقة فنية لركاية الواقعية اتٞديدة التي عاتٞت الفرك ا عن ت٘ثل ىذه الركاية تْقو ت٪وذجا

زكية ، فهي لا تعتمد على الأقواؿ فقط بل أنها تصور لنا ىذه ات١واقف من الطبقية في مشاىد ملموسة نراىا بأـ أعيننا 

ـ مصر ىذه الفركؽ بنشر 1952على النحو الذم سبق أف استشهدنا بو في النصوص السابقة كقد حىسمىت عاـ 

ـ 1954الاجتماعية كتطبيقو لمجموعة من القوانتُ من أت٫ها قانوف الإصلبح الزراعي الذم صدر في عاـ مبدأ العدالة 

ـ كلا شك أف في تسمية الكاتبة ركايتها باسم 1958كقانوف التأميم على ات١نشآت الزراعية الكبرل في ات١دف في عاـ 

 ئل" ، الظالد قد انتهى."القصر الأسود" لو دلالة كاضحة على أف ىذا العهد البائد "الزا
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ضدىا  مورسكاف حتما أف تعالش الشخصيات التي عاشت في الريف من قهر الاستبداد كالظلم الاجتماعي الذم 

من قبل ت٦ثل الإقطاع في القرية على ت٨و ما رأينا العذاب الذم  تلقتو بطلة الركاية على يد العمدة الذم أنهاؿ عليها 

لتي تهتُ كرامة إنساف كتؤت١و، فقد أنهاؿ العمدة على حورية في مشهد من أشد ذات يوـ بالضرب بكل الأدكات ا

كضربها بو على كجهها كلد يكتفي بذلك فأخذ عصاه الغليظة أك ما  هءمشاىد الركاية مأسويا كىو عندما خلع حذا

ا ت٦ا ساؿ منها دما، يطلق عليو في العامية ات١صرية " النبوت" كلد يكتفي بكل ذلك بالأخذ تْجر كقذؼ بو على رأسه

ت٦ا دعا حورية أف تفكر بطريقة جدية على مغادرة ىذه القرية الظالدي كأىٍليهىا، فنراىا تليم حاجاتها من ات١لببس 

كات١أكولات في قطعة قماش ثم تعقدىا كتٖل ت٤ل اتٟقيبة كما يعرفها أىل ات١دف، كيطلق في الأرياؼ على ىذه اللفة" 

على "حورية" ضربا مبرحا ذات اليمتُ كذات الشماؿ، كحتُ تقطع مداسو كآت١تو يده التقط خلع نعلو كانهاؿ »البؤجة" 

 .1« نبوتو كأخذ يطعنها بو غتَ مفرؽ بتُ ظهر كبطن...

كت٧د في مشهد آخر صورة من الوسيلة التي تٞأت اليها "حورية" للهركب من القرية الذ ات١دينة عبر سيارة العمدة 

هت بثقة الذ سيارة العمدة الكاديلبؾ السوداء، التي تقف على أىبة الاستعداد أماـ دكار توج» الفاخرة الكاديلبؾ 

العمدة، فارغة إلا من خفتَ ت٭تل مقعد السائق، فتحت الباب ات٠لفي دكف كلمة كاحدة كجلست خلف ات٠فتَ، على 

 . 2«ثقة من ت٧اح "مرزكؽ" في اقناع العمدة بأخذىا معو الذ مصر

مٍ أنها  أحسنت الفتاة حتُ تركت قريتها الظات١ة، حتما  »ستجد في القاىرة ما يعوضها من عذابات القرية على كىىى

 .3« ستجد في القاىرة قلبا دافئا يضمد جراحها كينهي عذاباتها

تتعدد مشاىد ات٢ركب في القرية الذ ات١دينة في ىذه الركاية كما نرل العديد من ات١شاىد التي تٖاكؿ فيها أغلب 

ىذه الركاية ات٢ركب من عذابات القرية طمعا في نيل قسط من اتٟرية في عالد ات١دينة كما نراىا في ات١شهد شخصيات 
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عليك ذئب بشرم فنسمع  كماذا ستفعلتُ؟ تستكملتُ الستَ في الظلبـ دكف معرفة جيدة بالطريق حتى يعثر»الآتي: 

 .1«عنك في صحف الغد؟!

في »تعالر »كالولاء للريف كبقايا من بقايا اتٟنتُ كالوحشة ات١وطن الأكؿ  كتٯثل نداء الأب لابنتو بعضا من اتٟنتُ

كلا تٗبرىا عن « بهانة»أكحشتيتٍ كثتَا يا بنيتي، ىل ىنت عليك طواؿ ىذه ات١دة لا تسألر عن خالتك « رت٭ي

 .2« مكانك فتأتي اليك؟

ة كالقرية كالعكس من القرية الذ ات١دينة كىذا  كىناؾ مشاىد في ىذه الركاية ت٘ثل لنا الصراع في ات٢جرة ما بتُ ات١دين

يا خلق.. يا ناس.. بنت » كما نرل في ات١شاىد التي قدمتها الكاتبة عن ىذا الصراع ات١ستمر بتُ القرية كات١دينة 

 .3« الغجرية المجرمة عادت الذ البلد!

ىي التمزؽ العاطفي كاتٟنتُ ات١ستمر بتُ التي يدفعها  الانساف تٙننا للغربة في ات١دف الكبرل ضريبة عادة ما تكوف ال

جذكره الاكلذ في القرية التي ترؾ فيها الأبوين كالأشقاء كبقية الأىل، كما نرل اتٟنتُ الدفتُ في قلب الأب لابنتو من 

عانقها كمعجزة تٖالقت، بدؼء.. كت٢فة .. كفرحة.. كشدة .. كحنتُ ... ك اشتياؽ .. أضاؽ  :»خلبؿ قوؿ الكاتبة 

 .4«  خناؽ ذراعيو، كد لو شق عن صدره كخبأىا داخلو؛ تٯنعها من مفارقتو مرة أخرلعليها 

ركاية "القصر الأسود" تركز فيها الكاتبة جل اىتماماتها على قضية الصراع في ات٢جرة ما بتُ القرل كات١دف ات١صرية 

يل بعض الألقاب الوت٫ية، التي ترفع من تطلعا الذ نيل قصد من اتٟرية كالرفاىية تغيتَ الوضعية الاجتماعية التعيسة كن

الشعور بالذات، كلقب" البك"، " الباشا" كىي ألقاب تركية الأصل كىذا بالنسبة للرجاؿ الأخرل، كىناؾ ألقاب 

أخرل كانت تتطلع اليها النساء ات١هاجرات من القرية الذ ات١دينة مثل" ات٢والز" كات٢والز اسم لا يطلق إلا على السيدات 

ات أم اللبئي يعيشن عيشة التًؼ من خلبؿ ات٠ادمات اللبئي تٮدمن في البيوت كلا يبقى ت٢ن من العمل غتَ ات١رفاى

                                                 
 .273مة ، القصر الأسود، صمتٌ سلب - 1
 .302ص ،ات١صدر نفسو - 2
 .288، صات١صدر نفسو - 3
 .321ص متٌ سلبمة، القصر الأسود، - 4



 في رواية القصر الأسود لمنى سلامة النسق الاجتماعي                   ل الرابع: الفص
 

86 

 

بٍكً القصص الغرامية، كمن ات١عركؼ أف للهجرة جوانب ات٬ابية كثتَة كالثراء السريع، الشهرة،  الثرثرة لقضاء الوقت أكحى

ريرة كلعل من أت٫ها نسياف الانساف لأصلو كأىلو كناسو مع أف الذاكرة العيش ات١رفو، كلكنها أيضا ت٢ا جوانبها السلبية ات١

 البشرية لا تٯكنها أف تقطع صلتها بالنشأة الأكلذ .

 السيد/العبدنسق  -3

عانت مصر كغتَىا من بلداف العالد الثالث، من الاقطاعية في الريف، كما عانت من سيطرة رأس ات١اؿ على 

% من الفقر كات١رض كاتٞهل، الاقطاعيوف في 95الشعب بينما يعالش أكثر من  % مقدرات5اتٟكم حيث كاف تٯلك 

الريف كالرأس ات١ليوف في ات١دف، لد تٯنحهم فرصة لغلبية الشعب لأف يعيش معيشة كرتٯة أك يناؿ أفراده القسط ات١ناسب 

د من فصوؿ ىذه الركاية على ككاف الأسوء من كل ذلك كما يتًاءل لنا العدي 1من التعليم المجالش أك الصحة العامة

خلع نعلو كانهاؿ على » النحو الذم يتصوره لنا الكاتبة في ات١شهد الذم يضرب فيو العمدة " حورية " ضربا مبرحا 

ضربا مبرحا ذات اليمتُ كذات الشماؿ، حتُ تقطع مداسو كآت١تو يده التقط نبوتو كأخذ يطعنها من غتَ « حورية»

 .2«مفرؽ بتُ ظهر كبطن...

تى بنت العمدة لد تٖض تْظو كافر من التعليم كالدليل على ذلك ما نراه من قوؿ الكاتبة بأنها كانت تشتًم كح

ابنة » المجلبت للتباىي فقط، أف ىذه الوضعية البائسة ساعدت على انتشار الأخلبؽ السلبية كالنفاؽ كالكذب 

لا تفعل بالمجلبت أكثر من  ،سن القراءة كلا كتابةشهر، لا تٖالعمدة  ذات الستة عشر ربيعا، التي تزكجت منذ عدة أ

 . 3«التباىي بها كسط بنات القرية، ككأنها كإف امتلكت صور ات٢والز صارت كاحدة منهن!
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العتُ لا تعلو على »كمن الأمثاؿ الشعبية الشائعة في الريف ات١صرم للدلالة على الطبقية ات١ثل الذم تذكره الكاتبة 

 . 1«اتٟاجب

 يعلو كضع العبد على كضع فوارؽ الطبقية ككأنها فوارؽ طبيعية، كما لا تعلو العتُ على اتٟاجب فلبيدؿ على ال

 السيد.

» كمن صور الطبقية داخل ات١دف الكبرل كالقاىرة العاصمة ات١صرية ، ىذا الذم تركيو الكاتبة بالكلمات الآتية:  

ا العداء أىلكتو، تدفن الضعيف تٖت أنقاضها، كترفع القاىرة امرأة يصعب ارضاؤىا، كمن أحبها أذلتو، كمن ناصبه

 .2«القوم فوؽ أبراجها، حتى إذا ما أظن أنو أمسك بناصيتها سحبت بساطها من أسفل قدميو

تٔعتٌ القاىرة كالطاحونة تطحن الفقتَة كالضعيفة كالمحتاج، كأيضا لا يستطيع فيها العامل أف تٯلك قوت يومو إلا  

 بشق الأنفس.

كانت اتٟرب ضركس بتُ الأعور الكبتَ كىؤلاء الفلبحتُ الغاضبتُ، يسبوف الأعور في الطريق » ت١شهد كفي ىذا ا

 .3«  ات١ؤدم الذ البندر )...( كيبصقوف في كجهو في كسط السوؽ

ذا تعبر الكاتبة عن ليبِّ ليبىابٍ ات١شكلة الاقتصادية التي كاف يعالش منها فقراء الريف عندما يقتًضوف بالربا، من ى

"الأعور" الذم ت٬سد في شكلو كمضمونو قسوة ات١رابي الذم يرل في دنياه إلا مصلحتو ات٠اصة، كمن ات١عركؼ في 

الأدب العات١ي أف الكاتب البريطالش الشهتَ" كيلياـ شكسبتَ" قد جسد مأساة ات١رابي في مسرحيتو الشهتَة  "مسرحية 

ت١تعاملتُ معو كغتَ القادرين على السداد، كىو تعبتَ ت٣ازم عن شيلوؾ" التي كاف يأخذ فيها ات١رابي قطعة من جلد ا

 كما ىو الأمر في ركايتنا "القصر الأسود" فات١رابي ىو ذلك الرجل كالوجو البشع " الأعور".  4مأساة ات١رابتُ

                                                 
 .29صر الأسود، صمتٌ سلبمة، الق - 1
 .42، صات١صدر نفسو - 2
 . 174، صات١صدر نفسو - 3
4
 .  33وليام شيكسبير، تاجر البندقية، مسرحية في خمسة فصول، ترجمة: مطران، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، ص - 
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 كمن مظاىر التحالف الطبقي في ت٣تمع ات١صرم في عهد الاقطاعي، تٖالف ات١رابي ات١مثل للسلطة الاقتصادية

الفاسدة مع "الباشا" ، كاللذاف تٯثلبف عناصر السلطة الفاسدة كالقائمة على مىصً دماء غالبية أبناء الشعب ات١صرم 

ثم ظهرت كارثة لد تكن في حسباف الفلبحتُ » ـ كيتجلى لنا من خلبؿ ىذا ات١شهد: 1952قبل قياـ ثورة يوليو عاـ 

 .1..«ات١قتًضتُ، شح طرح الأراضي، توقف البيع كالشراء.

كتسجل الكاتبة صورة أخرل للصراع بتُ الأقوياء كالضعفاء، فيما ىو مشهور في التاريخ الاجتماعي ات١صرم 

ات١عركفتُ باسم" الفتوات"؛ صدقة كزكاة، كأحيانا يعرفوف باسم اتٟرافيش؛ كىم الفتوات كما عبر عنهم الركائي العات١ي  

 «. رافيشملحمة اتٟ »"ت٧يب ت٤فوظ"  في ركايتو الشهتَة: 

كأبطات٢ا أيضا الفتوات الذين يأخذكف من الأقوياء كالأغنياء حقً الفقراء كالضعفاء من الإتاكات التي تكوف على 

، كالفتوات صورة من صور 2شكل ات٢بة أك الوقف؛ )الأشياء التي تركها الأغنياء كلد يكن ت٢م كرثة( كتتًؾ كصدقة عامة

ظننت الفتوات رجالا أشرارا ! فيهم  »كيبدك في الركاية كأنهم دكلة داخل دكلة  الصراع الاجتماعي بتُ المجتمع كالدكلة

أشرار بطبع يأخدكف الفردة من الناس، كلا يدافعوف عنهم كقت ات٠طر، لكنتٍ لست منهم، أنا كغتَم كثتَ من 

 .3« الفتوات نستغل قوتنا العفية في نصرة الضعفاء

مع ات١صرم عهد التحالف لقطاع مع رأس ات١اؿ بأف ات١دين عليو أف يسدد ما كىنا تصور الساردة مأساة الربا في المجت

اقتًضو من أمواؿ ات١رابي، كإلا تٞأ الذ"الباشا" أم السلطة شبو الرتٝية ليأخذ الأبناء كالأحفاد ات١دانتُ كرىائن الذ أف 

خلط »ثل ما نرل في صورة يسدد الدين بأم شكل كاف، كىو أمر كاف يدعو ات١دانتُ الذ سلوكيات لا أخلبقية م

 .4« القمح كالدقيق بالتًاب

                                                 
 .175، صمتٌ سلبمة، القصر الأسود - 1
 .71ـ، ص1988ت٧يب ت٤فوظ، ملحمة اتٟرافيش، دار مصر للطباعة،  - 2
 .194متٌ سلبمة ، القصر الاسود، ص - 3
 .175ات١صدر نفسو، ص - 4
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لكي ت٭صلوا أمواؿ زائدة يسددكف بها أمواؿ ات١رابي، كىنا يتجلى لنا أعلى صور الفساد الاجتماعي القائم بتُ  

أصبح اسم الباشا ىو سلبحو الفتاؾ الذم يواجو بو ات١تمردين من  »الريف كات١دف في مصر في العصر الاقطاعي 

 .1«  تُ، لد يعد القتل ت٥تصرا على الأسلحة كما كاف في ات١اضيالفلبح

كيأتي " عادؿ" الذم تٯثل اتٝو في حد ذاتو رمزا للنزكع الذ اقامة العدؿ بتُ الناس، كىنا في شخصية "عادؿ" ت٧د 

ب في أىم ملبمح الانتفاضة الذاتية ، التي تٕعل صوت" عادؿ" يدكم الدكاء في ت٤يطو الاجتماعي فتَعب الذئا

اتٟقوؿ مثلما يرعب الانساف في شخص "ت٤فوظ" ىذا الانساف ات٠سيس، الذم يتحالف مع ات١رابي مع فقراء الناس 

أنا  »من ىذا الشعب الفقتَ الذم يعالش من الأمرين )من اتٞوع كات١رض( كيظهر لنا ذلك من خلبؿ ىذا ات١قطع: 

كؿ على أبي كأمي أنا لست اتٟفيد الذم بلغت بو فلب تٗلط بيننا، لن أتٝح لك بالتطا« ت٤فوظ»لست أنت يا 

 .2« الوضاعة أف يتعاكف مع الأعور الذم أذاؽ جدتو الذؿ كزكجها غصبا من رجل لا ترغب بو، بل أنت يا خسيس!

 كتٯكننا أف ت٧مل القوؿ حوؿ مظاىر الصراع الاجتماعي بتُ القرية ك ات١دينة من ت٣تمع اقطاعي تٔصر قبل الثورة،

الذم صورتو الكاتبة " متٌ سلبمة" تصويرا بارعا كمؤثرا عبر لوحات قصصية متوالية على النحو الذم على النحو 

عرضناه بالتفصيل على ما سبق، كىو صراع ت٬سد لنا ما ىو معركؼ في تاريخ اتٟضارات البشرية كلها بالصراع بتُ 

الذم قاد ثورة العبيد في ركما في  العبيد ( العبيد كالأحرار، كما نرل في قصة البطل الركمالش" سبارتاكوس") ت٤رر

؛ فرقة من العبيد في العهد العباسي الذين انتفضوا ضد سادتهم  *القراميطةالقركف الوسطى  تٔا يعرؼ بثورة العبيد ك 

 في مدينة البصرة بالعراؽ كضواحيها. 

                                                 
 .178، صمتٌ سلبمة، القصر الأسود - 1
 . 189، ص ات١صدر نفسو - 2

نتيجة لانتشار  * لقراميطة: الصراع الطبقي في البلداف نتيجة الظركؼ الاقتصادية الصعبة التي كانت تعيشها طبقات المجتمع العباسي الفقتَة ذلك الوقت،
.سيارتاكوس، ثورة الاستغلبؿ كتقسيم المجتمع الذ طبقتتُ اتٟاكمة تعيش التًؼ كالمحكومة تعيش الفقر ات١دقع لذلك ظهر القرامطة ا لنصره الضعفاء كالفقراء

 .212، ص1العبيد، تأليف ىوارد فاست، ترتٚة: أنور ات١شرم، ج
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ظاىر عديدة من مظاىر الصراع عندما نلقي نظرة نقدية على ت٣مل ات١شاىد السردية، التي تٖكي فيو الساردة م

ـ ، من مظاىر التفاكت الطبقي كالاجتماعي  1952الاجتماعي الذم كاف يعالش منو المجتمع ات١صرم قبل ثورة 

كالاختلبفات اتٞنسية بتُ الرجاؿ كالنساء، فإننا نرل صدؽ تعبتَىا النقي كقدرتها على اقناع ات١تلقي ت٦ا ت٬علنا نتعاطف 

دمتو الكاتبة من براىتُ كأدلة، ت١ا تأتي بها الكاتبة بطريقة تقريرية أك كصفية مباشرة، لكنها تٞأت تعاطفا تٛيما مع ما ق

الذ التصوير اتٟي للشخصيات كالأماكن كالأحداث في صور تٚالية ك بلبغية، الأمر الذم ت٬علنا ت٨كم حكما نقديا 

اءة مرات عدة ، كمن كجهات نظر ت٥تلفة، كقد حاكلنا صادقا على ما ات٧زتو الكاتبة من ابداع ركائي ت٬علها قابلة للقر 

قدر ات١ستطاع أف نلم بوجهات النظر ات١ختلفة ىذه، كأف ت٨اكؿ تفستَىا في ضوء ات١عطيات الثقافية ك اتٟضارية التي 

من قبلنا  عرفتها تواريخ المجتمعات البشرية في الشرؽ كالغرب، كلا شك أف تٙة قراءات أخرل لمحاكر ىذه الركاية ات١ختلفة

أك من قبل قراء أك باحثتُ آخرين في مستقبل القراءات ات١تعددة، ت٢ذا النص الركائي الذم حافظت فيو الكاتبة من أكؿ 

ك ات١نحازة  على كجهة نظر أخرل فصل إلذ أخر فصل على أف تكوف ت٤ايدة، كأف لا تفرض أيا من الآراء ات١سبقة أ

ص أدبي باختلبؼ النصوص الأخرل السياسية منها أك الدينية أك التارتٮية أك ىذا ما يتطلبو احتًاـ الابداع في أم نك 

غتَىا من اتٕاىات أخرل.



 

 

 

 

اتمةخال
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 في نوجزىا النتائج من تٚلة إلذ( سلبمة ت١تٌ الأسود القصر ركاية في الثقافية الأنساؽ) الدراسة توصلت لقد

 :الآتي

ا رجل كاف أك امرأة، ت٬عل تلك الذات لا تنفك عن أنساقها إف لقاء الذات الأنثوية كالآخر ت٥تلف عنها ثقافي

الثقافية المحافظة التي تشربتها منذ نشأتها سواء أكانت مصدرىا دينية أـ اجتماعية أـ ت٫ا معا، فقد تتداخل كتتباين إلا 

عباءة تلك الثقافة  أنها تظل مشكلة ببنية تفكتَ الذات ات١نتمية إلذ ثقافة ت٣تمعها مهما حاكلت التحرر كات٠ركج  من

 السائدة كلاسيما إف كاف مصدر تلك المحافظة مصدرا ت٣تمعيا.

  : إلذ توصلنا السياسي للنسق مقاربتنا كفي

قدمت الساردة رؤية نقدية للسلطة، مفادىا الكشف عن ما شهدتو الساحة ات١صرية من أحداث سياسية آنذاؾ،  -  

 قهر الذم ت٘ارسو الأنظمة اتٟاكمة ضد الشعب ات١همش.كقد اختارت تلك الفتًة ت٪وذجا لكل أنواع ال

قدمت فيها رؤية ت١ختلف القضايا  -متٌ سلبمة -يشكل نسق العنف كالسلطة مادة أكلية، ترتكز عليها نصوص  -

 السياسية كالفكرية، منطلقة من رؤية سياسية كاجتماعية تفسرىا أحداث كأزمات كاقعية.

اية على ىدؼ معتُ ىو فضح الأنظمة ككشف ما أت٧زتو ىيمنتها من تٗريب سياسي تركزت الرؤية السياسية في الرك  -

 كاجتماعي.

اعتمدت الساردة على ت٣موعة من ات٠طوات من أجل عرض أفكارىا كالتًكيج للنسق السياسي الذم تؤمن بو  -

 كتدافع عنو.

كإف كل ثقافة  كمتبينتاىانة أفكارىا تتحكم السلطة السياسية كالدينية في التًكيج للخطاب الثقافي، كتؤسس ت٢يم -

 تعارض ثقافة ىذه ات١ؤسسات كتعد خطابا ثقافيا.

 أبرزت الركاية دكر ات١ثقف كضركرة  تصدره للمشهد الاجتماعي كالسياسي في كقت الأزمات. -
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 :إلذ توصلنا الديتٍ للنسق مقاربتنا كفي  

 صورىا في الدين كيجوه كمنتقدةن  أطيافو ك مذاىبو بكل ات١صرم المجتمع في الدين كاقع تكشف أف الكاتبة حاكلت -  

 الالتفاؼ كضركرة كحده الرتٝي بالدين التمسك ضركرة إلذ دىاعيةن  كتٖريفو تشويهو إلذ يعمد ما لكل كت٤اربةن  الشعبية

  . حولو

 نقد كقدمت ،... العدؿ الرحم، صلة:  مثل الإسلبـ عليها نص التي الأساسية ات١فاىيم على الكاتبة أكدت -   

 .الخ... كالعفاريب اتٞن ، الأضرحة زيارة:  مثل الدين تشوه التي السلبية ات١ظاىر لكل صريح

  :إلذ توصلنا الاجتماعي للنسق مقاربتنا كفي  

 الراىن قضايا عن تعبتَىا في أساسي كعنصر البطلة شخصية على( نسوية شخصية)  الكاتبة اعتمدت -   

  .الشرقية الثقافة تسوده ت٣تمع في كانتصارتها اىزائمه خلبؿ من الاجتماعي

 العربية ات١رأة كضع كشف أجل من ، ات١ثقفة ، ات١هاجرة ، ات١ضطهدة:  منها للمرأة ت٥تلفة صور الساردة لنا رتٝت -  

 . ذكورم ت٣تمع في أت٪اطها بكل

 من العربي الريف يعانيو ت١ا كاتٟاجة كالعوز الفقر من كخلبص ات١دينة إلذ الريف من النيزكيح فكرة الكاتبة طرحت -  

  كعزلة. تٗلفو 

 كالتهكم السخرية أسلوب ذلك في مستخدمة ، كانتقاده العربي الفرد كاقع في الغوص على عجيبة قدرة للكاتبة -   

  .الفنية أدكاتها بكل الركاية في مستثمرة أزمات من يعانيو ما ككشف الفرد حياة لفضح
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  : أف نلحظ ثقافية أبعاد من تٖملو كما الركاية ياتتٞمال مقاربتنا كفي   

تأثرت الكاتبة بالنزعتتُ الواقعية كالركمانسية فعلى الرغم ت٦ا يتسم أدبها من كاقعية كونها انطلقت من كاقع الفرد  -

 ل.ات١صرم، إلا أنها استحضرت قول الطبيعة كت٥لوقاتها للتعبتَ عن ضعفها تارة كعن ت٘ردىا كصمودىا تارة أخر 

تعمل "متٌ سلبمة "في ركايتها على تٖفيز دكر الشخصية الأساسية في جانبها ات١وضوعي ،إذ تٕعل ستَة البطلة  -

 تٔختلف التبريرات النفسية كالاجتماعية، خادمة للفكرة الأساسية إلذ جانب الشخصيات الثانوية.

علقة بالكتابة النسوية، كلعل أبرزىا انتهاؾ كشفت لنا ىذه ات١قاربة النقدية الثقافية عن تٚلة من ات٠صائص ات١ت  -

باتٞرأة في الطرح كالتمرد على  -متٌ سلبمة  -حيث ت٘يزت الكتابة عند )دين، سياسة، اتٞنس( الثالوث المحرـ

 الطابوىات ك كشف اتٟقائق كإجلبت٢ا.

 ات١صرية الثورة لواقع جديدان  تارتٮنا تكتب أف - سلبمة متٌ - حاكلت فنية تارتٮية ركاية الأسود القصر ركاية إف     

 عن النًقىاب كاشفة ، الأكلذ ات١صرية العربية اتٞمهورية كصعود ات١لكية سقوط إثر ، ات١اضي القرف من ات٠مسينات عىقًبى 

 . ات١خيلة تنجزه عمله  ات١اضي تشييد عملية أف ذلك التارتٮية، ، السياسية ، الاجتماعية ات٠فية أبعادىا كل



 

 

 

 ملحقال



 

 

 ملحقال

 نبذة عن حياة الكاتبة منى سلامة

 متٌ ت٤مود متولذ سلبمة.

مصر تٗرجت في كلية  -ت٤افظة الدقهلية  -ـ1985مايو  6متٌ سلبمة كاتبة ركائية مصرية، من مواليد ات١نصورة    

العلمي،  ، تتنوع كتاباتها بتُ الاجتماعي الركمانسي، كالفنتازيا ، كات٠ياؿـ2008الطب البيطرم جامعة ات١نصورة مصر 

 ـ2013كالواقعية السحرية انضمت لعدة دكرات في فنوف الكتابة الركائية الإبداعية، داخل مصر كخارجها ، منذ عاـ 

ركايات غتَ مطبوعة كرقيا، متوفرة عبر  أربع عمل ركائي منهم  ستة عشر كت٢ا دخلت الساحة الأدبية ككاتبة ركائية ،

ية مع دار النشر ات١صرية عصتَ الكتب للتًتٚة كالنشر كالتوزيع . أكؿ عمل ركايات كرق تسعات١كتبات الإلكتًكنية، ك 

 ، كمن إت٧ازاتها:ـ2023، كآخر عمل كرقي مطبوع في يناير ـ2015كرقي مطبوع في يناير 

 .ـ2015كيغار ، في معرض القاىرة الدكلر للكتاب  -

 .ـ2016قزـ مينوار  -

 ـ.2017من كراء حجاب   -

 .ـ2018ثالش أكسيد اتٟب   -

 .ـ2019بلبد تركب العنكبوت   -

 .ـ2020القصر الأسود   -

 .ـ2021رايات الشوؽ   -

 .ـ2021جثة في بيت طائر الدكدك يونيو   -

 .ـ2023عناؽ برائحة الورؽ ، يناير   -

 ـ :2013كمن قائمة الركايات الإلكتًكنية عاـ 

 مزرعة الدموع.  -



 

 

 قطة في عرين الأسد.  -

 جواء بلب فارس.  -

 العشق ات١منوع.   -

 : ت٢ا دكرات متخصصة في ك أيضا 

 تربية الأطفاؿ ، مبادئ علم النفس ، الفقو كالعقيدة كالتوجيو... 

 عن ركاية "جثة في بيت طائر الدكدك". ـ2017ككرمت من نقابة الأطباء البيطريتُ يوليو       
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 ملخص الرواية:

عاتٞت ركاية القصر الأسود فتًة مهمة في تاريخ مصر في ظل سيطرة الباشا كالأفندم، كذلك بالتحديد في أكاخر 

 انتقل مسرح الأحداث بتُ مدينة القاىرة كالقرل القريبة منها. ـ،1952يوليو  23إلذ غاية  ـ1952يناير 

الواقع كات٠ياؿ، حيث كاف بناء الشخصيات كستَ الأحداث كاقعيا من خلبؿ معاتٞة قضايا  جاءت الركاية مزيج بتُ  

تطات٢ا القسوة كات١عاناة كالتعدم على حقوؽ الفئات ات١همشة، كالإشارة إلذ ات١فاسد التي تٗتفي كراء  اجتماعية

ر من التاريخ، أما عنصر ات٠ياؿ مؤسسات الدكلة كما اشتملت على الكثتَ من الإسقاطات السياسية ، الاستعانة بصو 

فقد تٕلى في كوف الزمن ىو الراكم يقص الأحداث حقيقة دكف زيف  من زكايا عميقة كأشجار الغابة ىم اتٞمهور 

 ات١ستمع كات١ناقش .

تدكر أحداث الركاية حوؿ البطلة )حرة( ككالدىا المجنوف إلذ جانب العديد من الشخصيات الثانوية، كتعتبر البطلة 

فقتَة فلبحة خادمة في بيت العمدة يتيمة الأـ تتميز بالقوة كاتٞرأة كالتمرد كالاختلبؼ عن بنات القرية  فتاة

اتٞاىلبت، سعت لتغيتَ كاقعها ات١زرم كاجهت عدة مشاكل في قريتها كتعرضت للظلم ك الذؿ لكنها لد تستسلم 

 أبدا.

ينة القاىرة تْثا عن حياة أفضل ت٢ا ك لوالدىا ، كفي قررت )حرة( ات٢ركب من جحيم القرية كسيطرة العمدة إلذ مد  

أكؿ فرصة ت٢ا أعلنت العصياف في كجو العمدة كىربت، كعند كصوت٢ا للمدينة انبهرت بعالد ت٥تلف ت٘اما عن كاقعها 

فأنكرت ذاتها  كتقمصت شخصية أخرل كصرحت بأنها ابنة العمدة ، فنالت احتًاما كمكانا كمكانة كتعرفت على 

دد ككاجهت تٖديات جديدة، حيث تلقت دعوة إلذ القصر الأسود كىناؾ بدأت رحلتها في عالد الغموض أناس ج

 كالمجهوؿ كالصراع بسبب كصية تركها الباشا، تٖتوم على تصريح بأف القصر ملك ت١ن ت٬د ات١فتاح في فتًة ستة أياـ.

طمع سيطر عليها كأنساىا حقيقتها، كقفت البطلة حائرة أماـ ىذا ات٠بر كخافت أف يكتشف أمرىا لكن ال   

 سعى كل شخص في القصر إلذ حل لغز الوصية طمعا في الفوز بالقصر.

 



 

 

البرنس "ك "عائلة الأعور"ابتُ كمع مركر الأياـ اكتشف اتٞميع أف الوصية ت٣رد لعبة قذرة خطط ت٢ا فئة من النص

  .تُأحد من أكلئك ات١دعويلأنهم علموا أف مفتاح الكنز ات١وجود في قبو القصر تْوزة  ؛"ستمر 

الذم أخبرىا بكل حقائق ات١اضي الأليم كعلمت أنها حفيدة الباشا اتٟقيقية كأف أكلئك  "عادؿ"على  "حرة"تعرفت    

 ات١تواجدين معها في القصر ىم أبناء خالاتها، فقررت العودة للقرية كإحضار كالدىا معها.

، كبالصدفة "عادؿ"صاد لكن ىذه ات١رة ت٢ا سند يدافع عنها كت٭ميها للقرية فوجدت العمدة ت٢ا بات١ر  "حرة"عادت    

اتضح ىا أف خلخاؿ أمها الذم كاف مع كالدىا ىو مفتاح الكنز فرحت كثتَا لأنها ستحصل على ثركة تغتَ حياتها، 

سيطرة  لكن عادؿ أخبرىا بأف ذلك الكنز ىو ملك الفلبحتُ من أىل العزبة حيث سلبت منهم أموات٢م غصبا في زمن

 الطغاة، كباعتبارىا لا تقبل الظلم عزمت على رد اتٟقوؽ لأصحابها.

ختفى الطمع من اكأدركوا أنهم خليفة الله في الأرض، ف الاتٖاداجتمعت البطلة مرة أخرل مع أبناء خالتها فقرركا     

السلطة كات٠لود، كاتٟقوؽ  نفوسهم كتٛلوا على عاتقهم مسؤكلية إقامة العدؿ في عالد تٯلؤه اتٞشع ككنز ات١اؿ كحب

تضيع كالدماء تسفك كالناس يستكملوف حياتهم بصورة عادية، ت٫هم العيش فقط بلب ركح بلب ضمتَ بلب غضب 

 ىدفهم إرضاء كحش الطاغوت الذم سلب منهم كل شيء مقابل جرعة ماء كقطعة خبز.

كتٖسنت حالة كالدىا كاجتمعت مع أقاربها،  "عادؿ"كفي النهاية حققت البطلة أىدافها التقت مع الرجل ات١ناسب     

كاتفق اتٞميع على تٛاية القصر كاعتبركه كطنا مقدسا فقرركا استثمار الكنز في خدمة مصالح الناس، كعملوا على 

إعادة ىيكلة المجتمع كالقضاء على تٚيع مظاىر  الظلم كات٠وؼ كات٠ضوع ، كإرجاع استقرار البلبد كإحياء العدالة 

ستعمار كرفعوا شعار إعادة اتٟكم للشعب.كت٤اربة الا
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الملخص



 

 

 :الدراسةملخص 

تطمح ىذه الدراسة ات١وسومة "بالأنساؽ الثقافية في ركاية القصر الأسود ت١تٌ سلبمة" للوقوؼ على ت٥تلف الأنساؽ 

حيث ىدفت للبحث كالتنقيب خلف الفتٍ كاتٞمالر بغية ،  ات١وجودة داخل ىذا ات١تن الركائيرة كات١ضمرة الثقافية الظاى

استخراج أنساؽ ت٘نح للركاية بعدا ثقافيا يزيد من قيمتها كنص أدبي قادر على ت٘ثيل كت٤اكاة الواقع كالغوص في ت٥تلف 

الثقافي باعتباره ات١نهج ات١ناسب في التعامل مع مثل ىذه كاعتمدنا في دراستنا ىذه على ات١نهج ، قضاياه كميادينو 

حيث جاء الفصل الأكؿ  ،كبناء على ذلك فقد قسمنا تْثنا إلذ مقدمة كأربعة فصوؿ كخات٘ة كملحق، النصوص 

الثقافية، النقد الثقافي النسق، الأنساؽ  -بعنواف "النقد التقافي ات١فهوـ ك الإجراء" تناكلنا: مفهوـ كل من النقد، الثقافة

نشأة النقد الثقافي عند الغرب ك عند العرب آليات النقد الثقافي ، موضوعات النقد الثقافي، أت٫ية الدراسات الثقافية 

أما الفصل الثالش صيغ بعنواف: "النسق السياسي في ركاية القصر الأسود" تضمن ما يلي: نسق القمع الأسطورم، 

حوؿ السلطة، نسق ات١قاكمة كرفض السيطرة، نسق صراع ات١ثقف مع نسق خضوع كاستسلبـ الشعب، نسق الصراع 

السلطة، أما الفصل الثالت جاء بعنواف: "النسق الديتٍ في ركاية القصر الأسود" تضمن كل من نسق إسلبمي/ 

اية يهودم ، نسق ديتٍ/ دينوم ، نسق الدين الرتٝي/ الشعبي ، كأختَا الفصل الرابع عنوف "بالنسق الاجتماعي في رك 

القصر الأسود" ك احتول على نسق الذكورة كالأنوثة ، نسق الريف كات١دينة ، مسقط ثنائية السيد كالعبد ثم ختمنا 

ىذه الدراسة برصد أىم النتائج ات١توصل إليها ك نذكر منها: أف متٌ سلبمة قدمت رؤية نقدية للسلطة ككشفت عن 

الأساسية التي نص عليها الإسلبـ مقدمة عتاب صريح القمع الذم ت٘ارسو ضد الشعب، كأكدت على ات١فاىيم 

للمظاىر السلبية التي تشوه الدين كرتٝت لنا صورة ت٥تلفة للمرأة ات١هاجرة كات١ضطهدة كات١ثقفة من أجل  تعرية الواقع 

 الاجتماعي.

 الكلمات المفتاحية: 

سق السياسي، النسق الديتٍ، النسق الأنساؽ الثقافية، القصر الأسود، النقد الثقافي، النسق ات١ضمر ك ، الن 

 الاجتماعي.



 

 

 

Summary 

     This study, titled "Cultural Patterns in the Novel The Black Palace by Mona 

Salama," aspires to identify the various apparent and implicit cultural patterns that 

exist within this narrative text. Reality and diving into its various issues and fields, 

and in our study we relied on the cultural approach as the appropriate approach in 

dealing with such texts, and accordingly we have divided our research into an 

introduction, four chapters, a conclusion and an appendix, where the first chapter 

came under the title "Critical criticism, concept and procedure" we dealt with The 

concept of each of criticism, culture - cultural criticism, the format, the cultural 

patterns, the emergence of cultural criticism in the West and among the Arabs, the 

mechanisms of cultural criticism, the topics of cultural criticism, the importance of 

cultural studies. The following: the theme of mythical repression, the subjection 

and surrender of the people, the struggle over power, the resistance and rejection of 

control, the struggle of the intellectual with power. Religious/religious, 

official/popular religion format, and finally the fourth chapter is entitled "The 

Social Pattern in the Novel of the Black Palace" and it contained the theme of 

masculinity and femininity, the countryside and the city theme, the master-slave 

dualism. Mona Salama presented a critical vision of the authority and revealed the 

oppression it practices against the people, and emphasized the basic concepts 

stipulated in Islam, presenting an explicit admonition to the negative 

manifestations that distort religion and drawing a different picture for us of the 

immigrant, persecuted and educated woman in order to expose the social reality. 

  key words: 

     Cultural systems, the Black Palace, cultural criticism, the implicit system, the 

political system, the religious system, the social system.
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