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 شكر وعرفان
 وكل وكلماتي حروفي أن مذكرتي في أحسست ولقد حرا، ليكون الحياة ىذه في الإنسان خلق

 الاىداء ىذا يكون أن قررت ولذلك والبحث، الأكاديمية المنهجية أسيرة كانت مشاعري
 يليق إىداء   الشكر يستحقون الذين لكل وأىدي جعبتي في ما بكل وأبوح أسري لأفك فرصة

 .بمقامهم

آمين.....  وأبي أمي دعواتي إلى:  قبل أما  

المدرسة إلى وأصطحبني بيدي ابي أمسك الذين الخميس يوم إلى  

الله أدامها.....وصوتكما وضحكاتكما ابتسامتكما الى  

 الذين أبدا أنسى لا أنا لو قلت الاىداء؟ في ستتذكرني ىل العمل في زميلي سألني بعد أما
 ذيول جر في قواىم تنهك أن عليهم كتب الذين الحياة من المتعبون اولئك شقاءنا يشاركوننا

 معاناة شاركونا الذين أبدا أنسى لا قمتها، الى سيزيف عن ورثوىا التي الحجرة وارجاع الخيبة
الجامعية الاقامة اسرة من وظهورىم صلوبهم تكسرت الذين الدراسة  

 التي نفسها للنخبة تقدم التي الاطباق لأن جوعى ناموا الذين وكل وأنيس ىشام بالذكر واخص
للمسجونين تقدم  .. 

 ظنوا الذين للعناكب، ملحأ شهاداتهم أصبح الذين الطريق ىذا الى سبقونا الذين أبدا أنسى لا
 الواقع صفعات يتحملوا أن على مجبرين أنفسهم فوجدوا اليو يطمحون لما تأشيرة الشهادة أن

لشهاداتكم الحرية  



 
 

 للسنة النقد كتيبة بالذكر وأخص الدراسة مقاعد على نجتمع أن لنا كتب الذين الزملاء الى
 لي سندا كانوا الذين خاصة باسمو واحد كل بمعرفتكم تشرفت 2023/ 2022 الجامعية

السنوات ىذه طيبة  

بوجودىم حياتنا زينوا الذين كل إلى الكلية أساتذة وكل  

 اىداءات في أسماءىم تذكر أن تمنوا الذين كل أنسى دون حولي من والطيبين اصدقائي الى
بهم ليفرحوا ابناء لهم يكون أن تمنوا الذين الى التخرج  

 كنت لأنني الا اخترتها ما التي المشرفة للأستاذة وعنبرا مسكا يكون بإىداء اختم الاخير وفي
 عنده يدرس أن طالب كل يتمنى الذي الأستاذ صفة فيها فوجدت عندىا طالبا يوم ذات

 ىذا سامية يحياوي الدكتورة الفاضلة أستاذتي اليك والتقدير والحب الاحترام الاجتهاد
بحثي ظلمات في بها اىتديت التي النجمة فهي.العمل  

اىداء لهم يكون أن يستحقون الذين كل والى  

 

 

 

 

 

 

 



 
 

 

 

 

 إهداء خاص
:قالت لي ذات يوم  

..أكبر يا بني لأصبح فخورة بك  

 كبرت يا أمي وأصبحت فخورا بك

 إلى الجبل الذي عجزت الرياح عن ىزه ..

 أبي

اتكأ عليهما اذا ىزمتني الحياة عماد وجهاد اللذان إلى سنديّ   

.. الفتاة التي كلما رأىا القمر  قطفت من حديقتنا لتزيد مكانا آخر أكثر جمالاالى الوردة التي 
 شك جمالو وقرر أن يترك لها مهمة اضاءة ىذه الارض...

 أمال الى الوردة التي قطفت لتزىر في عائلتنا ..زوجة أخي

 

 

 

 



 
 

 

 

 

 

 

 

 المقدمة                                    
 



 المقدمة
 

 أ‌
 

 المقدمة
الأجناس الأدبية التي داع صيتها وبرز وجودىا داخل الساحة الأدبية،  فهي  منالرواية تعتبر      
بطريقة فنية وبصالية، فالكاتب يلجأ إليها على اعتبار أنها ينفتح على التخييل والواقع،  فتٍ جنس

فضاء تعبتَي، لينقل أفكاره وبذاربو وأحاسيسو ووجهات نظره إلى الدتلقي بدافع برريك عواطفو وذىنو 
يأخذ فيو الدبدع القارئ من واقعو الحقيقي إلى واقع بزييلي يشبهو  الرواية بهذا الدعتٌ بزييلفوخيالو. 

 لتصبح عملية الكتابة واقعية مالت لضو التخييل. حد التماىي،

ليا يعالدا بزي النفسه ت صنعتيال ، من الأقلاـ الروائية الشابة "بوشامة"ىشام ويعد الروائي الجزائري   
  .حيث جعل من الواقع نقطة انطلاؽ ومن الخياؿ مادة خامة لبناء ىذا العالم ا.خاصا به

 موضوع بحثنا موسوما بػػػػومن ىذا الدنطلق ارتأينا أف يكوف 
 . ة"ن " لهشام بوشامـــى حيإلاع ــ" واقعية التخييل في رواية "متـب

 وتعود أسباب اختياري لذذا الدوضوع إلى عدّة اعتبارات تراوحت ما بتُ الذاتية والدوضوعية منها:    

 : الأسباب الذاتية -أ

 بأحداثها.الإعجاب بالددونة إلى قراءة الرواية والتمتع  -

 قناعتي بأف الأدب الجزائري أصبح جديرا بالدراسة لانفتاحو على موضوعات اجتماعية تلامس .- 

من استطاع في روايتو التعبتَ حرفيا عن واقع الشباب وما ينتظره ، حيث عجابي بأسلوب الكاتبإ-
 دوف تزييف ولا تصنع فكسب الفئة الشابة من القراء . مستقبل لرهوؿ، 

 : الأسباب الموضوعية -ب

 جدة الددونة وانعداـ الدراسات فيها.

لزاولة تطبيق الدنهج الدوضوعاتي على الدنجز الروائي الجزائري الدعاصر لدعرفة مدى إمكانية بذاوبو مع  -
 النصوص الإبداعية.



 المقدمة
 

 ب‌
 

  :ألعها المعرفية والمنهجية والجماليةمن خلاؿ عنوانو بصلة من الإشكالات و يطرح البحث 
 ؟التخييل في الرواية بواقعيةماذا نعتٍ -
 لي في الإبداع الروائي؟ياوالخ  يواقعالماىي حدود التقاطع بتُ -
 ؟ الدادة الواقعية  والتخييلية في سياقها الروائيمتاع إلى حتُ واية ر أي مدى استوعبت  إلىو  

 وعتُ بخابسة.وللإحاطة بدجمل ىذه الإشكاليات قسمت بحثي إلى فصلتُ مسبوقتُ بدقدمة ومتب
" وتناولت فيو تعريف الواقعية ،نشأتها  الواقع والمتخيل في الرواية"أما الفصل الأوؿ فعنونتو بػ

، ثم واقعية التخييل، ثم تصور الخياؿ  وابذاىاتها .ثم تعريف الخياؿ والفرؽ بتُ الدتخيل والخياؿ والتخيل
الرواية وذكرت أنواعها، وتطرقت إلى الرواية والتخييل عند العرب والغرب، وثالثا تناولت تعريف 

 الجزائرية تطورىا وأىم موضوعاتها.
وجاء  "جمالية الواقعي والتخيلي في رواية متاع إلى حين" ىو تطبيقي فوسمتو بػو  الفصل الثانيأما 
في دراسة للنص الدوازي "صفحة الغلاؼ، رمزية العنواف" ملخص الرواية، ثم تتبعت واقعية التخييل  فيو

ثم حاولت استخراج التيمات الرواية من خلاؿ عناصر التخييل الروائي "الشخصيات الدكاف والزمن" 
 وختمت الفصل باستنتاجات.. الدهيمنة في الرواية

،وىو الدنهج الذي يتناسب مع طبيعة الدوضوع  المنهج الموضوعاتي وقد اعتمدت في دراستي على 
 في برديد رمزية العلامات والأبعاد الدلالية. سيميائيالمنهج الكما استعنت بآليات الددروس  

 ألعها :  المصادر والمراجعاستعنت في دراستي بجملة من 
 كتاب جدؿ التخييل والدخياؿ في الرواية الجزائرية لسيدي لزمد بن مالك،-
نية الشكل لحسن بحراوي، في نظرية الرواية لعبد الدالك مرتاض. الدتخيل في الرواية الجزائرية لآمنة ب-

 .ىبلعل
، أولذا الخبرة الدتواضعة في البحث عن الدراجع بصلة من الصعوباتلصاز ىذا البحث إواجهتتٍ في  وقد

  .يوالعمل الفرد، والدصادر 



 المقدمة
 

 ج‌
 

" الله تعالى ثم بفضل الأستاذة الدشرفة الدكتورة  لكن ىذه الصعوبات استطعت بذاوزىا بفضل
وختَ عوض عن زميل  ،التي كانت ختَ سند لي معنويا وماديا في ىذا البحث يحياوي سامية "

 .بتوجيهاتها وملاحظاتها التي كانت في مكانها فكل الشكر لذا
لعمل وتكبدت عناء قراءتو ولا ننسى في ىذا الدقاـ أف نشكر لجنة الدناقشة الدوقرة التي قبلت قراءة ا

 وتقديم الدلاحظات التي سنعمل على الالتزاـ بها وتعديلها.
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 ثانيا: تعريف التخييل

 واقعية التخييل ثالثا:

 الجزائرية  الروايةرابعا. 
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 تمهيد:

 أولا: تعريف الواقعية:

منظور: يقع، وقعا، ووقوعا، سقط ووقع الشيء من يدي كذلك  ورد في لساف العرب لابن أـ لغة:
في الدعجم الوسيط في مادة )وقع(، أف ىذا الفعل  وجاء 1وأوقعو غتَه ووقعت من كذا وعن كذا وقعا،

الثلاثي واشتقاقو، يقع، وقعا، ووقوعا، يفيد السقوط، وإنزاؿ الشيء على الشيء، وىذا ما يفيد 
ع الطتَ على الأرض أو شجر او وقع الدطر على الأرض، أو وقعت الكلاـ حقيقة كأف تقوؿ: وق

 2الدواب أي ربصت الأرض.

أما في الاستخداـ المجازي: فوقع بدعتٌ حصوؿ الشيء وثبوتو كالقوؿ وقع الحق: اي ثبت ووقع الحق 
 عليو؛ اي ثبت ووقع في الشرؾ: حصل فيو.

، ومنها كلمة الواقعة؛ اصل ومنها النازؿالح: اقع ضمن ىذا السياؽ المجازي تعتٍالو  كلمةومن ىنا ف
رب صفهاني: "ولا تقاؿ في الشدة والدكروه" وقد عرفت الوقائع عند العوقاؿ الراغب ال ، نوازؿ،الوقائع

ف يوـ القيامة بالواقعة ىر" وبهذا سمى القرآياـ العرب( ، ودلت الواقعة على "النازلة من صفوؼ الدبػ )أ
أي القيامة بدا فيها من شدة وأىواؿ والواقع او الوقائع بدعتٌ  :3الواقعة" في قولو تعالى: "إذا وقعت

 النوازؿ.

 اشتهرت وشاعت في العصر الحديث كلمات: "الواقع" ،"الواقعي" ،" الواقعة" ، :اصطلاحابـ ـ 
والفكرية في  الاجتماعيةظهرت في لحظات التحولات  " كاصطلاح مذىبي ،  realim فالواقعية

                                                           
 .1119صمادة )ـ ت ح(  ػ ابن منظور: لساف العرب دار الدعارؼ كورنيش النيل، القاىرة،  1
 1961، 2ىيم مصطفى وآخروف: الدعجم الوسيط، مطبعة مصر، القاىرة، جبرااػ  2
 .01:الآية، ػ سورة الواقعة 3
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للتصورات التي برلل الحوادث والظواىر وتفسرىا وفق  والاستبعادالفكر الدغربي، ضمن حركة الطرد 
 منظور لاىوتي كنسي أو مثالي طوباوي.

والطبيعة في صفاتها وأحوالذا وتفاعلهما، مع العناية بالجزئيات والتفصيلات  للإنسافوىي تصوير مبدع 
مية، ولو كانت تفصيلات مبتذلة وكل ذلك ضمن الإطار الدشتًكة للأشياء والأشخاص والحياة اليو 

الواقعي الدألوؼ، إنو وقع لا يشتًط فيو الأمانة والصدؽ في النسخ بل كل ما يشتًط فيو "الصدؽ 
 1الفتٍ"

"الواقعية" مذىب فلسفي لغعل الواقع الدادي المحسوس الاعتبار الأوؿ، و يطلق خاصة في القروف 
ى أف الكليات لذا وجود حقيقي و مذىب أدبي يعتمد على الوقائع و الوسطى على الدذىب الذي ير 

 2من المجتمع. الكادحةالوثائق، و يعتٍ بتصوير أحواؿ الطبقة 

أما معناىا في علم الجماؿ، فهو "كل فن لػاوؿ أف لؽثل الأشياء بأقرب صورة لذا في العالم 
 3الخارجي".

الكتاب و النقاد والتي وردت كالاتي: عرؼ و وقد عرؼ ىذا الدصطلح عدة تعاريف لدى الدارستُ 
وقد ورد ىذا  4الواقعية على أنها: "مذىب يستمد مضمونو من الواقع"، "سليم الخطيب"الدكتور 

 التعريف بكل وضوح واختصار.

نة إلى ما لػيط بهم، حريصوف على شديدو الفطفقد عرؼ الواقعيتُ أنهم أناس  "محمد منذور"أما 
 5لو بالنقد والتحريج، وىم أميل إلى التشاؤـ والحذر وسوء الظن الكوني.تسجيلو كما ىو وتناو 

 1ىي عليو" "بأف الواقعية ىي تصوير الحياة على ما في قولو: "عز الدين اسماعيل"في حتُ يعرفها 
                                                           

 .133، 1999الدذاىب الأدبية لدى الغرب، من منشورات ابراد العرب، دط،  ػ عبد الرزاؽ الاصفر:1
 .1063ػ إبراىيم مصطفى وآخروف: الدعجم الوسيط، ، ص2
 .235، ص1979ػ1944الدهندس: معجم الدصطلحات العربية في اللغة والأدب، مكتبة لبناف،  ػ د. لردي وىبة، كامل3
 .242، ص2009، 1ػ عماد سليم الخطيب: في الأدب الحديث ونقده عرض وتوثيق وتطبيق، دار الدستَة، عماف، ط4
 .108ور: في الأدب والنقد، نهضة مصر، دط، دس، صدػ لزمد من5
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قاؿ " بأنها من أكبر الددارس الأدبية التي صاحبتها تغتَات  "واسيني الأعرج"خر للكاتب آوفي رأي 
 2صبغة سياسية وتارة أخرى ذات صبغة أدبية".تارة ذات 

حيث يقوؿ: "اف الواقعية تهتم بتصوير الواقع ونقلو في  "حمدي الشيخ"إضافة إلى ذلك الدكتور 
صورة تقريرية تعبر عنو، وتنقلو كما ىو بل تنظر إلى الواقع وبردد قضاياه وتبحث أسبابها وبذد اثارىا 

 3وضع الإقتًاحات الدناسبة لعلاج تلك الدشكلات". انعكاساتها في المجتمع، وتسعى إلى و

" صاحب كتاب "واقعية بلا ضفاؼ" لراؿ الواقعية أكثر "روجي غاروديويوسع الفيلسوؼ الفرنسي 
ففي لرأيو "أف كل عمل فتٍ أصل، يعبر عن شكل للوجود الإنساني في العالم، ومن ىنا لا يوجد أبدا 

 4فن غتَ واقعي".

لرموعة ىذه الآراء أف مفهوـ الواقعية عند ىؤلاء الأدباء يقوـ على الدلاحظة ويتضح لنا من خلاؿ 
الواقع وتسجيلو، وتصور الصراعات القائمة تصويرا واقعيا بالاعتماد على الدلاحظة الدقيقة في تصوير 

ل الأشياء الخارجية لا على الخياؿ، وأف الددرسة الواقعية بتُ الظروؼ التي غلبت على المجتمع والعم
الادبي، أي  أنها تعبر عن الظروؼ السياسية داخل إنتاج أدبي وبأنها فلسفة تفسر الحياة وبتٍ البشر، 
و يلزـ أف يكوف ىذا التفستَ من خلاؿ نظرة تشاؤمية لا تفاؤلية لأف الأصل في بتٍ البشر ىو الشر 

رى، لفهم معتٌ لا الختَ، وكذلك لزاولة العمل على حل مشكلات الحياة ووضع فرضيات وحلوؿ أخ
الأدب الذي يسعى مادتو وموضوعاتو من حياة عامة الشعب، من الدلاحظ ىنا فإف الكاتب الواقعي 
عليو أف يبدع ويصور داخل الواقع الدألوؼ حتى لا يشعر القارئ بغرابة التصوير، بل العكس لغب 

 عليو أف يرى واقعو داخل ذلك الإبداع.

                                                                                                                                                                                     
 .20، ص2003، 1الأدب وفنونو، دراسة ونقد، دار الفكر العربي، طػ عز الدين إسماعيل: 1
 .341، ص1982ػ واسيتٍ الأعرج: ابذاىات الرواية العربية في الجزائر، الدؤسسة الوطنية للكتاب، للجزائر، دط، 2
 .78، ص2005، 1ط ػ بضدي الشيخ: جدلية الرومانسية والواقعية في الشعر الدعاصر، الدكتب الجامعي الحديث، الإسكندرية،3
 . 316، ص1985ػ فاسي مصطفى: البطل في القصة  التونسية حتى الاستقلاؿ، الدؤسسة الوطنية للكتاب الجزائر، 4
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بداع الأدبي، وذلك بالدلاحظة الدقيقة وتصوير الأشياء الخارجية وبذد أيضا أف الواقعية تدعو إلى الإ
عن نطاؽ الذات والثورة على الشرور مع الثقة الكبتَة في قدرات العالم لحل مشكلات الحياة، 

 وباختبار الدواقف والأحداث المحتملة الحدوث...

ية، أف تكوف شخصيتو و أف الكاتب الواقعي لابد اف يأخذ بذاربو من مشكلات العصر الاجتماع 
الأدبية مأخوذة إما من الطبقة الوسطى "البرجوازية" فينقد أفاتها التى تهدد المجتمع بالإلضلاؿ والضياع، 

رغم  و وإما من طبقة العماؿ فيصوروف ما يعانونو من ظلم وقهر واستبداد وما ينشدونو من إنصاؼ
بطابع تشاؤمي ومسحة سوداء ولعل ذلك راجع الدوضوعية التي دعا إليها الواقعيوف، فقد اتسم أدبهم 

 إلى الدبالغة في تشخيص الآفات الاجتماعية.

 وابزذت الواقعية منحنيتُ:

وبسيل إلى التشاؤـ وتصوير رذائل المجتمع ولسازيو، مع الحرص على تسجيل _الواقعية الغربية: 1
 الأحداث بكل فطنة وميل إلى الأعماؿ الذزلية والسخرية.

فتعارض عنف الواقعية الغربية رافضة أف يكوف الإنساف بؤرة للشرور والآثاـ،  لشرقية:الواقعية ا_2
ولذذا توصف الواقعية الشرقية بأنها أكثر تفاؤلا  من الغربية، وبرزت الواقعية العربية مصورة للواقع كما 

في ظنوا في بعض القصص السردية عند بعض الكتاب، واستمروا على واقعيتهم من غتَ انغماس 
مذىب الواقعية الفلسفي الشرقي أو الغربي، ثم برزت الواقعية الغربية مذىبا وابذاىا حيث عالجت 

 1قضايا الإنساف المجرد والعامل الدكافح والفلاح الدقهور.

 نشأة الواقعية :-2

الرواية الواقعية الغربية في شكل ابذاه أدبي في النصف الثاني من القرف التاسع عشر ميلادي  تنشأ 
متأثرة بالنهضة العلمية والفلسفية والعقلانية، من جهة وكردة فعل للامبالاة العاطفية الدفرطة والدستعملة 

                                                           
 ػ ثقافة وفنوف: موقع جريدة الرياض. 1
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عبد الرزاق وؿ بالحركة الرومانسية في النصف الأوؿ من القرف التاسع عشر من جهة اخرى، يق
أي أف فتًة الرومانسية، ولم يكن  1826:"إلا أف معالدها بدأت بالتكوف والظهور منذ عاـ الأصفر

إصلاح )الواقعية(  قد ظهر بعد، لأف الإصلاح يأتي متأخرا إذ يضعو النقاد عادة بعد أف تظهر بوادر 
ف و التطبيق، وحتُ ذاع ىذا أدبية جديدة، وتكثر حتى تلفت النظر والتأمل وتقضي الدراسة و الوص

الإصلاح كاف يقصد منو الدذىب الذي يستقي عناصره من الطبيعة مباشرة، لا من النماذج 
الكلاسيكية، و فهم بعضهم منو التفصيلات الدستمدة من البيئة المحلية التي تشعر القارئ بالإنطلاؽ 

الواقعية... وشيئا فشيئا تبلور  من صميم الواقع وصدؽ التصوير، وكثتَا ما وضع النقاد برت عنواف
ىذا الدذىب انسلخ عن الرومانسية وأصبح لو أعلامو الكبار مثل: بلزاؾ وستنداؿ وفلوبتَ ومتَلؽية 

 1والأخواف غونكور و دوماس الصغتَ وغتَىم..."

وعليو فقد نشأت الواقعية بعد أف سئم الناس من خيالات الرومانسية وبعدىم عن الواقع وظهور 
من الانتقادات لذذا التيار، أدى إلى نشوء معارؾ أدبية مهد إلى ظهور مذىب إصلاحي جديد الكثتَ 

لؽكن من خلالو تصوير الواقع كما ىو تصويرا دقيقا، وطرح قضايا المجتمع ومواكبة كل الأحداث و 
 الظروؼ السياسية و الاجتماعية و الاقتصادية، خاصة مع تبلور و لظو الوعي القومي.

نشأت الواقعية استجابة لعوامل عديدة من الدنحى العلمي والتجريبي، وقد راجت في الفن  وبذلك فقد
القصصي والدسرحي ولم تقتصر على الآداب والفنوف فحسب بل ظهرت في الفلسفة لدى "أوجست  

 2كونت" و"أندريو دي بلزاؾ"

لفرنسي "جوستاؼ بلاش" فالبدايات الأولى للواقعية كانت لدى الغرب فأوؿ من أشاره إليها الناقد ا
الذي اشتهر بعدائو للرومانسية، فخرجت كلمة الواقعية عن أبعادىا الطبقية، وبعد ذلك جسدىا 
الادباء الواقعيوف الفرنسيوف السوفيات على وجو الدقة ،"وقد برز ىذا الصراع جليا حتُ ظهرت قصة 

 للكاتب  1843اسرار باريس عاـ 
                                                           

 .135،136عبد الرزاؽ الأصفر: الدذاىب الأدبية لدى الغرب، ص 1
 .144، ص2010، 1دار البداية ناشروف وموزعوف، عماف، طسحر خليل: قضايا النقد العربي القديم والحديث، 2
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ة من قصة الواقع الشعبي تصور آلاـ الطبقة الفقتَة ، ولساطر الفرنسي أوجتُ سو، وىي قصة مأخوذ
البؤس ،والدكائد التي برصد الشعب وبررمو من كل رعاية وبضاية ،كما تصور الافكار والعقائد 
والدشاعر العامة، وقد نزؿ فيها الكاتب إلى صفوؼ الدسحوقتُ و الاشقياء و الدساجتُ و 

 1العاىرات..."

صة أسرار باريس قد جسدت في طياتها الواقع كما ىو حيث صوره مؤلفها ومن الدلاحظ ىنا أف ق
تصويرا دقيقا، وبردث عن الأوضاع التي تعاني منها الطبقة الكادحة من الفقر وحرماف وكشف ذلك 

 الواقع لشا أدى ذلك إلى صراع.

لغدوا حلا  أما في ألدانيا فكانت الأفكار الاشتًاكية الخيالية، فقد راجت لدى شعراء الذين لم
"ألفرد لدشكلات البؤس والفقر سوى التألم والعطف والإحساف واللجوء إلى الله، وقد بشر الشعار 

بالسلاـ بتُ الشعوب وبرويل السيوؼ إلى لزاريث ومناجل...ولكن كيف؟ لا جواب على مايستر:"
و أكدت على منهج  ذلك، ولذذا سفر كتاب الواقعية من تلك الاشتًاكية التي تبنت الواقعية و آزرتها

الذي يعتبرونو الكثتَ من النقاد أبا الواقعية كتب في مقدمة لرموعتو القصصية الكبرى . 2"بلزاك"
 3الكوميدية البشرية كلمات تكاد تكوف بداية لتنظتَات مستقبلية و أداع لدصطلح بأبعادىا كلها"

ائيتُ الكبار مثل: "ديكنز و وفي الصلتًا لصحت في النصف الأوؿ من القرف التاسع عشر جهود الرو 
ثاكري وبرونتي في تعرية البرجوازية والرأسمالية، والروح العسكرية الاستعمارية، ومادية العصر  الفضة و 

 القيم الزائغة، وفضحوا اكاذيب السلطة الطبقات العليا فيما تصدره من قوانتُ.

تابو "الداضي والدستقبل" عاـ أما في ايرلندا فقد ظهر الكاتب "كارلاميل طوماس" الذي أصدر ك
، وحكم فيو على المجتمع البرجوازي بالالضلاؿ وانتقد تكدس  الثروات وبدخ الأغنياء، بينما 1843

                                                           
 .136عبد الرزاؽ الأصفر: الدذاىب الأدبية لدى الغرب، ص 1
 .136، صالدرجع نفسو-2
 .343واسيتٍ الأعرج: ابذاىات الرواية العربية في الجزائر، ص3
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لؽوت الشعب من البطالة، و شخص عيوب النظاـ الرأسمالي الجشع، وتناقضاتو والآفات الاجتماعية 
 1والأخلاقية"

وجودىا منذ ومضات الفكر الإنساني، وما كاف للإنساف  ومن ىنا يتبتُ لنا أف الواقعية حتمية فرض
أف يفكر أو ينتج لولا تفاعل عقلو وفكره مع العالم المحيط بو فقد جاء التيار الواقعي ليكشف عن 

ؿ الطبقة و الفقتَ أكثر فقرا وبؤسا، و تسلط واستغلا غناءعيوب الرأسمالية التي بذعل الغتٍ يزداد 
 حة وفضح السلطة الفاسدة وما تسنو من قوانتُ في حق الشعوب الضعيفة.دالبرجوازية للطبقة الكا

 اتجاىات الواقعية:-3

وىي حصيلة النظرة الداركسية إلى الفن والأدب، كما ىي حصيلة التجربة الواقعية الاشتراكية: -أ
أنواع الواقعيات الأدبية الدعاصرة لكتاب الابراد السوفياتي و البلداف الاشتًاكية الاخرى، "فقد تعددت 

الاشتًاكية واختلفت باختلاؼ الزماف والدكاف، والأدباء الذين انقسموا على أنفسهم في النظر إليها 
فيما وصل البعض إلى تقديسها والالتزاـ الحرفي بها.. خرج عليها البعض الآخر و رفض من أجلها كل 

على التمرد وسلك فريق ثالث أسلوبا  صيغ الواقعية، لا لشيء إلا ليثبت حريتو في الاختيار، وقدرتو
 .2جدليا في تناوؿ ىذه القضية، ويبتعد عن التبسيط والتطرؼ ولػتفظ منها بالجوىري"

ويعود الفضل في اعتماد تسمية الواقعية الاشتًاكية إلى الدؤبسر السوفياتي الأوؿ الدنعقد بدوسكو في 
مسار الثقافة السوفيتية وقد قدمت  ، الذي يعد برولا تارلؼيا في1934أوت فاتح من سبتمبر 17

لذذا الدؤبسر بصلة من التسميات، تسعى كل واحدة منها إلى التعبتَ عن الدنهج الاشتًاكي الجديد في 
 .3الإبداعات الأدب البروليتاري

                                                           
 .136عبد الرزاؽ الأصفر: الدذاىب الأدبية لدى الغرب، ص1

 .59، ص1992، 2الواقعية في الإبداع الأدبي، مؤسسة لستار للنشر والتوزيع، طفضل صلاح: منهج  2
، 2005 بودربالة الطيب، جاب الله السعيد: الواقعية في الأدب، لرلة العلوـ الإنسانية، منشورات جامعة لزمد خيضر بسكرة، العدد السابع، فيفري 3
 .60ص
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خلاؿ ىذا الدؤبسر أف الواقعية الاشتًاكية تؤكد الوجود الإنساني كنشاط  "ماكسيم غوركي"وقد ذكر 
" فيعتبر أوؿ من عبد الله الركيبيىدفها الأساسي يكمن في تنمية مواىب الإنساف، أما  وإبداع و أف

دعا إلى الاشتًاكية في الوطن العربي بشكل واضح خاصة في جريدة "ذو العقار" الذي أسسها عاـ 
1913."1 

قد لاقت فقد استمدت الواقعية الاشتًاكية مبادئها وخصائصها الفنية من بصاليات الفكر الداركسي و 
رواجا كبتَا في كافة ألضاء العالم وانتشرت انتشارا واسعا تبناىا أدباء و كبار و عالديوف رأو في مبادئها 
ما تدعو إلى الإنسانية، ومن الأعماؿ الأكثر صدورا وتوافق على الواقعية الاشتًاكية الاوروبية رواية 

 ثورة الاشتًاكية بحوالي عشرة سنوات.وذلك قبل اندلاع وقياـ ال 1907عاـ  لمكسيم غوركي"الأـ" 

يقف أصحابو موقفا انتقاديا إزاء المجتمع والشكل الذي ابزذتو الواقعية في  :"ىي ابذاهالواقعية النقدية
القرف التاسع عشر أي أف الواقعية ولدت وىي نقدية لأف أوضاع المجتمع الضاعي الاوروبي، في 

لور فكر ثوري بصاىتَي مؤثر في الفنوف والآداب، و منتصف القرف التاسع عشر كانت بروؿ دوف تب
 .2إكتفت الواقعية وقتها برصد التناقضات الاجتماعية وحاولت الكشف عن خبايا الأزمات الكبرى"

و أىم سمة تتميز بها ىذه الواقعية تنحصر في انها تنبعث من الإبداع الفردي، وفي موضوعها الرئيسي 
ع و الدولة و الطبيعة، و بالتالي فإف الدسؤولية عن مصتَ المجتمع تقع الذي ىو الفرد في مواجهة المجتم

 3على عاتق الفرد وحده في العمل الأدبي".

فأصحاب ىذا الابذاه يكشفوف عن الجانب الدظلم للواقع و حقيقة الطبيعة البشرية مهما كانت 
 الناس.الحقيقة قاسية ومؤلدة، فهو ينتقده بإظهار تناقضاتو وعيوبو وعرضها على 

                                                           
 .19، ص1989لظوذجا، دراسة نقدية واسيتٍ الأعرج، الدؤسسة الوطنية للكتاب، الجزائر،  الطاىر وطار: بذربة الكتابة الواقعية الروائية 1
 .55بودربالة الطبيب، جاب الله السعيد: الواقعية في الأدب، الدرجع نفسو، ص2
 .14، ص1985شايف عكاشة: ابذاىات النقد الدعاصر في مصر، ديواف الدطبوعات الجامعية، الجزائر، دط، 3
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قد واصل التيار الواقعي عند الغربيوف تطوره حتى انتهى في النصف الثاني من  الواقعية الطبيعية:ب.
رائده وقد ساعده في ذلك الكشوؼ  "إميل زولا"القرف التاسع عشر إلى مذىب الطبيعة، الذي يعد 

اعو أف الإنساف في واتب "زولا"العلمية التجريبية في علوـ الطبيعة، "وخلاصة مذىب الطبيعة عند 
حقيقة أمره ليس أكثر من حيواف تستَه غرائزه وخصائصو العضوية، ومن ثم فإف الأدب عند رجاؿ 

.و ىم بذلك حاولوا 1ىذا الدذىب لغب أف يصور في ضوء خصائص الإنساف الغريزية والعضوية"
 2لأدبي شرلػة من الحياة.تطبيق الدناىج العلمية على المجتمع و النفس الإنسانية وذلك باعتبار العمل ا

و من ىنا نلاحظ أف الابذاه قد تأثر كثتَا بالنظريات العلمية التجريبية و قد أنزلوا الإنساف إلى مستوى 
الحيواف بأف تستَه غرائزه والحاجات العضوية كوف أف سلوكو و فكره ىم حصيلة حتمية لبنيتو 

 العضوية، فهي التي بردد سلوكو في الحياة.

 لاتجاه الواقعي:أىم رواد ا

أعاف على ظهور ىذا الابذاه الذي اعتتٌ بالمجتمع وقضاياه العديدة من الأقلاـ التي أبرزتو في الساحة 
الأدبية، بأبهى حلة سواء في العالم الأوروبي أو العربي، ومن أبرز الواقعيتُ الغربيتُ وأشهرىم نذكر 

 منهم:

 (:1850_1799ـ بلزاك:)1

الذي اعتبر بحق أب الواقعية في فرنسا، بعد ما ألف أكثر من تسعتُ قصة ورواية، بالإضافة إلى عملو  
الضخم الدميز "الكوميديا الإنسانية"، كما سميت بالكوميديا البشرية وقد أصدرىا في ثلاثة اقساـ، في 

ني عرض لدظاىر ىذا القسم الأوؿ دراسة لعادات المجتمع الفرنسي عقب ىزلؽة "نابليوف"، وفي الثا
الرائد الحقيقي  "بلزاك"المجتمع، وفي الثالث برليل أدبي للقوانتُ التي تنظم حياة المجتمع. ولذذا كلو عد 

                                                           
 .129،130، ص1983)حامد(: الأدب الحديث، )تطوره، معالدو الكبرى، مدرسة(، ديواف الدطبوعات الجامعية ، الجزائر، حفتٍ داود 1
 .14ص مفقودة صالح: الواقعية في الرواية الجزائرية، لرلة العلوـ الإنسانية، جامعة لزمد خيضر، طبع دار الذدى عتُ مليلة، العدد التجريبي، 2
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للمذىب الواقعي والدمهد الأدبي للاشتًاكية العلمية، الذي أشاع أفكارىا ورسم قواعدىا حتى عدت 
 ىب نعم، الدذىب ىو دين دساتتَكم...".بعض أقوالو بدنزلة الدبادئ والشعارات؛ كقولو: "الدذ

رائحة عفن لرتمعو، ويستشرؽ سقوطو أماـ زحف الاشتًاكية الصاعد في  يشم "بلزاك"لقد كاف 
الأفق، وقد شهد "الصلتًا" أنو تعلم من "بلزاؾ" أكثر لشا تعلو من بصيع كتب الدؤرختُ، والاقتصاديتُ 

 والأخصائيتُ الدهنيتُ بصيعا.

: "الأب غوريو" و "أوجيتٍ غرانديو" و "زنابق الوادي" و "بالثازار" و "وابن العم بوف" ومن أبرز رواياتو
 ...1وابنت العم بت" و"عائلة شواف" و"طبيب القرية" والفلاحوف" و"البحث عن الدطلق"

 (:1842ـ1783ـ ىنري ستندال )2

، 1822الطريقة النفسية ىو كاتب واقعي جاء في أوج الرومانسية والتزاحم، ثم ألف كتابو "الحب"، ب
، وقد 1831وكتاب "راستُ وشكسبتَ" بالطريقة النقدية، وأصدر أوؿ رواياتو "الابضر والاسود" عاـ 

رمز بالأبضر إلى الثورة والصراع لأجل الحرية ورمز بالأسود إلى الكنيسة، التي سخر منها كما سخر من 
ـ" وىو يعد أحد أحد أستاذة الفكر في كتب روايتو "ديرباد  1839الوصوليتُ التافهتُ، وفي عاـ 

 2عصره.

 (:1880ـ1821ـ غوستاف فلوبير )3

قد قاـ "فلوبتَ" بعدة رحلات زار فيها اليوناف وسوريا ومصر وفلسطتُ ومالطة والصلتً. شغف بجماؿ 
ز الطبيعة وروعة الآثار، وراقب أحواؿ المجتمع وانتقد الطبقة البرجوازية، فصور سطحياتها، فهو يعد أبر 

ضجة كبتَة في عالم الأدب والنقد وىي  1857الكتاب الواقعيتُ، وقد أثارت روايتو "مداـ بوفاري" 
تدور حوؿ حياة وحب امرأة عاطفية غامضة، لا تتوزع مع سأمها من ارتكاب الخيانة الزوجية، 

والدظاىر  وتنتهي حياتها بالانتحار وتتميز بالدلاحظة الواقعية في وصف الأشخاص و الطباع، والبيئة
                                                           

 .147الدرجع نفسو، ص عبد الرزاؽ الأصفر:1
 .159عبد الرزاؽ الأصفر: الدرجع نفسو، ص2
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، وتدور حوؿ ما توليي  وسلامبو ابنة ىامليكار 1862الاجتماعية ورواية أخرى "سلامبو" 
، ىي "التًبة العاطفية" وىي تتميز بالدلاحظة الواقعية الدقيقة، 1869القرطاجي، ولو رواية ثالثة كتبها 

ص العاديتُ بحماقاتهم والنافذة للأخلاؽ البرجوازية الارستوقراطية وقد اختار أبطالذا من الاشخا
 .1الصغتَة

 (:1902ـ1840ـ إيميل زولا )4

دعا الادباء إلى لزاكاة العلماء في إخضاع أبحاثهم ومؤلفاتهم للمنهج العلمي، وذلك من خلاؿ كتابو 
 Le Romanبعنواف " 1880"القصة القصتَة" أو التجريبية الذي أصدره عاـ 

Experimental."2 

روائي ومسرحي روسي، بدأ بكتابة القصة القصتَة، مقتضيا (: 1937ـ1868ـ مكسيم غوركي )5
آثار الكتاب الأوروبيتُ على طريقتو الخاصة، ثم عكف على كتابة الرواية، فكتب "مواطنوف مأفونوف" 
و "ذكريات من طفولتي"، و"ذكريات من شبابي" ، و"حياتي"، و"الاعماؽ السفلية"، و"الدشردوف"، و 

قالات والدسرحيات بسيز فيها بتعبتَه عن بذاربو الشخصية، وعن التطور الثوري "الأـ"  والكثتَ من الد
 3الاجتماعي.

و  1883( الذي كتب "الحياة 1853ػ1850إضافة إلى نقاد آخرين منهم: "جي دي موباساف" )
Belami 1885("1845ػ1883، زيادة على "تولستوي )Le chemin de tournet ،

 green hiles of africain.4(  في 9601ػ1898و"أرنست لعنغواي" )

 أما الواقعيتُ العرب فهم عل النحو التالي:

                                                           
 .163عبد الرزاؽ الأصفر: الدرجع نفسو، ص1
 .327، ،ص1أنطوبيوس بطرس: الأدب تعريفو، أنواعو، الدؤسسة الحديثة للكتاب، لبناف، ط2
 . 161،162عبد الرزاؽ الأصفر: الدرجع نفسو، ص3
 .122لاسيكية ، الرومانتيكية، الواقعية، الرمزية، الدادية، السريالية، الوجودية( ،صلزفوظ كحواؿ: الدذاىب الأدبية )الك4



 واقعية التخييل الروائي                               الفصل الأول:                                    

 

17 
 

 (: 1973ـ1889طو حسين ) ـ1

 من أعمالو: "الدعذبوف في الأرض" و"شجرة البؤس"، و"دعاء الكرواف".

 (:2006ـ1911ـ نجيب محفوظ )2

لضو جديد، ىذا الواقع كانت واقعيتو وتناولو للواقع الذي كاف لو ألف وجو يصدمنا كل مرة على 
الدضطرب الدتعدد الجوانب والدتحوؿ في سرعة مذىلة في عصرنا الحديث، فقد تناولو مسخرا فنو في 
التحكم فيو، وبلورتو وتكثيفو للتفاصيل التي ينتقها انتقاء حذرا وبارعا. كتب أوؿ رواية لو عاـ 

تابة الدقالات، حيث أنها كانت ، وىي رواية "عبث الأقدار" وكاف "لصيب لزفوظ" مشغولا بك1939
، التي قلت بعد كتابتو  في الرواية، ومن بتُ أعمالو 1946إلى  1930مقالا في الفتًة من  46لضو 

فيما لؼص الرواية: "أولاد جارتنا" ، و"اللص والكلاب"، "الشحنات"، "متَامار"، "ثرثرة فوؽ 
 1النيل".

 (:1996ـ1925ـ عبد الحميد بن ىدوقة)3

 2: "ريح الجنوب"، "نهاية الأمس".في روايتو

اىتم في بداية نشاطو الفتٍ بقضايا المجتمع والواقع، ومن (: 1996ـ1926ـ بدر شاكر السياب )4
ذلك قصيدتو "موسى العمياء"، وىي قصيدة بذد نفسك فيها اماـ مشكلة، تتصل بصميم البناء 

صائد كثتَة منها: "مدينة السندباد" الاجتماعي، ولكنها لا بزرج عن الدعتٌ الإنساني العاـ، ولو ق
 و"مدينة السراب" و "قافلة الضياع" و"مدنية بلا مطر" وقصيدة "عرس في قرية".

استطاع أف لغعل من اللغة الفرنسية لغة تساعدىم على التعبتَ (:2003ـ1920ـ محمد ديب )5
أرادت لذا فرنسا  عن قيمهم وأفكارىم وتقاليدىم، بدلا من أف تسلب منهم شخصيتهم وقيمهم، كما

                                                           
، 2000ط، لزمد زكي العشماوي: أعلاـ الأدب العربي الحديث وابذاىاتهم الفنية ) الشعر، الدسرح، القصة، النقد الأدبي(، دار الدعرفة الجامعية، د 1
 .339،340،341ص
 .126الأدبية، الدرجع نفسو، صلزفوظ كحواؿ: الدذاىب  2
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ذلك، وبدلا من أف تكوف أداة لتسوية تلك القيم و التقاليد، أصبحت معو لغة قادرة على التعبتَ عن 
 .  1تلك الشخصية الجزائرية بكل واقعيتها

 في روايتو: "الزلزاؿ"، "اللاز"، "الحوات والقصر".(:2010ـ1936ـ الطاىر وطار)6

 أخرين، جعلوا من الواقع مصدر إلذاـ لذم، خاصة أولئك النقاد، و لو اتسع الدقاـ لطاؿ ذكرنا لواقعيتُ
الذين كاف لذم الفضل الأكبر في الإعلاء عن شأف ىذا الابذاه، انطلاقا من معطيات اجتماعية، ومن 
التزامهم الدائم بقضايا بلدانهم إلؽانهم بفكرة تسختَ الأدب لخدمة المجتمع، كمحمد مصايف، وعبد 

 ىم...الله الركيبي وغتَ 

 

 التخييل واقعية ثانيا  -

أو ما سماه أرسطو بالمحاكاة، فهي مصدر من الفعل "خيل" أوؿ من استعملها مفهوم التخييل: -1
الفارابي، ثم ابن سينا، وتقابل كلمة التصديق التي تشتًؾ معها في بعض الصفات، وبزتلف عنها في 

إذعاف للتعجب والالتذاذ بنفس القوؿ،  بعضها. "فالتخييل إذعاف والتصديق إذعاف، لكن التخييل
 .2والتصديق إذعاف لقبوؿ أف الشيء على ما قيل فيو

 مفهوم التخيل :  -2

تستجيب بو النفس بدقتضى الصور الفنية ، فتقوـ في طلب  التخيل انفعاؿ دىتٍ لاواعي      
موضوعها أو تنفر منو وتتفاداه ومن بشة فهو نتاج تفاعل بصالي بتُ الشاعر والدتلقي يتمخض عنو وعي 
جديد بالعالم والأشياء مغاير في الطبيعة الإدراكية للوعيتُ الحسي والعقلي ، فحتُ ترتسم في ذىن 

إلػاءات بصالية مؤثرة ، ويكتمل وعيو الإبداعي بها يشكلها بالأسلوب  الشاعر رؤى خيالية ذات
                                                           

 .226واسيتٍ الأعرج: ابذاىات الرواية العربية في الجزائر، ص 1
 135، ص2002، 1، ط1من قضايا الشعر والنثر في النقد القديم، دار الدعرفة الجامعية، ج–عثماف موافي، في نظرية الأدب  - 2
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الشعري الدناسب لذا ، فيبثها في الناس لتثتَ في نفوسهم وخيالاتهم الانفعالات والرؤى الفنية ذاتها التي 
  عاشها في بذربتو التخيلية .

ل استعتَت من أصل واحد تطورت دلالة التخييل عبر التاريخ و لفظ كل من بزيل و خياؿ ومتخي   
( الأمر الذي يشتَ لعلاقة تلازـ بتُ ىذا الأصل و كل مشتقاتو ، imageوىو مصطلح الصورة )

لؽكن تتبع ىذه الدلالات و الحقوؿ الدعرفية التي ينطوي عليها كل مصطلح على حد من خلاؿ 
نا مصطنعا ينطوي على فادا كاف التخيل ،وصفو كو  1وضيفتو الإدراكية في عملية الانفعاؿ النفسي .

حكاية و خطاب وسرد ، ينصرؼ إلى لزاكاة الواقع ، أو مشاكلو الحقيقية ، بتعبتَ رولاف بارت ، فإف 
تلك المحاكاة أو أو الدشاكلة ينبغي لذا أف تتجاوز موضوعية ذلك الواقع و حرفيتو بصياغة صور و 

ود و تصنيف الدوجودات ، سواء أكاف علامات غتَ تلك التي يصونها الدخياؿ في لزاولتو إدراؾ الوج
الدخياؿ إنسانيا أـ ثقافيا ، دينيا أـ سياسيا شعبيا أـ جنوبا ، ومن ثم يضطلع التخييل السردي ، عامة 
التخييل الروائي على لضو خاص بإنتاج لسياؿ نفي  معايتَ للمخياؿ الدرىي ، تأسس على ادراؾ خاص 

 1اؾ المجتمع أو الجماعةّ أو النخبة .للوجود ، لا يكوف بالضرورة انعكاسا لإدر 

 . مفهوم الخيال:3

يعد الخياؿ ملكة نفسية و قوة باطنية تعيد إنتاج الدعطيات الإدراكية السابقة و تسهر على تشكيل   
بسثيلات ذىنية متشابهة بظواىر العالم الدوضوعاتي أو معايره لذا في بنيتها و علاقاتها و طرؽ انشغالاتها 

فو عامة ىو لرموعة صور و أفكار يتم الحصوؿ عليها من الواقع حيث يعاد ربط ىذه في الداؿ بصن
الأمور و تكوينها في صورة جديدة لذلك يعتبر وسيلة من وسائل الإبداع التي يرقى بها الفناف إلى 
عوالم بذاربو الفنية ، فالخياؿ  يبدع لظطا جديدا من الحياة و يتيح للذات التطلع إلى آفاؽ جديدة 

 لزاولة لاكتساح الحصار اليومي للصورة و الأشياء التي فقدت معناىا لكثرة تداولذا .

                                                           
 . 09، ص  2016، الجزائر ،  1في الرواية الجزائرية ، دراسة ميم للنشر ، ط سيدي لزمد بن مالك ، جدؿ التخييل والدخياؿ  1
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للدلالة على القدرة على الجمع بتُ الصور و برقيق  النقد المعاصراستخدـ مفهوـ الخياؿ في 
الانسجاـ بتُ عناصر النص الأدبي و من ىنا فإف خطوبة الخياؿ وفعاليتو تكمناف في قدرتو على توليد 

 1الصور وإنتاجها و الجمع بينهما لػدد قدرة الدبدع على الابتكار و الإبداع . 

منظور الخياؿ لكل شيء تراه كالظل و كذلك خياؿ  جاء في كتاب لساف العرب لابن: أ ــــــ لغة 
الإنساف في الدرآة و خيالو في الدناـ صورة بسثالو و ربدا مربك الشيء شبو الظل فهو خياؿ ، يقاؿ بزيل 

 2لي خيالو.

قبل الدتخيل و الاعتقاد إلظا ىو بالقلب ، في نوـ أو يقظة ، و لاحظ للعتُ فيو في الحالتتُ ، فالجواب 
أي أ ف الاعتقاد ىو أف  3على ذلك ، لكن العتُ في اليقظة  تكوف سببا لتخيل القلب ،  أف الأمر

تعتبر شيئا ما صحيحا أو حقيقيا ، عندما يقوؿ الدرء شيئا : " يعتقد الكذاب أف سروالو لػتًؽ " 
ثل ينسب الدرء إلى الفاعل ) الكذاب ( موقف ) اعتقادا ( ابذاه مسألة ما ) سروالو لػتًؽ ( وبالد

عندما يقوؿ الدرء شيئا مثل : " يتخيل الكذاب أف سروالو لػتًؽ " ، ينسب الدرء إلى الفاعل ) 
الكذاب موقفا ) بزيلا ( بذاه الافتًاض ) سروالو لػتًؽ ( ، تشتَ أوجو الاختلاؼ والتشابو بتُ إسناد 

 الدعتقد وإسناد التخيل إلى وجو التشابو والاختلاؼ بتُ التخيل والاعتقاد . 

يعرؼ الخياؿ على أنو القدرة على تكوين صورة ذىنية لأشياء غائبة عن متناوؿ  ب( اصطلاحا :
الحواس وقد يوجد ما تكونو ىذه القدرة من صور في مكاف ما في عالم الواقع ، أو قد ينتمي إلى 

 الداضي أو الحاضر . 

 

 

                                                           
 . 09الدتخيل السردي في رواية اعشقتٍ لسناء الشعلاف ، ص  كرلؽة بعلوؿ،-1
 . 193، ص  2004،  1، مادة خيل ، دار صادر ، بتَوت ، ط 05ابن منظور ، لساف العرب ، لرلد   2
 . 77، ص  1، طيف الخياؿ ، شركة ومطبعة مصطفى البابي الحلبي وأولاده ، مصر ، ط 1955علي بن الحستُ بن موسى   3
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 بين كلمتي التخييل والخيال:-4

استخداـ كلمة بزييل بدلا من كلمة خياؿ، كونها ىي الأقرب للمادة يفضل الكثتَ من الدارستُ      
اللغوية الواردة في الدعاجم الأجنبية، وكلمة بزييل مرادفة لكلمتي التوىم والتمثل، فمما جاء فيها 
"بزيلتو فتخيل لي... تصورتو فتصور، توىم الشيء بزيلو وبسثلو، سواء أكاف في الوجود أـ لم يكن، 

 1عتٌ السابق "تدؿ على عملية التأليف بتُ الصور وإعادة تشكيلها"فالكلمة بالد

ولم يكن ىذا الدفهوـ غائبا عن الساحة النقدية العربية، بل ورد عند نقاد النصف الأوؿ من القرف 
الثالث للهجرة مثل ابن قتيبة، وابن الدعتز، فقد استخدموا الكلمة للإشارة "إلى بعض الظواىر النفسية 

 2إدراجها برت ما نسميو بسيكولوجية الابداع"التي لؽكن 

 : واقعية التخييل-5

، وذلك بتًميزه وتشفتَ أبعاده. فيتحوؿ الواقع إلى أف يستوحي  الدبدع الواقع ليعبر عنو بلغة بزييليةوىو 
إيكو أف الطريقة التي نتصور بها العالم الواقعي لا بزتلف عن الطريقة التي نتصور  خياؿ، ويرى أمبرتو

 فيها الوقائع الدمكنة التي تطرحها عملية التخييل.

أف يلتزـ بالحدث كما ىو على حقيقتو ولا أف يقوـ بدحاكاة الواقع فوتوغرافيا حتى  مبدعلا لؽكن للو 
ة والفنية، وىنا ة بكل مركباتها الفكريبداعيالانتقائية، والعملية الاملية في كتابة الستَة الذاتية؛ ىناؾ الع

كثتَ من الأعماؿ الروائية التي تستمد أحداثها من الواقع، ثم الالأىم في صياغة  ؤلفيكمن دور الد
 .يقوـ الروائي عبر الراوي/ الرواة بعملية التخييل

 

 

                                                           

02، ص1974جابر عصفور: الصورة الفنية في التًاث النقدي والبلاغي، دار الثقافة للطباعة والنشر، القاىرة مصر، -
1
 ‌

2
‌02المرجع‌نفسه:‌ص- 
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 (تصور الخيال والتخييل عند العرب والغرب .6

 أ( الخيال والتخيل عند العرب : 

يعد الكندي أحد الفلاسفة الأوائل الذين أدخلوا مصطلح التخيل والخياؿ إلى دائرة البحث       
الفلسفي وحددوا دلالاتها الاصطلاحية النفسية والفلسفية إذ ذكر التخيل وجعلو مرادفا للتوىم 

يقابلاف الدصطلح اليوناني  1يتُوجعلهما معا أي التخيل والتوىم بوصفهما متًادفتُ عرب
(phantasia  إذ يقوؿ : " التوىم ىو الفنطاسيا وىو قوة نفسانية مدركة للصور الحية مع عيبة )

طينتها " وأشار إلى الطبيعة الابتكارية لدخيلة الإنساف فأكد أف " قوة التخيل والتي يطلق عليها القوة 
تقدر أف تركب الصور فأما الحس فإنو لا يركب الصورة إذ الدصورة بذد ما لا بذده الحواس الستة فإنها 

أف البصر لا يقدر على أف يوجد إنسانا لو قرف أو ريش أو غتَ ذلك ، فأما فكرنا فليس لؽتنع عليو أف 
يتوىم الإنساف طائرا أو ريشا والسبع ناطقا " وقد استعملت ىذه الدصطلحات لدى الدعتزلة ومن تأثر 

لاغيتُ بدلالاتها اللغوية والنفسية " للإشارة إلى بعض الظواىر النفسية التي تدرج بهم من النقاد دو الب
برت سيكولوجية الإدراؾ ذلك لأف الكلمة كانت تستخدـ للإشارة إلى العمليات الكاذبة في النفس 

 بفعل لسادعة الأشخاص أو بتأثتَ الخوؼ أو الدرض أو ما أشبو "   

النظاـ قولو : " وإذا استوحش الإنساف بسثل لو الشيء الصغتَ في فقد روى الجاحظ عن أستاذة      
صورة الكبتَ وارتاب وتفرؽ ذىنو وانتفضت أحلامو فرأى ما لا يرى وسمع مالا يسمع " فالدتمثل يعتٍ 
التوىم والتخيل ويستعمل التخيل نظتَ للإبهاـ فيشتَ إلى ذلك لأسباب منها " بزيل من الدرار وبزيل 

يل أخرى لرجل يعمد إلى قلب رطب لم يتوقع ، وذىن لم يستمر فيحملو على من الشيطاف وبز
الدقدمات متسكعا بلا أمارة ، فتَجع حستَا بلا يقتُ  2الدقيق وىو بعد لا يفي بالجليل ويتخطى 

وغتَ زمانا لا يعرؼ إلا الشكوؾ والخواطر الفاسدة التي متى لاقت القلب على ىذه الذيأة كانت بشرتها 
" فقد قرب التخيل بالإبهاـ الكاذب بدلالتو اللغوية النفسية غتَ اف الجاحظ كاف يلمح إلى الحتَة 
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مفهوـ التخيل الفتٍ الدتصل بالإبداع ولػوـ حولو ويرشح وجود ىذا الدفهوـ الذي تبلور فيما بعد فيما 
 عبر عنو ب " فتنة القوؿ" .

ب إذ أشار إلى أف النظاـ كاف يفسر ما يرويو وذكر ابن قتيبة التخيل بدلالتو اللغوية النفسية حس    
العرب من أخبار وأشعار نتحدث عن عزيف الجن والعيلاف على أنو من قبيل التخييل الذي لا حقيقة 
لو وذلك بسبب انفراد الإنساف وتوحشو ، " ومن انفرد فكر وتوحش وتوىم واستوحش وبزيل فرأى 

ا إلى التخيل الشعري في تأكيده على فاعلية الشعر مالا يرى وسمع ما لا يسمع " ويلمح ابن طباطب
بأنو أنفد من نفث السحر .. وذكر قدامة بن جعفر التخييل مرة واحدة بدعناه اللغوي وأوما إليو بلفظ 
آخر رديف ىو التوىم وذلك في معرض بسيزه بتُ الدمتنع والدتناقض : " إف الدتناقض لا يكوف ولا 

 لا يكوف ولغوز أف يتصور في الوىم "  لؽكن تصوره في الوىم والدمتنع

وىكذا ظلت ىذه الدصطلحات لزصورة في دائرة البحث الفلسفي بدلالتها السيكولوجية التي تشتَ 
فإلظا كاف ذلك بدلالات لغوية كما تبتُ  1إلى العمليات الإدراكية وإذا تناولذا النقاد والبلاغيوف الأوائل

لفنية ثم أخذت تدخل لراؿ الدراسة النقدية والبلاغية للشعر بعض الإشارات الغامضة إلى دلالاتها ا
على وجو الخصوص فتشتَ إلى خصائصو النوعية وفاعليتو في الدتلقي .. ولعل الفرابي أوؿ من قرف 
الشعر بالتخييل وعده من أبرز الأسس الفنية والنفسية التي بردد جوىر الشعر وترمي إلى إثارة القوة 

والتي تثتَ بدورىا النزوعية لديو وتوجهها فيتخذ الدتلقي وقفة سلوكية خاصة  الدتخيلة لدى الدتلقي
تتجلى في فعل أو انفعاؿ نفوذ إليو لسيلتو التي تستجيب للتخيل الشعري وتتأثر بو وذلك بواسطة 
صور القصيدة التي تستثار في لسيلة الدتلقي ... فالتخيل لؽثل لدى الفرابي وسيلة للمحاكاة لتحقيق 

ها في التأثتَ في الدتلقي ودفعو للاستجابة سواء أكانت المحاكاة مباشرة بتخييل الشيء بأوصافو أـ غايت
غتَ مباشرة بتخييلو في شيء آخر فالتخييل الشعري عملية إلذاـ ترمي غلى إثارة لسيلة الدتلقي لتحقيق 

 2غاية مقصودة . 
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للإنساف مالم يكن للطافتو وحيلة صاحبو كما يشتَ إلى قوة فعلو إذ يقتًف الشعر بالسحر لأنو لؼيل 
.. ويتابع ابن سناف الخفاجي قدامة بن جعفر في تأكيد  دور لسيلة الشاعر في تصوير الواقع دوف 
التصريح بالتخيل أو التخييل بينما أشار عبد القاىر الجرجاني إلى التخييل الشعري بوجود اضطراب في 

اطلا وكذبا وخداعا للعقل وذلك واضح في تقسيمو فهمو وتصوره والدوقف منو حيث عده أولا ب
للمعاني الشعرية إلى قسمتُ : دو عقلية حقيقية صادقة وبزييلية باطلة كاذبة أما القسم التخييلي فهو 

فهو يقرف التخيل بالكذب  1الذي لا لؽكن أف يقاؿ أنو صدؽ وأف ما أثبتو ثابت وما نفاه منفي " 
الدعتٌ العقلي ويشتَ الجرجاني إلى فاعلية التصوير والتخييل الشعري في  والباطل والتزويق لذلك لؽيل إلى

 الدتلقي وقوة الإشارة التي لػدثها القوؿ الشعري بحيث تصل حد الافتتاف . 

ويتابع ابن رشد الفرابي وابن سينا في الإلحاح على قيمة التخيلي وجعلو عنصرا أساسا لػدد طبيعة 
أف الأقاويل الشعرية ىي الأقاويل الدخيلة أي قيامها على التخيل الشعر وجوىره ووظيفتو إذ يرى 

والتخييل ويقتًف التخييل لدى ابن رشد بالتشبيو والتمثيل كوف التخييل وسيلة المحاكاة لتحقيق فعلها 
وتأثتَىا في الدتلقي ولعل من الدفيد أف ننتبو إلى أف ابن رشد في استخدامو مصطلح التخييل وجعلو 

حاكاة ومقتًنا بها إلظا يفيد في ذلك من الفرابي وابن سينا وليس من أرسطو الذي لم ملازما للم
وأشار ابن الأثتَ بكلاـ مكشف  2يستخدـ الدصطلح في فن الشعر ولم يقرف المحاكاة بالتخييل ...

مدعم بالتمثيل حيث يقوؿ : " إف فائدة الكلاـ الخطابي ىي إثبات العرض الدقصود في نفس السامع 
 تخييل والتصوير " بال

ويعيد حازـ القرطاجتٍ من إلصازات الفلاسفة قبلو وتصوراتهم في برديد طبيعة الشعر وجوىره ومهمتو 
وإشاراتهم التي بسيز التخييل الشعري والمحاكاة بسبب بسيز طبيعة الشعر التشكيلية ويطور ىذه 

إذ يوضح جوىر التخيل  التصورات ويعمرىا فيصل إلى آفاؽ جديدة لم يصل إليها من ىم قبلو
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وطبيعتو وأثره ويكثف علاقات التفاعل بتُ التخييل لا يتعارض مع الصدؽ وأنو لا يقع في طرؼ 
 1واحد بتُ نقيضتُ لعا الصدؽ والكذب .

من جهة أحرى فإف أكثر الشعر العربي كما يرى الدكتور عبد الفتاح صالح نافع " يعتمد على خياؿ 
ولػتفل باللفظ وموسيقات احتفالا كبتَا ويركز الاىتماـ على وضوح قريب لا يتعدى حدود الحواس 

الدعتٌ وضوحا تاما والتنفتَ من الغموض واللبس بكل الطرؽ كما يعتمد على عاطفة يستَة لا تعقيد 
 فيها ولا تركيب " 

قالوه  وإذا كاف العرب لم يعرفوا الخياؿ بدعناه الحديث فقصروا شعرىم على عالم الحس ولم لؼرجوا فيما
عن نطاؽ بيئتهم المحدودة الضيقة إلا نادرا ، إلا أف الشعر العربي مع ذلك لا لػلو من لوحات فنية  
كاف للخياؿ فيها دور كبتَ ... حقا أف الخياؿ كاف لدى العرب في معظم الأحياف جزئيا يقتصر على 

 البيت والبيتتُ والدقطوعة القصتَة بصيعا ويسرى فيو شعور واحد . 

ى النقاد العرب في التخييل خداعا للعقل وضربا من التزويق فالشاعر " يثبت أمرا ىو غتَ ثابت وقد رأ
أصلا ويدعي دعوة لا طريق إلى برصيلها ويقوؿ قولا لؼدع فيو نفسو ويريها مالا نرى " ومع أف عبد 

ا لذلك " ... من القاىر الجرجاني لا لؽانع في أف يلجا الشاعر إلى التشبيو البعيد إلا أنو يصنع قيود
جهة أخرى يرى أبو القاسم الشابي أف " الشاعر العربي إذا من لو مشهد بصيل استخف نفسو 
واستنفر شعوره عمدا إلى رسمو كما أبصره بعتُ رأسو لا يعتُ خيالو فأعطى منو صورة واضحة أو 

ثاره ذلك غامضة على حسب نبوغو واستعداده ولياقتو في الرسم والتصوير دوف أف يكشف عما أ
الدشهد في نفسو واستنفر شعوره عمدا إلى رسمو كما أبصره بعتُ رأسو لا بعتُ خيالو فأعطى منو صورة 
واضحة أو غامضة على حسب نبوغو واستعداده ولياقتو في الرسم والتصوير ، دوف أف يكشف عما 

ا من النفس البشرية أثاره ذلك الدشهد في نفسو من فكر وعاطفة وخياؿ ، كألظا ىو آلة حاكية ليس لذ
حظ ولا نصيب فهو كالدصور الفوتغرافي لا يهمو إلى التقاط  الصور والأشباح وإظهارىا كما ىي دوف 
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أف يرسم معها صورة نفسو ولونا من شعوره تاركا وحده أف يثتَ في نفس الناظر ما يثتَ حتى إذا ما 
يستهوي الأفئدة ولؼتلب النفوس  تصرؼ فلا يعدو التزويق والتنميق حتى يبدو الرسم بصيلا خلابا

إلا فرادا قلائل يشذوا عن ىاتو الطريقة في  1تلك ىي الطريقة العربية في تناوؿ الأشياء والنظر إليها 
 بعض أشعارىم كابن الرومي وأبي بساـ أو البحتًي " 

الخياؿ لا  " وتلك ىي طريقة الأدب العربي في التكلم عن ىاتو الدعاني العميقة التي تؤدي إلى أعماؽ
يتكلم عنها في بصيعها بل يتكلم عنها في أعراضها وآثارىا البادية الددركة البصر ولشا لػجبو الضمتَ 
وىذا ما دعا الشاعر أبا القاسم الشابي لأف يقوؿ إف الأدبالعربي في روحو ونضرتو إلى الحياة لأنها لم 

  2تباىها " تعد صالحة للبقاء في مثل ىاتو العصور التي تتوثب يقظة وان

ومن خلاؿ ىذا لصد أف العرب عرفوا فن الخياؿ والتخييل عند الفلاسفة عند الفلاسفة الدسلمتُ 
بالأصل كونهم استفادوا من اليونانيتُ من خلاؿ نظرة الفلاسفة اليونانيتُ ولذذا فإف التخييل لو نظرة 

ة الشعرية واعتنقوا ىذه إسلامية أصيلة حيث مثلت فكرة التخييل عند العرب تصورا عاما للصناع
 الفكرة بحيث تكوف نظرية عامة يطبقها على طبيعة فن الشعر ووسائل التعبتَ .

 ب( الخيال والتخييل عند الغرب : 

لقد سعى الكثتَ من الدارستُ الغربيتُ في تنظتَ معتٌ الخياؿ والتخييل في الشعر باعتباره منطلق        
من الأساس الفلسفي في العرب فكل الدارستُ يقروف بحقيقة انتقاؿ مفهوـ الخياؿ من لراؿ الفلسفة 

 إلى لراؿ الأدب . 

في الحركة الكلاسيكية بطابع تقليدي لزافظ اصطبغت الآراء والنظريات التي تناولت الخياؿ الإبداعي 
وجد مثالو المحتذى في الآداب اليونانية اللاتينية ، وفي الدعوة إلى بزليص الشعر من الخياؿ الجامح إف 
الدذىب الكلاسيكي قدلؽة وحديثة لم يشجع حرية الخياؿ ورأى أنصار ىذا الدذىب أف الخياؿ ىبة 
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ؿ ولم يفكر بوالو من الزاوية النفسية في أف ىبة الخياؿ لا يستغتٍ عظيمة للفناف إلا أنها موضع للتساؤ 
 عنها كل شاعر حقيقي الشاعرية . 

ولكنو كاف يرى أف الشاعر إف انغمس في انطلاقات ىذا الدافع الطبيعي وىذه القوة الغريزية فإنو     
عر حقيقي ولكن إذا لن يبلغ الكماؿ ، يقوؿ بوالو " إف الخياؿ موىبة عظيمة لا يستغتٍ عنها شا

استمر الشاعر اللعب بها فإنو لن يصل إلى الكماؿ ولابد أف يكبح عقلو خيالو وعلى الشاعر حتى 
حتُ ينحرؼ كما ينحرؼ عما ىو طبيعي ، أف لػتـً قوانتُ العقل التي بردده ما ىو لزتمل لشكن " 

ولؼضع لقواعدىا لكن  وقد أقر الدذىب الكلاسيكي أف ينضبط الخياؿ الإنساني بقوة ويفاد بها
الدذىب الرومانتيكي لم يلبث أ صدع ىذه الدبادئ وبسرد عليها وأعلى من شأف الخياؿ وقيمتو معتًفا  
كما ينطوي عليو من حرية لا حدود لذا لذا كما أف النظرة الرومانتيكية بضلت فكرة لستلفة عن طابع 

 الخياؿ الشعري ووظيفتو . 

تُ أحب من عالم الحقيقة المحدود ذلك أف يفتح أماـ الشعراء رصيدا لقد كاف الخياؿ عند الرومانتيك
 1إلى اللامتناىي .

ينبع مفهوـ الخياؿ والتخييل لدى أفلاطوف من نظرية العامة للشعر فكل الفنوف عنده قائمة على 
قدـ المحاكاة والشعر من بينها إلا أنو يرى أف المحاكاة الشعرية " تفسد أفهاـ السامعتُ " لكونها ت

معارؼ غتَ حقيقية ومزيفة لاعتمادىا على المحسوسات ىذه الأختَة جزئية لا ترقى إلى الحقيقة التي لا 
ترقى إلى الحقيقة التي لا لؽكن إدراكها إلا عن طريق العقل لذلك " فأفلاطوف باسم الحقيقة والفضيلة 

ن دولتو الدثالية : دولتو بحقر المحاكاة وبصيع الفنوف التي تعتمدىا وخصوص الشعر موجب طردىا م
 عقلية منظمة والشعر عاطفي فنق فضلا عن أنو صار حقتَ " 

والشعراء في نظرة تابعتُ لآلذة الشعر التي تقوـ بإلذامهم لذلك فالشعراء لبسوا أحرار في قوؿ الشعر ، 
 فهو لا يقوـ إلا بتًديد ما يلهم بو فهو " منشد ملهم تبث الآلذة حديثها على لسانو " 
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ن ىذا الدنطلق كاف الخياؿ عند أفلاطوف نابعا من ىذا الدفهوـ فهو نوع من الجنوف العلوي تولده ربة م
الشعر في نفس الشاعر منكر أي دور لو لأنو يعتبر : " كل الشعراء المجيدين شعراء الدلاحم وشعراء 

هم ولأف روحا الغناء على السواء يؤلفوف شعرىم الجميل لا عن فن أو حذؼ ولكن لأنو يوحي إلي
تنقصهم " فأرجع "تصوره للمحاكاة إلى مستوى الطاقة الإنتاجية والدلكة الخلاقة وما كاف غائبا عند 

 1أفلاطوف ىو مفهوـ الذات الفردية الدبدعة"

فأفلاطوف بهذا الرأي ينفي أي مقدرة للشعراء وما حيلوا عليو من طبع ومؤىلات ذاتي بذعل منو شاعر 
وبسيزه عن غتَه لذذا وجدناه يساوي بتُ الشعراء وأصحاب الحرؼ في الدقدرة على قوؿ الشاعر مع 

ما يتناولو ذلك لصد أفلاطوف يعتًؼ بدور الخياؿ في استحضار الرؤية الصوفية تلك التي تسمو على 
العقل ، وفي لزاورة تثبيت دىب أفلاطوف إلى أف التخيل والتذكر وإدراؾ المحسوسات الدشتًكة بتُ 
موضوعات الحس ، وإلظا يدرؾ ذلك العقل والتخيل عنده يرسم في موضوعاتو التي تصبح مادة 

سية في التفكتَ التفكتَ وىكذا يؤدي التخيل وظيفتتُ استعادة صورة المحسوسات واستخداـ الصور الح
" ولدا كاف الفعل ىو الدسيطر لاعتماده على ما تقدمو الحواس من مدركات فهي براكي الواقع الذي 
ىو أيضا غتَ حقيقي لأنو لزاكاة لعالم الحقيقة عالم الدثل أو عالم الكليات لذلك كاف ما يقدمو 

 الخياؿ اعتمادا على ما سبق ما ىو إلا أوىاـ وتعليل للمتلقي . 

خلاؿ ما سبق لا لصد عند أفلاطوف مفهوما واضحا للخياؿ فهو وسيلة للتضليل والإبهاـ كما لا من 
 لصد لديو حديثا عن كلمة التخييل الشعري وما بردثو تلك النصوص الشعرية من تأثتَ في  الدتلقي .

يئا من ولعل السبب في ذلك رؤيتو بأنو ضعف وما يتًكو من أثر في الدتلقي سيزيده  ضعفا ويبدو ش
 2التناقض عند أفلاطوف حيث يقلل أحيانا من قيمة الخياؿ معتبرا إياه وظيفة للنفس غتَ السامية .

خالف أرسطو نظره أستاذه أفلاطوف للشعر فما برؾ الشعر لدى الشعراء ىو غريزة المحاكاة وغريزة 
 دخل لآللذة فيها حب الوزف ، وليس الوحي والإلذاـ كما ذىب أفلاطوف ، فالشعر ظاىرة إنسانية لا
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فنظر إلى الخياؿ على أنو نوع من الحركة الحاصلة في الذىن والنابذة عن الددركات الحسية " التخيل 
الحركة الدتولدة عن الإحساس بالفعل ولدا كاف البصر ىو الحاسة الرئيسية فقد اشتق التخيل فنطاسيا 

انت الصور تبقى فينا ونشبو الإحساسات اسمو من النور فاوس إذ بدوف النور لا لؽكن أف ترى ولدا ك
لا يوجد عندىا عقل وىذه ىي البهائم وبعضها الأخر لأف عقلها لػجب بالانفعاؿ أو الأمراض أو 
النوـ كالحاؿ في الإنساف " يركز أرسطو على حاسة البصر في إدراؾ المحسوسات أكثر من غتَىا 

الذىنية الدعتمدة على المحسوسات تشبو الحركة  واعتماد التخيل عليها بصورة كبتَة لذذا كانت الحركة
 الدوجودة في العالم الخارجي والدخيلة " عبارة عن الآثار التي يدركها الحس .

 أي أف الخياؿ ىو الحركة الناشلة عن الإحساسات في الذىن " 

دا وقد جعل أرسطو التخيل وسيطا بتُ الإحساف والفعل وذلك من خلاؿ ربطو للتخيل بالتفكتَ مؤك
على ضرورة تقييده بالفعل وىو ما يسميو النزوع، ىذا الدصطلح لصده يتكرر عند الفارابي وىو ما 
يعكس تأثره بأرسطو ورغم إقرار أرسطو ينص في حديثو على أنو لا لؽكن للقوة العقلية أف بسارس 

و ولؼلط وظيفتها بدوف عوف الخياؿ فإنو مع ذلك يعيب الخياؿ من حيث ىو بدوف وصاية العقل علي
 بينو وبتُ التوىم" 

ولا لؼتلف أرسطو عن أستاذه أفلاطوف في إعطائو السلطة للعقل وفرض وصايتو على الخياؿ الذي     
يبقى قاصرا عن الوصوؿ إلى الدعرفة رغم اعتًافو بألعيتو لكن بعض الدتًبصتُ لكتابو حاولوا وضعو على 

و عن الأثر الذي يتًكو كل من الدأساة والدلهاة في لسانو كما فعل ابن رشد بيد أنو لؽكن اعتبار حديث
الدتلقي بإثارتها لانفعالاتو سواء بالالصذاب أو النفور باللذة أو الألم وما ينتج عنو من تطهتَ أساسا 

 1اعتمد عليو من جاء للحديث عن التخييل .

م على عكس الفلاسفة أما الفلاسفة الدثاليوف من أمثاؿ كانط فقد أفسحوا مكانا للعاطفة في فلسفاته
العقلانيتُ الذين وقفوا منبهرين أماـ سلطاف العقل وقوتو وصرامتو، ولذدا يرى كانط أف " ملكة الخياؿ 
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ضرورة ىامة وأساسية في بصيع عمليات الدعرفة، فالخياؿ يستعتُ بالددركات الحسية، أو معطيات 
قي من إدراؾ ىذه الصورة، الحس، يستعرضها ثم يضعها في صورة خاصة تكمن في الفهم الدنط

 1ووضعها برت مقولاتو الدعروفة"

ولقد حاولنا في ىذه الدراسة الكشف عن مفاىيم الخياؿ والتخييل لأنو إعماؿ حقيقي لدلكة الخياؿ 
 يتقوت بالضرورة من ىذه الدلكة . وبذل من بذلياتو وأف الصورة فعل

 

 ئيالرواالجنس ثالثا  

ائع بطريقة فنية و بلاغة لشيزة سرد الأحداث و الوقالتي ت  ةجناس النثريالرواية فن أدبي من الأ       
أسلوب مشوؽ و غتَ مباشر، و تستوعب لرموعة من الخطابات ومن جنس منفتح واحد عرفها و 

"على أنها علم شديد التعقيد متناىي التًكيب متداخل الأصوؿ، جنس سردي  عبد الملك مرتاض:
 الرواية التارلؼية. ، الرواية السياسية، ي عدة أنواع: الرواية الرومانسيةو ى2منثور لأنها إبنة الدلحمة "

وىي تغلب عليها قصص الحب والعشق الدثالي و تتحدث عن الذات و  ا( الرواية الرومنسية:
مشكلاتو بعيدا عن الواقع و مشكلات الحياة، فهي رواية تصب اىتمامها على العلاقات الاجتماعية 

رأة، فالعواطف و الاحاسيس برتل مكانا و حيزا كبتَا عند كل فرد في لرتمع، فالرواية بتُ الرجل و الد
الرومانسية تؤثر بشكل كبتَ في أي لرتمع من المجتمعات، لذلك لابد من اف تكوف اللغة الدستعملة في 

 ىذه الرواية لغة قوية و الفاظها تعبر عن العاطفة الجياشة بعيدا عن التعقيد و الغموض .

ىي الرواية التي تستمد احداثها وشخصياتها من التاريخ فهي نقل وتاريخ، نقل  ( الرواية التاريخية:ب
للأحداث الداضية ولأنها تقص احداثا وشخصيات عظيمة، كاف لذا دور كبتَ في تغيتَ مسار اخبار 

 وقصصا واقعية، ومن ىذه الروايات رواية "ألف ليلة وليلة"
                                                           

2551، ص2000لزمد زكي العشماوي: دراسات في النقد الأدبي الدعاصر، دار الدعرفة الجامعية، مصر، -
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رواية الكفاح السياسي من اجل برقيق العدالة و مكافحة الظلم و الفساد ىي ج( الرواية السياسية: 
في أي لرتمع من المجتمعات , فموضوعها القضايا و الدشكلات الدوجودة في ارض الواقع و الدختلف 
عليها سياسيا , حيث يكوف ذلك بشكل مباشر او غتَ مباشر باستخداـ الرمز و الددلولات , فيقوـ 

الروائي بكل ما اوتي من قوة و طاقة ووسائل مشروعة بالتغلب على ىذا الصراع بتُ البطل في العمل 
الحكومات , وبتُ الجماعات الدعادية لأنظمة ىذه الحكومات و غالبا ما يفشل في برقيق ىذا الدطلب 

 و الغاية. 

وىي سرد لقصص اشخاص من الواقع من خلاؿ أساليب  موضوع بحثنا ىذا:  د( الرواية الواقعية:
درامية لؼتارىا الكاتب، و تهدؼ ىذه الرواية الى لزاولة تغيتَ الواقع الذي يقدمو الكاتب في مضموف 
روايتو و إصلاحو بتقديم القيم الحسنة و الاخلاؽ الحميدة من خلاؿ توثيق روايتو بتقديم لظاذج 

 إنسانية تعرضت لضغوطات واقعية .

 الرواية الجزائرية : )تطورىا و موضوعاتها(

احتلت الرواية الجزائرية في الفتًة الأختَة مكانة كبتَة و استطاعت أف تثبت وجودىا في  
الساحة الأدبية لتضاىي الروايات العالدية فنا و ابداعا و بسيزا, إذ تصدرت قائمة الأجناس الأدبية و 

على انشغالات المجتمع الجزائري و واكبت الظروؼ التي  دخلت لراؿ الدنافسة لكونها سلطت الضوء
مر بها, سواء أكانت اجتماعية, أو سياسية, أو أيديولوجية. فالتزمت بالعديد من القضايا كمكانة 
الدرأة الجزائرية, و مصتَ المجاىد الجزائري, و أبناء و أرامل الشهداء, و... أي حوؿ الثورة الجزائرية 

 بصفة عامة.

لكتابات اشتًكت في الدواضيع نفسها, و لكنها اختلفت في طريقة و كيفية معالجة ىذه و أغلب ا
الدواضيع, فأصبحت تتميز بروح الدغامرة لتستفز وعي الكثتَين بطريقة السرد و الصياغة      و إعادة 

 البناء, بالإضافة إلى الشكل الددىش و الدثتَ الذي لؽيزىا.
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بالحياة الواقعية, و حاولت أف تشكل لنا جزءا من ىذه الحياة فقد ارتبطت الرواية الجزائرية  
بدختلف ظروفها. و قد استمد الأديب الجزائري مادتو من واقع الجزائر الذي عاش فيو, فعالج مشاكل 
لرتمعو بأسلوب فتٍ بصالي, و تعمق في تصوير حياة الانساف و بيئتو الدعيشية, و وضعو الاجتماعي 

 خاء.وما يصيبو من بؤس و ر 

فالبرغم من أف الرواية الجزائرية قد ظهرت متأخرة إلا أنها حققت تقدما نوعيا. إذ لصد من السبعينيات 
إلى اليوـ عدد لا بأس بو من النصوص الروائية تستحق الاىتماـ و العناية, خاصة أنها عرفت برولات 

 ىامة في الثمانينات إلى بداية الألفية الثالثة.

حكاية العشاق في في الجزائر لصد البداية كانت مع  1الدسار القصصي فإذا ما حاولنا تتبع
كأوؿ لزاولة فنية, ثم تلتها المحاولات لتصل   1849)لمحمد ابراىيم, التي كتبها عاـ الحب و الأشواق

كعمل فتٍ جديد من حيث الفكرة   1947)لأبضد رضا حوحو( التي كانت عاـ  غادة أم القرىإلى 
 و الحدث و الشخصيات.

, لتليها 1951)لعبد الحميد الشافعي( التي كانت عاـ  الطالب المنكوبأما المحاولة الثانية فكانت 
)لمحمد الدنيع( و التي كانت عاـ  صوت الغرام, لتليها 1957)لنور الدين  بوجدرة( عاـ  الحريق
1967. 

ريح ى رواية كل ىذه المحاولات السابقة سالعت في تطوير الفن القصصي بالجزائر, و لكن تبق
)لعبد الحميد بن ىدوقة( أوؿ رواية فنية متميزة عالجت العديد من القضايا رغم طابعها  الجنوب

الايديولوجي, و عليو يعد عبد الحميد بن ىدوقة ىو الدؤسس الحقيقي و صاحب اللبنة الأولى في 
 الكتابة العربية الجزائرية.

                                                           
, جامعة حسيبة بن بوعلي, 19, لرلة الدرتقي 2021مارس  01, ع 04أنظر : د. عبد القادر أبضد : الرواية العربية الجزائرية, النشأة, التطور, ـ   1
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التي  1972للطاىر وطار( و التي كانت عاـ )اللازتتوالى الأعماؿ الروائية و تأتي رواية  
امتازت بالجدة و العمق لا من حيث الدوضوع و إلظا من حيث الطرح و الدعالجة, أين بصعت بتُ واقع 
الثورة التحريرية و واقع ما بعد الاستقلاؿ و ما ترتب عن ذلك, ليواصل طرحو للجزء الثاني لذذه 

, ليكمل بها 1978و التي كانت عاـ الزمن الحراشي  العشق و الموت فيالرواية لتكوف بعنواف  
 رسم ملامح بلاده الطالزة للغد الأفضل.

التي حاوؿ من خلالذا تغطية أحداث  طيور في الظهيرةو كذلك لزاولة )مرزاؽ بقطاش( في روايتو 
 الثورة الوطنية.

أف يغطي ىو كذلك الدم و النار بالإضافة إلى ىذه الأعماؿ حاوؿ )عبد الدالك مرتاض( في رباعيتو 
و  الشمس تشرق على الجميعأحداث الثورة و مسايرة الصازاتها, ليأتي )اسماعيل غموقات( بروايتيو 

 يتناوؿ فيهما جانبا جديدا في الرواية الجزائرية.الأجساد المحمومة 

عمل فتٍ, و الدلاحظ ىنا أف القاسم الدشتًؾ  بتُ ىذه الأعماؿ ىي الثورة, و ىي مركز كل  
فعمد الكاتب إلى تصوير الدعاناة التي يعيشها الدواطن الجزائري من قمع, و تشرد,      و جوع, و 
استغلاؿ, و حقد عنصري, و بذهيل, و عزلة, و إبعاد عن الدين و اللغة, و غتَىا من الدمارسات 

 التي عرؼ بها النظاـ الاستعماري.

لغابيا كوف موضوعو الأساسي يدور حوؿ الثورة الوطنية و و يعد ىذا الالصاز الفتٍ الصازا مهما و ا
لسلفاتها النفسية و الاجتماعية أو الآثار الدتًتبة عنها, مع التطلع إلى العدالة الاجتماعية من أجل 

 طموحات الشعب الجزائري.

و لتأتي الفتًة السوداء, فتًة الارىاب, أين حاوؿ الكتاب تصوير ىذه الحقبة من تاريخ الأمة,  
لص في مملكة الأحرار تدوين مشاىدىا الدموية في قالب فتٍ روائي, و جاء ذلك في رواية 
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)لدرزاؽ بقطاش( دم الغزال )عبد الدالك مرتاص(, و رواية  وادي الظلام)لبوشاقور ازدىار(, و رواية 
 و غتَىم الكثتَ.

نوعية و كتابة فعالة تسهم  و تبقى الرواية الجزائرية منذ نشأتها إلى يومنا ىذا, لحاجة إلى نقلة 
في بناء الشخصية الوطنية, لأف العمل الابداعي الروائي ذو الطابع التخيلي يساىم في بلورة الواقع 
الدوضوعي و الذاتي و يساعد في معالجة القضايا الاجتماعية و الفردية, في الانتقاؿ من الفردي إلى 

 الانساني و من المحلي إلى العالدي.

عديد من المحاولات الابداعية الجادة في لراؿ الرواية الجزائرية تطرح موضوعات و لاتزاؿ ال 
ىشام بوشامة في رواية "متاع ىامة, و تعالجها بدقة, لا سيما موضوع الثورة الجزائرية, مثل الروائي 

 و التي ستكوف موضوع بحثنا. إلى حين"
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 النص الموازي:-أولا

"لػمل   وىو  ، عتبة يواجهها القارئ للدّخوؿ إلى عالم الرّوايةوّؿ ّ الغلاؼ الخارجي أيعد  :غلافال صفحة -1
كماًّ ىائلا من الشّفرات القابلة للتّأويل، أو بتعبتَ أدؽّ الغلاؼ الخارجي من أىمّ عناصر النّص الدوازي الذّي يفتح 

وىو الذي يوضح بؤره  ،أماـ الدتلقي أبواب تناوؿ النّص السردي من عدة مستويات دلالة وبناء وتشكيلا ومقصدية
عبر عناوين فرعية تتًجم لنا أطروحة الرواية أو مقصديتها أو تيماتها  أو ،الدلالية من خلاؿ عنواف خارجي مركزي

حيثيات الطبّع وعنواف مؤلفِّو، وجنس الإبداع و  الدّلالية العامة، وغالبا ما لصد على الغلاؼ الخارجي اسم الدؤلف
تقدلؽا و و  ل وتثمنو إلغابانّاقد تزكي العموالنشر، علاوة على اللّوحات التّشكيلية، وكلمات النّاشر أو الدبدع أو ال

  1ا. ترولغ

ؼ أملس بنوعية جيّدة لغذب الانتباه ويدعو الدشاىد للتأمل بغلا متاع على حينرواية  تأتيو    
لوحة فنية بسثّل تشكيلا بصريا  حيث قدّـ لنا الروائي بالاشتًاؾ مع فناف تشكيليّ  .والتمعن في الصورة

 . يكاد ينطق بدلالات يبوح بها العنواف

ضية حجرية أر و ذتوضح زقاقا شعبيا ضيقا بابذاه الأفق، حيث من زاوية سفلية  وقد الُتقطت الصورة 
عمدة الأ ، تتدلى منقصديريةسقف أساكن على الجانبتُ حجرية مهتًئة ذات الدتتموضع فيو  ،مبتلة

يتصاعد الضباب ودخاف الددافئ من  ،لك الحي الشعبي الفقتَذ سلاؾ لتزين سماءالأالكهربائية 
على الأفي مكاف يبدو من زاوية التصوير و وىناؾ في نهاية الزقاؽ  ، إنو حيّ الطبقة السفلى.سطوحها
يغمرىا الضياء،  ناطحات السحابمدينة بفق تظهر في نقطة الأو . جانبي الزقاؽ التقاءفي نقطة 

لك الليلة سامقة تلامس سقف السماء البعيد. اؽ على ضوء القمر الخافت في تيتلألأ زجاجها البرّ و 
 ، أو حي الطبقة العليا.غنياءنو حي الأإ

                                                           
 .107، ص 1997، 3عدد  ،25بصيل بضداوي ، السميوطيقا والعنونة، عالم الفكر الكويت، مج ( 1)
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كاف الحي الشعبي البسيط ىو الأقرب إلى زاوية التصوير من الحي العلوي، وىذا لػمل دلالة فالبطل 
وحقق ظروفو القاىرة  بردى في الرواية ينتمي إلى ىذا الحي الفقتَ الذي احتضن سعادتو وبؤسو، ومنو

ذاتو. ولصد ىذا الدشهد مشكل بالوصف في مقطع سردي في الرواية جاء فيو: "في أحيائنا السفلية 
تغرب الشمس كلّ يوـ ولا نراىا تشرؽ مرة واحدة، بسبب بسرد الأحياء العليا التي بنيت بتصفيف 

، وثراء ىائل، وأخذت من اسمها كلّ شيء ، بصاؿ عمرانها وارتفاعاتو الشاىقة حجب عنا الشروؽ
 سكانها ومستواىم الدعيشي أخذ منا من لضب.

في مدينتنا تذكر الأحياء العليا في نشرات الأخبار بأسمائها الأجنبية اللماعة حيّا حيّا، ..أبراج عاجية 
تبدأ من الأرض ولا تنتهي، أما أحياؤنا السفلى فلا تذكر إلا في النشرات الجوية باسم بقية الأحياء.. 

 .1لعلوية مكانة أقرب إلى السماء، وأخذنا لضن مكانا أقرب إلى المجاري"أخذت الأحياء ا

ونلاحظ أف اللوف الدهيمن على الصورة لعا اللونتُ الأسود والرمادي، "فالأسود ىو لوف مضاد 
للأبيض، يرتبط بالظلاـ، وىو لوف الدادة الكونية يرتبط بالدوت والأرض والعبور الليلي للمتصوؼ، كما 

 2عد بحياة متجددة كالليل الذي لػتوي على الوعد بالفجر، والشتاء الذي يعد بالربيع.."يرتبط بالو 

أما اللوف الرمادي ففيو "تتساوى نسبة اللونتُ الأبيض والأسود، ويولد في بعض الأوقات الدعتمة 
 3شعورا بالحزف والانزعاج والضجر"

لاما دامسا، بددتو أشعة مصباح حيث التقطت الصورة في ليلة ماطرة باردة، حيث نلاحظ ظ    
، على الدنازؿ وبركة الداء، مبددا للسواد. اكنزرؽ البنفسجي الدّ وف الأاللّ العمود الكهربائي، فانعكس 

عتبر رمزا للوضوح ونفاذ البصتَة، والتوازف بتُ الأرض والسماء، ي"والبنفسجي ىو لوف الاعتداؿ، و 

                                                           
 12ص ،،الجزائر2020الدثقف للنشر والتوزيع ،مة: متاع إلى حتُ، ىشاـ بوشا- 1
 71، بتَوت لبناف،  ص2013، 1كلود عبيد: الألواف دورىا، تصنيفها، مصادرىا رمزيتها ودلالاتها، الدؤسسة الجامعية للدراسات والنشر، ط  2
 115الدرجع نفسو: ص- 3
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... وىو أيضا لوف الذدوء والسكينة الذي يلطف الحواس والروح، الشغف والذكاء الحب والحكمة
 . 1الأبضر الحاد 

ىذه التلاعبات بالألواف والتي بست دراستها على غلاؼ الرواية لذا علاقة بالدتن الروائي، فالدتأمل في مركبات 

لصورة إلى الغلاؼ يدرؾ أنّها لم ترد ىكذا لرانا وإلظا لتكوف مؤشرا لدتن في زمن أصبحت فيو القراءة تذىب من ا

الطبقية  إذ ترسم صورة غلاؼ رواية متاع إلى حتُ، ،النص إلى الصورة لإحداث التواصل النّص وتعود من

، لتكوف فضاءه  عبر متناقضاتها أثثكاتب أىم موضوع في روايتو والتي الاجتماعية التي جعلها ال

 . صفحة الغلاؼ لستصرة للمتن ناطقة بدحتواه

باللوف الأبيض وسط اللوف الأسود القاتم أو الداكن، لشا جعل العنواف يبدو بشكل بارز تربع عنواف الرواية 

ويستخدـ ىدا النسخ بخط عربي ىو خط مكتوب غلاؼ حوالي الربع أخذ من مساحة ال وقد ،وواضح
ولى واىتم بو الخطاطوف كونو استخدـ في كتابة سلامية الأفي كتابة الدصاحف مند العصور الإ الخط
اد الكاتب باختياره ىدا أوقد  .في زخرفة الدساجد يضا في اللوحات والأمثاؿأف  كما استخدـ القرآ

لى بيئة إسلبيات والغابيات و الخط التأكيد على انتمائو العربي وانتماء روايتو بدا برمل من  أفكار  
 .-على الرغم من انو لم يصرح بها في متن الرواية -جزائرية" عربية اسلامية "

اللوف الابيض للعنواف جعلو يطغي على الغلاؼ وىدا لػيلنا اللوف الابيض الى النقاء والصفاء    
والبراءة .ىو لوف الختَ والحياة والجماؿ والبداية والتجدد والكماؿ.ومن جهة اخرى ىو لوف النور 

ع ستنقشع ة الواقف سوداويوأعكس الظلاـ فكألظا عنواف الرواية ىو النور الذي يضيء عتمة الغلاؼ 
 كده متن الرواية .أمستقبلا وىو ما 

أعلى الغلاؼ اسم الكاتب بالحروؼ العربية واللاتينية وأسفل العنواف كتب الجنس الأدبي ونرى 
 اسم دار النشر وشعارىا .ل الغلاؼ للكتاب "رواية" ثم أسف

                                                           
 119/123رمزيتها ودلالاتها، صكلود عبيد: الألواف دورىا، تصنيفها، مصادرىا -1
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ة ونص شاموعليها صورة الكاتب ىشاـ بو  ،خلفية ضبابية للرواية الغلاف الخلفيعلى ونلاحظ 
وكيف أنو ىو الوحيد القادر على بناء حضارات  ،نساف وأنانيتوقصتَ لػدثنا عن مدى سوء الإ

ها يتًبع عنواف الرواية "متاع الى يالكاتب وف صدراتإعلى الجانب الأيسر و  . ذات الوقتوىدمها في
 حتُ " 

 
اللافتة الاشهارية التي تتصدر العمل يعد العنواف العتبة الأولى للنص، فهو بدثابة  :ثانيا رمزية العنوان 

، كما قد يكوف عاملا مستفزا يولد عند القارئ ص وفهموالإبداعي. كما يعد عاملا لزفزا لقراءة النّ 
حب اقتحاـ النص لدعرفة كنهو، ذلك لكونو علامة إجرائية ذات شأف في مقاربة النّص قصد تأويلو، 

لظا قد لغعل الدبدع لػتار أشد الحتَة عندما يريد ىيكلة يوضع اعتباطا، وإ ومن الدؤكد أف العنواف "لا
النص وتشخيصو في عنواف يبتلع النص ليصبح شفرة بريل على النص إذ ىو الوسيط بتُ القارئ 

 1والنص"

                                                           
  65، ص2006صالح ولعة: البنية الكلامية في رواية كراؼ الخطايا، منشورات لسبر الأدب العاـ والدقارف، عنابة، - 1
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 دبي "مفتاح أساسي يتسلح بو المحلل للولوج إلى ص الأنّ العنواف في مقاربة الف
  (1)"غوار النص العميق قصد استنطاقها وتأويلهاأ

شبو بصلة في لزل رفع  أ ود"مبت من مركب اسنادي اسمي، لػوي لى حتُ "إ"متاع  يتكوّف عنواف الرواية
دلالات عديدة ألعها ثبوث الوصف لدوصوفو والاستمرار والدواـ .أما من  وللجملة الاسميةخبر" 

 من العنواف كما يلي: حيث معتٌ الألفاظ فيمكن اعطاء مفهوـ كل لفظ 

 2البالغ في الجودة "  العرب لاين منظور "والدتاع من كل شيءفي لساف  وجاء

ىو كل ما يتمتع بو ويرغب في اقتنائو   -التمتع–الدتاع "  "معجم الوسيط"الدتاع في كما وردت كلمة 
 3 "كالطعاـ والأثاث

زماف كلها ىر وقيل وقت الدىر يصلح لجميع الألى الدع"  حين إلى"ولػيل الجزء الثاني من العنواف 
 .طالت او قصرت

ني آقر "متاع الى حتُ" ىو تناص  أما الدعتٌ القريب لعنواف الرواية فنجده مستوحى من القرآف الكريم، فػ
 :التالية واضعالد لصده في

 4لى حين{ إرض مستقر ومتاع }وقلنا اىبطوا بعضكم لبعض عدو ولكم في الأ 

 5لى حين{ إرض مستقر ومتاع }قال اىبطوا بعضكم لبعض عدو ولكم في الأ

 6لى حين{ إري لعلو فتنة لكم ومتاع أدن إ}و 

 {1لى حين إا ومتاع لا رحمة منّ إ}
                                                           

 . 96:  1997لسنة  3بصيل بضداوي:السيميوطيقا والعنونة ، ، لرلة عالم الفكر ، العدد -1
 )ـ ت ع( مادة  ابن منظور لساف العرب دار صادر بتَوت لبناف  2
 1961، 2ىيم مصطفى وآخروف: الدعجم الوسيط، مطبعة مصر، القاىرة، جابرا 3
 36سورة البقرة الاية  4
 24سورة الاعراؼ الاية  5
 111سورة الانبياء الاية  6
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 بدلالة عراؼ ىيالأسورة سورة البقرة و  في "متاع الى حتُ" أفّ الكرلؽة السابقة  الآياتمن نستخلص و 
 رض . الأإلىمنا حواء بعد ىبوطهم من الجنة أو  آدـانا أبمر ينتظر أوعد من الله تعالى و 

وفي سورة يس فقد جاءت كلمة متاع في صورة بسهيل من الله تعالى  ،نبياءفي سورة الأمعناىا أما 
وأما  بالدتاع والاستمرار في الباطل. غرورو الألى الحق إما الرجوع إ .همنحتللمشركتُ لكي لؼتبرىم ولؽ

وعن ابن عباس قاؿ  .لى انقطاع الدنياإيستمتعوف بو أنهم متاع" "ولكم فيها  جل ثناؤه تفستَ قولو
 2ومتاع الى حتُ " قاؿ الى يوـ القيامة وانقطاع الدنيا 

ف الكريم عن ما يعبر آالرواية بحث في القر كتابة و بعدما انتهى من  وفي لقاء صحفي للكاتب قاؿ " أنّ 
 نسب عنواف أف يكوف عنوانا لروايتو فوجد " متاع الى حتُ " أما يناسب عو 

 العنواف يعبر عن مضموف الرواية ؟ أف فهل صحيح

حداثها ومعانيها ومقاصدىا لؽكن الخروج بدلخص أبطل القصة عمل أبعد قراءة الرواية والغوص في 
وجزاه بدا صبر فكانت ختَ عوضو الله بات التي واجهتو في حياتو وفي الأواجتهد وصبر على كل العق

 لبطل .ل نهاية الرواية السعيدة جزاءً 

لشا سبق نستنتج اف عنواف الرواية الدقتبس من القراف الكريم يعبر عن موضوع الرواية التي وفق الكاتب 
 في اختياره .

 :قراءة في التنويو -ب

 :في بداية الرواية يصادفنا تنويو جاء فيو

 رأيت عكس ذلك( )أحداث الرواية من الخيال ..مهما

                                                                                                                                                                                     
 44سورة يس الاية  1
 156تفستَ الطبري ص 2
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يومياتنا، وقد قريبة كل القرب من مقتبسة من الواقع، فأحداثها أف الرواية  بعد قراءة الرواية يتبتُ   
 .الكاتب والبيئة التي صورىا حداث والشخصياتا الشبو في الأذىلدست 

بتنويهو يريد ف الكاتب أفهدا يعتٍ وكا، عواق ا من الخياؿ وليستأنهالتنويو  ىذا و وضعأنلكن بدا    
عاشها الدؤلف ىو أو  اذ تروي أحداثإ،  أف يبعد القارئ عن شبهة أف الرواية ضرب من الستَة الذاتية

 أحد معارفو .

 وجعلو نقطة انطلاؽ لخيالو الذي ،فلم يتجرد كلية منو ،ولى التي بدأ منهاالواقع ىو النقطة الأليكوف  
 الي .ىو واقعي وما ىو خي ق لنا فضاء مزج بتُ مالخ

 ثانيا. ملخص الرواية

، صدرت عن دار الدثقف للنشر والتوزيع سنة 1متاع إلى حتُ رواية جزائرية للروائي ىشاـ بوشامة    
 صفحة من الحجم الدتوسط.  161، وىي تضم 2020

يتعرض   ، وىو الشاب الحالم البسيط، حيثشخصية البطل "أنس" حوؿتدور أحداث الرواية  
، من الأحياء العُػليا  ثريّ  رجلمن " سلمىىي زواج حبيبتو "خيبة تعرض لذا، و  كانت أوؿلصدمة  

 وقد بزلت عنو غتَ آبهة لدا كاف يربطهما من لزبة وأحلاـ.
فكيف لذا أف تنتظره وىو الذي لا لغد ما يعيل بو نفسو حتى بعد بزرجو من معهد اللغات بسبب  

 البطالة.
فشلو، وبقي يعاني من الفقر، فبعد سابقة توظيف الأساتذة و بعد تقدمو لدتوالت الخيبات على أنس 

أخذه الغرور بشهادتو فلم يكلف نفسو عناء البحث عن مهنة أخرى فهو يرى نفسو أعلى  بزرجو
مقامًػا من أف يعلم كػنػادؿ لُغيب طلبات أصحاب الكرش الدمتلئة الذين ربدا سلكوا طرُقا ملتوية ليصلوا 

ويرفض  ،ويتقدـ بطلب للعمل كػنادؿٍ في مطعم الدرجاف ،أختَا يستسلم للواقعلكنو  .. إلى ذلك الثراء
  .عرض صديقو "بصاؿ" للعمل معو في بذارة الدخدرات

                                                           
1
ولاية معسكر الجزائر، خريج معهد اللغات بزصص لغة الصليزية، لو عدة شهادات شهادة تقنيات البيع والتسويق، اشتغل في التعليم، بائع  1988مواليد ىشاـ بوشامة من -‌

 صيدلي، لو العديد من الأعماؿ مثل رواية ىدية من السماء، متاع إلى حتُ ونعيق الغرباف..
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ير الدطعم ، السيد إدريس مد باستشارةوالده  عندما استمع إلى نصيحة ،أنس نطلاقةا من ىنا كانت
البطالة إلى التجارة والكسب الحلاؿ. و من شبح ليخرج ، واحتضنولم يبخل عليو بالنُّصح الذي

بدأ أنس في جهاد نفسو على التغيتَ وعلى كبح شهواتو  و،تلقمصديقو بصاؿ السجن ثم  وبدخوؿ
فبدأ بصناعة الحلويات في البيت بو، خاص  مشروعفكرة  إلى بعدىا يدهتلياريفو، في مص والانضباط

 ل خاص بولى لزإع مشروعو ياـ وسّ وبعد مرور الأ .وبيعها في لزلو
اتو لصاح آخر في مسابقة وبعد النجاح الذي حققو أنس في مشروعو الخاص أضاؼ الى قائمة لصاح . 

. ليتنازؿ عن حلمو بالتوظيف بشهادتو الجامعية بسبب شفقتو على شاب بطاؿ  ساتذةتوظيف الأ
  كاف في القائمة الاحتياطية بعده مباشرة.

تنتهي قصة أنس بعد مستَة طويلة من العقبات والعثرات ثم النجاحات التي جاءت كثمرة على 
، في حتُ تطلق حبيبتو  دريسإالاجتهاد ليختمها بتوليو منصب مشرؼ على سلسلة مطاعم لدالكها 

سلمى وتتعرض لحروؽ بليغة من طليقها، فتًجع لو نادمة متحسرة، فتَفضها ويتزوج من الفتاة التي 
 آىا تستحقو، ويؤسس أسرة متماسكة وسعيدة. ر 

 

 سلطة الحكاية.. واقعية التخييل:-ثالثا

، لكن الأحداث الواقعية أحداث روايتو من الواقع‌متح الروائي ىشاـ بوشامة روايتو متاع إلى حتُ 
 ظيمهابجمعها وتن وى‌دة، وبالتالي ظلت "ميتة" حتى قاـمبعثرة عبر أمكنة وأزمنة وشخصيات متعد

وفق بناء كلاسيكي، مشدود إلى  . تقنيّات عدة لإحيائها عبر التخييل اوربطها ببعضها البعض موظفّ
حبكة، شخص فيها الواقع بخيباتو وسلبياتو بلغة بزييلية انفتحت على التشخيص النفسي والوصف 

 الخارجي للشخصيات ناىيك عن مراكمة الأفعاؿ السردية التي تعطي للحدث مكانة في البناء
 الروائي. ولؽكن تتبع واقعية التخييل عبر تتبع العناصر البنائية للمتخيل الروائي وىي:

 :الشخصيات على مستوى  واقعية التخييل 
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برز الدكونات التي يقوـ عليها العمل أوىي  ،مهمة في بنية الشكل الروائي برتل الشخصية مكانة    
فبها يستطيع الكاتب بسرير رسائل  .بناء الروايةالسردي حيث يعتبرىا النقاد المحرؾ الاساسي في 

، والشخصية الروائية ىي تلك الوحدة السردية القابلة للتغيتَ يتحكم فيها الروائي على حسب عديدة
 1"في الغالب ذات طابع بطولي " انتاجو التأليفي الفتٍ وتكوف

إلى عالدنا اليومي وقد اشتملت رواية متاع إلى حتُ على شخصيات ذات دلالة مرجعية تشدنا 
 والدألوؼ والدعتاد، شخصيات تقاسمنا  كل أنشطتنا اليومية وتشاركنا الانتماء إلى ىذا المجتمع.

تكشف ىذه الشخصيات عن عالدتُ متعارضتُ لغمعهما فضاء الددينة وتفرقهما الحالة الاجتماعية، 
ا المجتمع الذي صار التفاوت لقد استطاع الكاتب عبر شخصياتو أف يشرح واقع المجتمع الجزائري، ىذ

 فيو فظيعا بتُ طبقة مهمشة تعيش ظلمات الفقر، وطبقة ثرية تعيش الرفاىية والرخاء.

ولؽكن تقسيمها إلى شخصيات رئيسية وأخرى ثانوية مساعدة سالعت في برريك الأحداث   
 وتطورىا.

 وتتمثل فيىي مفاتيح الولوج إلى عالم الرواية، وفهمها و :الشخصيات الرئيسية -أ

ا العمل الروائي ، ذاىي الشخصية الأساسية التي بسحورت عليها الرواية )البطل( وتعد جوىر ى  س:أن
ىو شاب من الأحياء الشعبية الفقتَة أو كما عبر عنها ىو بالأحياء السفلى . لصح في شهادة و 

لغد بها  فزية التي حاوؿ أيثم واصل دراستو في الدعهد ليتخرج منو بشهادة لغة الصل ،التعليم الثانوي
 2وظيفة لكن لم لغد "كنت أحلم بأف أصتَ معلما كأبي "
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ثم بعد عناء طويل وتعب كبتَ في العمل كنادؿ مطعم "ثم طلب من العمل عن طريق الاحتكاؾ 
نستو في حبيبتو التي خانتو "وعدتتٍ بالانتظار واخلفت أىناؾ تعرؼ على فتاة  1بالعماؿ السابقتُ "

  3كات اسمها خولة "رافقت خولة لأريها الدطعم وطوابقو واعرفها على العماؿ"   2ما وعدت "

كما أنو تعرؼ على مالك الدطعم الذي قدـ لو نصائح "انتظرتو حتى جاء وابذهت الى مكتبو بعد أف 
 4أىلا أنس كيف حالك ؟ " !ترددت كثتَا ..صباح الختَ يا سيدي 

لم لا فويات "أنا أجيد صناعة الحلويات لصناعة الحل فتح مشروعو الخاص وبعد أف عمل بنصائحو
 5بجانب عملي كنادؿ  اأستًزؽ به أجعلها مشروعي الخاص الذي

 وفي الأختَ لصح أنس في مشروعو الخاص و في مسابقة التوظيف "أنس مبارؾ عليك. ماذا ؟  

الأشخاص المحتاجتُ  ثم تنازؿ عنها لأحد 6مادا تقصد بداذا؟  لقد رأيت اسمك في قوائم الناجحتُ "
"تنازلت عن الوظيفة التي كنت أتلهف شوقا لذا بعد أف جاءني شخص الى المحل قد شارؾ في الدسابقة 

7  

وفي النهاية أصبح مشرفا على سلسلة مطاعم "طلب متٍ ادريس أف أكوف مشرفا على الدطعم الذي 
 8الاشراؼ على كل مطاعمو "عملت بو اوؿ مرة ..... ولكنو بعد مرور ست أشهر فقط طلب متٍ 

"8 
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ليكوف أنس بتجربتو مثالا عن العديد من الشباب الذين يعانوف البطالة وينجحوف في تغيتَ مصتَىم 
 بالعمل والدثابرة.

فهي الفتاة التي أحبها أنس وبستٌ أف  .ه الروايةذفي بناء ى شغلت دورا أساسياىي شخصية  :سلمى 
يا " نزلت على قلبي فجأة كفكرة سابقة لأوانها حلت على يتزوجها ولكنها خانتو وتزوجت رجلا غن

لرتمع لزافظ ، ظنها الدتدين كفرا والعالم مستحيلا والعراؼ ضربا من ضروب الغيب ...غادرت مع 
 1أوؿ فرصة أتيحت لذا وتزوجت أحد أغنياء الأحياء العليا 

وىو يعمل كنادؿ في الدطعم "سلمى الفتاة  ،وبعد مرور وقت التقت بأنس ،لك الغتٍذبعدما تزوجت 
وأخبرتو بأف  ،لرددا ووبعد مدة التقت ب 2الوحيدة التي أحببتها مع زوجها يتناولاف وجبة الغداء "

وىو الذي قتل صديقو بصاؿ "فألصقت أدني ببابها فضولا حتى سمعتو يقوؿ لقد  ،زوجها تاجر لسدرات
 . 3قتلتو حتى لا يكشفنا "

ى مع أنس في مسابقة التوظيف ولصحت ىي الأخرى ولكن بعد خروج زوجها من شاركت سلم    
السجن دبر لذا حادثا شنيعا "حيث بعث لذا رجالا لقتلها لولا لطف الله وفطنة الجتَاف الذين 

ىي اليوـ تعيش في بيت والدىا في الأحياء السفلى  قاده ، وىاناساعدوىا وانقدوا منها ما استطاعوا 
"4 

ى لظوذجا عن الفتيات اللاتي يفضلن تغيتَ واقعهن الدزري بالزواج برجل ثري، دوف لتكوف سلم
 الاىتماـ بأخلاقو أو سبب ثرائو، فتكوف نهايتن في أغلب الأحياف قاسية.

فإدريس ىو رجل يتميز  وفي توجيو البطل ، ،دورا مهما في الرواية شغلتشخصية  وىو  :دريسإ
استطاع بخبرتو  ،فاخرةلو سلسلة مطاعم  ،بها تية التي مرّ بشخصية حكيمة نتيجة التجارب الحيا
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وحكمتو أف يقدـ لأنس نصائح ساعدتو في حياتو ."ادريس ىو أحد الأثرياء الدين يقطنوف الأحياء 
العليا وأشهرىم ،رجل خلق ليكوف رجل أعماؿ،طويل لو شعر أشقر كثيف لؼالطو بعض الشيب 

 1ا "،وبشرة بيضاء كأف الشمس لم تلمسها يوم

استفاد أنس من ادريس عندما سألو عن الطريقة التي أصبح بها غنيا "أنس ما الذي جعلتٍ غنيا وأنت 
ثم توالت النصائح والتوجيهات وكبرت الثقة بتُ أنس وإدريس حتى طلب منو أف يدير كل  2لا "

مطاعمو "ىل باستطاعتهم تسيتَ المحل بدفردىم ؟ نعم .لداذا ؟.. لأني أحتاجك لتكوف مسؤولا عن 
 3مطعم الدرجاف .. "

ينو، كما سخره لتكوف شخصية إدريس لظوذجا عن الإنساف التقي الغتٍ، فقد حصّل ثروتو بعرؽ جب
 الله تعالى ليكوف الدنقذ والسند للشباب البطاؿ كأنس مثلا. 

لقد أداف السارد من خلاؿ شخصياتو الواقع الاقتصادي الذي يرفع الوضيع، ويضع الرفيع. واقع   
 جديد قوامو الربح والدصلحة والثراء الدفاجئ.

ذات فاعلية ، وقد منحها الروائي  قوية متاع إلى حين"في رواية "الشخصيات الرئيسية كانت     
حرية، وجعلها تتحرؾ وتنمو وفق قدراتها بينما لؼتفي ىو بعيدًا يراقب صراعها وانتصارىا أو إخفاقها 

وسط المحيط الاجتماعي الذي رمى بها فيو. والشخصية الرئيسية لا يتحدد حضورىا على وجودىا من 
 سالعتها الفعالة في تطور وستَ أحداث الرواية.بداية السرد على نهايتو، وإلظا يتحدد ذلك في م
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 :واقعية االتخييل على مستوى المكان -ب

يعتبر الدكاف عنصرا أساسيا في العمل الروائي فهو الحيز الذي بذري فيو الأحداث وتتحرؾ فيو    
فالنص مكاف الرواية ليس الدكاف الطبيعي، »الشخصيات فالدكاف عنصر فعاؿ في بناء الرواية لذا 

 (1) «الروائي لؼلق عن طريق الكلمات مكاف خياليًا لو مقوماتو الخاصة وأبعاده الدتميزة

  .الأماكن الدغلقة والأماكن الدفتوحة :كاف في الرواية ينقسم الى نوعتُوالد

مكاني خارجي لا برده حدود ضيّقة، يُشكل فضاء رحبا وغالبا ما يكوف لوحة  "حيزوىي : الأماكن المفتوحة

  (2)طبيعية في الذواء الطلق" 

بعض الأماكن الدفتوحة إطارا لأحداثها والأماكن الدفتوحة كاف لذا حضور في الرواية  "متاع إلى جتُابزذت رواية "

 وىي:

الطبقة الدتوسطة ،تتميز فيها الفقراء و  ىي الأحياء الشعبية التي يعيشو :الأحياء السفلى -1
وقد كاف البطل أحد ساكنيها فوصفها "أراقب الأحياء السفلى  وبساطة الحياة فيها،، ببساطتها

متًاصة بغتَ انتظاـ كأنها أسناف مشط قديم  لددينتنا وىي بستد على ما استطاع بصري الضعيف رؤيتو،
   3ناؿ من طوؿ الدىر ما يكفيو  من التآكل ...

 ،طرقاتنا ،ل ضيق في أحيائنا السفلى منازلناك ،ينا وسرت في شوارعو الضيقةحيّ  إلى وصلتويقوؿ: " 
 4إلا قلوبنا واسعة تتحمل طوابتَ الانتظار . ،أسواقنا
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لقد مثلت الأحياء السفلية للبطل ىويتو، ففيها ولد وترعرع و قد امتص كل القيم والأخلاؽ من طينة 
ىذه الأحياء الشعبية الأصيلة . فرغم الفقر والبؤس وصعوبة الحياة فيها، إلا أنو نشأ تنشأة سليمة مع 

 أىلو وأحبابو وجتَانو فهانت كل الصعاب.

لوف وأصحاب الطبقة و والدسؤ  ،اقية التي يعيش فيها الأغنياءالرّ ىي الأحياء و :الأحياء العليا  -2
و وصفها "في مدينتنا تذكر الأحياء العليا في نشرات ، التي لم يكن البطل أنس أحد ساكنيها لكنّ العليا

وسكنات في  ،اذفتًاىم كل يوـ يبنوف مستشفى في ى ا ،ا حيًّ ماعة حيّ الأخبار بأسمائها الأجنبية اللّ 
مراكز بذارية مبنية بالزجاج لا تعرؼ مداخلها من  حدائق ومسابح تتفاوت في الحجم الجماؿ ، اؾ ،ذ

 1لسارجها ، أبراج عاجية تبدأ من الأرض ولا تنتهي ...

وقد مثلت ىذا الأحياء بالنسبة للبطل رمزا للمظاىر والتفاخر، فقد كانت بروي فراغا أخلاقيا   
 يم والدبادئ التي توفرت في الأحياء السفلية.وخواءً أخلاقيا جعلها فارغة من الق

فهو لؽثل غالبا الحيز الذي لػوي جدودا مكانية تعزلو عن العالم الخارجي " :الأماكن المغلقة  -2

يكوف لزيطو أضيق بكثتَ من الدكاف الدفتوح، فقد تكوف الأماكن الضيقة مرفوضة لأنها صعبة الولوج، 

 (. 2)بعيدًا عن صخب الحياة"أ والحماية التي يأوي إليها الإنساف وقد تكوف مطلوبة لأنها بسثل الدلج

 وقد حضر الدكاف الدغلق في رواية "متاع إلى حتُ" من خلاؿ:

ىم ،ولػاولوا الغاد حلوؿ ءأفكارىم  وأراتعد القاعة مكاف اجتماع الشباب الدثقف ليناقشوا  :القاعة 
 لدشاكلهم .

أنها  ه القاعة على صغر حجمها وضيق مساحتها إلاذىف إبصغر حجمها وضيق مساحتها " تتميزو 
 1ا ذاحتواء بصعكم الدبارؾ ى تاستطاع
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 لتكوف القاعة على بساطتها ولزدوديتها مكاف للم الشمل وإلغاد الحلوؿ للتغيتَ الإلغابي للواقع.

ة مواضع ا الدكاف الذي ظفر فيو بشهادتو وتكرر ذكره كثتَا في الرواية في عدذذكر الكاتب ى :المعهد
ويقول:  2وكأف الكاتب بذكره يتحسر عليو "من الشباب الذين استصعب عليهم دخوؿ الدعهد "

 3"وكأي طالب في سنتو الأولى من الدعهد كنت أرسم الكثتَ من الأحلاـ "

ليكوف الدعهد ىو الدكاف الذي حقق فيو البطل حلمو بتحصيل الشهادة، لكن أحلامو تلاشت عندما 
 الواقع بعد التخرج.اصطدـ بسوداوية 

خاصة  ىي حي جامعي يسكن فيو الطلبة الدين يقطنوف بعيدا عن الجامعة، : قامة الجامعيةالإ
وذكرىا الكاتب "ولا لؽكن الحديث عن الدعهد دوف الحديث عن الاقامة أين نأكل  الفقراء منهم ،

 5"ثم جاء ذلك اليوـ حيث كنت جالسا في مطعم الاقامة " 4ونناـ "

 كانت فضاء احتضن مغامرات متنوعة للطلبة خارج الدعهد.وقد  

ذكر الدطعم في موضعتُ: وفي الرواية  ،ىو الدكاف الذي يقصده الناس لإشباع شهوة البطن :المطعم 
الأوؿ مطعم الإقامة الجامعية، حيث كاف الطلبة يتسابقوف للظفر بوجبة ساخنة تنسيهم تعب 

 الدراسة. 

الدطعم الفاخر لصاحبو  ،عم في الرواية ىو مكاف عمل البطلالدط وأما الدوضع الثاني ذكر في
 6ادريس"حيث أف مرتادي الدطعم منم الطبقة الراقية "
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وقد وصفو الكاتب "كاف الدطعم فخما جدا من حيث ىندستو الدعمارية التي تشبو القصور الخيالية ، 
ا معا عالدا خياليا لا مثيل لو ، طغى عليها الألواف لوف الرخاـ الأبيض ولوف الخشب الابضر فصنع

 1الثريات الدتدلية تكاد تلمس الرؤوس ."

حيث نلاحظ أف الدطعم الجامعي كاف لػظى عند الطلبة بدكانة تفوؽ مكانة مكتبة الجامعة، وكأف 
 الطالب لايهمو سوى اشباع بطنو لا عقلة.

 !! العقوؿ..وبعد التخرج أكّد الكاتب أف المجد لأصحاب الدطاعم لا لأصحاب 

من الأمكنة الدغلقة لدا يتميز بو من خصوصيات وىي  ،الغرفة ىي جزء من البيت : الغرفة )البيت(
بذعلو منفردًا عن بقية الأماكن بحيث أنو يشكل طباع الإنساف ووعيو فهو لؽثل الأمن والراحة 

لتًتدي جزءا آخر الغرؼ غطاء للإنساف يدخلها فيخلع جزءا من ملابسو ويدخلها »ماية، فػ والح
وعندما يألفها يتحرؾ بحرية أكثر، وإذا ما اطمأف بساسكها بدأ بالتحري الجسدي والقوي، لكنو عندما 

ولقد ذكرىا الكاتب  (2) «لؼرج منها يعيد بساسكو، يبدو كما لو أنو خرج من برت غطاء خاص
 ، يقوؿ:السيد ادريستبها امتثالا لنصيحة أف ير  وقد حاوؿ  3ووصف فوضويتها "فوضى عارمة"

وبعد تنظيمها أصبحت في حالة جيدة ...أرتبها كما طلب متٍ السيد ادريس  غرفتي لكيإلى"ابذهت 
 4خاصة مع رائحة الياسمتُ " ،كل شيء في بصيلا ومنظما"بدا  

لتكوف الغرفة ىي الفضاء الحميمي الذي لغد فيو الفرد راحتو وعفويتو بعيدا عن نفاؽ ومظاىر الفضاء 
 رجي.الخا
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ارتبطت الشخصيات بالدكاف في رواية متاع إلى حتُ" ارتباطا وثيقا، فهو إطار فعلها ومنبع ذكرياتها، 
بل إنو الضامن لوجودىا وتواصلها مع ىذا العالم، فالدكاف رمز للانتماء، ولزدد من لزددات الذوية، 

 وىو في الرواية عنصر فعاؿ في تأسيس فعل الحكي وبناء الحكاية.

 

 :واقعية التتخيل على مستوى الزمن  رابعا.

، فالزمن شديد الارتباط بالعمل فن الروايةلؽثل الزمن عنصراً من العناصر الأساسية التي يقوـ عليها   
ينهما عكسية وليس لأحد الروائي، لأف الزمن يصاغ داخل الرواية والرواية تصاغ داخل الزمن فالعلاقة ب

عن الآخر ذلك لأف السرد سواء كاف في القصة أو الحكاية أو الرواية فإنو يتطلب بالضرورة  منهما غتًٌ 
  حضور عنصر الزمن.

تعد الدفارقات الزمنية من أكثر التقنيات الزمنية حضورا في الأعماؿ الروائية إذ "بردث عندما لؼالف زمن السرد     

  (1)استًجاع حدث، أو استباؽ حدث قبل وقوعو" ترتيب أحداث القصة سواء بتقديم حدث على آخر، أو 

وبهذا لؽكن القوؿ أف الدفارقة إذف "تعتٍ الضراؼ زمن السرد، حيث يتوقف استًساؿ الراوي، في سرده الدتنامي     

ويكوف ذلك عن طريق الاستًجاع او  (2)ليفسح المجاؿ أماـ القفز بابذاه الخلف أو الأماـ على لزور السرد" 

 الاستباؽ.

يعد الاستًجاع من التقنيات الزمنية السردية حضوراً وبذليًا في النص الروائي، فهو ذاكرة   الاسترجاع: -4-1

النص، ومن خلالو يتحايل الراوي على تسلسل الزمن السردي إذ ينقطع زمن السرد الحاضر ويستدعي الداضي 

                                                           
 .88لزمد بوعزة: برليل النص السردي، ص  -1
 .184مها حسن القصراوي: الزمن في الرواية العربية، ص  -2
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" تقنية الاستًجاع، وذلك من خلاؿ استًجاعها لبعض الأحداث (1) بجميع مراحلو ويوظفو في الحاضر السردي.

 التي وقعت في الداضي. ومن بتُ الاستًجاعات التي وردت في الرواية نذكر:

الحكاية لتقديم معلومات  زمن ىو استًجاع الكاتب لأحداث وقعت خارج :الاسترجاع الخارجي-أ
ل اقتضى السرد أف يستذرىا ليبتٍ . أو عن ذكريات بزص البط2عن شخصية دخلت مسرح الأحداث

 عليها باقي الأحداث .

 :ذلك ومثاؿ  ،ليها الكاتب في سردهإعمد  قليلة، في الرواية استًجاعات خارجيةوقد وردت 

. وكأفّ البطل في الرواية يرفض 3"فكنت أسمع على الألسن يقاؿ لنا لا لسرج لكم من ىذه الأحياء"-
مستقبلو البائس، فهو يعيش واقعو ويعلم مصتَه ومع ذلك لا يزاؿ اليأس وسماع ما يقاؿ لو عن 

 بصيص أمل لديو لتغيتَ مستقبلو إلى الأحسن.

بسثلت في لصاحو في لستلف الدراحل  كثتَة حدثت لو في الداضيإلغابية  أمورا  تذكر الكاتب اموك
يم الثانوي وكانت حينها جاح في شهادة التعل"لازلت أتذكر حلاوة النّ التعليمية وفرح أمو بو يقوؿ: 

 4سعادة أكبر متٍ بكثتَ "

بردث عن الدلتقى الذي استذكر  32الى الصفحة  13فالدلاحظ أف الكاتب في الجزء مابتُ الصفحة 
 :فيو أحداث كثتَة حدثت لو في حياتو ومستَتو 

  5"كانت والدتي السباقة لإطلاؽ زغرودة فرح "-

، 1التي كنا نقوـ بها داخل الدعهد " الإضراباتك أتذكر "وكذل :حداث الجامعة فقاؿأث عن دثم بر
 2"وتذكرت أوؿ شهادة نلتها.. "

                                                           
 .186ص : السابقالدرجع  -1
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فالبطل باستذكاره لنجاحاتو لغدد الثقة في نفسو بأنو إنساف ناجح استطاع أف يرتفع بالعلم وأف 
اليوـ ر ك"أتذ  يقوؿ خيانة لزبوبتو لو لػصل على أعلى شهادة. وأف بطالتو ليس لو ذنب فيها. وكذلك

 صدقاء عندما اتصلت بي سلمى بزبرني أفلسا في الحي العب الدومينو مع الأالذي كنت فيو جا
 3لى شخص تقدـ لذا على غفلة "والديها وافقا ع

فالبطل بهذه الاستًجاعات يريد أف يؤكد لمجتمعو أنو إنساف ناجح ومتعلم، وأف اخفافاتو في العمل 
وف، والكل ضحيّة لظروؼ الواقع القاسية التي بردد قيمة والحب لم يكن ىو سببها بل أشخاص آخر 

 الإنساف بدا لؽلك وليس بدا يعلم ويعي.

ىو استًجاع الكاتب لأحداث وقعت داخل زمن الحكاية لسبب من  :الاسترجاع الداخلي -ب
والاستًجاع الداخلي ىو أف بذري  4الأسباب قد تكوف للتذكتَ ببعض الدواقف في ماضي الشخصية  

 الأحداث في وقت واحد ،حيث لا يستطيع الكاتب معا لذلك يستًجع حدثا ثم يعود للأخر.

 :مقارنة بالاستًجاع الخارجي ومنها  كثتَة" استًجاعات داخلية   "متاع الى حينلصد في متن رواية 

"تذكرت الكلب الذي كاف وؿ:يق استًجاعو لحالتو التي كاف عليها عندما كاف مدمن للمخدرات
 6" وكل  الليل أناـ و قاؿ أيضا" كنت مدمنا لا 5ينهش أحشائي وكيف خنقتو بكلتا يدي "

خباري باسم إكما استًجع ما حدث لصديقو بصاؿ "كاف يلفظ أنفاسو ..لقد حاوؿ 
 "8واستًجع الحادث الذي كاف شاىد عليو "صديقي بصاؿ يسبح في دمائو7قاتلو"
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عن مشروعك  ةل تتذكر عندما بردثنا أوؿ مر ىقالو لو ادريس عن مشروعو الخاص "كما استًجع ما 
 ؟" 1الخاص

فقد تركها ، واستًجع أيضا قرار تنازلو عن الوظيفة "تنازلت عن الوظيفة التي كنت ألذف شوقا لذا 
 "2لشخص جاءه لمحلو" أخبرني أنك تركت الوظيفة

الذاكرة بكل تفاصيلها أو كما وقعت بالفعل، بل يطتعلق الأمر بانتخاب  "لم برك الأنا الساردة  
بعض اللحظات أو الدواقف أو الشخصيات، بعبارة جامعة يتعلق الأمر باستًجاع ما كاف لو أثر قوي 

 3على الذاكرة وما تم حفره ونقشو فيها، ولا لؽكن إقضاؤه أو نسيانو أو إبعاده"

لية على لحظات صفاء بتُ البطل وذاتو، فاستذكر أىم أخطائو وكيف وبريل بصلة الاستًجاعات الداخ
بزلّص منها. وتذكر مصتَ صديقو بصاؿ الذي استمر في طريق الإدماف والدخدرات كيف كاف مصتَه 

 السجن ثم القتل.

 وكلها رسائل للمتلقي بأننا قد لططئ لكن لغب أف لا نستمر في خطئنا فندفع الثمن غاليا.

ل بدايتو الأولى في التجارة وكيف حقق أرباحا كبتَة جعلتو يكتفي ويتنازؿ عن وظيفتو  كما تذكر البط
 كأستاذ لزميل لو كاف في أمس الحاجة لذا. 

ىو مفارقة زمنية سردية تتجو الى الأماـ عكس الاستًجاع وىو تصور مستقبلي  :الاستباق -2
سردي سيأتي منفصلا  فيما بعد  ، والاستباؽ والاستشراؼ ىو "تصوير مستقبلي اذ يقدـ الكاتب 
استباؽ الحدث الرئيسي بأحداث أولية بسهد لأتي تومئ للقارئ بالتنبؤ لؽا لؽكن حدوثو ،فهو حالة 

 4يعيشها القارئ أثناء قراءة النص."توقع وانتظار 
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استعمل الكاتب الاستباؽ في روايتو وكاف لو نظرة الغابية عنو "بعد التخرج ونيل الشهادة فرحت بها  
 1كثتَا فهي الورقة التي توظفتٍ "

 2ثم تغتَت ىنظرتو لتصبح أكثر عقلانية ونضجا "علمت أنو لأصل للنور وجب علي الدرور بنفق "

سيصبح مستقبلا"أرى نفسي مستقبلا لابسا مئزرا أبيضا واقفا بجانب السبورة  ور عمّ لكن بقي لو تص
"..3 

في لقاء أنس مع ادريس سألو بعض الأسيلة عن مستقبلو ومستقبل عملو فكاف رد أنس استباؽ لدا و 
. 4سيحدث ،فعندما سألو عن الوقت الذي سيبقى يعمل فيو أجابو "حتُ أجد وظيفة حقيقية "

 5لو ىل سيستقيل اف وجدىا أجابو "سأذىب طبعا"وعندما سأ

وفي لقاء أخر مع السيد ادريس قدـ لأنس استباقا لدستقبلو فقاؿ "اذا اختًت الدشروع فقد اختًت 
 6الطريق الصعب "

الأماني والأحلاـ ،وىذا ما كاف  وبصيل تتحقق في اضي عبر خيط الذاكرة والأمل بغدالتعلق بالد   
بقي متتبعا لبصيص  أنو لو و ما لاقاه من متاعب الحياة والصعوبات إلاعليو أنس فمهما حدث 

الامل الذي كاف يراه كل مرة حتى وصل لغايتو الدنشودة وخرج من حالة اليأس الى حالة الأمل ومن 
 الفشل الى النجاح .
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موضوعات لستلفة صوّرت الرواية الواقع بلغة بزييلية، فانبثقت  :يمات المهيمنة في الرواية ثالرابعا. 
 بسثلت في:

الحلم ىو الشعور الذي يرافقنا منذ خطواتنا الأولى على ىذه الأرض ،وىو التصور  :يمة الحلم ث-1
تكوف فيو حياتنا سعيدة في عالم حققت فيو كل  نكوف عليو ،ف الدستقبلي الدثالي الذي نريد أ
ردنا برقيقها ،ولقد بردث الكاتب في روايتو عن الطموحات والأحلاـ أالأىداؼ والطموحات التي 

 اد برقيقها ولقد عرض البعض منها في عدة مواضع .أر التي 

أنو في صغره كاف يقوؿ  كاف أوؿ حلم لأنس أف ينجح في حياتو، وذلك يبدأ بنجاحو في دراستو،  
من بتُ و 1الكثتَ من الأحلاـ " مكأي طالب في سنتو الأولى كنت أرسيرسم الكثتَ من الأحلاـ "

تذكر أ شهادة التعليم الثانوي "لازلت أف لػققها وحققها النجاح في أنس رادأولى التي الأالنجاحات 
  2حلاوة النجاح في شهادة التعليم الثانوي وكانت حينها أكبر متٍ بكثتَ" ..

لما "كنت أحلم أف أصتَ يصتَ معل كاف أنس يرى في والده الدعلم النموذج، فكاف حلمو أف ينجح
 4" "كنت أرى نفسي لابسا مئزرا أبيضا "3معلما كأبي الدتقاعد 

وقد كبر معو حلمو حتى وصل إلى الجامعة متلهفا لحظة التخرج والتتويج بوظيفة "لقد كنت مع 
زملائي كثتَا ما نتكلّم عن حياتنا بعد التخرج كيف ستكوف، وما ىي الوظائف التي تتيح لنا شهادتنا 

العمل فيها، والفوارؽ الدالية بتُ ىذه وتلك.. وعزمت على العمل بعد الدعهد مباشرة، حتى أبدأ في 
 5التفكتَ للخطوة التي تأتي بعد ذلك، ولم أحددىا بعد إف كانت السيارة أـ الزواج"
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كاف أنس لػلم أيضا بالزواج من فتاة أحبها، اسمها سلمى وقد كانت سندا لو في أيامو الحالكة،    
 فكاف الحب ملادلعا للاستمتاع بروعة الحياة يقوؿ: "

إف الحب فطرة كأوؿ قطرة توحيد في النفس، أوؿ تنفس، بكاء طفل رأى النور أوؿ مرة وأمور لا 
.. مرة عند رؤية الحياة ومرة عند رؤية الحب... فيمارس بكلّ دخل للإرادة فيها. بردث مرتتُ فقط.

 1طقوسو"

ولا ىروب لو منها ، وىذه ىي  اصمنلؽر الانساف في حياتو بجملة من الخيبات لا  :يمة الخيبة ث-2
لشا جعلو يرى  ،وقد كاف لبطل الرواية نصيب منها ،سنة الحياة والبشر الذين يذيقوف بعضاىم الخيبات

إنسانا فاشلا يقوؿ: "ىا أنا أقف أمامكم معتًفا بأنتٍ شخص فاشل، شخص لم يستطع برقيق نفسو 
الذدؼ الذي رسمو، بالرغم من أنتٍ فعلت ما بوسعي، ولكن يبدو أف ما بوسعي لم يكن كافيا لذلك 
 لا أختلف عنكم كثتَا، فقد بذدوني في أنفسكم أو بدا مررتم بو، وربدا قد نكوف نفس الشخص بأسماء
وملامح لستلفة، حتى وإف لم نتشارؾ في الكثتَ، فحتما نتشارؾ في الأىم، وحكايتي بدأت من اليوـ 

 2الفاصل في حياة الكثتَ من الشباب."

فقد بدأ مطلع  ، كاف لذا الأثر الكبتَ في حياتوولعل أوؿ خيبة واجهتو ىي فقداف وخيانة حبيبتو التي
عره ابذاىها "اسمها سلمى نزلت على قلبي فجأة كفكرة مشا نعوايتو باسمها ثم أسهب في الحديث ر 

ت على لرتمع لزافظ ، ظنها الدتدين كفرا والعالم مستحيلا والعراؼ ضربا من سابقة لأوانها حلّ 
 3ضروب الغيب ...غادرت مع أوؿ فرصة أتيحت لذا وتزوجت أحد أغنياء الأحياء العليا "

                                                           
 10: صالسابقالدصدر - 1
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تٍ في الدطعم الذي يعمل فيو "سلمى الفتاة الوحيدة وقد زاد جرح خيبتو عندما وجدىا مع زوجها الغ
خاصة أف زوجها أىانو بطريقة مباشرة بعدما قاؿ لو "خد واحتفظ بالباقي  1التي أحببتها مع زوجها "

"2 

ومع ىذا فهو لا يلومها فالظروؼ البائسة ىي من تدفعنا أحيانا لتقرير مصتَنا يقوؿ "لست غاضبا 
أف تكوف مع من تراه جديرا بتحقيق مطالبها كفتاة عاشت الفقر في من اختيارىا طبعا، من حقها 

الأحياء السفلى، أنا غاضب من نفسي كوني لم أستطع فعل ما يفعلو ذلك المحظوظ بعينيها، ثم ماذا 
، فحتى أنا لا زلت أنتظر نفسي التائهة"  3لو انتظرت؟ حتما ستبقى على حالذا إلى اليوـ

ها ويتذكرىا في لحظات راحتو واستًخائو يقوؿ: "لا زلت أرى طيفها كلما ورغم ما فعلتو بو لايزاؿ لػب
، تظهر لي دائما في اللحظات الأختَة من اليقظة وبداية الغفوة، عندما يبدأ العقل بصناعة  أردت النوـ

، طردتها من الواقع منذ زمن بعيد  مشاىد بصيلة لتَيح نفسو من الواقع الدرّ الذي مر عليو طواؿ اليوـ
 4ا باؿ روحها ما زالت تداعب أحلامي، علمتتٍ أف الحب خالد لا لؽوت، ثم قتلتو بنفسها"فم

ليكوف ىذا الدشهد مستوحى من الواقع، فكم من شاب فقد من أحب بسبب الدادة. فكل فرد في 
 المجتمع يبحث عن الخلاص من واقعو الصعب بالخوض في بذربة قد بزرجو منو.

يقوؿ:  ،الكابوس الذي يؤرؽ الشبابتعرض البطل أنس لخيبة ثانية وىي شبح البطالة، ىذا   
"أسهبت كثتَا في الحلم، ولم أجعل لو حدا لؽنعو منذ لصاحي في شهادة التعليم الثانوي كطائر وجد 
باب قفصو مفتوحا فخرج ولم يلتفت وراءه، حتى أنتٍ كنت أبزيّل نفسي مرات عديدة في وظيفتي 

 5أمارسها بكل نشاط وحيوية"
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فبعد أف واجو لستلف المحن والصعاب التي واجهتو في دراستو، أملا منو في غد بصيل بعد التخرج. وجد 
نفسو بلا عمل وبلا راتب لؽضي وقتو في خوض غمار مسابقات التوظيف دوف جدوى. يقوؿ: "إفّ 

دراسي نقوـ بو لكسب الدزيد من نيل الشهادات الدراسية في الأحياء السفلى ليس لررد تدرج 
الدعارؼ والدهارات في مراحل الحياة، بل ىي معارؾ شرؼ رسمها لنا السابقوف لشن مروا عليها، حروب 
من لا لؼوض غمارىا قد لا ينجو من لسالب الدىر فكنت أسمع على الألسنة يقاؿ لنا لا لسرج لكم 

د منكم الذروب من ىذا الوحل والغبار ورائحة من ىذه الأحياء الفقتَة غتَ شهاداتكم، وكذلك من أرا
 1المجاري فليدرس جيّدا حتى يرحل عن حيّو.."

الكتابي رغم  "طبعا فشلت في بذاوز الامتحاف قائلا: في الدسابقة الكتابية وفشل يسرد لنا أنس  
 وبعد فشلو في الدسابقة طمع في النجاح بدسابقة أخرى بعد عاـ 2جابتي بشكل صحيح"إبساطتو و 

الذي  ولكن لسوء حظو لم تفتح مسابقة جديدة "لم تكن ىناؾ مسابقات توظيف بحجة أف البئر
 .3"ذنستًزؽ منو شارؼ على النفا

جعلو يستسلم للأمر الواقع  ،خبرة لا لؽتلكها ىو يذو  تريد عمالا ومعرفتو أف الدصانع والشركات  
"وسألت صديقي أف أعمل معو في يقوؿ:  فقرر أف يعمل في مكاف يراه لا يناسبو لكن سبقو أحد اليو

 . 4مقهى والده لكن سبقتٍ اليها خريج معهد أخر"

وىنا أراد الكاتب عبر تقنية التخييل أف يفضح الواقع الدزري الذي يعيشو الشباب الجزائري وخرلغي   
"  الجامعات من بطالة وشح في التوظيف حتى في الأعماؿ الدهنية البسيطة. يقوؿ في ىذا السياؽ:
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...الواقعيتُ الذين رسموا صورة بدقاييس حقيقية لدا ينتظرىم بعد التخرج حسب الحيّ الذي يعيشوف 
 1فيو، ىؤلاء فقط من سيسعدوف بالوظيفة إف حصلوا عليها"

بعد ىذه التجربة جاءه عرض عمل لا يناسب شهادتو الجامعية فشارؾ في مسابقة توظيف لعماؿ 
ولكن في طياتو فشل لأنو لم يصل للعمل بشهادتو"ولكتٍ شاب  مطعم فنجح فيها ،صحيح أنو لصاح

 .2مثقف وأملك شهادة من الدعهد فلا لغدر بك أف تسألتٍ ىذا السؤاؿ" 

بدأ أنس بيع الحلويات في الحي لكنو تفاجأ بعد مدة أف سكاف الحي لا يشتًوف منو "أخرجت طاولتي 
 3عارضا حلوياتي منتظرا الزبائن ولم يأت منهم أحد"

 !! لم يستطع البطل برمل كل ىذه الخيبات، فالضرؼ بو الطريق إلى الإدماف 

عندما يصبح الانساف متعودا على عادة أو سلوؾ ثم لا يستطيع أف يتوقف أو يقلع عنو يسمى    
إلى  وبطالتو  خيانة لزبوبتوك قد أدت بو الخيبات الدتكررةا ما حدث للبطل أنس، فذوى ،دماناإ

ففر الى الدخدرات من أجل أف ينسى "أتناوؿ سيجارتي الدلفوفة وأدخنها من أجل  الضعف واليأس،
 4نشوة مؤقتة تنسي بعض البؤس" 

ستخرج سيجارة أشقها من أجل بعض الاضافات أ" يقوؿ وكاف ىذا الادماف ملازما لو في يومياتو
"..5 

طراؼ وألاـ متفرقة في الأ احا عيناف منتفختافىده السيجارة التي كاف لذا أثار عليو "العاشرة صب
  6وكأنتٍ أحد عماؿ الدناجم والسبب واضح جدا "
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وبعد لزاولات كثتَة من أجل التخلص من ىذا الادماف فشل "كنت لشدا على أرض الغرفة كجثة 
 1ىامدة  وبرتي بلل تفوح من برتو رائحة نتنة"

جدا .لكن كل واحد  علاقة طيبة اكاف لأنس صديق وجار مقرب اسمو بصاؿ وكانت بذمع بينهم
منهما اختار طريقو في الحياة وطريق التجارة بالدخدرات كانت الطريق التي اختارىا بصاؿ، ولقد تم 

 2القبض عليو "فجاة سمعت جلبة في الخارج لزركات السيارات ... فأخبرني أنهم أمسكوا بجماؿ "
 . 3وىناؾ "فحزف عليو كثتَا "تلبد وجهي فجأة وقبضت أنفاسي وسمعت لعسات ىنا 

بعد دخوؿ بصاؿ السجن خرج منو بعد مدة لكن تم قتلو من طرؼ العصابة التي كاف يعمل لديو 
"سمعت مكابح سيارة في الخارج وتلاه صراخ ......صديقي بصاؿ يسبح في دمائو ...رحل عتٍ وكاف 

 4أخر ما أراه عيناه"

حثا عن حل لؼرجو لشا فيو يقوؿ: شعر البطل بالتعب والضياع من توالي الخيبات عليو فاستلقى با
"رميت نفسي على السرير حاشرا رأسي في الوسادة ولست أدري من ألوـ بعد أف فعلت ما بوسعي، 

ىل ألوـ الحيّ السفلي الذي ترعرعت فيو، وتعلمت فيو كل ما ىو سيء، أـ ألوـ البئر الذي لم 
أمضي ما تبقى من حياتي في يستطع أف يسقي بصيع الأحياء بشكل عادؿ ىل أبيع الدخدرات ثم 

 5السجن أـ أبحر إلى مدينة أخرى لا منحدر يفصل بتُ أحيائها وأجعل نفسي لقمة للحيتاف.."

نقل لنا الكاتب عبر شخصية أنس صورة مؤلدة عن معاناة ومصتَ الشباب الدتعلم بعد التخرج وعدـ 
الأمر بهذا الشاب إلى الإدماف والجرلؽة الظفر بوظيفة، والفقر مع التهميش و قسوة الأقربوف قد ينتهي 

 أو الذجرة غتَ الشرعية.
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 :تيمة الانفراج والحل -3

بعد كل حزف أو ألم ، فالنجاح والعوض والأرزاؽ  ،ةنفراج والحل بعد كل مشكلة أو خيبيأتي الا    
نوية في كل مرحلة مشكلة ثا  ،ىي انفراج وحل ، ولقد مر البطل في ىذه الرواية على عدة مراحل

 خر الرواية وصل للانفراج والحل الذي يرضيو .آحلها ثانوي ولكن في 

يقوؿ: "بينما   ة اسمها "خولة"بمشكلتو الأولى كانت خيانة حبيتو التي وجد لذا حلا بعدا عوض بحبي
كنت أتناقش مع سمتَ جاءت إلينا فتاة صهباء، لم أر لذلك الحسن مثيلا، شعرىا أبضر لرعد وكأنو 

الشروؽ الذي حرمنا منو، لظش رش على وجهها كحبات رمل ذىبية، خداىا كحبات مشمش 
واف على ناضجة، كانت كشعلة من نار، لا أدري من أين ظهرت.. أما عيناىا فخانتتٍ خبرتي في الأل

أحب  1برديد درجة زرقتهما.. لم يسبق لي رؤيتها في الدطعم من قبل فنور كهذا لا لؼفى على الأعتُ"
، فتاة لا "تزوجت من فتاة أحببتها بشدة ولي معها ولداف أنس خولة وكللت علاقتهما بالزواج يقوؿ:

لنفسي لكنتٍ لم أستطع    مثيل لذا خلقا وخلقا، خطفت قلبي من أوؿ لقاء، كابرت في البداية إكراما
         2كبت ذاؾ الشعور

أما مشكلتو الثانية فكانت البطالة والتي وجد لذا حلا أوليا وىو العمل في مطعم             
ومن ثم وجد حلا أخر وىو مشروع  3الدرجاف"مطعم الدرجاف معك وأود اخبارؾ بأنو تم قبولك "

ثم قتح لزلو الخاص "مضى عاـ     4في ظرؼ أسبوع .." الحلويات في البيت "أنهيت الطلبية الأولى
ثم ثم توالت الحلوؿ لدشكلة البطالة فنجح في مسابقة توظيف الأساتذة "لقد  5على فتحي مطعمي"
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وأخر حل لو أنو أصبح مشرفا على  لسلسلة مطاعم لصاحبها   1رأيت اسمك في قوائم الناجحتُ "
 2ادريس"طلب متٍ الاشراؼ على كل مطاعمو"

أما عن مشكلتو الأختَة الادماف فبعد برد كبتَ استطاع أف يقلع عن ىذا الادماف "كنت مدمنا لا 
 3أناـ اليل إلا قليلا "

الانفراج والحل" ىي مراحل مر عليها البطل أنس  خيبة، يمات التي وجدناىا في الرواية "حلم،ثاف ال
حياتنا الدليئة بدثل ىذه التيمات وغتَىا فلا  في حياتو .وىي في الحقيقة تصور لدا نعيشو في واقعنا وفي

بو وحاوؿ أف لػققو لكن الحياة وظروفها حالت دوف ذلك  آمنبزلو حياة أي واحد منا من حلم 
لتذيقنا خيبة بذرعناىا كالعلقم والقطراف لكن مع مواصلة الاجتهاد والصبر وصلنا الى انفراج وحل يليق 

 لتضحيات . ما مر بو أنس ىو ما لظر بو لضن ولؽر بو غتَنا .    بالطريق الذي قدمنا فيو الكثتَ من ا

 استنتاجات:

أحاؿ الروائي في رواية "متاع إلى حتُ" على واقع اجتماعي وثقافي ونفسي ومتخيل، بلغة واصفة    
 جاءت لتذكتَ القارئ بواقعية الأحداث وصدؽ الراوي فيما لػكيو. فاحتوت الرواية على واقعيتتُ:

: وقوامها التكرار والدعاودة للأحداث، إذ تعيد الحكاية أنتاج الحكاية عن طرؽ توتر نصيةواقعية 
الدناورات السردية، ثم يعود إلى الحكاية الأولى مكررا معاودا النظر في بعض تفاصيلها ومن ذلك حديثو 

لجامعي عن  قصتو مع سلمى، التي ذكرىا في مواضع لستلفة من الرواية. أو مغامراتو في الحي ا
 والدطعم.كلها حكايات تلد أخرى ثم ترجع للحكاية الأولى.

                                                           
 142نفسو صصدر الد 1
 156نفسو ص صدرالد 2
 157نفسو ص صدرالد 3



  المقدمة الواقعي والتخييلي في رواية متاع إلى حين        الفصل الثاني:                    
  

65 
 

وقوامها نهوض النص بإعادة إنتاج الواقع، إذ يتوالد النص إنطلاقا من ذاتو والدؤلف واقعية وصفية: 
. وىي تشخيص الرواية للواقع بإرساؿ خبر مقروء من الروائي إلى القارئ 1يكتب لزاكيا ما قرأ أو رأى 

 ضرورة تصديقو، وأف يؤمن بصحة الخبر عن العالم الذي يقدمو لو.، يطلب منو 

ىكذا كاف انسياب الحكي في رواية متاع إلى حتُ، حيث جاء متدفقا من الخياؿ والذاكرة، لينسج 
عالدا يتأسس على التأمل والنقد والدراجعة، والتقاط التفاصيل الغنية بالإلػاءات والرموز، من أجل 

 لة الحلم للارتقاء.مواجهة الخيبة ومواص
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 خاتمة

"واقعية التخييل في رواية ، الدوسوـ بػ يمشواري البحث لزطة في الى آخر توصل في الختاـ ىا قد    
 : إلى عدة نتائج ألعهامتاع إلى حين" 

لم الإنساني الخالد الذي تتحقق منو أشياء وتتجدد فيو أشياء على مر يعد الخياؿ جزءا من الح -
 ففالخياؿ والتخييل مرافقا  الآفاؽ ؼوبو نستطيع أف نرى إلى الأماـ ونستشر  العصور و الأحقاب،

لإبداع ، وقد استطاع الخياؿ الولوج إلى لستلف النصوص الأدبية، خاصة الرواية فهي فن التخييل ل
 .الذي يثري الحياة بدعانيها ودفقات مشاعرىا والخطاب الذي لػمل التأويلات

لصد أف التخييل ضرب من  ، إذالخياؿ والتخيل و التخييل ترجع في الأصل إلى مصطلح الصورة إن‌-
أما التخيل فهو أسلوب يعتمد على  .ا فيو من تضليل و كذبلداين للحقيقة من جهة الكلاـ الدب

أما الدتخيل ىو ظاىرة من ظواىر بذلي الخياؿ في  .و بالتالي فهو سلوؾ لغري على التخييل ،التأويل
 .المحكى الإبداعي أي ىو صورة الخياؿ

يرى أف خياؿ الشاعر نوع من الجنوف  سقراط الذي، فالتخييل عند الفلاسفة و النقاد القدامىورد  -
العلوي، أما أفلاطوف يرى أف العالم الدتخيل ىو لزاكاة المحاكاة أما أرسطو فقد ربط التخيل بحركة 

 غرائز.الشهوات و ال

التخييل عند البلاغيتُ القدامى و على أ رسهم حازـ القرطاجتٍ و عبد القاىر الجرجاني الذي  أما -
 .ى فيو جانبا بصاليا و فنيالا يرفض التخييل و ير 

 .تعد العلاقة بتُ الدتخيل والواقع ىي علاقة اشتًاؾ-
 

  . ىادفةالدبدعوف لتمرير رسائل اجتماعية مرجعا ابزذه الرواية الجزائرية أصبحت _
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 فصورت حاؿ الشباب الدثقف ومصتَىم ،الرواية واقع المجتمع الحزائري عاريا من كل مثالية عكست_
  . المجهوؿ بعد التخرج

 خاصة وللشباب الجزائري عامة ،وحلولا لدشاكل البطل ارسم الكاتب في روايتو طريق _

 . الواقع مادة خاـ لجأ اليها الكتاب لوضعها في قالب روائي زاد الخياؿ من اللمسة الابداعية فيو _

أكمل الأخر وساىم في بناء  الواقع والخياؿ ركيزتاف أساسيتاف في العمل الروائي كل واحد منهما_
  . الدتن الروائي وخلق فضاءات سالعت في ستَورة الاحداث

و حتى القراء رغم أنها من بتُ الاساسيات في  ،العتبات النصية من الأمور التي يهملها الكتاب _
  . لصاح كل عمل أدبي ابداعي فهي الصورة الاولى للعمل لصاحها من لصاحو

 انطلقت بالحلم ثم الخيبة لتنتهي إلى حلوؿ وانفراج.ة مراحل ولزطات مر بطل الرواية على عد

روايتو وكعتبة نصية مهمة . لأف أحداث الرواية " كعنواف ل متاع إلى حين"وفق الكاتب في اختيار  _
 . بعد تأزمها في البداية إلى أنها إنفرجت في النهاية ، وكأف الكاتب أراد أف يعطي للقارئ بصيص أمل

التي  قدـ لنا الدبدع عبر متخيل الشخصيات والدكاف والزماف صورا بصالية، عبر الوظيفة الحكائية- 
قادرا على أف لغعل الغياب ظاىرا"كما قاؿ فيها يكوف الروائي جعلت الإنساف ينتج حكايات، 

 أمبتَتو إيكو.
اتعة عبر أحداث الرواية التخييل مراوغة القارئ وأخذه في رحلة مواقعية استطاع الكاتب عبر تقنية -

 وتطوراتها، لشرا رسائل للعبرة والاتعاظ بطريقة مشوقة ومليئة بالرموز والدلالات.
في في بحثنا ىذا ونأمل أف يلقي ىذا العمل قبولا لدى الدراستُ لذا التي توصلت نتائج ال ىذه بصلة

 أخرى. حقل الأدب والنقد، ويبقى الدوضوع مفتوحا على مقاربات نقدية من جوانب
 

‌
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 قائمة المصادر والمراجع:

 القرآف الكريم

 أولا المصادر

 ،الجزائر2020نشر والتوزيع ،متاع الى حتُ ،الدثقف لل:ىشاـ بوشامة -

 ثانيا المراجع
ة  العامة للكتاب، دط، أبضد قاسم سيزا: بناء الرواية دراسة مقارنة لثلاثية لصيب لزفوظ، الذيئة الدصري-

1984 

 .1الحديثة للكتاب، لبناف، طؤسسة أنطوبيوس بطرس: الأدب تعريفو، أنواعو، الد--

طباعة والنشر، د ط، عبودة: الدكاف في القصة القصتَة الجزائرية الثورية لنفوس ثائرة، دار الأمل لل أو-

 ـ 2009
الطاىر وطار: بذربة الكتابة الواقعية الروائية لظوذجا، دراسة نقدية واسيتٍ الأعرج، الدؤسسة الوطنية -

 1989للكتاب، الجزائر، 

عصفور: الصورة الفنية في التًاث النقدي والبلاغي، دار الثقافة للطباعة والنشر، القاىرة مصر، جابر -

1974.  

 ، 2006صص يوسف بوذف، الرباط، حسن الدودف: التخييل التأملي في ق-

  -1990لبناف  ز الثقافي العربتُحستُ بحراوي نبنية الشكل الروائي،الدرك-
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بوعات الجامعية ، الحديث، )تطوره، معالدو الكبرى، مدرسة(، ديواف الدطحفتٍ داود )حامد(: الأدب -

 1983الجزائر، 
ي الحديث، بضدي الشيخ: جدلية الرومانسية والواقعية في الشعر الدعاصر، الدكتب الجامع-

 2005، 1الإسكندرية، ط
، 1عماف، طسحر خليل: قضايا النقد العربي القديم والحديث، دار البداية ناشروف وموزعوف، -

2010 

 2008، 3طثقافي العربي ،بتَوت ،سعيد يقطتُ ،انفتاح النص الروائي (النص والسياؽ نالركز ال-
،  1سيدي لزمد بن مالك ، جدؿ التخييل والدخياؿ في الرواية الجزائرية ، دراسة ميم للنشر ، ط-

 2016الجزائر ، 

لة، القاىرة، د لصيب لزفوظ، بصعية الرعاية الدتكام« ثلاثية»قاسم: بناء الرواية دراسة مقارنة في  سيزا-

 ـ 2004ط، 

امة للكتاب ،القاىرة سيزا قاسم،بناء الرواية)دراسة مقاربة في ثلاثية لصيب لزفوظ( الذيئة الدصرية الع-

 1،1984،ط
 ، 1985ف الدطبوعات الجامعية، الجزائر، دط، شايف عكاشة: ابذاىات النقد الدعاصر في مصر، ديوا-

قارف، عنابة، صالح ولعة: البنية الكلامية في رواية كراؼ الخطايا، منشورات لسبر الأدب العاـ والد-

2006  

 1999ورات ابراد العرب، دط، الدذاىب الأدبية لدى الغرب، من منش عبد الرزاؽ الاصفر:-
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، 1الدعرفة الجامعية، جمن قضايا الشعر والنثر في النقد القديم، دار –، في نظرية الأدب عثماف موافي-

 2002، 1ط

 ، 2003، 1عز الدين إسماعيل: الأدب وفنونو، دراسة ونقد، دار الفكر العربي، ط-
، طيف الخياؿ ، شركة ومطبعة مصطفى البابي الحلبي وأولاده ،  1955علي بن الحستُ بن موسى -

  1مصر ، ط

، 1ر الدستَة، عماف، طعماد سليم الخطيب: في الأدب الحديث ونقده عرض وتوثيق وتطبيق، دا-

2009- 

، دار النشر  1مار حازـ لزمد العبيدي ، الخياؿ الشعري في  قصائد العشر الطواؿ ، عماف ، طع-

 2009اربد شارع الجامعة ، والتوزيع 

ة الوطنية للكتاب الجزائر، فاسي مصطفى: البطل في القصة  التونسية حتى الاستقلاؿ، الدؤسس-

1985 
 1992، 2مؤسسة لستار للنشر والتوزيع، طفضل صلاح: منهج الواقعية في الإبداع الأدبي، -

كلود عبيد: الألواف دورىا، تصنيفها، مصادرىا رمزيتها ودلالاتها، الدؤسسة الجامعية للدراسات -

 ، بتَوت لبناف2013، 1والنشر، ط
لزمد زكي العشماوي: أعلاـ الأدب العربي الحديث وابذاىاتهم الفنية ) الشعر، الدسرح، القصة، -

 2000، دط، (، دار الدعرفة الجامعيةالنقد الأدبي

 ، 2000لزمد زكي العشماوي: دراسات في النقد الأدبي الدعاصر، دار الدعرفة الجامعية، مصر، -
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 تنقد، نهضة مصر، دط، دور: في الأدب والدمد منلز-
دار مفقودة صالح: الواقعية في الرواية الجزائرية، لرلة العلوـ الإنسانية، جامعة لزمد خيضر، طبع -

 الذدى عتُ مليلة، العدد التجريبي

 الزمن في الرواية العربية ،الدؤسسة العربية للدراسات ،الأردف مها حسن القصراوي،-
 ، 1982واسيتٍ الأعرج: ابذاىات الرواية العربية في الجزائر، الدؤسسة الوطنية للكتاب، للجزائر، دط، -

 المجلات والدوريات

السعيد: الواقعية في الأدب، لرلة العلوـ الإنسانية، منشورات جامعة بودربالة الطيب، جاب الله -

 2005سكرة، العدد السابع، فيفري لزمد خيضر ب

 .1997لسنة  3الفكر ، العدد  بصيل بضداوي:السيميوطيقا والعنونة ، ، لرلة عالم-

 1970، 4كتاب العرب بالدغرب، ع  ادإبر تشكيل وتشخيص الواقع، لرلة آفاؽ، لزمد برادة:-

, لرلة 2021مارس  01, ع 04عبد القادر أبضد : الرواية العربية الجزائرية, النشأة, التطور, ـ -  

 , جامعة حسيبة بن بوعلي, الشلف, الجزائر 19الدرتقي 

 

 المعاجم والقواميس
 1961، 2مصر، القاىرة، جإبراىيم مصطفى وآخروف: الدعجم الوسيط، مطبعة -

  2004،  1در ، بتَوت ، ط، مادة خيل ، دار صا 05ابن منظور ، لساف العرب ، لرلد 

 1979ب، مكتبة لبناف، ػلردي وىبة، كامل الدهندس: معجم الدصطلحات العربية في اللغة والأد -
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 الرسائل الجامعية

-1997، 1الجزائر، طىياـ إسماعيل: البنية السردية في رواية أبو جهل الدىاس رسالة ماجستتَ،  -

1998  

 مواقع إلكترونية
 ػ ثقافة وفنوف: موقع جريدة الرياض.-

- ،   www.almaara.com-1مصطفى النحاؿ، من الخياؿ إلى  الدتخيل سراب مفهوـ
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