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 :وعرفانشكر 

على خير خلقه المصطفى  وسلامالحمد لله الذي تتم بفضله الصالحات 

 صلى الله عليه وسلم

إلى أستاذتنا الفاضلة  وتقديرناأما بعد يشرفنا أن نتوجّه بخاص شكرنا 

صدر وروح  ورحابةالقديرة " فريدة بن عاشور " لما أبدته من حسن رعاية 

 وملاحظاتسديدة  ونصائحقدّمته لنا من توجيهات  ومامخلصة،علمية 

 .ومستمرةقيمّة 

يبخلوا  ولمكما لا يفوتنا كلّ الأساتذة الأفاضل الذين قدّموا لنا يد العون 

 الدراسي.ة طيلة المسار علينا بنصائحهم القيمّ 

كما نتقدم بجزيل الشكر إلى لجنة المناقشة الموقرة المكلفة بمناقشة 

 وتقييمه.البحث 

نتمنى أن يكون بحثنا هذا قد قدّم إضافة إلى مجال البحث  وفي الأخير

 اليسير. ولو بالقدرلينتفع به غيرنا من الباحثين 

 

 



 

 

 

 الإهداء:

نَا﴿ نْسَانَ بِوَالِدَيْهِ حَمَلَتْهُ أمُُّهُ وَهْنًا عَلَىٰ وَهْنٍ وَفِصَالهُُ فِي عَامَيْنِ أَنِ اشْكُرْ  وَوَصَّي ْ  الْإِ

 ﴾الْمَصِيرُ لِي وَلِوَالِدَيْكَ إِلَيَّ 

 بعث  والمرسلين، الذيعلى خاتم الأنبياء  والسلام والصلاةالعالمين  لله ربّ  لحمدا

 نكن ولمالحمد لله الذي وفقنا لهذا  وسلم،للعالمين سيّدنا محمد صلى الله عليه  ورحمةهدى 
 بعد:أما  علينا،لنصل إليه لولا فضل الله 

التي حين كان الجميع يرى ظاهري كانت تبصر أعماقي " أمي ثم أمي ثم  الدّنيا،إلى جنتي في 
 الشعور.أمي " حتى تتوقف حواسي عن 

ولم يبخل عليّ يوما بشيء إلى من كان مصدر  ،والإيمانى الصدق إلى الرجل الذي رباني عل
 “." والدي الحبيب نور الدين  وثقتي بالحياةقوتي 

ورعاهم إلى إخوتي الذين شبعوني وزادوني قوة وعزما تحية خالصة حفظهم الله 
 “.آية  ،عماد،رقية،شيماء،كوثر،هناء،أمال،فادية“

 الجامعي.اعما لي في مشواري إلى زوجي الحبيب " فارس " الذي كان د

 مسيرتي.لكم جميعا أهديكم فرحتي لأنكم كنتم عونا لي في 

 بالدعاء.لكلّ روح شاركتني  والاحترامالتقدير  وكلّ 

 عائشة      

 

 



 

 

 الإهداء:

 

 

رْ لِي أَمْرِي وَاحْلُلْ عُقْدَةً مِّن لِّسَانِي يَ فْقَهُوا  قاَلَ ﴿  قَ وْلِي﴾رَبِّ اشْرَحْ لِي صَدْرِي وَيَسِّ

 المآل.هذا  وبلغنيأشكر الله الذي وفقني لإعداد هذا البحث 

 إلى:أهدي ثمرة جهدي هذا 

 والمعرفة.لي أبواب العلم  وفتحتالشمعة التي أنارت دربي 

 عمرها." أطال الله في  نصيرة““إلى أعز الناس في الوجود " أمي ثم أمي ثم أمي 

 والروحصاحب القلب الحنون  وفرحتي،من أجل نجاحي  وكدّ  وتعب وربّىإلى من عاش 
 النقية الطاهرة " أبي الحبيب رزيق " 

 الأعزاء:إخوتي  والكبرألعاب الصبا  وقاسموني وأميإلى من شاركوني أبي 

 الأمين،يوسف،سامي،ياسر،فضيلة،فريدة،زهرة،لينة.محمد 

 والمواقع.الواقع  وأصدقاء والأحبة والأقاربإلى الأهل 

 أختي التي لم تلدها أمي " آية "إلى 

 قلمي.يذكرهم  ولمإلى كلّ الذين يحبهم قلبي 

آسيا                                                                                      



 

 

 

 
 

 مقدمة

 

 

 



 مقدمة. 

  
 

 
 أ 

 مقدمة:

 الأدبيةوقراءتو يعدّ النقد الثقافي واحدا من ابؼمارسات النقدية ابغديثة التي حاولت استنطاؽ ابػطاب الأدبي      

علبقتو بالأنساؽ الثقافية ابؼتسربة على طبيعتو و بردّد مقاصده من أجل الوقوؼ قراءة جديدة تستظهر مكوّناتو، و 

ةببلل  فنف الروّاية جن  من الأجناس الأدبية التي برع على غفلة منو أحيانا كثتَ و  حينا،إليو بوعي من ابؼبدع 

بؽا من تعبتَ  والأدب بؼا وأىل العلم ومقايي  النقادأصحابها في تصوير أوضاع المجتمع، وبؽلا فننها خدعت لقوانتُ 

 بوالمجتمعالنابغ من تأثتَات البيئة  وتفكتَه الاجتماعي وشخصيتو الورقيةعن نفسية ابؼؤلف 

كثتَة تتخل من الأنساؽ الثقافية   وظهرت أعماؿالأختَة، ابذهت الدراسات إلذ بؾاؿ النقد الثقافي  ونة اآوفي     

 واحدة منما أثار اىتمامنا فأردنا أف نبحث بؽلا ابؼوضوع في الكتابة الروائية فوقع اختيارنا على  بؽاموضوعا 

 ليبيةب وىي روايةالروايات العربية 

موضوع بحثنا موسوما  وعليو جاءغتَ أف مدونة بحثنا لد تدرس من قبل  مطروح،في الرواية الثقافية  ودراسة الأنساؽ

 الثقافية في رواية خبز على طاولة ابػاؿ ميلبد" "﵀مد النعاس"ب الأنساؽبػػػػ"

 ىي: دوافع وتقف وراء اختيارنا بؽلا ابؼوضوع 

 الدافع اللاتي:

 على طاولة ابػاؿ ميلبد"ب خبز“رواية فضولنا اللببؿدود لدراسة الأنساؽ الثقافية ابؼوجودة في -

 إعجابنا بنبداعات الروائي بؿمد نعاسب-

 



 مقدمة. 

  
 

 
 ب 

 الدوافع الموضوعية:

 معاصرة متميزة عن كلّ الدراساتب وعناصرىا بطريقة وكشف أسرارىابرليل الرواية -

ما الأنساؽ الثقافية وىي  ن خلبؿ اطلبعنا على ىله الرواية،ضت نفسها مبؽلا البحث إشكالية مركزية فر و       

إشكاليات جزئية ىي: ما النقد الثقافي؟ ما النسق؟ ما الأنساؽ  تتفرع ا الاشكاؿابؼوجودة في ىله الرواية؟ ومن ىل

 ميلبد؟ابؼضمرة داخل رواية خبز على طاولة ابػاؿ 

ابؼسل  فعابعوا الرواية بعدّة طرؽ  ودارستُ ىلاقد سل  عدّة نقاد فالريادة في دراستنا من حظنا  ولد تكن     

 نلكر منها: 

، أطروحة مقدمة لنيل درجة دكتوراه من إعداد اأبموذجالأنساؽ الثقافية في الرواية النسوية ابعزائرية ابؼعاصرة -

 الطالبة سهيلي بظراءب

أطروحة مقدمة لنيل درجة دكتوراه من  اأبموذجلرواية ابعزائرية، روايات بشتَ مفتي الثقافية في ا حضور الأنساؽ-

 إعداد الطالبة عطية نسرينب

ف دراستنا تعتمد على تطبيق إجراءات النقد الثقافي باعتباره نعليو فو ق أف لكل دراسة منهج تستَ ومن ابؼنط      

 كشف أبماطها، و وتعرية مضامينهاالثقافية  وتقصي الأنساؽابؼنهج الأنسب للتعامل مع ىلا النّوع من الدراسات 

الدراسة متًابطة وفق  ابؼعاصر،وجاءت ىلهىلا إلذ جانب فعالية النقد الثقافي في تطبيقو على قضايا النقد العربي 

 وفصلتُ:من مدخل تتكوف  خطة
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أما الفصل الأوؿ وأنواع الأنساؽب الثقافيوالثقافة والنسق ابؼدخل كاف مقاربة في ابؼفاىيم نعّرؼ فيو النسق       

من خلبلو الإحاطة بكل متعلقات ىلا النقد نتناوؿ فيو مفهوـ النقد  وأركانو بكاوؿفكاف عنوانو النقد الثقافي 

 ومرتكزاتوب وأىم سيماتوفي تأسيسو  ونشأتو وابؼدارس ابؼسابنةالثقافي 

ب " بذليات الأنساؽ الثقافية في رواية خبز على طاولة ابػاؿ  بؼعنوفواأما الفصل الثاني فكاف للدّراسة التطبيقية 

نسق   اللغة،نسق   الرّواية،العتبات النصية في   وىي كالتالرميلبد " ﵀مد النعاس حيث قسّمنا الفصل إلذ عناصر 

 اللكوريةب نسقابػيانة، و  نسق الشعبي،التًاث  نسق الضدية،الثنائيات 

 منها: وابؼراجع نلكرابؼصادر بؾموعة من اعتمدنا على  وقد

 العربيةبالنقد الثقافي قراءة في الأنساؽ الثقافية  مي،الغلّاعبد ا﵁  -1

 ، النقد الأدبي الأمريكي من الثلبثينات إلذ الثمانينات ب شلتفنست  -2

 أثر أيزابرجر ، النقد الثقافي بسهيد مبدئي للمفاىيم الرئيسية ب -3

 النبي اصطيف ، نقد ثقافي أـ نقد أدبي ب عبد ا﵁ الغلّامي ، عبد -4

 ميجاف الرويلي ، سعيد البازعي ، دليل الناقد الأدبي ب -5

و من الصعوبات التي واجهتنا في دراستنا ىله قلة الدراسات و حداثة ابؼنهج الثقافي ، و قلة معلوماتنا و خبرتنا في 

 ىلا المجاؿ ب

بؾهوداتها ابعبارة في  للدكتورة " فريدة بن عاشور " على الامتنافو لا يسعنا إلا أف نتقدـ بالشكر  في الأختَو 

العملبالوقوؼ معنا في ىلا توجيهنا و 



 

 

 

 

 

 تحديد المفاهيم:مدخل
 مفهوم النسق. -1

 لغة. - أ

 اصطلاحا. - ب

 مفهوم الثقافة. -2

 لغة. - أ

 اصطلاحا. - ب

 النسق الثقافي. -3

 أنواع الأنساق. -4

 النسق الظاهر. - أ

 النسق المضمر. - ب
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 :مدخل

يعد ميداف العلوـ الإنسانية من أىم ابؼيادين تأثرا بالتغتَات ابغاصلة التي شهدىا العالد في منتصف القرف التاسع      

عشر و بداية القرف العشرين من ثورة تكنولوجية باىرة و تطور على مستوى الفكر الإنساني بفا أوجب على الإنساف 

و لعل ميداف الأدب و اللغة كاف أكثر ابؼيادين تأثرا بظهور ديواف العرب ابعديد  ،النظر بعمق أكثر في بـتلف العلوـ 

ابؼسمى الرواية من ناحية أخرى بظهور مناىج و نظريات حوؿ دراسة ىلا ابؼعطى ابعديد في الساحة الأدبية و برليلو 

شهدتو الساحة  ابؼنتوج ابعديد اللي وفق رؤية معرفية نسقية لا سياقية،وذل  انطلبقا من تتبع ابؼعايتَ التي بركم ىلا

 ى في الدرس النقدي بالأدبية و النقدية معا ، و عليو فنف مفهوـ النسق يتجلّ 

 مفهوم النسق : -1

ابؼضمرة ، فهو يتوجو بالدرجة الأساس بكو ما برويو نصوص الثقافة على تنوعها من   ىو نقد الأنساؽ سقإفّ الن     

أنساؽ ، إذ يشكل مفهوـ النسق بؿورا مركزيا ، و ىلا بهعلنا وجها لوجو أماـ تساؤؿ جوىري عن مفهوـ ذل  النسق 

القراءة و سبل برديده و الكشف و ماىيتو و طبيعتو و أشكاؿ بسظهره و أنواعو و ما يستلزمو من أبماط القراءة و سبل 

 عنو و آليات برليلو ب
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 لغة: -أ

؛حيث جاء أفّ : "النّسق من كلّ شيء و ما كاف على طريقة نظاـ واحد،  وردت لفظة نسق في لساف العرب      

السواء، و نسقو نظّمو على 1عاـ في الأشياء  و قد نسقو تنسيقا ، و بىفف ابن سيّده ، نسق الشيء ينسقو نسقا ب

تناسق ، و الاسم النّسق ، وقد انتسقت ىله الأشياء بعضها إلذ بعض أي تنسقت ب و النّحويوف  و انتسق ىو

 2" يسموف حروؼ العطف حروؼ النسق لأفّ الشيء، إذا عطفت عليو شيئا بعده جرى بؾرى واحدا 

و كلمة نسق تدؿ على شيء ابهابي  واحد،و ما جاء على بؾرى  التنظيم،و ىلا يعتٍ أفّ النسق مرادؼ للنظاـ و 

 يوحي باتزانو واستوائو ، فكلّما انتظمت أجزاؤه ابؼكونة لو ، كلّما ظهر في أحسن صورة ب

 (:Systèmeالنسق )اصطلاحا: -ب

النسق ىو بؾموعة من الأجزاء تكوف متماسكة ارتباطا و متكاملة حركيا و متكافئة وظيفيا، و متناغمة      

سق يتنف  و بوي وجوديا و وظيفيا من خلبؿ تكامل وظائف أجزائو ابؼتًابطة و قد عرؼ سوستَ اللساف إيقاعيابفالن

و ذل  يعتٍ بأف كل علبمة بزتص بعلبقات تقيمها مع علبمات أخرى تأخل ىله 3بوصفو نسقا من العلبمات

 العلبقات مظهرين : 

داخل خطية ابػطاب، ففي قولنا مثلب علم أبضر بقد أف علبقات تركيبية بزتزؿ ضمنها العلبمات بدوجب تسلسلها  -1

 العلبمة "أبضر" معرفة عبر علبقتها بالعلبمة علم التي ترتبط بها دلالياب

                                                             
 ب 352صدس ، ، بتَوت دط ، ، دار صادر ، ، باب النوف  )نسق(،مادة 9، ج، لساف العرب )أبو الفضل بصاؿ الدين بن مكرـ (ابن منظور  -1
 ب  353نفسو ، ص رجع ابؼ -2
 106، ص  2007بلعباس ، ابعزائر ، ، سيدي  1ماري نواؿ غاري بريور ، ابؼصطلحات ابؼفاتيح في اللسانيات ، تر عبد القادر فهيم الشيباني ، دبدف ، ط -3
 ب
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ابؼثاؿ السابق بيكن  نفسها، ففيعلبقات ترابطية تشرؼ على وصل العلبمة بالعلبمات التي تقابظها ابػصوصيات  -2

حيث بيكن أف تبدؿ  اللوف،و "أخضر" بوصفها كلمات متضمنة بؼعتٌ  للكلمة أبضر أف ترتبط بالكلمات "أزرؽ"

بالأولذ بوصفو نسقا ، إلذ نتائج منهجية مهمة ، حيث بيكن للدراسة اللسانية أف تتجاوز حدود موضوع دراسة 

بنية )فكلببنا العلبمات في ذاتها إلذ دراسة العلبقات القائمة بتُ العلبماتببشة إذا تقارب بتُ مفهوـ النسق و مفهوـ ال

يستند إلذ فكرة "العلبقة "،و غالبا ما نأتي على ابػلط بينهمابإفّ أساس الاختلبؼ،يكمن في كوف ابؼصطلح الأوّؿ 

يشتَ إلذ بمط خاص من ابؼوضوعات، ألا وىو اللساف )اللساف ىو النسق(، بينما يشتَ الثاني إلذ خصوصية ىلا 

 1ابؼوضوع )بيتل  اللساف بنية بؿددة (ب

فالنسق في أبسط معانيو يعتٍ العلبئقية و التًابطية ، و عندما تؤثر بؾموعة وحدات وظيفية في بعضها البعض و      

بيكن القوؿ بأنها تنتج نسقا ، بحيث يتكوف من بؾموعة العناصر ابؼتًابطة فيما بينها مع وجود بفيزات بتُ عنصر وآخر 

د عن تدرج ابعزئيات في سياؽ ما ، أو ما يتولّد عن حركات العلبقة بكما يعرّؼ " نعماف بوقرة "النسق بأنو ما يتولّ 

بتُ العناصر ابؼكونة للبنية ، إلا أف بؽله ابغركة نظاما معينا بيكن ملبحظتو و كشفو كأف نقوؿ : إف بؽله الرواية نسقها 

 2اللي يولده توالر الأفعاؿ فيها ب"

أفّ النسق يرتبط بالكيفية التي تتوالذ فيها الأفعاؿ في خطية من خلبؿ ىلا التعريف نستنتج أف نعماف بوقرة يرى ب

واحدة في نص معتُ مثل الرواية، بينما دو سوستَ ربطو بالعلبقات التي تقيمها مع علبقات أخرى، بحيث تكوف ىله 

 العلبقة ترابطية أو تركيبيةب

                                                             
 ب 107، ص ماري نواؿ غازي بريور ، ابؼصطلحات ابؼفاتيح في اللسانيات  -1
، ص  2009، 1،ط، عماف ، الأردف معجمية ، عالد الكتب ابغديث نعماف بوقرة ، ابؼصطلحات الأساسية في لسانيات النص و برليل ابػطاب دراسة -2

 ب 140
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 _ مفهوم الثقافة:2

في ابغياة العربية ابؼعاصرة، لكنو يواجو بعض الصعوبة  يعدّ مصطلح الثقافة من أكثر ابؼصطلحات استخداما     

والتعقيد في تعريفو، ولضبط ىلا ابؼفهوـ من الناحية اللّغوية نتتبع دلالتو في بعض ابؼعاجم،كما بكاوؿ الوقوؼ عند 

 .دلالتو الاصطلبحية عند بعض الدارستُ

 أ_لغة:

ورجل ثقف وثقيف لقيف ، ثقفا ثقافا وتقوفو: حلّفو ورد في لساف العرب وبرت ابؼادة )ث ؽ ؼ( "ثقف الشّيء     

بتُ الثقافة واللّقافة، وثقف الرجل أي صار حاذفا خفيفا و منو ابؼثاقفة وثقف فلبف في موضع كلا أي أخلناه منو 

بمن خلبؿ ىلا التعريف 1،والثقاؼ والثقافة: العمل بالسيف ، قاؿ : كأف بؼع بروقها ، في ابعو أسياؼ ابؼثاقفة 

نتج أفّ صيغة ثقف بريل إلذ القدرة على فهم الشيء و ابغدؽ فيو ، وما بهب امتلبكو من اللكاء وابؼهارة و الفطنة نست

 و الفهم و سرعة الظفر بالشّيءب

 يشتَ ىلا 2والثقافة في معجم قاموس ا﵀يط،"ثقف ككرـ وفرح ثقفا ثقافة: صار حاذقا خفيفا فطنا" ب    

 بزرج عن سياؽ التعلم وابؼعرفة والدرايةبأما قاموس مصطلحات النقد الأدبي ابؼعاصرة التعريف إلذ أفّ كلمة ثقف لا

 3فنجد أفّ الثقافة "بنيات عملية و بماذج بمطية فكرية واقعية وخيالية تظهر في اللّغةب"

                                                             
 ب 685-684، ص ، مادة ثقف 01لد العرب ، بؾ ابن منظور ، لساف -1
 ب 795ص ،  1997دمشق ، ،  1الرسالة ، ط، باب الثاء ، مؤسسة  )ثبؽبؼ (مادة ، ز آبادي ، القاموس ا﵀يط الفتَو  -2
 ب  34، ص  2001، 1،ط، القاىرة بؼعاصر ، دار اآفاؽ العربية بظتَ سعيد حجازي ، قاموس مصطلحات النقد الأدبي ا -3
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متعددة ومن خلبؿ  وبفاّ سبق نستنتج أف معتٌ الثقافة البنيات الواقعية وابػيالية التي تظهر في اللغة عن طريق أبماط 

ىله التعاريف اللغوية حوؿ الثقافة في ابؼعاجم العربية نلبحظ أف معظمها يتّجو في مسار واحد ىو الفطنة و اللكاء 

 وسرعة التعلمب

 اصطلاحا:-ب 

تصبح عرفّها مال  بن نبي بأنها "بؾموعة من الصفات ابػلقية، والقيم الاجتماعية التي تؤثر في الفرد منل ولادتو ،و     

لا شعوريا بالعلبقة التي تربط سلوكو بأسلوب ابغياة في الوسط اللي ولد فيو إذا ا﵀يط اللي يشكّل فيو طباعو 

نستنتج أفّ الثقافة ىي بؾموع الصفات ابػلقية التي تؤثر على الفرد منل ولادتو  من خلبؿ ىلا التعريف1وشخصيتوب"

 حتى يكبر،فهي تل  الطباع التي نشأ وترعرع عليها ب

يعرّؼ الثقافة بأنها" كلّ Edward Taylor "(1832-1917)وعند الغرب،بقد الإبقليزي "إدوار تايلور"     

و الأخلبؽ و القانوف و العرؼ و غتَ ذل  من الإمكانيات التي  مركب يشمل على معرفة ابؼعتقدات و الفنوف

بو عليو فالثقافة مرتبطة بحياة البشر في بؾتمعاتهم كأخلبقهم و عاداتهم  2يكتسبها الإنساف باعتباره عضوا في المجتمع "

روبرت بتَتست  و تقاليدىم ، حيث تنشأ ىله الثقافة نتيجة تواصلهم و تفاعلهم اليومي فيما بينهم بأما عند "

"Robert Bierste أحد علماء الاجتماع اللي وبظها بأبسط تعريف بؽا حيث قاؿ : " أف الثقافة" 

 3ىي ذل  الكل ابؼركب اللي يتألف من كلّ ما نفكّر فيو أو نقوـ بعملو أو نتملكو كأعضاء في المجتمع"ب

                                                             
 73، ص  2000،  1،ط، دمشقد الصبور شاىتُ ، دار الفكر مال  بن نبي ، مشكلة الثقافة ، تر عب -1
 ب09، ص  1997ميشل توم  و آخروف ، نظرية الثقافة ، تر علي سعيد الصاوي ، مج الفاروؽ زكي يوسف ، عالد ابؼعرفة ، دط ، الكويت ،  -2
 ب09ابؼرجع نفسو ، ص -3
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 بؼتكونة من عدة عناصر فكرية والأخرى سلوكيةنستنتج من قولو إف الثقافة ظاىرة مركبة من حياة الكائن البشري ا

 وبعضها ماديةب

      النسق الثقافي:3

يرى عبد الفتاح يوسف "أف النسق ذو طابع بصعي لبنية اجتماعية ذات طقوس وشعائر بصعية وينبغي كأي نسق   

 يريد البقاء:(، أف يعتٍ بأربعة متطلبات إذا 1902ػػػػ1979)”TalcotParsonsحسب نظرية تالكوت بارسونز"

 مكوناتوب والانسجاـ بتُ التكامل: كل نسق بهب أف بوافظ على الالتئاـ

 التكيف: أف كل نسق لابد أف يتأقلم مع بيئتوب

 برقيق الأىداؼ: لابد لكل نسق من أدوات بورؾ بؽا مصادرىا،وبوقق أىدافوب

 1التوازف فيوبا﵀افظة على النمط : لابد لكل نسق أف بوافظ بقدر الإمكاف على حالة 

التكامل ) بلبرسوفأربعة متطلبات لاستمراره حسب نظرية لتكوت  بصاعية ويستوجبومنو فالنسق الثقافي بفارسة 

 ا﵀افظة على النمط(ب الأىداؼ،، برقيق التكيف

لعادات وحديثنا عن ىله الأنساؽ بهرنا إلذ اعتبارىا قوانتُ تضبط علبقة الوحدة داخل الوحدات الأخرى، بردد ا     

 والتقاليد وتتفرع عنها أنساؽ أخرى ثانوية غتَ بؿدودة التأويلبتب الاجتماعية والسياسيةوابؼعتقدات 

                                                             
 ب  151، ص  2010،  1،ط، بتَوتالاختلبؼثقافية ، دار منشور النساؽ الأح ، لسانيات ابػطاب و أبضد يوسف عبد الفتا  -1
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كما يعرّؼ عبد ا﵁ الغدامي الأنساؽ الثقافية  بقولو :" ىي أنساؽ تاربىية أزلية و بؽا الغلبة دائما و علبمتها       

ابؼنطوي على ىلا النّوع من الأنساؽ ، وقد يكوف ذل  في الأغاني أو في اندفاع ابعمهور إلذ استهلبؾ ابؼنتوج الثقافي 

 1الأزياء أو ابغكايات و الأمثاؿ مثلما ىو في الأشعار و الإشاعات و النكت "ب

بناء على تعريف الغدامي، فالأنساؽ الثقافية تركيب دائم أزلر لا يتحوّؿ بدرور الزمن، فهي تسيطر في النصوص وأيضا 

 لكتُ، أي تأثر الناس بدنتج ما والاندفاع إليوبعلى ابؼسته

ويعرفّها أيضا عبد الفتاح يوسف بأنها:" قوانتُ تشريعات أرضية من صنع الإنساف في مقابل التعاليم السماوية التي      

لإنساف أنزبؽا ا﵁ تعالذ في الأدياف،وضعها الإنساف لضبط نفسو و لتصريف الأمور في ابغياة ، و ىي تعبر عن تصور ا

 2القديم بؼا ينبغي أف تكوف عليو ابغياة ب"

إذف حسب عبد الفتاح يوسف فالنسق الثقافي ىو بؾموعة من القوانتُ التي وضعها الإنساف )صنعها( مقابل الديانات 

السماوية، لتضبط الإنساف وتنظم حياتو،فالأنساؽ وحدات بؽا وظيفتها التي بزتلف من نسق إلذ آخر، تؤلف نظاما 

 ا متينا، بؽا تأثتَىا على ابؼتلقي، متشابكة ابؼعاني داخل العلبمات الأخرى اللغوية وغتَ اللغويةبعضوي

 أنواع الأنساق: -4

يقوـ النقد الثقافي على فكرة أساسية ىي نقد الأنساؽ الثقافية ابؼتضمنة في النصوص و ابػطابات الأدبية و        

الثقافية غالبا ، فالنسق من ابؼفاىيم الأساسية التي يرتكز عليها النقد الثقافي ، حيث يتمظهر داخل ىله النصوص تارة 

 نوعتُ مهمتُ من الأنساؽ بنا :  يظهر و يبرز تارة و يضمر و بىتفي أخرى مشكّلب لنا

                                                             
 ب 80-79، ص  2005،  1،ط، بتَوت ، لبناففية ، ابؼركز الثقافي العربي عبد ا﵁ الغلّامي ، النقد الثقافي قراءة في الأنساؽ الثقا -1
 ب2019، مارس  6رواية التبر لإبراىيم الكوني ، بؾلة ابػطاب و التواصل ، عتُ بسوشنت ، ابعزائر ، ععبد الرحيم بوشاقور ، الأنساؽ الثقافية في  -2
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 النسق الظاهر: -أ

ىو أحد أنواع النسق اللي يتمظهر في النص أو ابػطاب،إذ"يتحدّد النسق عبر وظيفتو ، و لي  عبر وجوده       

المجرد ،و الوظيفة النسقية لا بردث إلا في وضع بؿدد و مقيد ، وىلا يكوف حينما يتعارض نسقاف أو نظاماف من 

أي إفّ النسق الظاىر 1بػطاب أحدبنا ظاىر و اآخر مضمر ، و يكوف ابؼضمر ناقصا و ناسخا للظاىر "بأنظمة ا

حتى وإف لد يكن لو اىتمامات في النقد الثقافي، إلا أنو أداة تستخدـ للكشف عن النسق ابؼضمر ابؼوجود وراءه، 

 فابؼضمر دوف النسق الظاىر لا بيكن إبهاده والكشف عنوب

 مضمر:النسق ال -ب

تعتبر دراسة الأنساؽ الثقافية ابؼضمرة دراسة باطنية للنص ، ليكشف و يبتُ الدلالات ابؼضمرة في نواحي النص و      

ابػطاب ، حيث إف النص بومل في طياتو دلالات ضمنية و صربوة للخطاب غتَ واع و غتَ معلن أي مضمر : 

كما تبتُ ابؼعاجم اللغوية و تتصل بدلالتها اللغوية بنخفائو ،   حيث يعد النسق ابؼضمر مفهوما مركزيا للنقد الثقافي ،

فنرى في معجم مقايي  اللغة أف " ضمر : ضاد و ابؼيم و الراء أصلبف صحيحاف ، أحدبنا يدؿ على دقة في الشيء 

معتٌ، فهو  ومن التعريف اللغوي بيكننا أف نستنتج ما يتًتب عليو ىلا ابؼفهوـ من 2و اآخر يدؿ على غيبة و تستً "ب

 إما يقصد الدقة أو الغياب والتستًب

                                                             
 ب77عبد ا﵁ الغلّامي ، النقد الثقافي قراءة في الأنساؽ الثقافية العربية ، ص  -1
 ب 371، ص  1979الفكر ، مصر ، ، دار  3ـ بؿمد ىاروف ، جأبضد بن فارس ، معجم مقايي  اللغة ، برقيق و ضبط عبد السلب -2



 مدخل  تحديد المفاهيم
  

 

13 

 

لقد بسكن النسق ابؼضمر من " التغلغل غتَ ابؼلحوظ ،و ظلّ كامنا ىناؾ في أعماؽ ابػطابات ، و ظل ينتقل ما بتُ  

 د اقتصر النقد الأدبي على ابػطابففي ىلا الصد1اللغة و اللىن البشري ، فاعلب أفعالو من دوف رقيب نقدي "

ابعمالر ، متناسيا كلّ ما ىو مضمر و نسقي ، فهناؾ " أقنعة بزتفي من برتها الأنساؽ ، و تتوسل بها العمل عملها 

النص ،  بفالنسق ابؼضمر بير عبر خاصية الاختباء و التخفي ، لأف ابؼضمر يتًاجع ليبقى مستتًا داخل2التًويضي " 

 ببينما الظاىر يفوؽ النص 

يعد النسق ابؼضمر من الأركاف ابعوىرية في النقد الثقافي ،والنسق ابؼضمر ىو أف :"الثقافة بسل  أنساقها ابػاصة       

الأقنعة و أخطرىا في دعوانا التي ىي أنساؽ مهيمنة ،وتتوسل بهله ابؽيمنة عبر التخفي وراء أقنعة بظيكة ،وأىم ىله 

ا طرقها ابػاصة التي تساعد على تبياف ما ىو مضمر و نسقي فجمالية ، و يعتٍ ىلا أفّ الثقافة بؽ3ابعمالية "  قناع

الثقافة الأدبية بزفي أنساقا ثقافية مضمرة " و في مضمر النسق سنجد نسقا كامنا و فاعلب و لي  في وعي صاحب 

قافي لو ، و في ىلا الصدد بقد أفّ النص في النقد الث4النص ، و لكنو نسق لو وجود حقيقي و إف كاف مضمرا " 

 مؤلفاف : الأوؿ ابؼؤلف ابغقيقي و اآخر الثقافة التي بؽا دور ىاـ في العملية الإبداعية ب

من بتُ ابؼصطلحات النقدية التي بقدىا  العربية والفحولةإف نسق الفحولة من أكثر الأنساؽ ابؼضمرة في الثقافة  

ر من كل حيواف وبصعو أفحل وفحوؿ وفحولة وفحاؿ بجاء في لساف العرب " الفحل اللك حاضرة بقوة في بيئة الشعراء

بو كبش فحيل : يشبو الفحل من الإبل  ،ورجل فحيل: فحل بب والفحل: فحل الإبل إذا كاف كربيا منجباب وفحالة

                                                             
 ب 72عبد ا﵁ الغلّامي ، النقد الثقافي قراءة في الأنساؽ الثقافية ، ص  -1
 78، ص  ابؼرجع نفسو -2
 ب 30؛ ص 2004، دمشق ،  1عبد ا﵁ الغلّامي و عبد ا﵁ النبي اصطيف ، نقد ثقافي أـ نقد أدبي ، دار الفكر ، ط  -3
 ب 34ابؼرجع نفسو ، ص  -4
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ب فالفحل تقاؿ لللكر 1في عظمتو و نبولوبب،و الفحل و الفحاؿ ذكر بللببو لا يقاؿ لغتَ اللكر من النحل فحاؿ "

إفّ الشاعر الفحل كاف منطلقا رئيسيا و ىاما في ترتيب الشعراء ، فهو اللي ينظم في بصيع أغراض الشعر فقط ،حيث 

 الشعر العربي القديم و ابغديث ب من مدح و ىجاء بب، بؼا بوتلبنو من مكانة في

يلة، كما بسثلها وبىبرنا الغلامي بداية فاصلة الفحل " أخلت تظهر وتتشكل شعريا، حيث انتقل من فحولة القب     

، إلذ فحولة الفرد،ويبدأ الفرز النسقي بالظهور في الشاعر في أصل الفطري واحد من عباد ا﵁  قصيدة عمرو بن كلثوـ

 غتَ أنو يبدأ بتمييز ذاتو عن اآخرين، فالشعراء ىم الناس، كمايقوؿ أبضد شوقي متكلما بصوت النسق:

 2أنتم الناس أيها الشعراء ""جلبت ثوبي العصي و قالت                  

و شوقي ىنا بهري برديدا نسقيا تتميز بو ىله الفئة من الناس ، حيث قاؿ الناس لكي  يقصد الشعراء و الرجاؿ 

 منهم فقط ب"

ويأتي الفحل على رأس ابؽرـ الطبقي ، حيث يتعزز مفهوـ التميز ، و يبدأ الفحل باكتساب صفاتو عبر خلق بظات 

كر لنفسو حق وصف اللات ، و لننظر في وصف اللات الشاعرة لنفسها ، و ىو الوصف خاصة بو ، حيث بوت

، فمعظم النصوص الأدبية برتفي بالفحل ، كما ىو  3اللي اصطنع السمات النسقية الشخصية الثقافية النموذجية "

حوؿ القوي يتوخى من في قصائد عمرو بن كلثوـ و الفرزدؽ و جرير و ابؼتنبي و غتَىم من الشعراء ، و النسق الف

خلبلو اللكر الفحل فرض سيطرتو و ىيمنتو اجتماعيا و سياسيا و ثقافيا و اقتصاديا يسعى جاىدا لإزاحة ابؼرأة و 

 العبد ، و كل أصناؼ المجتمع ابؼهمشة و إبغاقها بدائرة آنا اللكورية ب
                                                             

 ب 135، ص  2005بتَوت ، ،  10، ج 10، مج  5ابن منظور ، لساف العرب ، ، مادة فحل ، دار صادر للطباعة و النشر ، ط -1
 ب 124عبد ا﵁ الغلّامي ، قراءة في الأنساؽ الثقافية العربية ، ص  -2
 ب 125ابؼرجع نفسو ، ص  -3
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قافية مضمرة، ىدفو الكشف عن ابؼخبوء برت وفي الأختَ نستنتج أف النقد الثقافي يدرس الأدب باعتباره ظاىرة ث     

 وىو لي   ويقوـ على فكرة رئيسية ىي الأنساؽ الثقافية ابؼتضمنة للخطابات الأدبية والثقافية عموما، ما ىو بصالر،

بؾالا بل ىو بفارسة فعلية، يدرس كل ما تفرزه الثقافة من نصوص، سواء أ كانت مادية أو منهجا أو ملىبا، أو 

بفكرية
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 تمهيد : 

بعد ابغداثة في بؾاؿ الأدب والنقد، وقد جاء كرد  يعد النقد الثقافي من أىم الظواىر الأدبية التي رافقت ما     

بالأدب باعتباره ظاىرة لسانية شكلية من ابعمالية، التي تعتٌ  فعل على البنيوية اللسانية والسيمائيات، والنظرية

جهة أو ظاىرة فنية وبصالية من جهة أخرىب ومن ثم فقد استهدؼ النقد الثقافي تقويض البلبغة والنقد معا، بغية 

بناء بديل منهجي جديد يتمثل في ابؼنهج الثقافي اللي يهتم باستكشاؼ الأنساؽ الثقافية ابؼضمرة ودراستها في 

 والاجتماعي والسياسي والتاربىي وابؼؤسساتي فهما وتفستَابسياقها الثقافي 

وبعد ظهور النقد الثقافي في الساحة العربية، أثار جدلا كبتَا بتُ ابؼثقفتُ والنقاد العرب بدا يدعو لقطيعو       

ا أدى إلذ والدعوى إلذ نقد ثقافي أكثر بررراً واتساعا من النص إلذ دراسة الأنساؽ بشكل عاـ، بف النقد الأدبي،

تيار بؿافظ ينبل ىلا الفكر والانسياؽ وراءه بدا بوملو من ثقافة غربية متحررة تدعو إلذ إحلبؿ ثقافتها مكاف 

الثقافة العربية الإسلبمية بفا جعل ابؼثقف العربي لا يقبل بديلب للفكر الإسلبمي ويرفض التبعية بؼنجز اآخر لأنو 

 و، وبالتالر ستكوف لو أثار بؾهولةببومل أفكارًا بؾهولة بالنسبة بؼتعاطي

وابػوض في المجهوؿ بوتاج إلذ ابعرأة، وكثتَا ما ترمى ابعرأة بصفات غتَ بؿمودة مثل: التحرر، الابكلبؿ،الفساد، 

الإفساد، وخيانة القيم الأصلية ببب، ومن ىنا كاف بـيفا للمجتمع ا﵀افظ على قيمة التي يعتقد بصحتها 

 ن يغامر مغامرة تبعده عن أصولو وتراثوبوقدسيتها، وبالتالر فل
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 أولا :مفهوم النقد الثقافي :

لقد تعددت مفاىيم النقد الثقافي  عند بعض النقاد ومنهم عبد ا﵁ الغلّامي اللي عرفّو على أنو "فرع من      

ة التي تنطوي على فروع النقد النصوصي العاـ ومن ثم فهو أحد علوـ اللغة والألسنة يعتٍ بنقد الأنساؽ ابؼضمر 

ىو كلل  سواء بسواء بنوّ كشف  وما ابػطاب الثقافي بكل بذلياتو وأبماطو، وصيغو ماىو غتَ ربظي ومؤسساتي ،

 1ابؼخبوء برت أقنعة البلبغي ابعمالر"ب 

ابؼتلقي،  نستنتج من خلبؿ ىدا التعريف أف الغدامي ينتقد ابؼفهوـ ابؼؤسساتي للعمل الأدبي، لأنو يشكّل عائقا أماـ 

كما يشكل قيدا للنقد والأدب والتأويل وكيفية اللجوء إلذ استًاتيجية قراءة الأنساؽ ابؼضمرة والتحرر في العملية 

 الإبداعية بأطرافها الثلبث )ابؼبدع،ابؼتلقي،القارئ(ب

(النقد الثقافي دلالتو العامة بيكن أف 1953(،وميجاف الرويلي )1953كلل  يرى كل من سعيد البازعي )       

يكوف مرادفا للنقد ابغضاري ،كما مارسو طو حستُ والعقاد و أدوني  وبؿمد عبد ابعابر ، عبد ا﵁ العروي  للا 

شموليتها موضوعا لبحثو وتفكتَه ، ويعبر عن فهما يعرفاف النقد الثقافي على أنو "نشاط فكري يتخل من الثقافة 

ومنو نفهم بأف النقد الثقافي نشاط نقدي مهم جدا، حيث تتجلى أبنيتو في 2مواقف ، إزاء تطوراتها و بظاتها "ب

 نقد الواقع الثقافي بوعي منفتح يسعى للتحديثب

د الثقافي بقولو : " إف النقد ( النق1933")ArthrAizabrgrومن ىلا ابؼنظور يعرّؼ الناقد " أتر أيزابرجر""

 3الثقافي نشاطا و لي  بؾالا معرفيا خاصا بلاتو" بببب

                                                             
 ب 83ة ، ص عبد ا﵁ الغلّامي ، قراءة في الأنساؽ الثقافية العربي -1
 ب 305، ص 2002،  3ميجاف الرويلي ، سعيد البازعي ، دليل الناقد الأدبي ، ابؼركز الثقافي العربي ، ط -2
3

، القاهرة ،  1أتر أيزابرجر ، النقد الثقافي تمهيد مبدئي للمفاهيم الرئيسية ، تر وفاء إبراهيم ، رمضان بسطاويسي، المشروع القومي للترجمة ، ط -

 .30، ص  2003
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بدعتٌ أفّ نقاد الثقافة يطبّقوف ابؼفاىيم والنظريات على الفنوف الراقية والثقافة الشعبيةوابغياة اليوميةوعلى حشد من 

اخلة متًابطة متجاوزة متعددة كما أف نقاد ابؼوضوعات ابؼرتبطةبويقوؿ:"إف النقد الثقافي كما أعتقد ىو مهمة متد

الثقافة يأتوف من بؾالات بـتلفة و يستخدموف أفكارا و مفاىيم متنوعة ، و بدقدور النقد الثقافي أف يشمل نظرية 

الأدب و ابعماؿ و النقد و أيضا التفكتَ الفلسفي و برليل الوسائط و النقد الثقافي الشعبي و بدقدوره أيضا أف 

يات و بؾالات علم العلبمات،ونظرية التحليل النفسي     والنظرية ابؼاركسية و النظرية الاجتماعية و يفسر) نظر 

الإنتًبولوجية ببب إلخ (ودراسات الاتصاؿ و البحث في وسائل الإعلبـ الأخرى ابؼتنوعة التي بسيز المجتمع و الثقافة 

 1ابؼعاصرة وحتى غتَ ابؼعاصرةب "

نقد الثقافي عبارة عن مهمة متًابطة و متداخلة،وىو نشاط بهمع بتُ العديد من ابؼعارؼ فمن ىنا يتبتُ لنا أف ال

 ابؼتداخلة والنظريات النقدية السابقة ،حيث يستعملها في برليلو بؼختلف ابؼظاىر الأدبية وغتَ الأدبية ب

ر من نتائج التفكيكية التي تقتًف كما يعد النقد الثقافي " من مفرزات ما بعد البنيوية في الفكر الغربي ابؼعاص       

بمن ىنا يعد النقد الثقافي من ابؼمارسات النقدية ابغديثة التي حاولت تبياف ابػطاب الأدبي 2دائما بدا بعد البنيوية "

، و قراءتو قراءة جيدة لكي توضح مكوناتو ، و بردد بـتلف دلالاتو ، و ذل  من أجل الكشف عن علبقتو 

 ختلفة ببالأنساؽ الثقافية ابؼ

( مصطلح النقد الثقافي مسميا 1944")VinecetLeitchكما يطرح الناقد الأمريكي" فنست ليتش"  

 3البنيويةب " مشروعو النقدي بهلا الاسم برديدا وبهعلو رديفا بؼصطلحي ما بعد ابغداثة وما بعد

                                                             
 ب 31-30، ص اىيم الرئيسية أرتر أيزابرجر ، النقد الثقافي بسهيد مبدئي للمف -1
،  8نراست ، مج يوسف العايب ، شعرية ابؼضمرات الثقافية في رواية بؽا سر النحلة لأمتُ الزاوي ، بؾلة إشكالات في اللغة و الأدب ، ابؼركز ابعامعي بس -2

 ب 124، ص  2019،  3العدد 
 ب 31ا﵁ الغلّامي ، النقد الثقافي قراءة في الأنساؽ الثقافية العربية ، ص عبد  -3
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بعد ابغداثة وما بعد نفهم من ىلا التعريف أف فنست ليتش وضع النقد الثقافي مرادفا بؼصطلحي ما      

البنيويةبوابؼعروؼ أف ما بعد ابغداثة قد نادت "بعدـ ثبات ابؼعتٌ و عدـ جوىريتو ببو بظحت إلذ تقويض الإسلبـ 

ابؽرمية و بؿاربة العرؼ و التقليد الثقافي بكل أشكالو ، لتهتم بأشكاؿ التعددية كوسائل الانعتاؽ من القيود 

بينما جاءت ما بعد البنيوية لتدؿ على ابؼناىج التي 1ابػطاب الثقافي و دراستو "ب ابؼاورائية و مبررا لإعادة تعريف

 حالت دوف أف تتجاوز البنيويةونظامها اللاتي ابؼركزي اللي أدى بها إلذ سجن اللغةب

ة فننو وسعيا منو وراء فتح إمكانات أوسع للنقد الثقافي ما بعد البنيوي في تناولو الكلي في تشربوو للنص أو الظاىر 

يقتًح مفهوـ الأنظمة العقلية واللبعقلية كبديل بؼصطلح إيديولوجيا اللي يشتَ إلذ دلالات متعارضة ، و يستخدـ 

النقد الثقافي على حد قوؿ ليتش ابؼعطيات النظرية و ابؼنهجية في السوسيولوجيا و التاريخ و السياسة و ابؼؤسساتية 

 2دي ب"و لا يتخلى عن مناىج التحليل الأدبي النق

يركز فنست ليتش في نقده الثقافي على دور ابؼؤسسات العلمية و الثقافية مشتَا إلذ ذل  التوجو اللي بدأ     

يظهر بتُ أوساط ابؼعنيتُ بقضايا القراءة و أسئلة ابػطاب حوؿ ىلا الدور اللي تلعبو ابؼؤسسة في توجيو أنساؽ و 

مت صياغة فنية و ذىنية ، ولكي تصبح قيما معتمدة تضع بماذج و تصورات تأس  معها اللوؽ العاـ ، و أقا

القارئ برت أعراؼ ىله ابؼؤسسات ، ما دفع بالنقّاد إلذ برويل ميداف عملهم من نقد النصوص إلذ نقد 

ابؼؤسسات ،غتَ أف بعض النقاد تفطنوا لفعل ابؽيمنة اللي بسارسو ابؼؤسسات القيادية ،حيث كاف بؽؤلاء الأثر 

غ في إحداث نقلة نوعية في العلبقة التي تربط بتُ ابػطاب و ابؼؤسسة و يأتي في مقدمة ىؤلاء " الواضح و البال

" Gilles Deleuze( و " جيل دولوز "1926-1984")Michel Foucaultميشاؿ فوكو 

                                                             
 ب 227-226ميجاف الرويلي ، سعيد البازعي ، دليل الناقد الأدبي ، إضاءة لأكثر من سبعتُ تيارا و مصطلحا نقديا معاصرا ، ص  -1
 ب 32عربية ، ص عبد ا﵁ الغلّامي ، النقد الثقافي قراءة في الأنساؽ الثقافية ال -2
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( اللين ينتموف إلذ التيار ما بعد 1924-1998")LeotardLeotard(و" ليوتر" 1925-1955)

 البنيويب

 ـ النقد الثقافي عند ليتش على ثلبث خصائص ىي :و عليو يقو 

لا يؤطر النقد الثقافي فعلو برت إطار التصنيف ابؼؤسساتي للنص ابعمالر، بل ينفتح على بؾاؿ عريض من -1

الاىتمامات إلذ ما ىو غتَ بؿسوب في حساب ابؼؤسسة،وإلذ ما ىو غتَ بصالر في عرؼ ابؼؤسسة سواء أكاف 

 خطابا أو ظاىرةب

سنن ىلا النقد أف يستفيد من مناىج التحليل العرفية من مثل تأويل النصوص ودراسة ابػلفيةالتاربىية، من  -2

 إضافةّ إلذ إفادتو من ابؼوقف الثقافي النقدي والتحليل ابؼؤسساتيب

إف اللي بييز النقد الثقافي ما بعد البنيوي ىو تركيزه ابعوىري على أنظمة ابػطاب و أنظمة الإفصاح  -3

صوصي كما ىي لدى " بارت " و "ديريدا " و " فوكو " ، خاصة في مقولة " ديريدا " أف لا شيء خارج الن

النص،و ىي مقولة يصفها ليتش بأنها بدثابة البروتوكوؿ للنقد الثقافي ابؼابعد البنيوي ، و معها مفاتيح التشريح 

 1النصوصي كما عند بارتب

 ثانيا: نشأة النقد الثقافي:

ور النقد الثقافي في الساحة العربية أثار جدلا كبتَا بتُ ابؼثقفتُ و النقاد العرب بدا يدعو لقطيعة النقد بعد ظه     

الأدبي ، و الدعوى إلذ نقد ثقافي أكثر برررا و اتساعا عن النص إلذ دراسة الأنساؽ بشكل عاـ ، بفا أدى إلذ 

ملو من ثقافة غربية متحررة تدعو إلذ إحلبؿ ثقافتها ظهور تيار بؿافظ ينبل ىلا الفكر و الانسياؽ وراءه بدا بو

مكاف الثقافة العربية الإسلبمية بفا جعل ابؼثقف العربي لا يقبل بديلب للفكر الإسلبمي و يرفض التبعية بؼنجز اآخر 
                                                             

 ب 32عبد ا﵁ الغلّامي ، النقد الثقافي قراءة في الأنساؽ الثقافية العربية ، ص -1
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و الفساد و ، لأنو بومل أفكارا بؾهولة بالنسبة بؼتعاطيو ، و بالتالر ستكوف لو آثار بؾهولة مثل التحرر و الابكلبؿ 

الإفساد و الابتعاد عن القيم الأصلية و من ىنا كاف ابعديد بـيفا للمجتمع ا﵀افظ على قيمو التي يعتقد بصحتها 

 1و قداستها فهو بالتالر يغامر مغامرة تبعده عن أصولو و تراثو ب

 النقد الثقافي عند الغرب : -1

لثقافي ترد في مقالة شهتَة للمفكر الأبؼاني اليهودي  " إف إحدى الإشارات ابؼبكرة و ابؼهمة إلذ النقد ا     

( عنوانها " النقد الثقافي و 1949تعود لسنة )   Theodore Adron (1969_1903)أتيودورأدورنو"

المجتمع "و في ابؼقالة ىجوـ على ذل  اللوف من النشاط اللي يربطو الكاتب بالثقافة الأوروبية عند نهاية القرف 

صفو نقدا بورجوازيا بيثل مسلمات الثقافة ببعدىا عن الروح ابغقيقية للنقد و ما فيها من نزوع  التاسع عشر بو 

 2سلطوي للسائد و ابؼقبوؿ عند الأكثرية "

لقد كاف ىجوـ " أدورنو "واللي شاركو فيو العديد من ابؼفكرين ذوي الانتماء اليهودي كاف في ابؼقاـ الأوؿ      

بؼانيا بوصفها متسابؿة النزوح التآمري ضد الأقليات و ذوي الابذاىات ابؼختلفة من على الثقافة الغربية في أ

بصاعات و أفرادبودلالة" أد ورنو " على النقد الثقافي " ىي نفسها التي تتضمنها إشارة 

الفيلسوؼ الأبؼاني في كتاب بعنواف " ا﵀افظوف ابعدد : النقد (BormHambermas 1929بورغنهابرماس

و ابغوار التاربىي"؛ ذل  أف "ىابرماس " لد يعن بتعريف ابؼفهوـ اكتفى بدلالة كتل  التي تضمنتها مقالة " الثقافي 

أدورنو "، كما أف الأعماؿ التي تتكئ على دلالة عامة و غتَ بؿددة للنقد الثقافي دراسة مهمة للمؤرخ الأمريكي " 

( يشتَ إلذ 1978في النقد الثقافي )  بعنواف " بلبغيات ابػطاب : مقالات HeidaBlamsىيدانوايت

                                                             
1

 ب305، ص  ميجاف الرويلي و سعد البازعي ، دليل الناقد الأدبي -

 ب 306، ص ابؼرجع نفسو  -2
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ابػطابات ابؼوظفة في العلوـ الإنسانية تقوـ على بلبغيات لا بزتلف كثتَا عما يعتمد عليو الأدب ، وواضح أنو 

 1اعتبر برليلو للل  التداخل ابػطابي نوعا من النقد الثقافي "ب

ريكي فنست ليتش و ذل  في كتابو      "النقد ولد يتطور مصطلح النقد الثقافي منهجيا إلا مع الناقد الأم    

(،ويعتمد النقد الثقافي عند ليتش على تأويل التفكيكية واستقراء التاريخ     والاستفادة من 1992)"الثقافي 

ابؼناىج الأدبية ابؼعروفة و الاستعانة بالتحليل ابؼؤسساتيبب كما أف منهجية ليتش ىي منهجية حفرية لتعرية 

برصيل الأنساؽ الثقافية استكشافا ، و تقويم أنظمتها التواصلية مضمونا و تأثتَا و مرجعية مع  ابػطابات بغية

التًكيز على الأنظمة العقلية و لا عقلية للظواىر النصية لرصد الأبعاد الإيديولوجية متأثرا في ذل  " بجاؾ دريدا 

 2ورولاف بارت " و "ميشيل فوكو"ب

 إرىاصات وبداية الانطلبقة الفعلية للنقد الثقافي نلكر منها:ومن ابعهود التي كانت بدثابة  

)حواريات باختتُ(التي بذاوزت ابػطاب الروائي إلذ الفكر السياسي والاحتفاليات الشعبية الكرنفالية وعلم اللغة -

منها الاجتماعي التداولر وكاف ىدفها ابؼضمر خلخلت مونولوجات ابػطابات الدوغمائية السائدة،الإيديولوجي 

 والأدبيب

أطروحات )سارتر( التي تلّح على حضور الكاتب وكتاباتو في بؾاؿ ابغياة العامة حضورا تبرره ابغرية ويقتضي  -

الوعي بابؼسؤولية ودونها ارتهاف بؼواقف مسبقة وخارجية تهدد بتحويل الالتزاـ اللاتي إلذ إلزاـ معتُ لكل إبداع بصالر 

 أو فكريب

                                                             
 ب 307، ص ميجاف الرويلي ، سعيد البازعي ، دليل الناقد الأدبي  -1
 ب  13، ص  2015، تطواف ، ابؼملكة ابؼغربية ،  1ي ، النقد الثقافي بتُ ابؼطرقة و السنداف ، دار الريف للطبع و النشر الإلكتًوني ، طبصيل بضداو  -2
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( عز وىج  البنيوية إلذ مقاربات متدفقة بروؿ السيميائية إلذ أداة نقد صارمة لثقافة  و توجو ) رولاف بارت -

 1ابؼعيش اليومي "ب

ومنل أوائل الثمانيات انعطف " تودوروؼ" إلذ نقد وفضح ابػطابات النافية للآخر ابؼختلف، سواء بسثلت في      

ري اللي أبقزه كبار الفلبسفة والأدباء الفرنسيتُ عن نصوص الفابرتُ الأوائل للقارة الأمريكية أو في ابؼتن الفك

الشعوب والثقافات الأخرى منل " موف تسكي " و " مونتتُ " إلذ " كلود ليفي ستًوس" و"فكتور 

سيجالاف"بوضمن السياؽ ذاتو خصص )امبرتو ايكو( بعض كتاباتو النقدية ابؼتأخرة بؼقاومة النزاعات العنصرية في 

كر التاريخ إلذ فضاء ماثل لتجمعات أثنيةوثقافية فسيفسائية كما نلكر بنّبقازات )فوكو،دريدا، أوروبا التي حوبؽا م

 2جيل ديلوف،تشو مسكي( في سياؽ النقد ونفض ابؼركزيات التقليدية أي كاف شكلها ومبررىا ب

 الثقافي فنجد في :ومن أبرز أعلبـ النقد الثقافي نلكر القائمة التي حددىا " أتر أيزابرجر " في كتابو النقد 

كن، " إميل دوركايم فرنسا: " رولاف بارت ، " وكلود ليفي شتًاوس ، " ميشيل فوكو ، ولوي  توسري، " جالا  -

 " جاؾ دريدا ، " بيتَ ورديو، " أندريو بجز يهجر بياسب

 روسيا: " بختتُ، "فلبدبيتَ بروب، "لووبسا، " وشوكلوا فسكيب -

 سيفتَ، " ىاـ بربياس،" إد ورنو"، " التًابي نامتُبأبؼانيا: " مارك  ، " مارؾ  -

الولايات ابؼتحدة الأمريكية: " بتَس ، " تشومسكي ، " فتَشماف، " جاؾ بسن ، " فيكتور تتَنر، " فريدري   -

 جي  مسوف "

 

                                                             
 ب 134، ص  2003، بتَوت ، الصنايع ،  1معجب الزىراني و آخروف ، عبد ا﵁ الغلّامي و ابؼمارسة النقدية ، دار الفارس للنشر و التوزيع ، ط -1
2

 .303ميجان الرويلي ، سعيد البازعي ، دليل الناقد الأدبي ، ص  -
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 كندا: "ميشيل ما كلوف، " نورث روب فرايب  -

 1وريتشارد ىوجات " ، " وماري دوغلبس " ، " مبلسوف "ابقلتًا : " ربيوند وليام  " ، وستواتر ىوؿ " ، "  -

ويبقى  الرائد بؽلا المجاؿ الأمريكي ليتش : اللي اىتم بالنقد الثقافي منل سنوات الثمانينات من القرف      

( حيث بلور منهجية جديدة  1985العشرين و خاصة في كتابو " النقد و الطابو " ، النقد الأدبي و القيم )

نقد الثقافي ، و قد أصدر بؾموعة من الكتب النقدية ما بعد البنيوية و النقد الثقافي و النظرية الأدبية و بظاىا ال

، ىلا و قد كتب ليتش بؾموعة من ابؼقالات النقدية في إطار النقد الثقافي للتعريف بو  2النقد الأدبي الأمريكي 

ثقافي مبينا مرتكزاتو النظرية و التطبيقية و أصدر كتابا كتابا حوؿ النقد ال  1987نظريا و تطبيقا و ذل  منل سنة 

بعنواف النقد الثقافي نظرية الأدب بؼا بعد ابغداثة و اىتم بدراسة ابػطاب في ضوء التاريخ و  1992سنة 

 لوجيا و السياسة و مناىج النقد بالسوسيو 

 النقد الثقافي عند العرب: -2

كتابهما ابؼشتًؾ " دليل النقد الأدبي" أف فهم النقد الثقافي بابؼعتٌ العاـ   يرى ميجاف الرويلي و سعدالبازعي في      

و لي  بابؼعتٌ ابؼا بعد البنيوي اللي يقتًحو ليتش و النظر إلذ الثقافة بوصفها مرادفة للحضارة فننو بيكننا ابغديث 

طو حستُ و العقاد و أدوني  عن كثتَ من النقد اللي قدمو كُتاب العرب بوصفو نقدا ثقافيا على بكو ما مارسو 

 3و بؿمد أمتُ العالد و بؿمد عابد ابعابري و علي حرب و طو عبد الربضاف و فهمي جدعاف و عبد ا﵁ العرويب

 

 
                                                             

 ب 36أرتر أيزابرجر ، النقد الثقافي بسهيد مبدئي للمفاىيم الرئيسية ، ص  -1
 12بصيل بضداوي ، النقد الثقافي بتُ ابؼطرقة و السنداف ، ص  -2
 ب 38، ص  2022، سبتمبر  02، العدد 03، بؾلة أسلوبيات ، جامعة البحرين ، مج  أبضد بؿمد وي  ، النقد الثقافي و النقد الأدبي أية علبقة ؟ -3
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 :فقد مارس النقاد العرب النقد الثقافي في أعمابؽم مثلما يتّضح بفا يأتي

 النقد الثقافي عند عبد الله الغذامي :  1   2 

ا﵀اولة الوحيدة لتبتٍ النقد الثقافي بدفهومو الغربي ىي بؿاولة عبد ا﵁ الغلامي في كتابو " النقد الثقافي :قراءة       

بوبؿاولة الغلامي بسثل مسعى جادا لاستكشاؼ مشكلبت عميقة في 2000في الأنساؽ الثقافية العربية" سنة 

نا في الأنساؽ الثقافية دعا إلذ نقد الشعر العربي بوصفو مكم ؛ للل 1الثقافة العربية من خلبؿ أدوات النقد الثقافي

 بالعربية

؛ فهي أنساؽ تظهر 2يعرّؼ الغلامي الأنساؽ الثقافية بقولو : " إنها أنساؽ تاربىية أزلية و بؽا الغلبة دائما         

ا من نقد التلقي أو استجابة القارئ في كيفية استهلبؾ  ابؼنتج الثقافي العربي منل القديم ،بفا بهعل النقد الثقافي نوع

بيقوؿ عبد ا﵁ الغلامي :"تأتي وظيفة النقد الثقافي من كونو نظرية في نقد ابؼستهل  الثقافي ببوحينما نقوؿ ذل  

؛ غتَ 3فنننا نعتٍ أف بغظة الفعل ىي عملية الاستهلبؾ أي الاستقباؿ ابعماىتَي و القبوؿ القارئ بػطاب ما " 

ف معظم برليلبت الكتاب بسحورىا حوؿ أبماط تلقيو ، بفا دفع بابؼؤلف إلذ تلكتَ القارئ في أف ابؼلبحظ ىو أ

مرحلة متأخرة من كتابو إلا أف الإبداع لي  ابؼكاف الوحيد لاشتغاؿ النسق ، " إف من ابؼهم أف نشتَ ىنا إلذ أف 

ور مهم و خطتَ في ترسيخ النسق النسق لا يتحرؾ على مستوى الإبداع ، بل إف القراءة  و الاستقباؿ بؽما د

بيضاؼ إلذ ذل  أف ابؼؤلف لا يوضح كيف يكوف النسق تاربىيا وأزليا في الوقت نفسو، فالتاريخ مقيد والأزؿ 4"

 ذل ب غتَ

 
                                                             

 ب310ميجاف الرويلي و سعد البازعي ، دليل الناقد الأدبي ، ص  -1
 ب79عبد ا﵁ الغلّامي ، النقد الثقافي قراءة في الأنساؽ الثقافية العربية ، ص -2
 ب79ص ابؼرجع نفسو  ،   -3
 ب 310ميجاف الرويلي ، سعد البازعي ، دليل الناقد الأدبي ، ص  -4
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 النقد الثقافي عند زكي نجيب محمود: 2 -2

زكي بقيب بؿمود النقد الثقافي و نلمح ذل  في العديد من ابؼؤلفات لعل من أبنها و أبرزىا مؤلفيو  لقد مارس     

" في برديث الثقافة العربية و بذديد الفكر العربي " اللي تناوؿ فيو مشكل حياتنا الثقافية ، و ما يواجهنا من 

ىلا الطريق ، ثم يتناوؿ العلبقة بتُ الثقافة و التًاث عقبات في سبيل بذديد تراثنا و ثقافاتنا و العوامل ابؼعوقة على 

و كيف نعيش ثقافتنا ؟ و يتحدث عن الصراع الثقافي بفثلب في ابؼلاىب ابؼختلفة وأطراؼ ابغياة الفكرية والثقافية 

امها عند القدماء وغتَ ذل  من القضايا الفكرية والثقافية مع الاىتماـ بضرورة التجديد من اللغة و طرائق استخد

و برليل آلياتها و أفكارىا ،ػ و برديد ملببؿها الثقافية،وملبمح الثقافة العربية ابؼعاصرة التي بهب أف تكوف،واستلهاـ 

روح تراثنا الثقافي و يتناوؿ في الفصل الأختَ قيمة العقل في تراثنا الثقافي ثم يتحدث عن الإنساف العربي في مواجهة 

 1ثقافتو و ثقافات عصره ب

 النقد الثقافي عند أنور عبد المالك : 2-3

كتب أنور عبد ابؼال  في خابسة كتابو" تغيتَ العالد وبرت عنواف" أزمة العالد أـ تغيتَ النظاـ العابؼي"  أف أزمة        

العالد ليست أزمة سياسية أو اقتصادية، بل أزمة حضارية،وفسّر عبد ابؼال  ىله الأزمة بأنها أزمة النمط ابغضاري 

هيمن من القرف ابػام  عشر كما رأى أف ىلا النمط ابغضاري يسعى إلذ توحيد العالد في إطار دائرتو وحصاره ابؼ

 ابؼفروضبوخلص عبد ابؼال  إلذ أف ابغل ابغقيقي بؽله الأزمة لا يكوف إلا بابغوار ابغضاريب

شرؽ "،ىي ما يستطيع العرب بها تعبئة إف دائرة ابغضارة العربية وفاقا لتعبتَ عبد ابؼال  في كتابو " ريح ال      

طاقتهم و بذميع شملهم و توحيد صفوفهم ، على تبياف العناصر التكوينية لأمة العربية ، ويرى عبد ابؼال  أف ىله 

التعبئة تتم في إطار استًاتيجية حضارية تسعى إلذ برري  نهضة الشرؽ ابغضاري في ابذاه استقلبلر و إنساني 
                                                             

معة قاصدي قماري ديامنتة ، النقد الثقافي عند عبد ا﵁ الغلّامي ، ملكرة لنيل درجة ابؼاجستتَ ، إشراؼ أبضد زاغب ، كلية اآداب و اللغات ، جا -1
 ب 28، ص  2013-2012مرباح ، ورقلة ، 
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ابؼساواة و بعض ابؼعاني الروحية الكبرى ، ىله الأمور التي لولاىا بؼا كانت التنمية و لا  يسعى إلذ العدالة و

 1التحديث ، إلّا أسلحة معكوسة تفتّت طاقات العرب، و بذعل منهم أدوات طيّعة بتُ أيدي العدو ابغضاري ب

يتَ العالد " على الأبنية التاربىية انطلبقا من مفهوـ عبد ابؼال  لدائرة ابغضارة العربية فننو أكد في كتابو " تغ

للدورين ابغضاري والنضالر للئسلبـ السياسيب فالإسلبـ عند عبد ابؼال  لي ، دينا توحيديا فحسب ، بل إنو 

 2القاع ابغضاري للؤمة العربية و العالد الإسلبمي ب"

 ثالثا : المدارس المساهمة في تأسيس النقد الثقافي:

دت لظهور النقد الثقافي وإذا ما تتبعنا إرىاصات ىلا اللوف النقدي وبداياتو الأولذ ىناؾ بؿطات ىيأت ومه     

حسب ما توصلت إليو الدراسات في ىلا المجاؿ فنننا بقدىا مرتبطة بابذاىات فكرية ومدارس فلسفية عدة 

 وسنحاوؿ إبهازىا فيما يلي:

 ( :(Ecole Francfortفورت مدرسة فرانك -1

عند مثقفي نيويورؾ)وىم كوكبة من النقاد الشباف بذمعوا على صفحات"بأرتيزاف"  متخلين إف العمل الأدبي    

من بصاعة فرانكفورت قدوة بؽم في بفارستهم النقدية (ظاىرة ثقافية مفتوحة للتحليل من وجهات نظر عديدة 

بـتلفات الأوجو يدخل  ،ودعت نظريتهم النقدية إلذ إتباع مداخل كثتَة للنصوص الأدبية لأف الثقافة دينامية و

فيها الاقتصاد و التنظيم الاجتماعي و القيم الأخلبقية و ابؼعنوية ، و كلل  ابؼعتقدات الدينية و الاىتمامات 

الفكرية و التقاليد الفنية و لأف التقاليد التي برافظ عليها الثقافة غتَ واعية في أكثر الأحياف بل و متعادية فعلى 

وبصاعيا فحسب ، بل برليليا نفسيا و جدليا أيضا بوقد    لأحياف أف لا يكوف اجتماعياب االبحث النقدي في أغل

                                                             
1

 .33د الثقافي تمهيد مبدئي للمفاهيم الرئيسية ، ص أتر أيزابرجر ، النق -
 ب 29-28قماري ديامنتة ، النقد الثقافي عند عبد ا﵁ الغلّامي ، ص  -2
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كاف النقد الثقافي التي اتسمت بو مدرسة مثقفي نيويورؾ بوصف اسم النقد الاجتماعي لأنهم يستعملوف مفهومتُ 

 1المجتمع و الثقافة كمفهومتُ متًادفتُب

( عرضا وجيزا للنقد الثقافي في بصعو لكتاب 1975" )Leonel Trilendjوقد كتب " ليونيل ترلينج     

،وفسح المجاؿ كثتَا لكثتَ من ابؼداخل النقدية،وتعتٍ الثقافة عند"ترلينج " كل أنشطة 1970النقد الأدبي سنة 

المجتمع من أكثرىا ضرورة إلذ أكثرىا عفوية وفق النظر إليها في بساسكها الكلي و ابؼفتًض ب وبيكن دراسة العمل 

الأدبي لأنو مظهر من مظاىر الثقافة،وبفضل ميلهم لربط الأدب بصورة وثيقة مع الثقافة بسكن مثقفو نيويورؾ من 

بفارسة أشكاؿ عديدة من البحث تتًاوح من الستَة الفكرية إلذ تاريخ الأفكار ومن دراسة النوع الأدبي ذات 

رح الدقيق أو عن النقد التقييمي أو عن التحليل القاعدة العريضة إلذ التحليل النفسي بدوف أف يتخلوا عن الش

Matthew Arnold( "1888 ، )الاجتماعيبومن النماذج ابؼهمة عن ىله النوعية نلكر : "ماثيو أرنولد 

(،ابعرح و 1993) Irving Howeلتًجليتٍ ، الرواية الأمريكية لشيشي ، السياسة و الرواية،لافرنج ىاو

( ،بالإضافة إلذ كثتَ من ابؼقالات الصحفية و العروض 1972) EdmundWilsonالقوس، ادموند ويلسوف

 2و الستَ اللاتية و ابؼلكرات التي كتبها ىؤلاء ابؼثقفتُ ب

وقد ذىب )أفرنج ىاو( في مقدمتو الطويلة في كتاب"النقد الأدبي ابغديث"،إلذ معارضة الأساليب ابؼلىبية في      

و شكلية أو غتَ ذل ب و دعا إلذ وفرة انتقائية من ابؼداخل لدعم القيم النقد سواء أكانت ماركسية أو فريادية أ

النقدية الليبرالية ، كابغرية و التنوع و التلقائية التي تقوـ عليو ابغياة الأدبية ، لقد أوصى )ىاو( بنوع من النقد 

بالثقافة الإنسانية بو من ىله ينفتح على الأبعاد الاجتماعية و التاربىية ، و يعي علبقة الأدب بالثقافة الأساسية 

( اللي ابزل ابؼوقف نفسو اللي ابزلتو جامعة 1980)Richard chasseالمجموعة أيضا ريتشارد تش 
                                                             

ة ، دط ، فنست ليتش ، النقد الأدبي الأمريكي من الثلبثينيات إلذ الثمانينيات ، تر بؿمد بوي ، مراجعة ماىر شفيق فريد ، المجل  الأعلى للثقاف -1
 ب 104، ص  2000

 ب104، ص ابؼرجع نفسو  -2
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نيويورؾ و ذل  في إصراره على تشجيع مشروع واسع النطاؽ للنقد الثقافي اللي اعتبره تش  ذا طابع جوىري 

ياسي لأف الأدب يتناوؿ الأفعاؿ الأخلبقية و العواطف و حيث يقوؿ :" سيجد الناقد الأدب أنو حتما كاتب س

السلوكيات و الأسطورة ، بل ربدا نقوؿ بصفة بالغة العمومية : إف الأدب إقامة و تفكي  المجتمع ثم إعادة بذميعو 

 1ب"

الزاوية لو  إف اللي ميّز ابؼشروع النقدي عند مثقفي نيويورؾ عن ابؼدارس ابؼنافسة ابؼعاصرة و اللي كاف حجر      

ىو ربط ابػياؿ الأدبي بالوجود الاجتماعي عن طريق النقد الثقافي فقد كانت الرابطة الوثيقة بتُ النقد و الثقافة 

بفكنة و جوىرية عند كتاب نيويورؾ ، لأف الأدب يعك  التجربة الاجتماعية بفا يعتٍ أف لو معتٌ متصل بالكلية 

النقد لا بوتوي فقط على منظورات اجتماعية و تاربىية و أخلبقية ، بل الاجتماعية كلل  يعتٍ ىلا الالتقاء أف 

على منظورات أدبية و بصالية أيضا و قد تظافر علم الاجتماع و التاريخ و الأخلبؽ و السياسة و علم ابعماؿ 

 2ليجعل من بفارسة مثقفي نيويورؾ طريقة بفيزة خلبؿ الفتًة ابؼبكرة بؼا بعد ابغرب ب"

في مقالة "التفستَ التاربىي الأدب " بموذجا بفيزا للتفكتَ حوؿ النقد الثقافي حيث د ويلسوف"ح "ادمونوقد طر       

حدد ما يعنيو بقولو تفستَ الأدب في جوانبو الاجتماعية والاقتصادية والسياسية،وبالإضافة إلذ البحث الاجتماعي 

النفسي وابعماليات التي تعد قسم مشروعو للنقد والاقتصادي اشتمل النقد الثقافي عند "ويلسوف" على التحليل 

الثقافيبوىو ينشأ عند الاستجابة العاطفية وابغدث ابؼتعقل ليكوف بدثابة مسبار الناقدبلقد ألح البرنامج ابؼبكر 

للتحليل الثقافي اللي طرحو "ويلسوف" على مركزية وفائدة التحليلبت الاجتماعية والاقتصادية و التحليلية و 

 3و ابعماليةب النفسية

                                                             
 ب105، ص فنست ليتش ، النقد الأدبي الأمريكي  -1
 ب106-105، ص  ابؼرجع نفسو -2
 ب 108-107فنست ليتش ، النقد الأدبي الأمريكي ، ص  -3
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إف نقاد نيويورؾ آمنوا إلذ حد بارز بالأس  الاجتماعية للحياة و الفن فقد حددوا نطاقا ضيقا للبحث      

ب و قد 1بؼداخل نقدية مثل ابعماليات و الأسلوبيات و التحليل النفسي داخل ابؼشروع العريض للنقد الثقافي 

سي في بفارستهم للنقد الثقافي مثل     ) أدموند ويلسوف ( ابعرج اعتمد كثتَا من مثقفي نيويورؾ على التحليل النف

( كاف الأكثر 2003ـ كما يضع) تريدينج ( التحليل النفسي في سياؽ النقد الثقافي )1941و القوس سنة 

يكية اعتمادا على التحليل النفسي في بفارستو النقد الثقافي ، ففي تصديره للكتاب " ابغب و ابؼوت في الرواية الأمر 

"ركز على فائدة تعدد ابؼداخل النقدية الاجتماعية و النفسية التاربىية و الأنثروبولوجيا ، في حتُ عبر عن احتقاره 

 2للنقد الشكلي و احتًامو للتحليل النفسي الفريدياليوبقي  ب

و تش  على مر واستمر النشاط النقدي لأدموند ويلسوف و) أنفرنج ىاو( و فيلي براؼ و كزاف و تريدينج       

الستينات من القرف العشرين ،حتى بدأ مثقفو نيويورؾ يعبروف على إحباطهم من جراء إضفاء الطابع ابؼؤسسي 

على النقد و الأدب و ىي ظاىرة ارتبطت في رأيهم بالتكوين العاـ للمجتمعات في فتًة ما بعد ابغرب ، بالإضافة 

ابؼعارضة و التمرد و لد يعودوا يشعروف بالاغتًاب و الاستلبب ، و إلذ أف كثتَا من ابؼثقفتُ لد يعودوا ملتزمتُ ب

 3قوى تشددىم و نقاء التزامهم الإيديولوجي ، و زاد انفتاحهم على إغراء ما ىو قائم ب

و على الرغم من بروؿ نقاد نيويورؾ إلذ الطابع ابؼؤسسي وفاة ) ويلسوف( و ) فيليب راؼ( ،و ) ترجليتٍ( و      

وائل السبعينيات فنف ) كزاف( و )ىاو( و غتَىم بسكنوا من الإبقاء على أفكار و اىتمامات و ) تش ( في أ

ب و قد قامت بصاعة من ابؼفكرين براوؿ  4مناىج و منظورات مثقفي نيويورؾ و أسلوبهم ابؼميز إلذ الثمانينات 

 Stephenبات" تنفيل مشروعها اللي ينتمي إلذ حركة النقد ما بعد ابؼاركسي "بقد ستيفن جرين

                                                             
 ب 109فنست ليتش ، النقد الأدبي الأمريكي ، ص  -1
 ب  114ابؼرجع نفسو ، ص  -2
 ب 126، ص ابؼرجع نفسو  -3
 ب 130ابؼرجع نفسو، ص  -4
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Grenoble("(1943"ُو بولومتً و "كيت مليلتKate Millet(2017 و غتَىم في الثمانينات بفن )

 تبنوا مشروعات متنوعة من النقد الثقافي ما بعد أولا ماركسيب

خلبؿ السبعينيات وضع ستيفن جرين بلبت تعلم أدب للثقافة في كتابو " صياغة اللات في عصر النهضة "       

تشف فيو جرين بلبت أف تشكيل ابؼرء لنفسو و تشكلو بابؼؤسسات الثقافية : الأسرة _ الدين _ الدولة و اك

أمراف مرتبطاف بلب انفصاؿ ، و أنو لا توجد بغظات من اللاتية ابػالصة غتَ ابؼقيدة بل لقد أخلت اللات 

بدو غتَ مقيدة بل لقد أخلت اللات الإنسانية نفسها تبدو غتَ ابؼقيدة بل لقد أخلت اللات الإنسانية نفسها ت

الإنسانية نفسها تبدو حرة إلذ حد مدىش و أنها النتاج الأيديولوجي لعلبقات القوة في بؾتمع معتُ ، و مثلما 

بدت النف  ابؼستقلة و بنا بدت كلل  فكرة النص الأدبي ابؼستقل ، و برتم النظر إلذ الفكرتتُ جدليا في إطار 

 1ابؼؤسسات الاجتماعيةبتفاعلبتهما ابؼعقدة مع 

 و بهلا كانت مدرسة فرانكفورت من أىم ابؼدارس التي ارتبط بها النقد الثقافي ب

 مدرسة النقد الجديد : -2

تعد مدرسة النقد ابعديد من الإرىاصات البكر التي استند إليو النقد الثقافي و استمد منها آلياتو و مقولاتو      

نقدية الأمريكية أف التطور الرئيسي في تاريخ النقد عقب حدوث الكساد العظيم إذ يتفق معظم مراقبي الساحة ال

و يعد تبس إليوت العضو الفاعل والأب الروحي بؽله ابؼدرسة التي تعدّد 2ىو النجاح الساحق للنقاد ابعددب

 و غتَىم كثتَب3أعلبمها،ومن أبرزىم: ريتشارد وليمسوف، ورب بلبمار ، رينو ويل  

                                                             
 ب 403ص  النقد الأدبي الأمريكي،،فنست ليتش -1
 ب 45، ص ابؼرجع نفسو  -2
 45فنست ليتش ، النقد الأدبي الأمريكي ، ص  -3
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وقد اكتسب النقد الثقافي بعضا من الأس  الرئيسية وابؼبادئ ابؼهمة التي قامت عليها ىله ابؼدرسة، إذ كانت      

الغاية التي ابذو إليها زعماء النقد ابعديد ىو النظرة إلذ النص على أنو كياف مستقل بلاتو، بـالفتُ بلل  النظرة 

ا﵀يطة نفسية كانت أـ اجتماعيةبفكاف مرتكز ىلا ابؼنحى  التقليدية التي تفسر النص الأدبي بخارجو، أي بظروفو

ابعديد ىو بنية النص بعيدا عن شخصية ابؼؤلف و ستَتو اللاتية ، فالنقد الأدبي لا بيكن أف يكوف صورة 

للدراسات الأدبية التي تهتم بابػلفيات التاربىية و ستَة ابؼؤلف و مشكلبت ابؼصادر و غتَىا ودافعوا  عن برليل 

، فكاف لزاما على الناقد أف لا يلتفت إلذ مغاير النص ، أو إلذ أي شيء خارجو للل   1هدؼ النص خالصا يست

و أنو يعد في طليعة ابؼدارس النقدية التي عنيت بالعلبقة بتُ النص و متلقيو بداية من عشرينيات القرف العشرين 

ؿ فيو أف بهعل قراءة النص الأدبي أكثر عملية ميلبدي عندما نشر جوف كرا وبظوف كتاب النقد ابعديد اللي حاو 

، و من ىنا فنف دراسة ابؼصادر و ابػلفيات سواء كانت تاربىية أو نفسية أو اجتماعية لد يكن بؽا سوى أقل دور 

، و ىلا ما يعيد للقارئ و ابؼتلقي دوره في الفهم و التحليل و التأويل ، بنظرة ترى القراء أحرارا في 2في التفستَ 

العملية الدلالية للنص و إغلبقها دوف أي اعتبار للمدلوؿ و على بكو يعلو معو القراء أحرارا في أف ينالوا  فتح

تقلبات الداؿ و ىو يناسب و ينزلق مراوغا قبضة ابؼدلوؿ ، إذ   –حتُ يشاؤوف  –للتهم من النص ، و أف يتابعوا 

ة في ربط النص بأنساؽ من ابؼعتٌ و في بذاىل مقصد كاف القراء بدورىم مواقع إمبراطورية اللغة فنف بؽم ابغري

 3ابؼؤلف ب

و قد بدأ النقد ابعديد في طرح أفكار و رؤى حوؿ ضرورة التعامل مع النص ابؼنفلت من كل قيد نفسي أو         

اجتماعي أو عقائدي أو إيديولوجي لصاحبو ، فهو يعمد إلذ برليل النصوص من داخلها اللي ىو عبارة عن 

ات لغوية ، من بكو و صرؼ و تركيب و بلبغة، و حروؼ و أصوات و ىو بؿل اىتماـ الناقد ، و بؾاؿ مستوي

                                                             
 ب255، ص  1987، القاىرة ،  1الطاىر أبضد مكي ، الأدب ابؼقارف أصولو و تطوره و مناىجو ، دار ابؼعارؼ ، ط -1
 ب 49النقد الأدبي الأمريكي ، ص فنست ليتش ،  -2
 ب 121، ص  1998راماف سلداف ، النظرية الأدبية ابؼعاصرة ، تر جابر عصفور ، دار قباء للطباعة و النشر و التوزيع ، دط ، القاىرة ،  -3
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دراستو التي تقوده إلذ دراسة البنية اللغوية ابؼشكلة لبناء النص ، ىله اللغة التي ىي بـزوف لا نهائي من حالات 

ارئ حرا بساماّ ، في أف يدخل النص في أي التكرار و الإصدار و الاقتباسات و الإشارات على بكو يغدو معو الق

، فاللغة ىي ما يعوؿ عليو في النص الأدبي ، إذ يعتبر نتاجا  1ابذاه يشاء فلي  ىناؾ طريق ىو وحده اللي صائبا 

منعزلا يدرس من خلبؿ بؾموعة من اآليات و ابؼستويات التي ترتبط بالمجتمع ، إذ يتطلب منهج القراءة عند النقاد 

، بؽلا فقد كانت دعوة 2القارئ أف يتجنب الاىتمامات ابػارجية و يستعمل ابؼعايتَ الفنية ابؼوضوعية   ابعدد من

الناقد ابعديد ىي القراءة ابؼوضوعية للنصوص الإبداعية التي تقصي كل ما ىو خارجي ، لأف التنقيب عن ابؼصادر 

لقصيدة أو الرواية ، و لا يفسر وظيفة صورة الرمز و و التأثرات و ابؼلاىب و ابغركات ، لا يقودنا إلذ معرفة بناء ا

 3الإبهاـ و السخرية و التناقضات الظاىرية ب

في تعريفو بؼدرسة النقد ابعديد ىو climat Brooks "1906_1994ليمت بروكسيوقد بػص " ك      

وابػلفيات الاجتماعية ، حفنة من ابػصائص ابؼميزة للمدرسة الشكلية ، فالنقد ابعديد أو عن دراسة ابؼصادر 

وتاريخ الأفكار والسياسة  واآثار الاجتماعية ، ويسعى لتنقية النقد الشعري من ىله  الاىتمامات ابػارجية ، 

وتركيز الاىتماـ على ابؼوضوع الأدبي نفسو، والنقد ابعديد ثانيا يستكشف بناء العمل و لي  عقل ابؼؤلف و لا 

قد ابعديد ثالثا إلذ نظرية " عضوية للشعر " بدلا من ابؼفهوـ الثنائي عن الشكل و ردود أفعاؿ القراء ، و يدعو الن

ابؼادة ، و ىو يركز على كلمات النص في علبقتها بكامل مضموف العمل ، و بيارس النقد ابعديد رابعا قراءة 

غية ، و أضداد ابؼعاني في مدققة للؤعماؿ الأدبية و يعتٍ بدقة بظلبؿ ابؼعاني في الكلمات و الأشكاؿ الأدبية البلب

 4بؿاولة لتعيتُ الوحدة السياقية و ابؼعتٌ في العمل اللي يدرسو  ب

                                                             
 ب  121راماف سلداف ، النظرية الأدبية ابؼعاصرة ، ص  -1
 ب 54فنست ليتش ، النقد الأدبي الأمريكي ، ص  -2
 ب 256الطاىر ابضد مكي ، الأدب ابؼقارف أصولو و تطوره و مناىجو ، ص  -3
 ب 47فنست ليتش ، النقد الأدبي الأمريكي ، ص  -4
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 مدرسة برمنجهام : -3

تأس  مركز بتَمنجهاـ للدراسات الثقافية في منتصف القرف العشرين واستطاع أف يشكل مدرسة بؽا تأثتَ في      

 والثقافة،وبالتالر حوصلة مفاىيم واختصاصات الدراسة الثقافيةبالدراسات الثقافية والتمييز بتُ علم الاجتماع 

إف مصطلح الدراسات الثقافية لي  مصطلحا جديدا ، حيث شرع مركز الدراسات الثقافية ابؼعاصرة بجامعة 

في نشر صحيفة أوراؽ عمل في الدراسات الثقافية  1971في عاـ Birminghamبرمنجهاـ

warningpapier in cultural studios والتي تناولت وسائل الإعلبـ،Media  والثقافات الشعبية

populaire culture  والثقافات الدنياStub culture وابؼسائل الإيديولوجية،والأدب،Littérature 

 Social،وابؼسائل ابؼرتبطة بابعنوس،وابغركات الاجتماعية Sémiotiqueوعلم العلبمات 

mouvements  عات أخرى متنوعة ، لقد اعتبر تأسي  ىله الصحيفة أمرا مثتَا و وابغركات اليومية، وموضو

 1بفتعا لّأنو يبتُ أف القائمتُ على جامعة برمنجهاـ يتخلوف الثقافة الشعبية ووسائل الإعلبـ مأخل ابعدب

مصطلح الدراسات الثقافية مفهوـ قديم، حيث قاـ مركز الدراسات الثقافية ابؼعاصرة بنشر معلومات في ىاتو 

دراسات والتي درست جوانب بـتلفة متمثلة في وسائل الإعلبـ، الثقافة الشعبية، فكاف تأسي  ىله الصحيفة ال

 أمرا لافتا للنظر لأف دارسيها ابزلوا وسائل الإعلبـ على بؿمل ابعدب

 Richardعندما أس  ريتشارد ىوجرت 1964ظهر مصطلح الدراسات الثقافية لأوؿ مرة سنة        

Hogarth(1918 مركز برمنجهاـ للدراسات الثقافية ابؼعاصرة و صاحبو في عملو بابؼركز ستيوارت ىوؿ، )

Stuart hall (2014   مع زملبئو بوؿ ويلي،)Paul Willis (1924وتوني جيفرسوف، )Tony 

Jefferson و أبقيلب ما كروبيAngelaMc Robbie (1951  و بسكن ابعميع من خلق و تنمية، )

                                                             
 ب 31أتر أيزابرجر ، النقد الثقافي بسهيد مبدئي للمفاىيم الرئيسية ، ص  -1
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توظف طرؽ التحليل ابؼاركسية في الدراسات الثقافية التي براوؿ الكشف عن العلبقة بتُ  حركة فكرية دولية

 1الأشكاؿ الثقافية ) البتٌ الفوقية ( و بتُ الاقتصاد السياسي ) الأساس ( ب

 رابعا: مرتكزات النقد الثقافي:

يب النصوص حيث كانت تل  يرتكز النقد الثقافي على مرتكزات منهجية ينطلق الباحث منها وذل  لتقر        

ابؼرتكزات في بدايتها عبارة عن ستة عناصر ىي:ابعملة الثقافية ، المجاز الكلي ، ابؼؤلف ابؼزدوج ، التورية الثقافية ، 

 بة إلذ العنصر النسقي كونو أساسياالنسق ابؼضمر ، الدلالة النسقية ، إضافة إلذ العنصر النسقي ، و سنتطرؽ بداي

 : العنصر النسقي -1

"إجراء التعديل الأساسي في النموذج ، و ذل  بنضافة عنصر سابق ىو ما نسميو بالعنصر  عبارة عن     

النسقي،وما دامت عملية الاتصاؿ تتم من مرسل إلذ مرسل إليو بينهما رسالة،تصل عبر أنواع من الرسائل 

شتًؾ بتُ أطراؼ الاتصاؿ و ىله التوصيلية،وتقوـ على شفرات يستعتُ ابؼرسل إليو على فهمها بالسياؽ ابؼ

العناصر جوىرية بحدود فعل الاتصاؿ و التفستَ ،وإذا ما أضفنا العنصر السابع) العنصر النسقي( فنننا بهلا نتيح 

ة للتفستَ النسقي ، في ىلا الإجراء تكتسب اللغة وظيفة سابعة ىي الوظيفة أالا للرسالة ذاتها بأف تكوف مهيبؾ

 2ظائفها الست الأولذ ابؼرتبطة بالعناصر الستة "بالنسقية ، إضافة إلذ و 

إذف العنصر النسقي أحدث تعديلب في النموذج ، حيث لعب دورا مهما بعد إضافتو للعملية التواصلية ، و    

 ذل  بدساعدة الرسالة و استعدادىا للتفستَ النسقي ، ووظائف اللغة السبعة ىي : 

 ابؼرسل(بى عل ذاتية / وجدانية )حينما يركز ابػطاب -1

                                                             
 ب 18-17قماري ديامنتة ، النقد الثقافي عند عبد ا﵁ الغلّامي ، ص  -1
 ب 65عبد ا﵁ الغلّامي ، النقد الثقافي قراءة في الأنساؽ الثقافية العربية ، ص  -2
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 إخبارية / نفعية )حينما يركز ابػطاب على ابؼرسل إليو(ب -2

 مرجعية ) حينما يكوف التًكيز على السياؽ ( ب -3

 معجمية )حينما يكوف التًكيز على الشفرة(ب -4

 تنبيهية )حينما يكوف التًكيز على أداة الاتصاؿ(ب -5

ا،وىله ىي إضافة جاكبسوف التي بها أجاب على سؤاؿ شاعرية / بصالية )حينما تركز الرسالة على نفسه -6

 الأدبية وكيف تتحوؿ اللغة إلذ صفتها الأدبيةب

الوظيفة النسقية / حينما يكوف التًكيز على النسق الثقافي ، كما ىو مقتًحنا لاقتًاح وسيلة منهجية بععل  -7

 1النسق و النسقية منطلقا نقدية و أساسا منهجيا  ب

العنصر النسقي ساعد بؾاؿ الرسالة كثتَا بعد إضافتو كعنصر سابق ، و ذل  عن طريق تهيئة  فمن ىنا نقوؿ بأف

 الرسالة للتفستَ النسقي ، كما تكتسب اللغة أيضا في ىلا ابعانب وظيفة سابعة و التي بظيت بالوظيفة النسقية ب

 الجملة الثقافية: -2

الدلالر للمعطى النسقي ، و كشفها يأتي عبر العنصر النسقي في ابعملة الثقافية عبارة عن "حصيلة الناتج      

كما أف .2الرسالة ثم عبر تصور مقولة الدلالة النسقية ، و ىله الدلالة سوؼ تتجلى و تتمثل عبر ابعملة الثقافية "

ىله الأنواع من ابعملة الثقافية ىي"ابؼقابل النوعي للجملتتُ النحوية و الأدبية بحيث بميز بسييزا جوىريا من بتُ 

حيث أف ابعملة الثقافية مفهوـ بي  اللبلبات الدقيقة للتشكيل الثقافي التي يفرز صيغة التعبتَية ابؼختلفة 

                                                             
 ب 66عبد ا﵁ الغلّامي ، النقد الثقافي قراءة في الأنساؽ الثقافية العربية ، ص  -1
 ب28-27عبد ا﵁ بؿمد الغلامّي ، عبد النبي اصطيف ، نقد ثقافي أـ نقد أدبي ، ص  -2
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،ويتطلب منا بالتالر بموذجا منهجيا يتوافق مع شروط ىلا التشكيل و يكوف قادرا على التعرؼ عليها و نقدىا 

ساسية ، و تعتٍ باكتشاؼ ابؼنطوؽ الثقافي، كما بقد بصلة ثقافية واحدة ، بحيث أف ابعملة الثقافية ىي الركيزة الأ1"

 في مقابل ألف بصلة بكوية ب

 المجاز الكلي : -3

"ىو ابعانب اللي بيثل قناعا تتقنع بو اللغة لتمرر أنساقها الثقافية دوف وعي منا ، حتى لنصاب  المجاز الكلي     

بؾازاتها الكبرى والكلية التي تتطلب منا عملب بـتلفا لكي تكشفها ولا  بدا بظي من قبل بالعمى الثقافي،وفي اللغة

تكفي الأدوات القدبية لكشف ذل  ،وخطاب ابغب مثلب ىو خطاب بؾازي كبتَ ، بىتبئ من برتو نسق ثقافي و 

و بإذف نفهم من ىنا أف المجاز الكلي ذل  ابعانب ابػفي غتَ الظاىر 2يتحرؾ عبر بصل ثقافية غتَ ملحوظة "

 اللي يضم قيمة دلالية غتَ واضحة برتاج منا جهدا ذىنيا للكشف عنا ب

 التورية الثقافية: -4

تعتمد التورية الثقافية على معنيتُ بعيد و قريب، حيث أف القريب ىو الواضح، أما البعيد فهو مضمر       

ىلا ما نتلمسو في قوؿ عبد ا﵁  خفي،وىو ابؼقصود اللي يقود لاكتشاؼ النسق الثقافي ابؼختبئ وراء الكلمات، و

الغلامي:"في مصطلح التورية بقد الازدواج الأساسي حوؿ بعدين دلاليتُ أحدبنا قريب و اآخر بعيد ،و ىلا 

منطلق يشتَ صراحة إلذّ أف ابؼقصود ىو ابؼعتٌ البعيد ، و ىو بهلا بىضع العملية للقصد أي للوعي و بووبؽا بالتالر 

 ب3إلذ لعبة بصالية"

 

                                                             
 ب73، النقد الثقافي قراءة في الأنساؽ الثقافية العربية ، ص  عبد ا﵁ الغلّامي -1
 ب 70عبد ا﵁ بؿمد الغلّامي ، عبد النبي اصطيف ، نقد ثقافي أـ نقد أدبي ، ص  -2
 ب 70عبد ا﵁ الغلّامي ، النقد الثقافي قراءة في الأنساؽ الثقافية العربية ، ص  -3



الثقافي وأركانهالنقد  : الأولالفصل    

  
 

39 

 

 النسق المضمر: -5

يعتمد النقد الثقافي على مصطلح النسق ابؼضمر باعتباره "مفهوما مركزيا،و ابؼقصود ىنا أف الثقافة بسل         

؛  1أنساقها ابػاصة التي ىي أنساؽ مهيمنة،وأف ابػطاب البلبغي ابعمالر بىبئ من برتو شيئا آخرا غتَ ابعمالية "

متصارعة و متناقضة ، فيتضح بأف ىناؾ نسقا ظاىرا يقوؿ شيئا و نسقا  أي إفّ النقد الثقافي يكشف أنساقا

 مضمرا و بـفي يقوؿ شيئا آخر ،حيث إفّ ابؼضمر ىو اللي يسمى بالنسق الثقافي ب

 المؤلف المزدوج: -6

تعمل يعتٍ أف ابؼؤلف لو حضور مزدوج لكن"ىناؾ مؤلفا آخر بنزاء ابؼؤلف ابؼعهود،وذل  ىو أف الثقافة ذاتها       

عمل مؤلف آخر يصاحب ابؼؤلف ابؼعلن،وتشتًؾ الثقافة بغرس أنساقها من برت نظر ابؼؤلف ،ويكوف ابؼؤلف في 

حالة إبداع كامل الإبداعية ، غتَ أننا سنجد من برت ىله الإبداعية و في مضمر النص نسقا كامنا و فاعلب لي  

مضمرا إننا نقوؿ بدشاركة الثقافة كمؤلف  في وعي صاحب النص ، و لكنو نسق لو وجود حقيقي ، و إف كاف

فاعل و مؤثر ، و ابؼبدع يبدع نصا بصيلب فيما الثقافة تبدع نسقا مضمرا و لا يكشف ذل  غتَ النقد الثقافي 

 2بأدواتو ابؼقتًحة ىنا "ب

كوف ظاىرة ومن ىنا نتوصل إلذ القوؿ التالر،أنو يوجد كاتب بصالر أدبي ينتج أنساقا أدبية وبصالية،إما ت      

مباشرة أو غتَ مباشرة عن طريق الإبواء و الرمز ،لكن في ابؼقابل ىناؾ مبدع ثقافي غتَ واع يشكل أنساقا مضمرة 

،ومن ىنا أتي مصطلح ابؼؤلف ابؼزدوج ،وىلا يعتٍ أف الثقافة بلاتها تعمل عمل مؤلف آخر يصاحب ابؼؤلف ابؼعلن 

يو ،لكن برت ىلا الإبداع في مضمر النص بقد نسقا ثقافيا ،بحيث أف ابؼؤلف الأوؿ يكتب و يبدع بكامل وع

                                                             
 ب30اصطيف ، نقد ثقافي اـ نقد أدبي ، ص عبد ا﵁ بؿمد الغلّامي ، عبد النبي  -1
 ب 74-73ص ابؼرجع نفسو،  -2
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آخرا لي  في وعي صاحب النص بدعتٌ فاعلتُ في فاعل واحد و كتابتُ في كاتب واحد ،بحيث ىناؾ كاتب و 

 1مبدع أدبي و بصالر للنص كما أف الفاعل الثقافيب

 الدلالة النسقية : -7

مي دلالتتُ و ىلا ما يصرح بو في قولو:"بتٍ النقد الأدبي منزوعة تضم الدلالة النسقية حسب عبد ا﵁ الغلا     

في العمل على علبقة النص مع إنتاج الدلالة في بسييزه بتُ نوعتُ من الدلالة بنا الدلالة الصربوة والضمنية،حيث 

ئي بتُ تزداد أدبية النص كلما ازدادت قدرتو على إنتاج الدلالة الضمنية ،ولي  ىناؾ توزاف عددي أو إنشا

الدلالتتُ إذ قد بقد ضمنية واحدة تنتظم نصا كاملب أو بؾموعة من النصوص أو الأعماؿ،كالرواية مثلب أو النوع 

الأدبي كالشعر العلري،وقد تقتصر على بصلة واحدة كابؼثل ،بينما الدلالة الصربوة ترتبط بابعملة النحوية و 

 2بشروط التوصيل اللغوي و حدوده "ب

نسقية توجد في ابؼضمر و لي  في الوعي ،حيث برتاج لناقد ذي خبرة عالية مع قدر كاؼ من الدقة إذا الدلالة ال

 و التمحيص للوصوؿ إليو ب

 خامسا : سيمات النقد الثقافي :

توصّل بعض الباحثتُ إلذ إحصاء أىم السمات التي تطبع ابؼمارسة النقدية الثقافية،وسوؼ نوضحها على        

 النحو التالر:

 

 

                                                             
1

 22قماري ديامنتة ، النقد الثقافي عند عبد الله الغذّامي ، ص  -
 ب 72-71عبد ا﵁ الغلّامي ، النقد الثقافي قراءة في الأنساؽ الثقافية العربية ، ص  -2
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 التكامل: -1

يقوؿ عبد ا﵁ الغلّامي :"ولي  القصد ىو إلغاء ابؼنجز النقدي الأدبي،وإبما ابؽدؼ ىو برويل الأداة النقدية      

من أداة في قراءة ابعمالر ابػالص ،و تبريره و تسويقو ، بغض النظر عن عيوبو النسقية ،إلذ أداة في نقد ابػطاب و  

 1ويل في ابؼنظومة ابؼصطلحية "بكشف أنساقو و ىلا يقتضي إجراء بر

يؤكّد الغلامي أف النقد الثقافي لا ينفي النقد الأدبي وإبما ىدفو برويلو من بصاليات إلذ وسيلة لنقد ابػطاب 

 وأنساقو وبوتاج ىلا التحويل حسب وجهة نظر الغلامي لتغتَ ابؼنظومة ابؼصطلحيةب

 التوسع: -2

للنشاط الإنساني،بحيث يصبح المجاؿ منفتحا أماـ أشكاؿ متعددة من النشاط يوسّع النقد الثقافي من منظوره      

للدخوؿ في نطاؽ البحث عبر مفهوـ النقد الثقافي،وىو ما يعد بؿاولة للتخلص من الأفكار التي تكلست مع مرور 

لدعم الإعلبمي الوقت ليجعل الفكر الإنساني يتجاوز الوقوع في فخ التشابو بفكرة كرة القدـ التي تستأثر بكل ا

وابؼادي وابؼعنوي و ىو ما يؤدي بها لفخ آخر تقبل عليو ابعماىتَ طواعية،حيث توظفها ابغكومات والأنظمة 

السياسية لتغييب وعي الشعوب و للفت انتباىها بعيدا عمّا بهب أف تنتبو إليو ، كلل  ابغاؿ بالنسبة 

 2الاىتماـ على حساب أنشطة أحيائية أخرى " بللغناء،حيث يستأثر بعض ابؼطربتُ وابؼغنيتُ بالكثتَ من 

                                                             
 ب08نساؽ الثقافية العربية ، ص عبد ا﵁ الغلّامي ، النقد الثقافي قراءة في الأ-1
 ب21قماري ديامنتة ، النقد الثقافي عند عبد ا﵁ الغلّامي ، ملكرة ابؼاجستتَ ، ص  -2
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أي إفّ النقد الثقافي لا يقتصر على دراسة ما ىو مؤسساتي و بصاىتَي فقط ،بل بيتد لدراسة حتى ما ىو     

ىامشي و مبتلؿبصحيح أف الغناء والطرب بصيل "و لا ش  أف السؤاؿ عنو ضروري و جوىري و لكن ماذا لو 

 1لذ عيب نسقي في تكوين الثقافة العامة في صياغة الشخصية للؤمة "بأف ابعميل اللوقي بروّؿ إ

إذا كاف النقد الأدبي ضرورة لتطوير الأدب أو الكشف عن جوانب النظرية الأدبية من خلبؿ النص  :الشمول -3

ابؼوصوؼ بالأدبية ،أو للكشف عن قوانتُ بصالية جديدة من شأنها أف تساعد على تفستَ النص ،فنف النقد 

نفسو قيما جديدة ،لأف الثقافي يوسع من منظور النقد ليجعلو شاملب لكل مناحي ابغياة ، بفا يكسب النقد 

النشاط الإنساني كلّو في حاجة إلذ النقد لتحقيق الأغراض نفسها التي بوققها النقد الأدبي )التطوير ،الكشف عن 

إلذ  قدبيةالنظرية،الكشف عن القوانتُ ابعديدة(، إذ إفّ ابغياة تتوقف عن تطوير نفسها أو الإنساف لا بيكن بذاوز 

الاعتماد على آلياتو التي بذعلو قادرا على بذاوز ابؼفاىيم القدبية لإبقاز ابعديد  ودوف جديده في غياب النقد،

 ب2القابل للتطوير" 

إف النقد الثقافي بهله الصورة أصبح ضرورة لابد منها ، حيث يعد طرحا و بكن في حاجة للنظر  :الضرورة  -4

لفحص لقبوؿ بعضو أو الأخل منو بفا يتناسب إليو متخلصتُ من نظرة التوج  من ابعديد و التعامل معو بطريقة ا

برىا أف نستفيد من الطرح مع أفكارنا القدبية،و إنو بحاجة لتطوير نظرتنا بغياتنا للوصوؿ إلذ منطقة بيكننا ع

وجود النقد الثقافي حتمي لا بيكننا التخلي عنو،وعلينا التخلص من كل الشكوؾ والظنوف الداخلية 3"بالثقافي

 منو لكن بشرط أف تتناسب مع الأفكار القدبية حتى يستفيد من الطرح الثقافيب ابذاىو،أي الأخل

                                                             
 ب22، ص  ابؼرجع نفسو  -1
 ب 11، ص 2003مصطفى الضبع ، أسئلة في النقد الثقافي ، مؤبسر أدباء مصر في الأقاليم ، ابؼنيا ، ديسمبر  -2
 ب12، ص ابؼرجع نفسو -3
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يسعى النقد الثقافي إلذ بؿاولة اكتشاؼ أو توجيو النظر لاكتشاؼ بصاليات جديدة"سواء   الاكتشاف: -5

أنظمة النصوص الأدبية نفسها أو في الواقع بوصفو نصا أشمل ويوجو النظر بؼا برملو من دلالات وتطرحو من 

بيهدؼ النقد الثقافي للبحث والوصوؿ إلذ بصاليات حديثة في الواقع لأنها 1بؽاقيمتها في سياؽ الفكر الإنساني"

 برمل العديد من الدلالات في الفكر الإنسانيب

ناء وفي نهاية ىلا الفصل،وبعد ما عرفنا عن الأنساؽ الثقافية وأنواعها،بيكننا القوؿ إفّ الأنساؽ بؽا دور في ب     

اللغوي الثقافي لاكتشاؼ الظاىرة الأدبية والثقافية عموما،فهو يدرس القضايا الثقافية للئنساف وىو بىضع للبلتزاـ 

في كل النشاطات والسلوكيات وابؼسابنات الثقافية وابؼعرفية وىي قوانتُ وتشريعات وضعها الإنساف لضبط نفسو 

 وتصريف حياتو بأنواعو ابؼختلفةب

ىو ظاىرة من ظواىر التي ظهرت مع منهج ما بعد ابغداثة وجاء ليكشف عن الأنساؽ الثقافية  والنقد الثقافي

فنست  الشمولية، التكامل، التوسع، ومن أىم رواد: ومن أىم بظاتو: ابؼضمرة ابؼختبئة في ثنايا ابػطابات الثقافيةب

 وعبد ا﵁ الغدامي عند العربب  بالنسبة للغرب، ليتش،

 

 

 

 

 

                                                             
 ب 13ص ابؼرجع نفسو ،  -1



 

 

 

 

 

 

الأنساق الثقافية  :الثانيالفصل 
 في رواية 

 "خبز على طاولة الخال ميلاد" 
 ملخص الرواية.

 أولا: العتبات النصية في الرواية
 ثانيا: نسق اللغة.

 الضديةثالثا: نسق الثنائيات 
 رابعا: نسق التراث الشعبي

 خامسا: نسق الخيانة
 سادسا: نسق الذكورية
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 تمهيد : 

بعد تطرقنا لأىم ابؼفاىيم النظرية ابؼصاحبة للبحث ، و التي حاولنا من خلببؽا صبر أغوار قضية الأنساؽ       

معرجتُ في ذل  على أبرز ابؼفاىيم و اآراء ابؼقدوحة في ىلا الصدد ، فنجد كلّ بواوؿ الإدلاء بدلوه و  ،الثقافية

على طاولة ابػاؿ ميلبد " ﵀مد النعاس لرصد  زخب تقديم الإضافة فيها ، و ىا بكن اآف في صدد ولوج ابؼتن الروائي "

في ذل  بدراسة يستَة لواجهة العمل الروائي ابؼدروس ، لنخوض أىم الأنساؽ الثقافية التي حوتها الرواية ، مبتدئتُ 

 بعدىا في غمار الأنساؽ التي حوتها الرواية ب

 ملخص الرواية : 

بي بؿمد النعاس الصادرة عن دار مسكيلياني للنشر برواية " خبز على طاولة ابػاؿ ميلبد " رواية عربية للروائي اللي     

ـ ، تتحدث الرواية عن ولادة ميلبد  2022على ابعائزة العابؼية للرواية العربية لعاـ ـ ، حازت  2021و التوزيع عاـ 

اللكر الوحيد بتُ أخواتو و تربيتو بينهم ؛ فقد كاف رقيق القلب على عك  ابن عمو العبسي اللي كاف فاحش 

لديو ؛ ما خلق الضغط عليو اللّساف و السلوؾ ، لكن شخصية ميلبد كانت دائما موضع انتقاد من ابعميع بدا فيهم وا

و جعلو بهتهد لإخفاء أفعالو عن ابعميع رغم أنو يراىا طبيعية ، يسمّيو أىل القرية ابؼثل الشعبي الليبي " عيلة و خابؽا 

بيل  سلطة على نساء بيتو ، كما أنو يهتُ أخلبؽ النساء ، كما أف العبسي  ميلبد " و ىو ما يعتَ بو الرجل اللي لا

بؼيلبد ، إفّ أىل القرية أطلقوا عليو ىلا القوؿ ، بفاّ جعل شخصيتو تتعثر بتُ ما يؤمن بو حقا و ما ىو اللي قاؿ 

بهب أف يفعلو كما يراه المجتمع على سبيل مثاؿ ، بهب أف يأمر ابنة أختو بعدـ ارتداء ابعينز مرة أخرى ، و عدـ 

بسبب ملبب  ابنتها ، و يساوره الش  في أخلبؽ السماح لزوجتو بالعمل ، فيلىب ميلبد إلذ أختو و يتشاجر معها 

 زوجتو زعم ابغب اللي بينهما ب
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تقدـ الرواية التناقض الصارخ بتُ شخصية ميلبد و العبسي ، كاف العبسي يستفيد من ميلبد في نواح كثتَة ،      

يا عليو ليجعلو رجلب سيكوف قا ا ، اعتاد والد ميلبد أفبثمنه الاستفادةمنها أف ميلبد يزرع نباتات للعبسي ليبيعها و 

موثوقا بو في ابؼنزؿ و ابؼخبز ، لكنّ شخصية ميلبد الطيبة خللت والده للل  لد يصبح بابؼواصفات الشائعة للرجل في 

 المجتمعات الريفية ا﵀افظة ب

اف  نابؼخابز بعدما كانت بـبوزاتو ت للل  استولذ العم عن ابؼخبز بعد وفاة والد ميلبد ، و أصبح من أسوء   

بابػدمة  الالتحاؽابػبازين الإيطاليتُ في ابعودة ، قد يكوف سلوؾ العم ىو اللي جعل ميلبد يلبي رغبة والده في 

 عقابو بسبب و بدوف سبب بو  في تعليب ميلبد تفننيث يتعرؼ على ابؼادونا اللي سيالعسكرية ، ح

نواع بـتلفة من ابػبز الإيطالر و الكرواسوف و بز ، للل  نرى وصفا رائعا لألبد و ابػعلبقة بتُ ميالـ الرواية تقدّ    

عدد من ابؼخبوزات الأخرى " عندما خرج الرغيف بالرائحة التي استدرجت ذكريات طفولتي ، و بالطعم اللي جرى 

 على لساني أوؿ مرة منل عشرين عاما ، قفزت من شدة الفرح " ب

الرواية ، و تتأرجح علبقتهم بديلبد بتُ حب و نفور و استغلبؿ ، على سبيل ابؼثاؿ ، تتحوّؿ ات تتنوع شخصي   

من صداقة و مستودع لأسراره إلذ غتَة من زوجتو زينب و سعيها إلذ إفساد ىلا الزواج من " صابغة "علبقتو بأختو 

نها و عن بقية النساء في الأسرة ، فهي خلبؿ الدجل و التمائم ، فهي ترى في ىلا بضاية لو من زوجتو التي بزتلف ع

حرة و تعمل ، بينما النساء الاخريات في الأسرة لا يعملن و بىتلطن فقط مع أفراد الأسرة و بقد أف شخصية الأـ 

، لكنّو كاف بوب  نّ في أمورىو يتناقش  هنّ تقد أف ميلبد لا بوب أف بهل  معأكثر برفظا من بناتها ، فهي تع

، حيث بهد أف طلبء الأظافر بنتقاف في ابؼكاف ا﵀دد فن  نّ ب مساعدة أخواتو في صبغ أظافرى، و بوالأعماؿ ابؼنزلية 

              حكاـ المجتمع فيعلن القطيعة مع لألتنظيف ، لكنو يرضخ في النهاية و مهارة ؛ و ىلا ما جعلو مولعا بالتًتيب و ا

ذبح زوجتو بابؼوس التي كاف يستخدمها للتوقيع على ابػبز كعلبمة أخواتو و يلجأ للعبسي ليعلمو الرجولة لينتهي إلذ 
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بتنظيفها من الدـ و إزالة الشعر الزائد عنها ووضعها في السرير نو لا يتخلص من ابعثة ، بل يقوـ خاصة ، ابؼفاجأة أ

 با أنها نائمة و لا يريد إزعاجها مؤكد

 أولا : العتبات النصية في الرواية 

النصية عنصرا مهما ، في قراءة أي كتاب ، و تعتبر كنسق ثقافي لا بيكن بذاوزه في دراستنا  تشكّل العتبات    

للؤنساؽ الثقافية كما أنو لا بيكننا أف نقرأ أي كتاب دوف قراءة و برليل العتبات ، فهي تعطينا فكرة مسبقة عن 

 الكتاب يظهر خارجو بمضموف الكتاب و تشكل بؿورا أساسيا في عملية القراءة و التأويل فمضموف 

قد عرّؼ سعيد يقطتُ العتبة بقولو : " أخبار الدار على باب الدار " مستشهدا بابؼثل ابؼغربي ، و يرى أف العتبة و    

 1لا بيكننا دخوؿ البيت ب اجتيازىاىي التي تسلمنا إلذ البيت لأنو بدوف 

و النص ا﵀يط كما يعرفو  ،أو النص ابؼوازي  ( peristexte )و يطلق على العتبات أيضا  " النص ا﵀يط     

ما يدور بلل  النص من مصاحبات ، من اسم الكاتب ، العنواف ، العنواف الفرعي ،  كلّ جتَار جينيت " ىو  

الإىداء ، الاستهلبؿ ، أي كلّ ما يتعلق بابؼظهر ابػارجي للكتاب كالصورة ابؼصاحبة للغلبؼ ، كلمة الناشر في 

 2غلبؼ " ب الصفحة الرابعة لل

 و من خلبؿ دراستنا للرواية فنف أوؿ العتبات التي بيكننا الوقوؼ عندىا ىي عتبة الغلبؼ ب    

 

 

                                                             
 13، ص  2008، ابعزائر ،  1، تق سعيد يقطتُ ، الدار العربية للعلوـ ناشروف ، ط )جتَار جينيت من النص إلذ ابؼناص (عبد ابغق بلعابد ، عتبات  -1
 ب  

 ب49ابؼرجع نفسو ، ص  -2
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 الغلاف :  -1

يعدّ الغلبؼ من أىم العتبات النّصية ، فهو واجهة العمل الأدبي و أوؿ ما يطبع في ذىن القارئ ، فيغرس فيو     

بورص ابؼؤلف دائما على حسن انتقاء واجهة تليق بعملو و تتناسق مع  الفضوؿ و حبّ الإطلبع على بؿتواه ، للل 

 بؿتواه ، فالغلبؼ بومل العديد من الرموز السميائية كالصور و الرسومات ، الألواف و ابػط ب

بقد الغلبؼ أصفر وىو ، تي ىي موضوع بحثناالميلبد " لكاتبها بؿمد النعّاس و  ففي رواية " خبز على طاولة ابػاؿ   

يعتبر من ، و الإشعاعواللبوؿ والنور و  تهاجالابو يغطي مساحة كبتَة من الغلبؼ فهو يرمز إلذ السرور اللوف الغالب و 

و قد دؿّ في الرواية على ابػيانة ، خيانة  1ب" الغدر و ابػيانة وىو يرتبط بابؼرض والسقم وابعبن  كراىيةأكثر الأنواع  

البطل لزوجتو و ىلا ما يتّضح من خلبؿ القوؿ التالر :" في كل درس أنسى زينب لساعات و أعود إلذ تلكر وجودىا 

 2في حياتي ، بعد أف أصل إلذ السيارة خارجا من بيت ابؼداـ " ب

و بقده في الرواية يدؿّ ب3و ىو لوف الروح و الشهوة و القلب كما بقد اللوف الأبضر فهو يرمز إلذ الدـ و النار ،      

، أمّا الشهوة فتدؿّ  4على الدـ و الشهوة ، فالأولذ تتمثل من خلبؿ " بهلبتٍ الدـ النازؼ من آثار ابعلد بابغزاـ " 

وتي ، من حزني على " أمس  جيدىا و أغرسو انتقاما ، حلمتاىا البرتقالياف تزيداف من ىيجاني ، من رغبتي ، من شه

 5، من إدراكي " 

                                                             
، دار الغرب للنشر و التوزيع ، دط ، د ب ، د س ،   )مغامرة سيميائية في أشهر الإرساليات البصرية في العالد  (قدور عبد ا﵁ ثاني ، سيمائية الصورة  -1

 ب 143ص 
 ب 314ص  ، 2022، تون  ،  4رواية خبز على طاولة ابػاؿ ميلبد ، مسكيلياني ، ط ،بؿمد النعّاس -2
،  1، تق بؿمد بضود ، ابؼؤسسة ابعامعية للدراسات و النشر و التوزيع ، ط )زيتها ، دلالاتها دورىا ، تصنيفها ، مصادرىا ، رم(كلود عبيد ، الألواف   -3

 ب 74-73، ص  2013لبناف ، 
 ب 340الرواية ، ص  -4
 ب 336الرواية ، ص  -5
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 اتبالأزىار ذ امزخرف اكما نلبحظ أيضا على الغلبؼ صورة لرجل بومل قطعة خبز ، و يرتدي قميص       

اللّوف الأصفر و الأبضر ، شعره بؾعد ، رجل بكيف ذو بشرة بضراوية اللّوف ووجو شاحب يدؿّ على اليأس و البؤس و 

 ابغتَة ب

بابؼضموف ، فهي ليست عادية بل برمل ابواءات تعبر عن مضموف الرواية لتكوف بدثابة أما عن علبقة الصورة 

بوابة بسكّن القارىء من الولوج إلذ النّص و الغوص فيو تظهر لنا صورة لرجل ، و ىي في ابغقيقة صورة بطل الرواية " 

 تباه القارىء بميلبد " تتموضع ىله الصورة في الغلبؼ و قد ربظت بدقة متناىية تهدؼ للفت ان

إف قراءتنا لغلبؼ الرواية و التشكيل ابػارجي بويلنا مباشرة إلذ مضموف النّص و يقسم بضيد ابغميداني التشكيل 

 ابػارج للنص الروائي إلذ قسمتُ :

 تشكيل واقعي : يشتَ بشكل مباشر إلذ أحداث القصة ب -1

فكل  1و خبرتو في فهم الرسومات التجريدية و تأويلها بتشكيل بذريدي : و يعود ىلا التشكيل إلذ ذاتية ابؼتلقي  -2

 قارئ يؤوبؽا حسب قدرتها و ثقافتو ب

 

 

                                                             
 ب60، ص  1991، بتَوت ،  1، ابؼركز الثقافي العربي ، ط )من منظور النقد الأدبي (بضيد ابغميداني ، بنية النص السردي  -1
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 الغلاف الأمامي لرواية خبز على طاولة الخال ميلاد 01الصورة رقم 
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كما بقد على الغلبؼ الأمامي للرواية ، اسم الكاتب اللي يعلو العنواف و ىو مكتوب باللوف الأسود و يرى 

على الصفحة " كما أف ترتيب واختيار مواقع  أأبظائهم  ةابغميداني أف أغلب الكتّاب ابؼعاصرين يقوموف بكتاببضيد 

كل ىله الإشارات لابد أف تكوف لو دلالة بصالية أو قيمية ، فوضع الاسم في أعلى الصفحة لا يعطي الانطباع نفسو 

 ب 1في معظم الكتب الصادرة حديثا "اللي يعطيو في وضعو في الأسفل فللل  غلب تقديم الأبظاء 

ووضع الكاتب ابظو في أعلى الصفحة دلالة على علو مكانتو ، أما في ابعهة اليسرى للغلبؼ فنجد كلمة رواية 

التي  ةالتوضيح للقارئ ابعن  الأدبي اللي ينتمي إليو الكاتب ، و كلا الطبعو إشارة إلذ جن  الكتاب و للتعريف بو 

 بقدىا في جانب كلمة رواية ب

 العنوان :  -2

يعد العنواف من أىم العتبات ابؼوجودة في الكتاب و التي لا بيكن بذاوزىا ، نظرا للدور الكبتَ اللي يلعبو 

 العنواف في عملية اختيار الكتاب ، فهو أوؿ ما يشد انتباه القارئ و يساعده على اقتناء الكتاب ب

عنواف بأنو : " بؾموعة من العلبمات اللسانية من كلمات و بصل ، و حتى نصوص قد و يعّرؼ لوي ىي  ال

 2تظهر على رأس النّص لتدؿ عليو و تعيّنو تشتَ ﵀تواه الكلي ، و لتجنب بصهوره ابؼستهدؼ " ب

أمّا عبد الرزاؽ بلبؿ " فتَى أف العنواف يفهم من وظيفتو ، لأفّ عنواف الشيء دليلو ، كما أف موضع العنواف في 

 3بداية ابؼصنف يساعدنا على فهم غرض ابؼؤلف ، و قيل قدبيا أف العنواف مشتق من العناية ب" 

 و ، فهي أربعة أماكن : أما الأمكنة التي يتموضع فيها العنواف وفقا للنظاـ ابؼطبعي ابؼعموؿ ب

                                                             
 ب 60، ص  )من منظور النقد الأدبي  (بضيد ابغميداني ، بنية النّص السردي  -1
 ب67عبد ابغق بلعابد ، عتبات جتَار جينيت من النص إلذ ابؼناص ، ص  -2
 ب29، ص 2000عربي القديم ، الدار البيضاء ، دط ، بتَوت ، لبناف ، عبد الرزاؽ بلبؿ ، مدخل إلذ عتبة النص دراسة في مقدمات النقد ال -3
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 الصفحة الأولذ للغلبؼ ب -1

 في ظهر الغلبؼ ب -2

 في صفحة العنواف ب -3

وىي الصفحة البيضاء ، و التي برمل العنواف فقط ، و ربدا لا بقدىا في  (في الصفحة ابؼزيفة للغلبؼ  -4

 1)بعض السلبسل الطباعية 

ففي الرواية بقد العنواف " خبز على طاولة ابػاؿ ميلبد " مكتوب بخط متوسط ، كما يوجد عنواف واحد 

،  2رئيسي ، مكتوب باللوف الأسود ، و يعتبر اللوف الأسود عامة اللوف ابؼضاد للؤبيض و ىو لوف العقوبة و الإدانة 

منهزـ أماـ معايتَ الرجولة في نسقية الثقافة الأبوية  أمّا مدلوؿ عنواف خبز على طاولة ابػاؿ ميلبد فهو إشارة لرجل

حيث بيثل ميلبد شخصية معقدة و غتَ واعية بدا تريد سوى  أنّها تريد اف تفعل ما برب غتَ   )بـنث  (بوصفو رجلب 

بؼنتظر ، و بمت مبالية بهيمنة العنف ابعندري ، إذ يغزو ميولو الأنثوية لأنو ولد و تربى في عائلة من النساء و ىو الولد ا

 جلوة ميولو من ابؼعيشة بينهنّ ب

ىلا بالنسبة للغلبؼ ابػارجي للرواية ، أما الصفحة الثانية للرواية فنجدىا أيضا برمل عنواف الرواية واسم 

 الكاتب و ابعن  الأدبي للكتاب ب

 بؼ ابػلفي فنجد فيو ملخص الرواية أما الغلب

                                                             
 ب70عبد الرزاؽ بلبؿ ، مدخل إلذ عتبات النص ، ص  - 1

 ب 64-63، ص  )دورىا ، تصنيفها ، مصادرىا ، رمزيتها ، دلالاتها  (كلود عبيد ، الألواف   -2
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 خبز على طاولة الخال ميلاد       الغلاف الخلفي لرواية  02الصورة رقم 

ثم بير الروائي مباشرة إلذ ابؼتن دوف وجود الاستهلبؿ اللي يعدّ إحدى العتبات التي يتكوف منها أي كتاب 

 حيث لا بقد الاستهلبؿ في رواية خبز على طاولة ابػاؿ ميلبد ، حيث ينتقل إلذ مضموف الرواية ب
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نكوف قد ذكرنا أىم العتبات النصّية ابؼشكلة للرواية باعتبارىا نسق ثقافي ، و بذسدت ىله الأنساؽ و بهلا 

أف نتعرؼ على جزء من مضموف الرواية ، حيث رأينا  ، و في العنواف استطعنا من خلبلوالثقافية في الصور كما رأينا 

أما ابؼضمر في الرواية فهو في عنوانها  نعن النسق ابؼعل يق ببب إلخ ، ىلاابػبز اللي ىو مكوف قائم بلاتو ، بطتَة ، دق

، قاـ الروائي برسم ابػبز بتُ يدي البطل ، حيث يتشابو مسار ابػبز مع مسار البطل ميلبد ، من خلبؿ ىلا يرمي 

 الكاتب إلذ بسرير نص ثقافي مضمر ب

بػطاب اة مضمرة ، كشفت عيوب او قد تضمنت الرواية قيّما بصالية و فنية اختفت وراءىا عدة أنساؽ ثقافي

 ، ىله ابغيّل ابعمالية التي استخدمها الكاتب لتمرير أنساؽ ثقافية ب 

 ثانيا : نسق اللغة 

إف نسق اللغة من اىم الأنساؽ الثقافية فهو الأداة و الوسيلة التي تربط بتُ ابؼبدع و ابؼتلقي ، و ىي البوتقة 

بيكن رصد أي نسق بعيدا عن اللغة ، إلا أنها في ذاتها تعدّ وسيلة  التي تولد و تصب فيها باقي الأنساؽ ، فلب

للكشف أو الإضمار ، و عليو فهي ترتبط بأبماط الثقافة السائدة و فهمها و اللغة كما يعرفها أني  فربوة : " ظاىرة 

عن  اكتسبتثقافية مكتسبة لاصقة بيولوجية ملبزمة للفرد تتألف من بؾموع رموز صوتية  اجتماعيةبسيكيولوجية 

و  1معاني مقررة في اللىن و بهلا النظاـ الرمزي الصوتي ، تستطيع بصاعة ما أف تتفاىم أو تتفاعل "   اختيارطريق 

 أفراد المجتمع بمعتٌ أف اللغة ظاىرة مكتسبة يستخدمها الإنساف بهدؼ التواصل و التعبتَ بتُ 

حياة الفرد و المجتمع ، فهي الوسيلة التي يستطيع من خلببؽا  دورا كبتَا في نفهم من ىلا أف اللغة تلعب

الإنساف التعبتَ عن أحاسيسو و احتياجاتو و مشاعره و التفاىم مع أفراد بؾتمعو و التواصل معهم و في ىلا السياؽ 

                                                             
 ب 14، ص 1981، بتَوت ، لبناف ،  2أني  فربوة : نظريات في اللغة ، دار الكتاب اللبناني ، ط -1
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تلبية رغبات و أي ىي وسيلة او أداة ل 1بها كلّ قوـ عن أغراضهم "  يعرفها ابن جتٍ يقوؿ : " ىي أصوات يعبرّ 

و كلل  تعد اللّغة من ابؼكونات ابعوىرية للنّص الروائي ، إذ يعتبرىا عبد ابؼال  مرتاض : " العمود احتياجات النّاس ب

كن القوؿ : " إنو لا نص بؽلا بي 2الفقري لبنية الرواية حيث لا بيكن لأيّ شكل أف يكوف لوجود اللّغة و نشاطها " 

 ب 3بدوف لغة " 

نستنتج من ىنا أف بصيع ابؼعارؼ التي يتعلمها الإنساف تصل إليو عن طريق اللغة فلب معرفة من دونها ، و 

 بواسطتها يعبّر عن كل ما بهوؿ في وجدانو و أحاسيسو و مشاعره ب

الفصحى و العامية إضافة إلذ توظيف كلمات و بالنظر إلذ لغة الرواية نلبحظ أف الروائي قد زاوج بتُ اللغة 

 أجنبية و ىلا التوجو في الكتابة لو دلالاتو بو فيما يلي نقف على لغة الرواية و دلالاتها ب 

قوؿ يالعالد وىي لغة القرآف الكريم ، تعتبر اللغة العربية الفصحى من اللغات السامية ، وتعدّ الأكثر انتشارا عبر

تصح الصلبة بغتَىاب كما برظى اللغة الفصحى في الرواية  ولا 4﴾أنػزلناه قرآنا عربيا لعلكم تعقلوفإنا ﴿وجلّ: عز ا﵁

باللغة العربية ، تسهل عليو الفهم أو التواصل ، لأنها بسثل لغة  نصيب الأكبر مقارنة مع غتَىا فأغلب الرواية كافبال

اس مهما كاف مستواىم ، كاف ابعزء الأكبر من الرواية يعتمد الواقع ولغة ابغياة اليومية ، استهدؼ من خلببؽا عامة الن

على تقنية السرد ، خالية من كل تعقيد لغوي ، ومن أمثلة ذل  ،"ألد تنتو من التنظيف أيها الطفل الأبضق؟ ىيا إلذ 

 5عمل ،أريد من  أف تنتو من العمل بسرعةب"

                                                             
 ب33، ص  1956،  1ابن جتٍّ ، أبو الفتح عثماف ، ابػصائص ، تح بؿمد علي النجّار ، دار الكتب ابؼصرية ، دط ، ج -1
 ب 114، ص  1998عبد ابؼال  مرتاض ، في نظرية الرواية بحث في تقنيات السرد ، عالد ابؼعرفة ، دط ، الكويت ،  -2
 ب 256ـ ، ص 2011دي ، بصاليات ابؼكاف في ثلبثية حنامينا ، ابؽيئة العامة السورية للكتاب ، دط ، دمشق ، مهدي عبي -3
 ب2سورة يوسف،الأية -4
 ب16الرواية،ص -5
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يضطر الأب استعماؿ لغة ابغماقة مع ابنو ميلبد ، بر ىلا النسق على العدـ العمل ابعيد في  الكوشة، بؽلا يع

 لينهي العمل على أكمل وجو، وأنها لغة ابؼثقف بؽلا وظفها الروائيب

1"أمي امرأة عجوز ، لقد تربت في زمن بـتلف عن زمن  ببب ىلا كل ما في الأمرب"-  

رأة كبتَة السن ، كل ىلا ليفهم أي فالدلالة ىنا أف اللغة العربية ، تسرد لنا كيفية تبياف ، بأف أـ" البطل" ام

 قارئ أو متلقي من حيث لغتو وتفستَهب

"لا تأبو للباعة ابعوالتُ ، إنهم لصوص متلونوف ، علي  أف تطردىم بسرعة وأف لا تدخل معهم في -

 التدخلعدمتدؿ ىله اللغة من خلبؿ ما سرد لنا الروائي باللغة العربية ، ومدى كيفية التعامل مع الباعة ، و 2النقاش"ب

ات لا بزص بضاعتهم بفي نقاش  

تدؿ ىله اللغة على تعبتَ ابغب بغبيبتو ب3"حسنا حاف وقت الاعتًاؼ بحب  بؽا أو أي شيء شبيو بلل ب"-

 زينب ، والإصرار الكبتَ من طرؼ ابن عمو العبسي ، كل ىلا بالاعتًاؼ للحب اللي يّكنو في قلبوب

 احتلت حيزا كبتَا داخل الرواية ،إذ نلبحظ الروائي بؿمد النعاس ، كما تبرز الفصحى من خلبؿ ا﵀اورات التي

قد ركز عليو كثتَا وذل  لكونو بظة ضرورية في كل عمل روائي ، حيث يظهر ابغوار عند بوي زمزمي :"فهو ابغديث 

خر ويغلب عليو بتُ شخصتُ أو فريقتُ ، يتم فيو تداوؿ الكلبـ بينهما بطريقة متكافئة ، فلب يستأثر أحدبنا دوف اآ

 4ابؽدوء و البعد عن ابػصومة والتعصب ، ىو ضرب من الأدب الرفيع و أسلوب من أساليبو" 

إلذ القارئ إلاّ نستنتج من ىلا أفّ الروائي يلجأ إلذ لغة ابغوار في الرواية قصد إيصاؿ فكرة ما و التي لا تصل 

خصوصا بتُ ميلبد والعبسي كما كاف كلو باللغة العربية  وفي ىله الرواية بقد أف ابغوار بارزا بقوةعن طريق ابغوارب

 ومثاؿ ذل :
                                                             

 ب87الرواية، ص -1
 ب137الرواية، ص -2
 ب113الرواية، ص -3
 ب22، ص 1994، مكة ابؼكرمة ، الدماـ ، 1التًبية والتًاث طبوي زمزمي، ابغوار وآدابو وضوابطو في ضوء الكتاب والسنة، دار -4
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 سجائر؟ماذا يا عبسي؟ ىل برتاج إلذ 

 ولكن أريدؾ أف تفتح لر أذني ب السجائر،آه طبعا، أحتاج إلذ بعض 

 ؟بجانبي، بوخةجيدا يا ابن العم، اجل  

 بالليلةلا شكرا، لقد شربت بدا يكفي ىله 

 1تعجبتٍ قناعت  ، يا ابن عمي؟بكأس واحدة كالعادة 

من خلبؿ كل ىلا نستنتج أف الروائي بؿمد النعاس ركز أكثر على ىله اللغة في روايتو وىدفو إيصاؿ الفكرة 

بكل وضوح وسهولة إلذ القارئ وىلا ما بييز اللغة العربية للل  بقدىا أقرب إلذ ابؼتلقي العربي من أي لغة أخرى 

لرغم من سيطرة اللغة الفصحى على رواية " خبز على طاولة ابػاؿ ميلبد" إلا أننا اوأكثر سلبسة، ودقة، وعلى 

 نلبحظ أف الروائي بالإضافة إليها قد وظّف اللغة العامية أيضاب

"تستخدـ العامية في الشؤوف العادية ، فهي لغة ابغديث ، وجدت لضرورة التعبتَ السريع اليومي والعامية 

والوضوح، يفهمها كلّ الناس بهرى بها ابغديث في البيت ، السوؽ و الشارع ، فهي كلبـ  التلقائي، تتميّز بالسهولة

يّستعمل في الأغراض ابؼعاشية  وفي علبقات الناس بعضهم ببعض ، لا بزضع لأية قوانتُ لغوية ضابطة لأنها تلقائية، 

 2متغتَة تبعا لتغتَ الأجياؿ ، وتغتَ الظروؼ ا﵀يطة ب"

تعمالات كثتَة للهجة العامية في الروايات العربية  وذل  لكوف اللهجة العامية تنقل كما بقد أيضا ، اس

أحداث وتفاصيل الرواية أكثر دقة ، فالرواية العربية ىدفها الأوؿ نقل الأحداث الاجتماعية الواقعية في المجتمع ، واللغة 

لعدة  اؿ ميلبد " أنها تضمنت توظيفالعامية ىي الأنسب للل  ، حيث نلبحظ في رواية "خبز على طاولة ابػا

قاطع الغنائية، يظهر  في قولو : " مشيتي وين ما وصل  خبرنا وع ابؼمصطلحات باللغة العامية وخاصة توظيفها في 

                                                             
 ب20الرواية ، ص -1
ة أبي بكر بلقايد جيلبلر بن يشو ،ابؼماثلة و ابؼخالفة بتُ الفصحى و العامية ، دراسة صوتية منطوؽ نررومة  ،بموذجا رسالة  لنيل شهادة الدكتوراه، جامع-2

 ب19، ص 2006-2005، تلمساف ، 
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اللغة العامية تدؿ من خلبؿ ابؼقطع على تعبتَ مباشر حتُ رأى جاره وىو أف نفهم من ىلا  1الغيات يا زينة صبرناب"

 الأغنية بأسلوب عاميبيغتٍ ىله 

زينب بؼيلبد وابؼكانة التي  تدؿ ىله اللغة على مدى حب2"نظرت  حبيبيبببويهوا، دخل ابؽوى خلني على بلبديب"-

 برملها داخل قلبها من مودة وحنافب

 3"لا موني اللّي غاروا متٍ قالولر واش عجب  فيها ، جاوبت اللّي جهلوا فتٍّ، خودوا عيتٍ شوفوا بيهاب"-

بنيامتُ اللي أعجب بزينب فعبر بؽا بهله الأغنية ، وبقيّ يكرّر  ل ج من خلبؿ ىلا ابؼقطع ، تعبتَا نستنت

كلماتها ، في حتُ تدؿ على الإعجاب  بكو الشخص ابؼناسب وىلا يدؿ على رغبة الروائي التعريف بالتًاث العربي ، 

اللغة العامية تعبتَ صادؽ عن واقع ابؼعاش، ويفهمو كل وكاف باللغة العامية ليفهمو القارئ وبو  بو أكثر ، مادامت 

 المجتمعب

بقد الروائي "بؿمد النعاس" قد وظف كثتَا من النماذج التي تعتمد على اللغة العامية البسيطة والسهلة ابؼباشرة 

 4ي""إرخي روح  تعوماء ، ومن بتُ ىله النماذج نلكر :، وذل  بهدؼ أف يصل السارد إلذ كل مستويات القّر 

معتٌ دلالتها أف لغة الدارجة أو العامية حاضرة كثتَا وبقوة في حوارات الشعب،فهي  برضر بشكل كبتَ وملفت في 

 سطور الرواية ، لكي يبتُ القارئ مدى سهولتها ، تساعده على قراءة معانيها لأنها  اللغة ابؼستعملة يومياب

، يدؿ 5استعمل فيو اللغة العامية ، فيقوؿ: " ىاؾ دخن "إضافة إلذ ذل  بقد حوارا دار بتُ ميلبد  وأبيو ، إذ 

القارئ الصورة ابؼعبرة على ىلا ابؼعتٌ بكل سهولة ومرونة ، من  إلذولتصل  لابنوىلا النسق على مدى خوؼ الأب 

 خلبؿ التجارب الإنسانيةب

                                                             
 ب64ص  الرواية ،-1
 ب118الرواية ،ص -2
 ب175الرواية، ص-3
 ب 157الرواية، ص -4
 ب27الرواية، ص -5
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 1"اللّي متعود على ختَت  وين يتوقع  بهوعب"

إذ يظهر لنا ابػوؼ الشديد اللي في قلب أب ميلبد، وعدـ استقراره في حياتو ، وخوفو عليو عند مفارقتو  

 للحياة ، تاركا وراءه ، رجل غتَ مهتم بابؼسؤوليةب

اللغة في الرواية ، قضايا عن ابؽجرة غتَ الشرعية ، فقدـ لنا بموذجا وظفو باللغة العامية في روايتو،  لكما برم

ثة " العامل مسعود" اللي حاوؿ ابؽجرة بكو أوروبا ،  لكنو في الأختَ غرؽ وىو بواوؿ ابؽروب ، حزف ميلبد وىي حاد

دلالة ابؽجرة غتَ فب2"ابغرقة" و معيار للرجولة الشهم، يتجلى فيىو ن الرجاؿ الأقوياء، معلى ما حدث لو لأنو يعتبر 

 إلذ التهلكة وفي أغلبها إلذ ابؼوتبالشرعية، بؿاربة للقانوف وتعاقب عليها، وتؤدي بالشخص 

نستنتج من خلبؿ ىلا أف جلّ ابؼقاطع التي استعمل فيها الروائي اللغة العامية، كانت بتُ أبطاؿ الرواية،  

يوضح لنا أكثر طبيعة العلبقة بينهم ويقربنا من تفاصيل حياتهم ابؼهمة للرواية، من خلببؽا شكلّت لنا بؾموعة من 

 للغويةبالأنساؽ الثقافية ا

لد تعتمد الرواية على اللغة العربية والعامية فحسب، بل بزللتها بعض اللغات الأخرى، من بينها "اللغة 

، تدؿ 3"آه لاموغ"نت شخصية الرواية من بينها بقد:الأجنبية"، وىي واقع نتيجة تعدد العلبقات الاجتماعية التي كوّ 

ازي والتي من خلببؽا الروائي عبّر عليها باللغة الأجنبية وىلا لاحتكاكو ىله الكلمة الغريبة في الرواية، على التعبتَ المج

 بأشخاص من غتَ بلد عربيب

 ربية، وىلا حسب بذربتو في عكن معبرة بطريقة أخرى غتَ ، فالدلالة عبارة عن علبقات بذارية، ل4"آفاريات"

                                                             
 ب29الرواية، ص-1
 ب209الرواية، ص-2
 ب182الرواية، ص-3
 ب18الرواية، ص-4
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 ببؾالو للحياة

، فاللغة تظل تطوقهم من كل جانب لكنو بطريقة أخرى ، معناه تعبتَ بؾازي1"ىابي بتَت داي تويو"

واستخدامها يصبح لا شعوريا عادة، وىلا راجع للبحتلبؿ الفرنسي لبلدىم، فتبقى اللغة راسخة عندىم، إلّا أفّ 

رد، فقط مصطلحات يصعب إبهاد مقابل بؽا في اللغة الغربية حتى اعتاد الفلأنها الرواية لد تستعمل كثتَا، ولد برفل بها 

 التلفظ والنطق بها مباشرة من غتَ قصدب

خدمت اللغة في الرواية بشكل واضح، من خلبؿ الاعتماد على أسلوب السرد، واستخداـ اللغة الواضحة الغتَ 

 معقدة وبؽا دور كبتَ في الروايةب

 ثالثا: نسق الثنائيات الضدية 

، والسطحي بتُ طرفتُ فهلاف الطرفاف تربطهما إف الثنائيات الضدية نظرة فلسفية عميقة، بذاوز ابعمع ابؼباشر

رابطة ىي رابطة التضاد؛ إذ بهتمع ابػتَ والشر، أو الظلبـ والنور في ثنائيات ضدية لا متناقضة، فثمة علبقة بتُ 

الشكل لا يتناقضاف بل ، وبهلا اآخر، بل يدخلبف في علبقة تواز ابؼتضادين المجتمعتُ في ثنائية، فلب ينفي أحدبنا

 ب2حقيقة الوجود تنطوي على تقابل دائم بتُ طرفتُ، لكّل منهما قوانينو ابػاصةف املبف يتك

تاريخ الثنائيات وتعريفاتها ابؼختلفة، ونشأتها ولكننا سنقوـ برصد وبرليل  ض فينا ابػو وقد لا يسمح المجاؿ ى

ىا على النص الروائي، فالرواية بؾموعة من الثنائيات التي ظهرت في "رواية خبز على طاولة ابػاؿ ميلبد" ونبتُ أثر 

من ابعماؿ على النص الروائي، وقد خر بقائمة لغوية ضدية، التي بؽا الدور الكبتَ في التعبتَ والإقناع، واضفاء نوعا ز ت

                                                             
 ب246الرواية، ص-1
، 2017، دب، 1العتبة العباسية ابؼقدسة، طبظر الديّوب، الثنائيات الضدية بحث في ابؼصطلح ودلالاتو، ابؼركز الإسلبمي للدراسات الاستًاتيجية -2
 ب16ص
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اشتملت الرواية على بؾموعة كبتَة من الثنائيات الضدية، العلم وابعهل، القوة والضعف، وسوؼ نقف عند ىله 

 الثنائيات بؼعرفة القوة وابعماؿ فيهاب

 ثنائية العلم والجهل: -1

فلعلها توفّق إلذ اكتساب ابؼعرفة في ىنال  حكمة بـيفة عن البشر، فنف كاف اللّو قد ألزمها بابؽبوط بغكمة 

العالد الأرضي، واستيفاء أسباب الكماؿ، فقد كانت أولذ مراحلها جاىلة، غافلة، فأىبطها؛ لتسمع ما لد تكن من 

العلوـ والاخلبؽ عن طريق ابغواس والعقل، ومهمها حصلت الروح من ضروب العلم في ىله ابغياة فهي قاصرة، فلب 

، وحتى لو بسكنت من التحصيل فابؼدة التي تقضيها في ابعسد لد تكفي، لقد ىبطت لكي تتعلق تنتهي العلوـ عند حد

 ب 1بالبدف، وتتخله وسيلة إلذ الكماؿ شرط أف تكوف من أصحاب الفضيلة وابػتَ

اللي  اؿ الإنساف على نفسو كطالب علمغتوتتجلى مظاىر العلم وابعهل في الوسط الإنساني من خلبؿ اش

يكتسب قوة ومكانة رفيعة في المجتمع وىلا ما بيكنو أف يعيش ظروفا أحسن بفاّ يعيشها ابعاىل أو الأمي وىلا ما 

يتجلى لنا في ابؼتن الروائي عبر شخصيتي ميلبد وزوجتو ، فشخصية ميلبد كما أحبّ الروائي أف يصورىا لنا كحلقة 

 ،د " أنا لست مثقفا ، ولست مفكرا على طاولة ابػاؿ ميلب ضعيفة لطلب العلم وىلا ما يتقاطع في رواية خبز

، يتضح من خلبؿ ىلا القوؿ أف 2حاولت مرارا كثتَة أف أكوف كلل  بقراءتي كتب زينب ، لكنتٍ فشلت في ذل "

 الفطرة التي جبل عليها الإنساف برتاج إلذ بؿيط مناسب وإلذ ملكة بسكنو من الوصوؿ إلذ حلمو ، فالثقافة برتاج إلذ

عن بؾابهة العوائق و ابغكمة والتقصي والإرادة والصبر و الإصرار ، والإقرار بالفشل في ىلا القوؿ يبتُ عجزه 

بؿاولة النهوض بؾددا لأفّ قوة العزبية تصنع ابؼعجزات ، دوف ابؼرور بدطبات الفشل و لا يتحقق لقمم ا بلوغالصعوبات ف

 يل وصعب ابؼناؿ يتحقق في أي بؾاؿبإفّ الإبهابية والثقة في النف  بذعل من ابؼستح

                                                             
 ب110-109بظر الدّيوب، الثنائيات الضدية بحث في ابؼصطلح ودلالاتو، ص-1
 ب31الرواية ، ص -2
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بقد كلل  في القوؿ:" ىربت من الكوشة طيلة شبابي،  ومن ابؼدرسة والعسكرية و البّراكة، وىربت حتى من 

أف  وابؽروب وقت الفشل وىلا راجع بعهل، يتضح من خلبؿ ىلا القوؿ أفّ ميلبد شخص لا يعرؼ إلّا 1نفسي "

ولا حتى بنسات  اقد ىرب من نفسو أيضا لأنو لد بهد فيها لا ملجأ ولا أمان ابغياة تعب ،جد وبؿاولة ، فهو بلل 

 ترشده إلذ الصواب فهو أح  أنو يغرؽ في دوامة الفشل التي لد بهد بؽا مناصاب

في ابؼقابل مثلت شخصية زينب مثاؿ الشخصية ابؼثقفة وابؼتعلمة التي تتًدد على أماكن الكتابة والقراءة وىلا ما 

من خلبؿ "كنت أجل  مع أحد أصدقاء الطفولة القدامى ، على قارعة الطريق ، نشرب شاي ابؼساء يتجلى لنا 

ونستمع بؼوسيقى الراي عندما مرّت شابة في الرابعة والعشرين من عمرىا ،بكامل أناقتها وبصابؽا، برمل حقيبة اصغر 

 2ازالت تدرس بابعامعةبببببفي إكماؿ دراستها"بكثتَ من ابغقيبة التي بذرىا برت ظهرىا ببببببأخبرني الصديق بأنها م

،يتضح لنا من خلبؿ ىلا القوؿ ذل  الفراغ اللي يعيشو ميلبد حيث كاف يستمتع مع أصدقائو وبيضي وقتو في 

ابعلوس على قارعة الطريق وشرب الشاي وبظاع ابؼوسيقى، بينما تلفت أنظاره فتاة أنيقة بصيلة برمل حقيبة تدؿ على 

 تهابتعلمها وثقاف

بقد كلل  في ىلا القوؿ " أخبرتتٍ زينب بأنّها طابؼا بسنت العمل في الصحافة، وأف عشقها لشقة عمها، 

وعمها ذاتو وأصحابو، جعلها بزوض بؿاولات في الكتابة الصحفية ، لكنها باءت بالفشل أماـ نظرة أبيها إلذ إرث 

أنو كاف لزينب حلم في امتهاف الصحافة فهي شغوفة  ، يتضح القوؿ 3العائلة الفتٍ والأدبي أمرىا أف تدرس الطب"

 بالكتابة وبؿبة بؽلا المجاؿ وتظهر نظرتها ابغابؼة رغم سلطة العائلة التي فرضت عليها دراسة الطبب

 

                                                             
 ب17الرواية ، ص -1
 ب111-110الرواية، ص -2
 ب119الرواية، ص -3
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 ثنائية القوة والضعف:-2

شتًؾ تتقاطع الأنساؽ الثقافية فيما بينها وتستنفد في نقاط تتشابو عندما نقوؿ القوة والضعف فهي صفات ت

فيها العديد من الأنساؽ ابؼشطية وابؼنتصبة في متن الرواية ، فالقوة بسثل لنا كل ما ىو فوقي ، أمّا الضعف بيثل لنا كل 

ما ىو دوني من حدود الثنائيات الضّدية كابؼرأة وابؼهمش والأنوثة وابػنوثة وىلا ما أراد الروائي أف يعابعو لنا في ىلا 

تنا للرواية نتًصد مظاىر القوة و الضعف عبر ثناياىا في كل نسق نستقبلو أو تلفظو ،  وعند السرد الروائي ، وعند قراء

 قراءتنا للرواية بيكن اكتشاؼ بماذج أراد الروائي أف ينثرىا في روايتو عن ثنائية القوة و الضعف ب

د ذل ، ولكن من خلبؿ ا بعوتتقفى الرواية أثر ميلبد الأسطى، منل طفولتو مرورا بفتًة ابؼراىنة وحتى زواجو وم

خرين برديدا ترسم مسار شخصيتو، الفتى اللي كاف يقضي معظم الوقت مع أخواتو الفتيات وىنّ ينزعن علبقتو باآ

الشعر من سيقانهنّ، وبههز بؽنّ حلوى السكرّ لنزع الشعر، أو ميلبد ابؼراىق في العسكرية وفشلو أماـ ابؼادونا في أف 

ميع ، بعد زواجو و اىتمامو بشؤوف ابؼنزؿب وبرغم تغتَ الشخصيات يصبح رجلب في نظر ابعبهعل منو رجلب، ولاحقا 

واتو البنات ، ىائما بتُ ما ىو مفروض عليو من سلطة ذكورية واحتًاز لقيم خحيث يعيش كطفل وحيد وسط أ

المجتمع وشخصيتو ابػاصة ا﵀بة للطبخ و ابػبز وكل مالو علبقة بالمجتمع النسائي  النموذجي فمنل البداية في قريتو 

سار ابؼع يرفض أي انزياح عن ابؼنزوية وحتى ابؼدينة ، يعيش البطل بفزقاّ  بتُ شخصيتو الضعيفة  وابؽشة وبتُ بؾتم

التقليدي للرجلب وبرغم بؿاولات الضبط الاجتماعي التّي تعّرض بؽا ميلبد منل طفولتو ، إلّا أنها لد بذد نفعا ، إذ 

 1يقوؿ " كاف علي ذل  اليوـ أف أستنتج القوانتُ التي اتفق بؾتمعنا على وضعهاب"

  مع أخواتو ، ويصنع الكع  ويتحدث معهن عن و عندما علم بأنو بهلعصفوالده ويقوؿ ميلبد أف   

ابعارات ويشتًي بؽن القطن النسائي ، فهنا تبدأ رحلة الضبط الاجتماعي التي يتعرض بؽا ميلبد منل طفولتو بسنعو من 

                                                             
 ب21الرواية، ص -1
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ب ويستمر أكثر خلبؿ 1لبقاء في ابؼنزؿ مع أخواتو " استًجل واترؾ رفقة أخوات  ، رافقهن كحارس او أب فقط"ا

عد إعلبنو فشلو اللريع في أف يكوف رجلب في العسكرية عندما أعلن الطبيب بأنو غتَ نافع للعمل العسكري ، مرافقتو ب

ولاحقا خصوصا مع ابن عمّو العبسي عندما أخبره أنو أصبح نكتة يتداولونها في ابؼدينة يتجلى ىلا في " بظعت 

، حيث 2بعامعة بالبنطاؿ :"عيلة وخابؽا ميلبد"أحدىم يقوؿ ، ذات مرة ، أف ىنادي ابنة أخت  ، وىي بزرج إلذ ا

 أصبح ميلبد أضحوكة عند ابعميع بعد أف بات في نظرىم ديوثب

ومن ثم ىلا ابؼسار مع زوجتو زينب عندما أصبح ىو من يغسل ملببسها ويرتبها ويكويها وينظّف البيت 

، إلّا أف الصداـ ابغقيقي ، ىو صداـ ويغسل الأوانيب ولكن  برغم صراعات ميلبد ابؼتكررة مع شخصيات الروّاية 

سرديتتُ بتُ ميلبد ونزوعو بقو التحرر والاختلبؼ وخلخلة الثوابت بتُ عائلتو وأصدقائو وبؾتمعو وترسخهم لنف  

الأدوار الاجتماعية بتُ شخوصها بقدر ما ىو صراع ايديولوجيات بتُ تكوين نفسي ضعيف وىش بؼيلبد الأسطى 

 الفاتحب وفيم رجولة أنتجتها دولة

في حتُ تقابل ىله الفئة، فئة القوة والتي بسثلها في الرواية شخصية زينب زوجة البطل ميلبد، تل  ابؼرأة القوية 

ذات ابؼنصب وابؼاؿ، ابؼستقلة والطموحة التي تريد أف تقتلع عن عادات وتقاليد المجتمع وعدـ بسكنو من ترويضها كما 

ن عادات المجتمع وتأثتَىا بو وىلا ما يظهر من خلبؿ "عشقها شقة عمّا ، وعمّا يرى المجتمع، وعمها الفناف ابؼتحرر م

 ب3ذاتو وأصحابو"

كلل  بقد شخصيو ابؼادونا ، قائد ابؼعسكر اللي يصّفو الروائي ب"أنو رجل شديد البنية يشبو بسر البرنوصي 

ب 4ضراء ، عيناه ابغمراواف ،تثبتاف الشرر"ا﵀روؽ بضخم ابعثة ، حليق الشعر ، وبنجمتتُ ذىبيتتُ على كتفي بللتو ابػ

                                                             
 ب22الرواية، ص -1
 ب50الرواية، ص -2
 ب 119الرواية، ص-3
 ب56الرواية، ص -4
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وعليو يتبتُ لنا من خلبؿ وصف الروائي بؿمد النعاس للمادونا على ىله الشخصية تعبر عن القوة والصرامة 

 والانضباطب

 رابعا: نسق التراث الشعبي: 

والبقايا  مصطلح "التًاث الشعبي " مصطلح شامل نطلقو لنعتٍ بو عابؼا متشابكا من ابؼوروث ابغضاري،

السلوكية والقولية التي بقيت عبر التاريخ وعبر الانتقاؿ من بيئة إلذ بيئة، ومن مكاف إلذ مكاف في الضمتَ العربي 

لإنساف ابؼعاصر ببب وىو بهلا مصطلح يضم البقايا الأسطورية أو ابؼوروث ابؼيثولوجي العربي القديم، كما يضم 

ختلفة سواء كاف الفولكلور القولر أو الفولكلور النفعي ، أو الفولكلور ابؼمارس، الفولكلور العربي في البيئات العربية ابؼ

وسواء ظل على لغتو الفصحى أو بّروؿ إلذ العاميات ابؼختلفة السائدة في كل بيئة من ىله البيئات وسواء من 

ة وظروؼ ابؼمارسات  ابغياتية الفولكلور النمطي العربي العاـ ، أـ كاف من الفولكلور البيئي اللي تفرضو ظروؼ البيئ

 ب1في ىله البيئة 

فمصطلح التًاث الشعبي ، إذف يضم ابؼمارسات الشعبية السلوكية والطقسية معا ، كما يضم الفولكلور و 

التًاث الشعبي مكمل للنوعيتُ ابغضاري و القومي ، حيث أصبح لكل بؾموعة أو بيئة صفاتها ب 2ابؼيثولوجي العربية 

 3من عادات وتقاليد وصناعات وملبب  وغتَىاب التي تتميز بها

من خلبؿ ىلا يكوف التًاث الشعبي حصيلة نشاطات المجتمع وأداة تعبر عن مشاعره وأحاسيسو، يعبر عن 

 الضمتَ ابعمعي العاـ، وغتَ مقيد بالانتساب إلذ أحد وإبما ينسب إلذ ابعماعةب 

                                                             
 ب12، ص 1992، بتَوت، 1فاروؽ خورشيد، ابؼوروث الشعبي، دار الشروؽ، ط-1
 ب12ابؼرجع نفسو، ص -2
 ب97تكت  إكراـ ، الرواية ابعزائرية و ابؼوروث الثقافي ، بؾلة ابغوار الفكري ، جامعة أدرار، ابعزائر ، ص  -3
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يوظّف الروائي " بؿمد النعاس" في روايتو " خبز على طاولة ابػاؿ ميلبد"، التًاث الشعبي وابؼتمثل في ابؼعنوي 

واللغوي، بفا قّدـ للرواية صبغة ليبية حاضرة بقوة، بتُ ثنايا الأنساؽ الثقافية، ولعل من أىم التًاث الشعبي بقد الأمثاؿ 

 يةب الشعبية وأغاني الشعبية بارزين في الروا

 الأمثال الشعبية: -1

الأمثاؿ الشعبية ىي أقواؿ مأثورة وعصارة حكمة الشعوب التي نستقي منها خبرات حياتو ومهارات شخصية ، 

تعّد مؤشرا ىاما في تنمية ابؼهرات اللاتية، والتي تأتي دائما في بصل بؿكمة البناء و بدصطلحات بليغة وشائعة 

ذف مألوفا وبؿبوبا ، وغالبا ما تلخّص لنا قصة بها أحداث وتفاصيل ، وحبكة الاستعماؿ حتى يكوف وقعّها على الأ

 1درامية معينةب

 من أشهر الأمثاؿ الشعبية التي وردت في رواية " خبز على طاولة ابػاؿ ميلبد": 

علية وخابؽا ميلبد : مقولة شعبية ، عادة ما يرددّىا الشعب الليبي و ىي مقولة منتشرة بكثرة في أوساط -

بيل  السلطة على النساء اللبئي يتبعنو ، وىو إلذ ذل  يقدح في أخلبؽ النساء  بؾتمعهم ، يعبّروف بها الرجل اللي لا

، وىي التي بركم في أشيائو و في العائلة  ابذاىهاأنفسهنّ ، يعتٍ أف يكوف الرجل غتَ متسلط ضد ابؼرأة و يبتُ ضعفو 

ورية في الرواية ، وىي أحد أبرز الأمثلة التي خلّقتها الرواسب المجتمعية بأكملها ، و ىو ينطبق على شخصية ميلبد ا﵀

 في الفتًة القلّافية ب

أطلقت على " البطل ، تتمحور على الرواية بأكملها  ىي اوؿ مقولة ابتدأت بو الرواية في الفصل الأوؿ 

له ابعملة في أحياء ابؼدينة ، بقد بؿمد ميلبد" ظنا بأنو رجل العائلة ، بذرى ابظو على لساف كل النّاس ، اشتهر به

                                                             
 ب13، ص 2022، القاىرة، مصر، 2من إرث الأجداد، ابؼكتبة اللغوية للنشر والتوزيع، طأبضد بصاؿ عيد، الأمثاؿ الشعبية حكايات مصورة -1
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النعّاس يعبّر بها في الرواية بأنوّ مثل الشخصية الوحيدة لا ترسم صورة حقيقية بؽله الشخصية ، جاء ىلا ابؼثل على 

 لساف ابن عمو العبسي و الغاية منو أنوّ لا بيل  سلطة ابذاه امرأة ب

تحدث عن الرجولة و أف يعيش ابؼرء ، رجلب صاحب " تعيش يوـ دي  ولا عشرة دجاجة " : مثل ليبي ي-

مواقف و شجاعا يوما واحدا ، أفضل لو من اف يعيش أضعافو خائفا ذليل كالدجاج ، يردد ابؼثل بكثرة بتُ أوساط 

 المجتمع الليبي في ابؼواقف التي يظهر فيها رجولتو و شخصيتو القوية ، ذكر ىلا ابؼثل بابؼعتٌ المجازي ، يقصد بها عادة

 الشخصية أو النلؿ ب الضعيفالرجل 

جاء ىلا ابؼثل على لساف ابؼادونا ، كاف موجها "بؼيلبد " ، إذ يعتبر الشخص الوحيد الضعيف في صفوؼ 

جنود ابؼعسكر ، حيث يوجو لو الإىانات و بيثلو بابغيواف ، لكي يصنع منو رجل ، و الغاية من ىلا ابؼثل لأفضلية 

 الرجل على الأنوثة ب

الفرس على راكبها " : معتٌ ابؼثل تكوف ابؼرأة متخلقة ، و برمل صفات و أخلبؽ بضيدة ، بسل  أخلبؽ "  -

ابذاه زوجها ، تتخلق بأخلبقو لأنو يربيها بعد أبيها عند الزواج و اللىاب إلذ بيتو ، في حتُ يأمل الكثتَ من الشباف 

 كنوا من التحكم فيهم كما بوبّوف ىنّ على أيديهم ليتمفي وقت كتابة ىله الكلمات ، أف يأخلوا نساء بيكن أف يربو 

يعتبر ثالث مثل ليبي ذكر في الرواية ، تراود خصوصا لشخصية ميلبد التي كانت أمّو منزعجة من ابغياة التي 

يعيشها مع زوجتو و عملها خارج ابؼنزؿ ، تفعل ما بولو بؽا ، و عدـ اىتمامها بدنزبؽا ، إذ ينطبق عليو من خلبؿ 

 قة الرجل بتُ زوجتو بعلب

" البنات زريعة إبلي  " : شائع ىلا ابؼثل بكثرة في أوساط الليبيتُ و متوارث في الأوساط العائلية اللين  -

جاء ىلا ابؼثل على لساف أـ ميلبد التي الراضخة ابؼسكينة غتَ ابؼكتوثة ، ابؼرأةبيلكوف نساء أو بنات التي بسل  صورة 
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، تلجأ إلذ الصراخ و تصيح بنبرة غضب ، الغاية منو التعبتَ على  نفيما بينه اتلنّ متشابكظلي اللواتيوجّهتو لبناتها ،

 شدّة غضبها من بناتها اللبئي كنّ سبب بزنث ابنها و تعليمو سلوكات أنثوية ب

يبقى " اضرب القطوسة تتًبى العروسة " : يقصد بو ضرب الرجل ابؼرأة لتأديبها بسشي على وصاياه ، و  -

جاء ىلا ابؼثاؿ على لساف العبسي ، كاف موّجها بؼيلبد ليعرؼ كيف يربي زينب ، و رجل دائما متسلط عليها ب ال

نصائح وإرشادات كيف يضرب بابغزاـ و يرعبها ، و ابغزاـ السلبح  بنعطائوابؼلبحظ ىنا القطة ىي زينب يقوـ 

 بذاىها بالوحيد للرجل ، فمشى بهله الأمور وفعل ما امره و بتُّ سلطتو ا

" الرجل ما يعيبو شي " : معتٌ ابؼثل الرجل يبقى رجلب لا يعيبو شيء مهما فعل ، يكوف لو مطلق السلطة  -

 و ابغرية ، يفعل ما بولو لو عك  ابؼرأة ب

اختتمت الرواية بهلا بؼثل إذ يدؿ على " ميلبد " اللي قاـ بضرب زوجتو ، عندما عرؼ بخيانتها التي فعلتها و 

 ظهره مع مديرىا السمتُ ، فكاف ابؼثل موجها لو يفعل ما برسسو رجولتو و ما يود الوصوؿ إليو بطعنتو في 

تقاطعت الأنساؽ الثقافية مع الثقافة الشعبية في الرواية ، من خلبؿ استحضار الروائي بعملة من الامثاؿ 

تمثل في وصف الرجل الليبي و العواقب الشعبية فاختياره بؽله الأمثاؿ باللات ، قدمت للقارئ قراءة ثقافية مضمرة ت

 التي آلت عليو ب

الأغنية الشعبية في تراثنا شكل تعبتَي ، شائع رافق إنساف ىله الأرض في كل أفعالو الأغاني الشعبية :  -2

و رفع الروح ابغماسية في ابغرب و  للئثارة، فكانت الأغنيات تعبتَا صادقا عن حالات الفرح  أو في توظيفها عادة 

العمل الزراعي و غتَىا ببب ، تستخدـ للمتعة غناء أو بظاعا و لكنها مع ذل  تبقى للتعبتَ عن عواطف و أفكار 
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فالأغنية الشعبية شكل من أشكاؿ التعبتَ الشعبي قوامو الكلمة و اللحن و يغلب في كتابتها اللغة العامية 1مشتًكة ب  

لية لأي شعب كاف ، فكلّ شعب أغانيو الشعبية ابػاصة و ىي جزء من شخصيتو الروحية و الثقافية و أو اللهجة ا﵀

 2الفنية ب

يستحضر الروائي في روايتو " خبز على طاولة ابػاؿ ميلبد " بؾموعة من الأغاني الشعبية ، خاصة الأغاني 

ليا ، كلل  قدمت للقارئ متعة أثناء قراءتو للعمل الليبية ، و بعض من الأغاني ابعزائرية بفاّ أضفى عليها طابعا بؿ

الأدبي ، فالأغنية الشعبية وسيلة من وسائل تعبتَ الإنساف عن ظروؼ حياتو ، تعتمد بغنا شعبيا قدبيا ، بستاز 

 3باعتمادىا اللهجة العامية و الوصوؿ بدضمونها إلذ أعماؽ النّاس 

 اعتمدىا الروائي في روايتو من بينها الفناف " أبضد فكروف " ، تقوؿ بقد في الرواية الأغاني الشعبية الليبية ، التي

ميلبد كاف 4دّي " و انت زي الريح ، و دؾ ما رافق و " الشم  بذي و تعدّي ، و الأياـ تفوت و ما تهدّي ، و انا 

ن جيلو ، استلكر شبابو بييل إلذ بظاع أغاني تراثو التي تعبر عن حالتو الشبابية ، إذ اف الفناف الوحيد اللي يعبر ع

عندما كاف بهل  في شقتو و يستًجع شبابو بفدلالة الاغنية ىنا طريقة لسرد اللكريات ، التي برمل قدرا من ابغنتُ  

 والتأمل ب

في موضع آخر من الرواية بقد أغنية أخرى للفناف نفسو ، " آه يا ىارؼ الليالر في الضباب ببب حزف قلب  في 

ميلبد كاف دائما الفناف الوحيد  5لاب ، من غرام  في غرام  ببب من خيال  في السراب "  قلب  ، من علاب  للع

                                                             
 ب05أكرـ رافع نصر و آخروف ، الأغنية الشعبية في تراث جبل العرب ، موسوعة جبل العرب ، دط ، دب ، دس ، ص -1
 ب05ابؼرجع نفسو ، ص  -2
 ب09ص العرب الأغنية الشعبية في تراث جبل  آخروف،أكرـ رافع نصر و  -3
 ب61الرواية ، ص  -4
 ب62الرواية ، ص  -5
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و يدندف اللي يلجأ لو ، ليواسيو في حياتو يهدئ من روعو و يطمئنو من قلقو اللي في داخلو ، و ىلا ما جعل

 .الأغنية حتى التي تليها

تدؿّ الاغنية على الاطمئناف و بزفيف ابػوؼ الشديد داخل القلب و إزالة ابغزف و العلاب ببقد ابؼطرب  من ىنا

، بدعتٌ " 1نفسو ، يقوؿ : " يا نورس يا حالد على شط البحر ، أحلبمنا و أيامنا نادت ببب شوؽ و رحلة و بظر " 

ث مع النوارس ، لتواري وحدتو و توانسو ، إذ البطل ميلبد " كاف دائما يلىب إلذ جرؼ البحر بهل  أمامو يتحد

تعتبر دلالة و  بذات مرة أنشأ صداقة مع أحدىم ، وجد فيو شيء بىتلف عن بقيتها فمن خلببؽا تلكر ىلا الفناف

 الأغنية على النوارس ، فهي رمز ابغرية و السلبـ و تعبتَىا عن الأحلبـ و الشوؽ و الرحيل ب

نصادؼ أيضا في الرواية أغنية للفناف " بصاؿ عبد القادر " ، حيث كاف أحد جتَاف ميلبد ينصت بؽله الأغنية 

فابعاّر عبّر عن حالتو ابؼهمومة التي يعيشها لأفّ   2فتقوؿ " مشيتي وين ما وصل  خبرنا وع الغيات يا زينو صبرنا " 

 الصبر مفتاح الفرج في كل ضيقة بأختو يتحرّشوف بها بابؼضايقات ابعنسية ، بدعتٌ أف 

ذكر اسم ابؼغنية" أـ كلثوـ " في الرواية ، بقد أب ميلبد من عشاؽ أغانيها ، لكن ولا مرة جل  مع زوجتو في 

 3نف  السفرة فيقوؿ :" أبي لد بهل  يوما في السفرة نفسها مع أمي ، رغم كونو من عشّاؽ أـ كلثوـ " 

 الأب ابذاه زوجتو ب بيلكوو ابؽوى داخل العائلة ، و ابغب اللي  تدؿ أـ كلثوـ في الرواية عن العشق

 

 

                                                             
 ب74الرواية ، ص  -1
 64الرواية ، ص  -2
 ب64الرواية ، ص  -3



 الأنساق الثقافية في رواية " خبز على طاولة الخال ميلاد" الفصل الثاني                       

 

71 

 

تتقاطع الأنساؽ الثقافية مع الأغنية الشعبية في الرواية ، بقد بطل الرواية " ميلبد " بييل إلذ بظاع أغاني شعبية 

ىله الأغاني الشعبية جزائرية ، عكست ىله الأغاني ثقافة الانتماء و التفكتَ عبرت عن مقاصد الروائي ، فقد قالت 

 من أبرز الأغاني الشعبية ابعزائرية في الرواية بقد: ثتَ من ابؼعاني ابػفية ابؼضمرة بو الك

ب عن بلده ، بقد في غتً  الفناف عن  حالة  الإنساف ابؼتوظيف الأغنية ابعزائرية للفناف " أبضد وىبي" ، إذ يعبر

يعمل داخل الكوشة التي تعبر عن حالتو ابؼغتًبة ، كاف دائما يشعر  الرواية " العامل مسعود" يردد دائما أغنيتو، وىو

 1بالضيق عند بظاعها ، فيقوؿ : " وىراف رحتي خسارة ، ىجروا من  ناس شطارة"ب

تدؿ الأغنية على قصة مسعود ، اللي رحل عن مدينتو وىو يشكو بعدّه عنها ، ويتلكر أياـ صباه فيها ، 

 يانها و نسياف أىلها بيأمل بالعودة إليها من عدـ نس

 الأكل:  -3

ولا  أحداثها،" الكتابة الأدبية ليست كما يعتقد البعض منفصلة عن ابغياة اليومية وتفاصيلها و أماكنها و 

نقصد الأحداث الكبرى و ابعماعية بل تل  الأمور ابػاصة جدا و التفاصيل البسيطة مثل ابؼأكل و ابؼشرب وبنا 

 2أغلب الروايات ولو بصورة بـتلفة ب"الللاف بوضراف تقريبا في 

التي تكشف عن بمط  بو،فكل شعب لو أكلبتو الشعبية ابػاصة  الشعوب،نسق الأكل يدخل في تراث كل 

 غتَه،فكل بمط لو عاداتو ابػاصة بو التي بسيزه عن  تفكتَىم،حياتو وعيشو في ابؼنطقة التي يعيش فيها وكلل  طريقة 

 يا مزدىرا بتُ الشعوبببؽلا يعّد الطعاـ بعدا تراث

 وظّف الروائي "بؿمد النعاس" بؾموعة من الأطباؽ الشعبية ، ذكر منها :

                                                             
 ب 46الرواية ، ص -1
 بhhttp9://alabRb.com، على ابؼوقع 11:48، الساعة ، 2023ماي 15بفدوح فراج ، في الروايات بببب الطعاـ لي  بؾرد أكل ، الإثنتُ -2
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 ، ميلبد بوب اعداد ىلا لأف زينب كانت برب صنعو في أياـ زواجهما الأوؿب1" الشاي بعود القرفة" 

 من عادات ميلبد صنع ىلا الطبق لأنو بوب ابغامض في الطعاـب 2بقد "كعكة البرتقاؿ والليموف"

 ربدا ىلا ما جعل الروائي يهتم بالطعاـ باعتباره الرموز ابؼوحية و ابؼعبرة عن حياة البطل في عائلتوب

وظّف الروائي اكلة أسطورية التي يصنعونها في ابؼقاىي التونسية ، حيث كاف ميلبد يسمع عنها من طرؼ 

بسي فيقوؿ: " حاف تلوؽ " الكارواسوف الأسطوري ، اللي بظعت عنو من الأسطى ابطي  ومن العبسي ابطي  والع

 3بعد ذل  ، نظرت إليو إنو شبيو بالبريوش إلّا أنو يبدو من ابػارج أكثر ىشاشة ب"

ىله الأكلبت من ابؼأكولات ابؼوضوعة في قوائم ابؼطاعم الفرنسية و  4بقد طبق "حرابيي حوت ، دندشي"

 اليدىم ، ويدؿ طعمها على البحر بابؼكتوبة بابغروؼ اللبتينية، تعتبر من الأكلبت الشهتَة  وابؼعروفة بتق

 من التقاليد ابؼوحية في بؾتمعو ، حيث ذكر لنا الروائي على لساف البطل ميلبد وىو يروي  5طبق الكسكسي

 بلم ابؼداـ صناعتوكيف يع

 

 

 خامسا : نسق الخيانة 

                                                             
 ب03، ص الرواية-1
 37الرواية، ص -2
 ب138الرواية ، ص -3
 ب142الرواية ، ص -4
 ب315الرواية، ص -5
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نقيض الأمانة ، و ابػيانة الزوجية ىي سلوؾ سيء غتَ أخلبقي و سيء في حد ذاتو ، و مسيء إفّ ابػيانة 

بؼرتكبو ، و ىو بؿرّـ في الدين وا﵁ عز وجل نهى عنو ، و يعتبر نوع من الاعتداء على حق من حقوؽ ا﵁ أولا و حق 

 ية بالرباط الوثيق بتُ الزوجتُ ، و تشتت العلبقات الزوجية و الروابط الأسر 

جاء في معجم لساف العرب : " ما سرؽ من النظر إلذ ما بول ابػوف ، خانو ، بىونو و خيانة ، و بـانة ، 

 ب1خواف ، قد خاف العهد و الأمانة " 

 في رواية " خبز على طاولة ابػاؿ ميلبد " ، بقد العديد من ابؼقاطع التي بذلت فيها مقاطع ابػيانة منها : 

لساعات ، و أعود لتلكر وجودىا في حياتي بعد أف أصل إلذ السيارة خارجا من  " في كل درس أنسى زينب

 2بيت ابؼداـ " ب 

 3" في كل درس أقتًب من ابؼداـ أكثر ، و يلبحقتٍ جسدىا الفاتن في البيت في وجهي على ابؼرآة " ب 

 4" كاف جسدىا يلبحقتٍ في أحلبمي و يقظتي " 

ميلبد " ، لاحظ فرؽ كبتَ بتُ " ابؼداـ مريم " و زوجتو " زينب " ، من بقد في ىله ابؼقاطع بطل الرواية "  

خلبؿ الاىتماـ بكل تفاصيلو التي كاف يرويها للمداـ حتُ يلىب عندىا إلذ البيت ، في حتُ زينب التي كاف يهتم 

ب أبنلت جسدىا بها و ىي التي لا تهتم بو جلّ الاىتماـ ، تعلق ميلبد بجسد ابؼداـ لأنها تهتم بجسدىا عك  زين

 بالكامل ب

 1وظّف عنصر ابػيانة يقوؿ : " ابعميع في ابؼؤسسة صاروا يشكّوف في علبقتها مع ابؼدير " 
                                                             

 ب183، ص 2000، بتَوت ،  1، حرؼ ابػاء ، دار صادر ، ط 2ابن منظور ، لساف العرب ، ـ -1
 ب314الراوية ، ص  -2
 ب314الرواية ، ص  -3
 ب325-324الرواية ص  -4
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 2" أراىا و قد نزلت من سيارة ابؼدير السمتُ " 

من ىنا عرؼ ميلبد خيانة زينب لو مع مديرىا السمتُ التي بزرج معو في عدّة مشاوير من بينها ابؼقهى ، للل  

ميلبد الانتقاـ منها و خانها مع صديقتها ابؼقربّة ، بعأ إليها انتقاما منها ، اللي كاف ظنو بأنّها إنساف ذو أخلبؽ  أراد

 بضيدة ، للل  وضع السارد ىلا النسق ليمرر إلذ القارئ ليشعر بنف  الرىبة من تل  ابؼرأة ب

شخصياتها بفاّ أدت لشتات و تفكي   بقد في ىله ابؼقاطع من الرواية كشفها للعديد من ابػيانة من طرؼ

 تقاـ بالأسرة و دخوؿ الش  في العلبقة الزوجية ، وانعداـ الثقة و اللجوء إلذ الان

غليلو من فعلتها يشفي ف في الرواية مظهر آخر من ابػيانة من خلبؿ بعوء البطل إلذ قتل زوجتو ، ىلا لكي اب

و طعنتو في الظهر ، لأفّ ابػيانة في آخر ابؼطاؼ تؤدي بالإنساف إلذ القتل أو فعل شيء سيء يقوؿ : " جريت بكوىا 

 3بفسكا بابؼوس ، احتضنتها ، مررّت ابؼوس في رقبتها ، انبثقت روحها خارجة " ب 

لظاىر في خيانة زينب لزوجها ميلبد بوعي استخرجنا ىلا النسق من خلبؿ " ابؼؤلف ابؼزدوج " و بسثل النسق ا

منها ، إذ انها لد تكن بؾبورة بل بنرادتها ، و ىله ابػيانة سببت حزف و شقاء بدؿ السعادة ، و كراىية و بغضاء بدؿ 

 ابؼودة ، و نزاعات ضيعت بساس  الأسرة و ابغب اللي بينهما بسببها ب

د قاـ بابػيانة دوف وعي منو و من غتَ إرادتو ، أدى بو إلذ أما النسق ابؼضمر فتسلل من خلبؿ الانتقاـ ، ميلب

 الانتقاـ مع ابؼداـ و خاصة أنها صديقتها ابؼقربة ، فاستطاع بكل سهولة و بساطة تامّة فعل ىلا الأمر ب

يرى عبد ا﵁ الغلّامي أفّ " ىله الأشياء ابؼضمرة تعطي دلالات تتناقض مع معطيات ابػطاب ، سواء ما 

 1ؤلف او ما ىو متًوؾ لاستنتاجات القارئ " يقصده ابؼ
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 سادسا : نسق الذكورية 

"عندما بقد تسميات كالرجولة و الفحولة و التلكتَ و اللكر ، تطلق على أبناء آدـ ىله التسميات لا معتٌ 

خلبؼ الأنثى ، النصف الثاني ابؼكمل للبشرية ، بقد أف اللكر  )ابؼرأة (بؽا دوف وجود الطرؼ ابؼقابل ألا و ىو الانثى 

و ذكر الشيء حفظو و استحضره و تلكره ، و جرى على لسانو بعد نسيانو ب فاللكورة جاء من اللكر يقاؿ رجل 

 2ذكر : قويّ شجاع و قوؿ ذكر صلب متتُ ب و شعر ذكر فحل و اللكورة : خلبؼ الأنوثة " 

إشكالر إلذ حد بعيد كما أنّهما "و إذا كانت اللكورة مصطلح يقابلو مصطلح الأنوثة فنفّ كلببنا مصطلح 

مفهوماف متوازياف و متعارضاف في آف واحد حسب تعبتَ "سارة جامبل " و ذل  لكونهما يعبراف عن التعقيدات 

و برديد ابؼسؤوليات و منو  الاجتماعيةابؼوجودة في التفكتَ شأف آليات العلبقة بتُ ابعنستُ و ابؼيل ابعنسي و الأدوار 

تٍ بؾموعة ابػصائص ابؼميزة للرجاؿ ، مستندة إلذ ابغتمية البيولوجية البسيطة لتؤكد بلل  بقد أفّ اللكورة تع

 3الاختلبفات البيولوجية بتُ ابعنستُ "ب

إف قوة النظاـ اللكوري يتًاءى فيو أمرا يستغتٍ عن التبرير ذل  أف الرؤية مركزية اللكورة ، تفرض نفسها كأنها 

ف تعلن عن نفسها في خطب تهدؼ إلذ شرعتنها ، و النظاـ الاجتماعي يشتغل بؿايدة و إبما ليست بحاجة إلذ أ

باعتباره آلة رمزية ىائلة تصبو إلذ ابؼصادقة على ابؽيمنة اللكورية التي يتأس  عليها ، و إف التقسيم ابعنسي للعمل و 

، إنّها في بنية الفضاء مع التوزيع الصارـ جدّا للنشاطات ابؼمنوحة لكل واحد من ابعن  مكانو و زمنو و أدواتو 

 4التعارض من مكاف التجمع او السوؽ ابؼخصصة للرجاؿ او ابؼنزؿ ابؼخصص للنساء ب

                                                                                                                                                                                                    
 ب76عبد ا﵁ الغّلّامي ، النقد الثقافي قراءة في الانساؽ الثقافية العربية ، ص -1
 ب313، مادة اللكر ، القاىرة ، ص  4بؾمع اللغة العربية ، معجم الوسيط ، مكتبة الشروؽ الدولية ، ط -2
 ب404، ص  2002، مصر ،  1مي ، المجل  الأعلى للثقافة ، طسارة جامبل ، النسوية و ما بعد النسوية ، تر أبضد الشا -3
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فالبرنامج نفسو ىو اللي يبتٍ الاختلبؼ بتُ ابعنستُ البيولوجيتُ وفق مبادئ رؤية أسطورية العالد ابؼتجلرة في 

والتّسلط  والسيطرةفالرجولة بدظهرىا الإيتيقي نفسو تعتبر ماىية القوة  ابؼرأة،العلبقة الاعتباطية بؽيمنة الرجاؿ على 

فيما  ابؽيمنة،فنجل أف ىلا اللكر دائما يتمتع بالسلطة و  اللكورة،والطبيعة نفسها تفرض ابؽيمنة الشرعية بؼبدأ بوالعنف

 1تكوف النساء غتَ مسموح بؽنّ ابؼشاركة في أي مناسبة ب

 رواية " خبز على طاولة ابػاؿ ميلبد " إذ بقد الروائي يقدـ لنا رؤية ذكورية بحتة و قد بذلى النسق اللكوري في

و صادمة  حوؿ النظرة للمرأة ، إذ تعد ىله النظرة مظهر من مظاىر القوة الاجتماعية غتَ ابؼكافئة ، بتُ الرجل اللي 

، لتوظيف اللبمساواة بتُ ابعنستُ في  ينظر و ابؼرأة التي ينظر إليها ، وىو أيضا جهد اجتماعي واعي او غتَ واعي

كائن اللي يستحق إلا ذل  اليرى فيها  ي لالدمت لنا الرواية نظرة المجتمع الخدمة النظاـ ابعنسي الابوي ، حيث ق

بدا جاء على لساف العبسي ابن عم " البطل ميلبد " ،  الضرب و التأديب و الإذلاؿ ، و بيكن قراءة ذل  النسق 

 2و صديقو ميلبد ، " النساء يرعبن ابغزاـ ، ابغزاـ ىو سلبح الرجل القاىر "  وىو يوصي قريبو

من خلبؿ تلقتُ العبسي بؼيلبد طريقة عقاب ابؼرأة و الانتقاـ  امصطنع افحولي اكما وجدنا في ابؼتن الروائي نسق

منها كرجل فحل ، وقد بذسد ىلا النسق الإذلالر اللكوري أكثر وضوحا في برريضو على ضرب زوجتو زينب التي بدأ 

بؽا يش  في سلوكها و يتجلى ىلا في " عد إلذ البيت ، خل حزام  و اجلدىا بو بلب مقدمات ، لا تبرر لنفس  أوّ 

بأن  تضربها لأنها بزون  ، فقط اجلدىا و ستًى ، ستنسى ذل  السمتُ الوقح ، بل ستطيع  في كل ما تقولو ، 

حتى لو قلت بؽا اف تقتل نفسها ، افعلها يا ميلبد ، ثم تلكّر يا ميلبد ، اضرب القطوسة بزاؼ العروسة ، القطة ىي 

 ب3زينب " 

                                                             
 ب40بيار بوريدو ف ابؽيمنة اللكورية ، ص  -1
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ابعن  بكل بواحتفت  ،)زينب و ابؼداـ )ابػائنةا ابؼغوية و الزانية و كما قدّمت الرواية أيضا ابؼرأة في صورته

فقد كاف  لاحقا،زوجة ميلبد و تبنتها ىي كلل   زينب،متبعة رؤية سار بها عم البطلة  الشرعية،أشكالو خارج الأطر 

ينب ، التي كانت و أطرّت الرواية للل  من خلبؿ تساؤلات ز  حب،العم يرى بأفّ الزنا ىو مضاجعة ابؼرأة من دوف 

و شكّها ابؼستمر بأنوّ قد جاء بسبب معاشرتو  منها،تطرحها أماـ زوجها ميلبد كل مرةّ و تسألو عن سبب زواجو 

أي تكفتَا عن خطأ و لي  على سبيل ابغب ، يتجلى في " تزوجتتٍ يا ميلبد ، لأن  خفت  الزواج،ابعنسية بؽا قبل 

 1"  من التخلي عن فتاة مفتوحة ، اعتًؼ بلل 

، سواء كانت ؽ الثقافية التي تضمنتها الرواية، عرض أىم الأنساالأختَ حاولنا من خلبؿ ىلا البحثو في 

مضمرة أو مكشوفة ، فما ىو مضمر و متخفي بالتزيينات البلبغية ، حاولنا قراءتو من خلبؿ إجراءات و برليلبت 

 النقد الثقافي ب

لكننا حاولنا الكشف عن بعضها فقط ، فالرواية بضلت العديد من الأنساؽ  الأنساؽ،ربدا لد نتطرؽ إلذ بصيع 

 الثقافية ب
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 خاتمة:     

في خابسة ىله الدراسة حوؿ الأنساؽ الثقافية في رواية " خبز على طاولة ابػاؿ ميلبد " للروائي بؿمد النعّاس 

 توصّلنا إلذ النتائج التالية: 

مرا حيويا فاعلب متمتعا ت أمكوّنا طارئا على السرد ، بقدر ما كان تالعتبات النصية في الرواية ليس -

مساؾ بدكائد السرد و إغواءاتو ، " فخبز على طاولة ابػاؿ لئبخصوصية نصيّة تفرض على القارئ مغامرة تأويلية ل

ستحضر كل ميلبد " عنواف اختزؿ مضموف النص و أوحى بهويتو ، إذ يعتبر ابػبز ىو ابؼكوف الأساسي للرواية و ا

 ابؼعاني في كيفية صناعتو داخل الرواية ب

زاوج الروائي بتُ اللغات في كتابتو بؽله الرواية ، و مزج بتُ اللغة الفصحى و العامية إضافة إلذ بعض  -

 اللغات الأجنبية ، تطرقنا في بحثنا و درسناىا من كل ابعوانب ب

الأمة و ني الشعبية و الأمثاؿ الشعبية ، لأنّها برمل قيم وظّف الروائي التًاث الشعبي ، حيث تناوؿ فيو الأغا -

 بؽا بامبذسد رغبتها و طموحها و آ

 تصوير نسق ابػيانة في الرواية ، من خلبؿ واقع الفساد اللي سيتطور مستقبلب للؤسوء ب -

 للمرأة باعتماد الروائي " بؿمد النعّاس " على نسق اللكورية ، و اعتبره رؤية صادمة حوؿ النظر  -

أف كل عمل إنساني غتَ كامل و بالتأكيد يعتًيو النقص كما أف ىلا ا يسعنا أف نقولو في الأختَ ىو و م

 البحث قطرة من بحر ، نرجو من خلبلو أف يفيد كل من يقرأه و يطلّع عليو ب

 وفيقوا﵁ ولر الت                                                                       
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 قائمة المصادر و المراجع :

القرآف الكريم ، رواية ورش عن نافع ب -  

 أولا : المصادر 

ب2022، تون  ،  4على طاولة ابػاؿ ميلبد " ، مسكيلياني ، طبؿمد النعّاس ، رواية " خبز  -  

 ثانيا : المراجع 

المراجع العربية : -1  

ب2022، القاىرة ، مصر ،  2أبضد بصاؿ أبضد عيد ، الأمثاؿ الشعبية ، ابؼكتبة العربية للنشر و التوزيع ، ط -  

ب2010، بتَوت ،  1ر منشور الإختلبؼ ، طأبضد يون  عبد الفتّاح ، لسانيات ابػطاب و أنساؽ ثقافية ، دا -  

أكرـ رافع نصر وآخروف ، الأغنية الشعبية في تراث جبل العرب ، موسوعة دار العرب ، دط ، دب ، دس ب -  

ب 1981، بتَوت ، لبناف ،  2أني  فربوة ، نظريات في اللغة ، دار الكتاب اللبناني ، ط -  

، تيطواف ،  1ابؼطرقة و السنداف ، دار الريف للطبع و النشر الإلكتًوني ، طبصيل بضداوي ، النقد الثقافي بتُ  -

ب2003ابؼملكة ابؼغربية ،   

، دب ،  1جتٍّ أبو الفتح عثماف ، ابػصائص ، تح بؿمد علي النجّار ، دار الكتب ابؼصرية ، دط ، جابن  -

ب 1956  
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 1991، بتَوت ،  1، ابؼركز الثقافي العربي ، ط )من منظور النقد الأدبي  (بضيد ابغميداني ، بنية النص السردي  -

 ب

 ب2002، ، مصر  1سارة جامبل ،  النسوية و ما بعد النسوية ، تر أبضد الشامي ، المجل  الأعلى للثقافة ، ط -

الإستًاتيجية ، دط ،  بظر الديوّب ، الثنائيات الضدية بحث في ابؼصطلح و دلالاتو ، ابؼركز الإسلبمي للدراسات -

 سوريا ، دس ب

 ب2001،  1بظتَ سعيد حجازي ، قاموس ابؼصطلحات ، النقد ابؼعاصر ، دار اآفاؽ العربية ، ط -

 ب 1997، القاىرة ، 1طاىر أبضد مكّي  ، الأدب ابؼقارف أصولو و تطوره و مناىجو ، دار ابؼعارؼ ، طال -

النص إلذ ابؼناص ، تقديم سعيد يقطتُ ، الدار العربية للعلوـ ناشروف  عبد ابغق بلعابد ، عتبات جتَار جينيت من -

 ب 2008، ابعزائر ،  1، ط

عبد الرزاؽ بلبؿ ، مدخل إلذ عتبات النص ، دراسة في مقدمات النقد العربي  القديم  ، تق إدري  نقّوري ،  -

 ب2000إفريقيا الشرؽ ، دط ، بتَوت ، لبناف ، 

 ب 2005، بتَوت ، 3لنقد الثقافي قراءة في الأنساؽ الثقافية العربية ، ابؼركز الثقافي العربي ، طعبد ا﵁ الغلّامي ، ا -

 ب2004، دمشق ،  1عبد ا﵁ الغلّامي ، عبد النبّي اصطيف ، نقد ثقافي أـ نقد أدبي ، دار الفكر ، ط-

لوطتٍ للثقافة و الفنوف والأدب ، دط ، عبد ابؼال  مرتاض ، في نظرية الرواية ، بحث في تقنيات السرد ، المجل  ا -

 ب1999الكويت ، 

 ب 1992، بتَوت ،  1فاروؽ خورشيد ، ابؼوروث الشعبي ، دار الشروؽ ، ط -
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، دار الغرب للنشر  )سيميائية الصورة مغامرة سيميائية في أشهر الإرساليات البصرية في العالد (قدّور عبد ا﵁ ثاني  -

 و التوزيع ، دط ، دب ، دس ب

، تق بؿمد بؿمود ، ابؼؤسسة ابعامعية  )دورىا ، تصنيفها ، مصادرىا ، رمزيتها ، و دلالاتها  (كلود عبيد ، الألواف   -

 ب 2013، لبناف ،  1للدراسات و النشر و التوزيع ، ط

 ب 2003ء مصر في الأقاليم ، دط ، ابؼينا ، ديسمبر ، مصطفى الضبع ، أسئلة في النقد الثقافي ، مؤبسر أدبا -

،  1معجب الزىراني و آخروف ، عبد ا﵁ الغّلّامي و ابؼمارسة النقد الثقافية ، دار الفارس للنشر و التوزيع ، ط -

 ب 2003بتَوت ، الصنايع ، 

 ب2011للكتاب ، دط ، دمشق ، مهدي عبيدي ، بصاليات ابؼكاف في ثلبثية حنا مينا ، ابؽيئة العامة السورية  -

 ب2002،  3ميجاف الرويلي ، سعد البازعي  ،  دليل الناقد الأدبي ، ابؼركز الثقافي العربي ، ط -

، مكة ابؼكرمة ،  1بوي زمزمي ، ابغوار آدابو و ضوابطو في ضوء الكتاب و السنة ، دار التًبية و التًاث ، ط -

 ب 1994الدماـ ، 

المراجع المترجمة :-2  

يم ، رمضاف بسطاويسي ، ابؼشروع القومي أثر أيزابرجر ، النقد الثقافي بسهيد مبدئي للمفاىيم الرئيسية ، تر وفاء إبراى-

 ب 2003، القاىرة ،  1للتًبصة ، ط

ب 2009، بتَوت ،  1بيار بورديو ، ابؽيمنة اللكورية ، تر سلماف قعفراني ، ابؼنظمة العربية للتًبصة ، ط -   
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راماف سلداف ، النظرية الأدبية ابؼعاصرة ، تر جابر عصفور ، دار قباء للطباعة و النشر و التوزيع ، دط ، القاىرة ،  -

 ب 1998

فنست لتش ، النقد الأدبي الأمريكي من الثلبثينات إلذ الثمانينات ، تر بؿمد بوي ، مراجعة ماىر شفيق فريد ، -

 ب2000المجل  الأعلى للثقافة ، دط ، 

، سيدي 1ابؼفاتيح في اللسانيات ، تر عبد القادر فهيم الشيباني ، ددف، طماري نواؿ غازي بريور ، ابؼصطلحات  -

 ب 2007بلعباس ، ابعزائر ، 

 ب2000، دمشق ،  4مال  بن نبيّ  ، مشكلة الثقافة ، تر عبد الصابور شاىتُ ، دار الفكر ، ط -

صاوي ، الفاروؽ زكي يون   ، عالد ابؼعرفة ، دط ، الكويت ميشل توم  وآخروف ، نظرية الثقافة ، تر علي سيد ال-

 ب 1997، 

 ثالثا : المعاجم

الفكر ،  أبضد بن فارس ، معجم مقايي  اللغة ، تح و ضبط عبد السلبـ بؿمد ىاروف ، باب الضاد و ابؼيم ، دار- 

 ب 1979، مصر ،  3دط ، ج

، دمشق ،  1سة الرسالة ، ط، مؤس )الثاء(، باب  )ث، ؽ ، ؼ (الفتَوزآبادي ، القاموس ا﵀يط ، مادة - 

 ب 1997

، دار صادر للطباعة و النشر ،  )فحل ( ، لساف العرب ، مادة  )أبو الفضل بصاؿ الدين بن مكرـ  (منظور ابن  -

 ب 2005، بتَوت ،  10، بؾلد  5ط
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، باب النوف ، دار صادر ، دط  )نسق  (، لساف العرب ، مادة  )أبو الفضل بصاؿ الدين بن مكرـ  (منظور ابن  -

 ، بتَوت ، دس ب 9، ج 

باب التاء ، دار  ،  )ثقف (، مادة 01، لساف العرب ، بؾلد  )أبو الفضل بصاؿ الدين بن مكرـ  (منظور ابن  -

 صادر ، دط ، بتَوت ، دس ب

 ب2000، بتَوت ، 2، مج 1منظور ، لساف العرب ، حرؼ الفاء ، دار صادر ، طابن  -

 المجلات  رابعا :

 3، العدد 3أبضد بؿمد وي  ، النقد الثقافي و النقد الأدبي أية علبقة ؟ ، بؾلة أسلوبيات ، جامعة البحرين ، مج  -

 ب2022، سبتمبر ، 

 تكت  إكراـ ، الرواية ابعزائرية و ابؼوروث الثقافي ، بؾلة ابغوار الفكري ، جامعة أدرار ، ابعزائر ب-

الأنساؽ الثقافية في رواية البتً لإبراىيم الكوني ، بؾلة ابػطاب و التواصل عتُ بسوشنت ، عبد الرحيم بوشاقور ، -

 ب 2019، مارس 06ابعزائر ، ع

يوسف العايب ، شعرية ابؼضمرات الثقافية في رواية بؽا سر النحلة لأمتُ الزاوي ، بؾلة إشكالات في اللغة و الأدب -

 ب2019،  03العدد ،  08، ابؼركز ابعامعي بسنراست ، مج 

 خامسا : الرسائل الجامعية -

جيلبلر بن يشو ، ابؼماثلة و ابؼخالفة بتُ الفصحى و العامية ، دراسة صوتية منطوؽ نرّومة بموذجا ، رسالة مقدمة -

 ب2006-2005لنيل شهادة الدكتوراه في علم اللهجات ، جامعة أبي بكر بلقايد ، تلمساف ، 



.قائمة المصادر والمراجع   

  
 

86 
 

-2012لثقافي عند عبد ا﵁ الغلّامي ، رسالة ماجستتَ ، جامعة قاصدي مرباح ، ورقلة ، قماري ديامنتة ، النقد ا -

 ب2013

 سادسا : المواقع الإلكترونية 

على ابؼوقع  11:48، الساعة 2023ماي  15بفدوح فراّج ، في الروايات بببالطعاـ لي  بؾرد أكل ، الإثنتُ -

http9://alarb.com.
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 ملحق : 

 نبذة عن حياة المؤلف :  -

كاتب و صحفي ليبي ولد في مدينة تاجوراء ، بزرج من جامعة طرابل  حصل   )1991مارس  31(بؿمد النعّاس 

و ابؼقالة  2010، بدأ كتابة القصّة القصتَة سنة  2014في ابؽندسة الكهربائية في عاـ  البكالوريوسعلى شهادة 

لأحد جنود القلّافي ،  الساخرة في ابؼنتديات و ابؼدونات الإلكتًونية ، نشر إلكتًونيا رواية إنساف مقتبسة عن ملكرات

، أصدر روايتو الأولذ بعنواف " خبز على طاولة  2011عثر عليها صديقو في مدينة مصراتة إباّف الثورة الليبية سنة 

ابػاؿ ميلبد " الصادرة عن دار رشم للنشر و التوزيع و التي كتبها في فتًة ابغجر الصحي خلبؿ ستة أشهر ، فازت 

، و ىو أوؿ كاتب ليبي و ثاني  أصغر  2022ية للرواية العربية في دورتها ابػامسة عشر لعاـ روايتو ىله بابعائزة العابؼ

 كاتب فاز بابعائزة ب

 مؤلفاته :  -

 ب2016إنساف ، دار ملهموف ، -

 ب2019دـ أزرؽ ، منشورات النعّاس و شركائو ، -

 كتاب تاجوريا ب-

 ب2022وزيع ، خبز على طاولة ابػاؿ ميلبد ، دار رشم للنشر و الت -

 ابعوائز :-

1عبر روايتو " خبز على طاولة ابػاؿ ميلبد " ب ) 15الدورة ( 2022فاز بابعائرة العابؼية للرواية العربية لعاـ -

                                                             
1

- ar.m.wikipedia.org 
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 :  فهرس المحتويات

 الصفحة العنوان

  شكر و عرفان

  إهداء

 ج-أ مقدمة

 مدخل : تحديد المفاهيم .

 05 مفهوم النسق. -1

 08 مفهوم الثقافة . -2

 10 النسق الثقافي . -3

 11 أنواع الأنساق . -4

 الفصل الأول : النقد الثقافي و أركانه .

 18 أولا : مفهوم النقد الثقافي .

 21 ثانيا : نشأة النقد الثقافي .

 28 ثالثا : المدارس المساهمة في تأسيس النقد الثقافي .

 36 رابعا : مرتكزات النقد الثقافي .

 40 خامسا : سمات النقد الثقافي .
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 الفصل الثاني : الأنساق الثقافية في رواية 

 ميلاد " ." خبز على طاولة الخال 

 45 ملخص الرواية .

 47 أولا : العتبات النصّية في الرواية .

 54 ثانيا : نسق اللغة .

 60 ثالثا : نسق الثنائيات الضدية .

 65 رابعا : نسق التراث الشعبي .

 73 خامسا : نسق الخيانة .

 75 سادسا : نسق الذكورية .

 79 خاتمة .

 81 قائمة المصادر و المراجع .

 88 ملحق .

  فهرس المحتويات .

  ملخص البحث .



 

 
 

 ملخص: 

إذ تنطلق من ابػلفية الثقافية للنص  بي تكشف عن منطق الفكر داخل النص،إف قراءة الأنساؽ الثقافية للنص الأد

سواء أ كانت ظاىرة مرورا بتأويل مقاصد ابؼبدع و وعيو و استخراج ىله الأنساؽ الثقافية من النصوص و ابػطابات 

 حاولنا الكشف على الأنساؽ الثقافية في رواية " خبز على طاولة ابػاؿ ميلبد " ب أو مضمرة،

أما ،)النسق الثقافي الثقافة، النسق،(ضبطنا بعض ابؼصطلحات  صلتُ،موضوعنا مقسما إلذ مدخل و ف جاء    
،عابعنا فيو مفهوـ النقد الثقافي ، نشأتو ، مدارسو ، أما الفصل الثاني وانو " النقد الثقافي و أركانو "الفصل الأوؿ عن

و قد بسثلت ىله  الثقافي، عتماد على آليات التحليلفحاولنا رصد بـتلف الأنساؽ الثقافية الواردة في الرواية بالا
منا بأىم النتائج الأنساؽ في : نسق العنواف ، اللغة ، الثنائيات الضدية ، التًاث الشعبي ، ابػيانة ، اللكورية ، و خت

 ابؼتوصل إليها

 على طاولة ابػاؿ ميلبد بالكلمات ابؼفتاحية : الأنساؽ الثقافية ، النقد الثقافي ، خبز 

Reading the cultural patterns of the literary text reveals the logic of thought within 

the text , as it starts from the cultural background of the text , passing through the 

interpretation of the creator’s intentions and awareness , and extracting these 

cultural patterns fro; texts and discourses , whether apparent or implicit . 

Our subject was divided into an introduction and two chapters , we set some terms 

( format , culture , cultural Criticism ) . As for the first chapter , it is entitled 

Cultural Criticismand its pillars , in which we dealt with the concept of cultural 

criticism , its origins , and its schools . As for the second chapter , we tried to 

monitor the various cultural patterns contained in the novel by relying on the 

mechanisms of cultural analysis , and these formats were represented in the format 

of the title , language antonyms , folklore , betrayal , masculinity , and we 

concluded with the most important findings . 

Keywords : cultural pattrens , cultural criticism , bread at uncle Milad’s table . 


