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 عنوان المذكزة

 ة المناقشـــةــلجن



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 



 

 

 شكر و عرفان

 

البركات تعم و الصالحات تتم بفضلو لله الحمد  

  محمد سيدنا مخلوقات اكرم على والسلام الصلاة و 

السلام و الصلاة فضلأ عليو   

 علينا يبخل لم الذي ''قربوع عزوز''. د الفاضل ستاذناأ الى الامتنان و الشكر بجزيل نتقدم

البحث ىذا اتمام في لنا عونا كانت التي العميقة رؤيتو و وتوجيهاتو بإرشاداتو  

 وفينا قد نكون نأ نتمنى معنا تعاملو وحسن تعاملو حسن و صدره رحابة نقدر و نثمن كما 

 ستوجو التي الفاحصة اللجنة على ونثني انجاح سبيل في مجهودات من بدلو مما بالقليل ولو

العلمي مسارنا تصحيح و البحثي نقصنا لقويم العلمية النصائح لنا   

 قريب من البحث ىذا انجاز في اسهم و العون يد لنا قدم من لكل والشكر

  ''علوي نسيمة'' الفاضلة ستاذةالأ بالذكر نخص و بعيد من وأ 

 

 

 

 رحمة للعالمين سيدنا محمد وعلى آلو وصحبو أجمعين

 الله على نعمة التي لا تقدر ولا تحصى ومنها توفيقو تعالى على إتمام ىذا العمل نشكر



 

 ـــداء1الإهـــ

 إلى كل من نطق بكلمة التوحيد لسناه وصدقها قلبو،

 صلى على خير البرية محمد عليو الصلاة والسلام. إلى كل من 

أىدي ثمرة جهدي إلى من قال  الرحمان في حقهما '' واخفض لهما جناح الذل من 

 الرحمة وقل ربي ارحمهما كما ربياني صغيرا ''

 أمي الحنونة التي يسعد قلبي بهنائها، واب الفاضل سندي المتين ,انيسي المعين

من حولي التي أحاطتني بكريم عنايتها، والدعاء في وقت أنا وإلى كل القلوب المخلصة 

 في أمس الحاجة إليو إخوتي الأعزاء والاحباب والأقارب.

 
 

 آيـة                                          
 



 

 ـــداء2الإهـــ

أىدي تخرجي ىذا إلى من علمني العطاء وإلى من احمل اسمو بكل افتخار 
أن يمد في عمرك لترى ثماراً قد حان قطافها بعد طول انتظار وأرجو من الله 

والدي العزيز وإلى ملاكي في الحياة وغلى معنى الحب والحنان والتفاني و 
إلى بسمة الحياة وسر الوجود وإلى من كان دعائهما سر نجاحي أغلى 

الحبايب '' امي الحبيبة'' وإلى من لو الفضل الكبير في تشجيعي وتحفيزي 
من بوجودىم اكتسب قوة ومحبة لا حدود لها والذي عرفت معهم  وإلى

معنى الحياة '' اخوتي أخواتي العزاء رعاىم الله إلى من تحلّو بالإخاء 
معي على طريق النجاح اصدقائي  اوتميزوا بالوفاء والعطاء وإلى من كانو 

الأعزاء، حفظهم اللخ وجميع الأحبة وإلى كل من مد لي يد العون في إنجاح 
ساتذة الأافاضل اساتذة قسم اللغة والأدب العربي ىذا العمل الادبي إلى الأ

 وإلى كل من علمني حرفاً ومازلت أذكر اسمو على شفتاي

 بشرى                   
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الأدب هو أحد أشكال التعبير الإنساا  نامج ل او نوا واف اأهكااوا اهاوا واج اهوارساف لأااويب الأ اال   
تحد ااد الكتالأ اا ج ه ااو  وااتا لأنسااان ألأااواب اليراادوة ليمتعبااير ن ااا   يدكاامج أن  عااا نصااف لأا اايموب  هااوج   ااا   ااع  

اضاابم هو ااوم الأدب لأدياا  اهاا   اا ايات نيم  اا  ااضاا  ج انيمااب الااواو هاامج أن الك ااير مج حاااالوا  لاا ج لكاامج  هاامج 
 الواضا أن التعو ف الميربول للأدب  تغير ا تطوو لأا ت واوج لأتغ ير اتطوو المجت عج لأن الأدب هو ة نا س  لف.

تطاوو  بايرا أدإ إإ إااوا  ج  اوا   اان هااا الإ     ورد اي أدب هامج ادداب   العاالم لم يدساف التطاوو    
مج ألأاااو  ب لأاااانواد أدلأ ااا  رد ااادة أا  اااان ضاااع وا ا تواااب ه اااف هااااا ا دب لأتغ اااير لأعااا  ه  ااافج الماااا  اااان هاااهااااا الأد

أنواد ادلأ   رد دةج هإنف لأإهكانصا اليرول لأا  ئصان شد د لأان الأدب الحد ث  اان أ  او  ه ها التطوو الأدبي ظ وو
  ن اااووا  الأدبا هااامج الأدب اليرااادكج ا لااا  لك اااوة الأناااواد الأدلأ ااا  الاااف ظ اااوت ه اااف االاااف لم  عوه اااا تصوناااا اااااوا   

 اليرديد   الواا   لأانوان اج الير   الير يرةج الشعو الحوج ي  دة الص وج الحكا  ج المسوح  ج الأه ال...إلخ.

اه ا  ا صيرساو الأدب اها  انتبااوات  السو  و اير ليمس اياتاهاا التطوو للأدب    اتي همج هواغ اإنما يخضع 
  ااايرة  انتبااااو ا اااصو إإ ن اااو اشاااعوج االشاااكو إإ واا ااا ج ي ااا ج هساااوح  ج شاااعو حاااو...إلخج أهاااا لأانتبااااو الااااات 

الأهاااير الااااي تاااوك لأ ااا   ااضااا       اااع لاااا ت الأدب  الكاتبااا  ه يرساااو إإ أدب   اااووي اأدب نساااوي هااااا 
يو ااا هصاهساا  لأااال   اايمط  الورااو اه  صاا  الااا ووة ل شااكو أد ااا  اا اا  هكااان حضااوو المااوأة   هاااا المجااال حضااووا 

 رد دة لتاو خ الصسا  اايراهت مج ل كون أدب ه يمف ه و ادب الورو.

    المجت اع ال سات لاود هوضاود لغاوي طدلأ   أن تكاون  ات نشاالكتالأ  الأ  ا حاالت الموأة همج ه ل 
ا   لااال ا دب اهااوهكتااوب لأوكااو ااناا  نسااوي رد اادج اهاااا هااا أناات  لصااا ه هااا  ساا ب لأااالأدب   ااطيم  ا رد ااد 

 لأ  الصسو   االاي تم زت ه ف الموأة لأيروة الطوح اا وأة ات و و نضالها   هاا الح اة.الصسوي أا الكتا

التا  د همج البع  االوه  هامج الابع  ادهاوج انيماب الاواو هامج تداالاف تاداا     يبهاا الم طيما الاي    
طيم ا هولأكااا اهب  ااا اهتصايضااا لأعاا  الشاا   ا  ااير ا هااا  ااتو ا نت اااد نيم ااف   الدوا ااات  ااال هأنااف    ااز  إ  باايرا 

هتوااا  نيم ااافج اياااد أااااير حاااول هوضاااود ا  اديد ااا  وااااو نااادم تحد اااد هورع تاااف الصيرد ااا  الص و ااا  لأشاااكو  حاااىالصيرد ااا  
الموضاود    وناف  هااا أهم ا مج    الكتالأ  الصسو   نيراش  و وج لم يحسو أهوا   الحير ير  إإ ال ومج اهصا تك  ه و 

 ساعب ايماب إلأاوا  ا شااف الم هاا الأن و ا  اهادإ  يم اتااا   الكتالأا  الصساو   ااهت اوناا ليم وضااود  اان لأادااهع  ات اا  
اأهاااوإ هوضاااون   اهااامج الأ اااباب الاات ااا  الوابااا  الشو ااا     ا هت اااام لأالمواضااا ع ا ا ااا  لأاااالموأةج أهاااا ا  اااباب 

 اهتباااو هاااا الموضااود ه ص ااا ا هت ااام لأشو اا   المااوأة   الكتالأاا  الإلأدان اا  ا ااال  تم ااز الموضااون   الااف دهعتصااا إإ
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الواائ اا  سس اااندوا  ااوااسس   الكتالأاا  الأدلأ اا  اها اا    هاادانت ا سس  اااوحوسس الااف احاادات ضاا  . المااا  ااان الأدب 
طاق هداناااا  تمتيماااا  الك ااااير هاااامج صتالصسااااوي أدلأااااا هساااات داا ايحتاااااا إإ دوا اااا  ا  صااااا إإ الب ااااث ه اااافج احاالصااااا ا اااا

الساا  ات الصسااو   اهاا  واا اا  سس  ااااوحوسس ليمكاتباا  سس اااندوا  ااوااسسج انيم ااف  اااان نصااوان   صااا سسه و اا   الكتالأااا  
 الصسو     واا    اوحو لساندوا  وااسسج ا ل  ي د الإرالأ  نيمب  يم  همج التساؤ ت  ا:

 برز مميزات وخصائص الأدب النسوي؟أما هي  -

 تمكنت اللغة من كشف خبايا الذات الأنثوية؟وهل  -

 ؟يمات التي طرحتها المرأة في كتاباتها الإبداعيةتما هي أبرز ال -

 واحات الصيرد ال يرا  االاي تعد ا صدو    وو ا ه   ا هامج  اااوا الااي  تصا ا  ايد انت دنا   هاا الدوا   نيمب 
 هع هوضود الب ث.

 لف را ت   هيرده  اهدهو اا ا  ه ول تطب ير   اهاتما .ااه  ا  تعيم    كو الدوا   

ف نمج هواه و اوااهاد الصيراد ال يراا  ا  أها المدهو المعصون لأت سسهيراولأات هواه       الصيرد ال يرا سس االاي تحداصا ه 
 هيمو ات ا صدو   األأعادها.

صااااا لأاااا : سس حو  ااا  الكتالأااا  الصساااو   االعتبااااتسس  اتضااا صا ه اااف ا انااا  الشاااكيم  ليمواا ااا  هااامج  االو اااو الأال الااااي اـ
 .ت د وا  ف انصوانج ا

و ال اا  الااي نصونااا لأاا سس ا طااب الصساوي اه و ا   اليمغا سس اتصاالصاا ه اف ا انا  المضا و  ليمواا اا   االأالصساب  ليمو
 اا ف...إلخ. احواوهمج لغ  اهكونات هع     

االصسا  الصساويسس هيراد تطويصاا ه اف نامج أهاو المواضا ع البااو ة  أها الو و ال الث اا هير الاي  ان نصواناف سس الت  اات
   الواا    الح ج االحزن... إلخ.

 أها ا اتم  هكانت حو يم  لأهو الصتائ  الف تو يمصا إل  ا   الب ث 

 .همج ه ل لغ  الموأة إإ ه ائص الأدب الصسويايد  ان الهدف همج هاا الدوا   الو ول 

 أهو الموارع الف انت دنا نيم  ا   هاا الدوا  : اهمج

 ال يرا  يوا ة   الأنساق ال يراه   العولأ  . نبد الله الغااه ج الصيرد  -
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  واو ا زالأوروا تو: اها  الأواه وج وهضان لأسطا ا س ج الصيرد ال يرا  تم  د هبدئ  ليم واه و الوئ س  . -

  المصا..او ر ص ت همج الصص إإرير نبد الح  لأيمعالأد: نتبات  -

ا  الأهاير نتيراادم لأالشاكو إإ أ ااتا نا الاد توو الواضااوج ناازا  يولأاودج الاااي اشاوف نيم صااا اار صاا   هاااا الدوا اا  
 المصايش .  ص اضبطف  طب الب ث أا  لأاال ه زاا الله  و ا ير الأ اتاتصا الأهاضو أنضا  

 



   
 

 

 
  تمهيد -

  الثقافي النقـد في يةمفاهيم مقاربات-1

  واصطلاحا لغة الثقافـة مفهــىم-أ

  الثقافـي النقـد مفهىم -ب

  الثقافـي النقـد ومىضىعات روافد-2

  الثقافية بعادهاأو خلفياتها الجندريــة -3
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 النقد الثقافي والجندرية     

 تمهيــد : 

شهدت الساحة النقدية ك الادبية في العقود الأختَة من القرف العشرين ، ظهور تيارات فكرية جديدة مهدت  
 صرامةللعديد من الافكار ك الأيديولوجيات في الساحة النقدية ك الأدبية ، كالتي جاءت كرد فعل عنيف على 

أبرز ىذه التيارات النقدية ما بعد الحداثية كالذم  البنيوية التي سيطرت خلاؿ فتًة الحداثة ، كيعد النقد الثقافي من
كبالتالر فقد تعددت   ا،اىتم بدراسة لستلف الخطابات الأدبية إذ لؽنحها بعدا فلسفيا ك اجتماعيا كنفسيا خاصن 

 مصطلحاتو كمفاىيمو عند العديد من النقاد ك الدارستُ .

 ــي : افقاربات مفاهيميــة في النقد الثقم-1
طع النقاد كالباحثوف تحديد مفهوـ دقيق ك شامل للثقافة ، كلعل السبب في ىذا يكمن في كونها قائمة لد يست    

على الاختلاؼ عبر العصور ، ك اختلاؼ ظركؼ استخداـ ىذا الدصطلح فصفة ثقافة الفرد تختلف جدريا عن 
ربولوجيا كالإجتماعية ، حيث حظيت صفة ثقافة المجتمع " كما تحتل الثقافة مكانة بارزة في لستلف الدراسات الأنث

الثقافة منذ القدنً بإىتماـ علماء الأنثربولوجيا في دراستهم لأشكاؿ الحياة البدائية لدل بعض المجتمعات ، من 
بأنواعها جسمانية كانت اك من  ،خلاؿ النظر في بعض الاختلافات الدوجودة بينهم كبتُ المجتمعات الدتحضرة

   1يعيشونها"خلاؿ ألظاط الحياة التي 

كمن ىنا بدأت تظهر انطلاقة النقد الثقافي ىذا الأختَ الذم "يتكوف من شقتُ ، أحدلعا منسوب الذ الآخر ،  
داـ النقد منسوبا الذ الثقافة فإف كضع مفهوـ لو ستَتكز أساسا على مفهوـ الثقافة ، ذلك أف الشق الأكؿ اكم

منهما كىو " النقد" قد بات كاضحا كجليا ، فإذا كاف الأدب لستلف فنونو الشعرية ك النثرية يلعب دكر الوساطة 
 فة ، كالخياؿ ، كالدوسيقى... الخبتُ الدبدع كالدتلقي عبر لغة خاصة مليئة بالإنفعاؿ ، كالعاط

ابتغاء كشف ما فيو من سراديب كأسرار ، ربما لا يستطيع القارئ كشفها ، ك  ...فإف الناقد يقوـ بإتداـ ىذا الدكر 
كبالتالر لصد أف لنقد الأدبي لصده يرتكز على كشف كتدكؽ ترالية النصوص الأدبية كأكثر شيء 1الوصوؿ اليها ."

أنساقو  كاكتشاؼالغدامي "ىذا أكقعنا في حالة من العمى على الجانب الثقافي التاـ ،  ، كحسب " عبد الله
الجمالية ، فما يتًاءل لنا تراليا كحداثيا في مقياس الدرس الأدبي ىو رجعي كنسقي في  ستارالدضمرة الدختبئة كراء 
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 النقد الثقافي والجندرية     

يؤدم إلا إلذ مزيد من  ب لفظي لامقياس النقد الثقافي ...ككل دعاكم أدكنيس في الحداثة سيتضح لنا أنها خطا
ك أما الشق الثاني لذم يتمثل في "الثقافي " ك الذم جاء مرتبطا بالنقد ك كصفا لو ، فإنو  1النفسية ك الرجعية " 

لػمل الكثتَ من الغموض ك الإلتباس لأنو ينطوم تحت مضمرات خفية لاسيما أنو مشتق من كلمة " الثقافة " 
 لدصطلح ألا أنو يبقى غامضا .فعلى الرغم من قدـ ىذا ا

 مفهوم الثقافــــة : – ب

مفهوـ الثقافة في بعض الدعاجم العربية ، كمنها لساف العرب لػ" ابن منظور " ك الذم يقوؿ : " ثػىقىفى :  كيتقصى
: حدقىة . كرجل ثػىقٍفه ك ثىقًفه ك ثػىقيفه : حادؽه فىهًمى ، كاتبعوه فقالوا ثػىقٍفه  ثىقًفى الشيء ثػىقٍفان ك ثقًىافان ك ثػيقيوفىةن 

 لىقٍفه كقاؿ أبو زياد : رجل ثػىقٍفه لىقٍفه رىاوـ راكو . اللحياني : رجل ثػىقٍفه لىقٍفه .

ي الثقٌافىةً كاللَّقافىةً  التعلم ابن دريد : ثىقًفٍتي كيقاؿ ثىقًفى الشيء كى .....ك ثىقًفه لىقًفه ك ثىقيفه لىقًيفه بتُن و سرعة ي
 فالثقافة إذف تعتٍ الدعرفة كالتعلم . 2الشيء حذقػٍتيو ، ك ثىقًفٍتيوي إذا ظىفًرتى بوً .

، فقد تعددت الدفاىيم كالددلولات حوؿ ىذا الدصطلح بتعدد الأيديولوجيات ، فقد كرد ما  و أما اصطلاحا  
ليو العديد من الباحثتُ ، فنجد من بتُ التعريفات لذذا الدصطلح تعريفا "للثقافة" حسب ما أشار إ 160يقارب 

أف " ىناؾ شبو اتفاؽ عاـ على أف الثقافة ىي طرؽ التفكتَ كالعمل ك السلوؾ التي يكتسبها الفرد باعتباره عضو 
لتعريف ىي بحيث يتسطيع بموجبها التكيف كالتلاؤـ مع المحيط الطبيعي كالاجتماعي... فالثقافة بهذا ا في المجتمع

كبهذا فالثقافة مرتبطة بمجموعة من  3جرد لسائر لظاذج السلوؾ التي يقوـ بها أعضاء المجتمع أك قسم منهم''
الأقطاب الأساسية ، الإنساف ك السلوؾ ك المجتمع ، فالثقافة تتعدد بتعدد المجتمعات ك التفاعلات السائدة بتُ 

 .الأفراد 

 

 

                                                           
العربي ، الدار البيضاء ، الدغرب ك بتَكت ، لبناف ، عبد الله الغدامي ، النقد الثقافي قراءة الأنساؽ الثقافية العربية ، الدركز الثقافي 1

  8ص    2005،  9ط 
،  1ط 3ابن منظور )الإماـ العلامة أبي الفضل تراؿ الدين لزمد بن مكرـ ( لساف العرب دار مادر ، بتَكت ، لبناف ، مج  2

   28ص    2000

   94ص    2015،  1لبناف ، ط  –العنف ك الإرىاب ، دار الساقي ، بتَكت  إبراىيم الحيدرم ، سوسيولوجيا  3
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 مفهـــوم النقـــد الثقافـي  -ب

يعد مصطلح النقد الثقافي من الدصطلحات التي رافقت مسار الدراسات الأدبية ،فػ " النقد الثقافي نشاط كليس  
لرالا معرفيا خاصا بذاتو ، كما أفسر الأشياء بمعتٌ أف نقاد الثقافة يطبقوف الدفاىيم ك النظريات الدتضمنة في ىذا 

لثقافة الشعبية ، كالحياة اليومية كعلى حشد من الدوضوعات الكتاب في تراكيب ك تباديل على الفنوف الراقية كا
فالنقد الثقافي اذف ىو  1الدرتبطة . فإف النقد الثقافي كما أعتقد ىو مهمة متداخلة ، متًابطة ، متجاكزة متعددة " 

الثقافي بأنو :  عبارة عن لشارسة متنوعة ك متغتَة بحسب تغتَ الثقافات الشعبية ، كيشتَ "الغدامي " في تعريفو للنقد
" فرع من فركع النقد النصوصي العاـ ، كمن ثم فهو أحد علوـ اللغة كحقوؿ ) الألسنية ( معتٍ بنقد الأنساؽ 
الدضمرة التي ينطوم عليها الخطاب الثقافي بكل تجلياتو ك ألظاطو ك صيغو ، ما ىو رسمي ك غتَ مؤسساتي ك ما ىو  

اب الدستهلك الثقافي الجمعي ، كىو لذا معتٌ لا الجمالر كما من حيث دكر كل منها في حس سوء بسوءكذلك 
اذف فالنقد الثقافي يتجاكز  2ىو شأف النقد الأدبي كالظا لعو كشف الدخبوء من تحت أقنعة البلاغي / الجمالر " 

كعي الدبدع من أجل ما ىو لسبوء ما كراء تراليات النص كبالتالر فهو يهتم بدراسة الأنساؽ الدضمرة عبر 
 استحضار السياؽ الثقافي العاـ .

كالنقد الثقافي كذلك ىو " لشارسة أك فاعلية تتوفر على درس كل ما تنتجو الثقافة من نصوص سواء كانت مادية 
فهو قائم على تغتَ ثقافات المجتمع ،  3أك فكرية ، كيعتٍ النص ىنا كل لشارسة قولا اك فعلا تولد معتٌ أك دلالة ."

ديولوجياتو عن طريق الدمارسة الإنسانية ، لذلك فهو لغمع بتُ كل التخصصات ك الدستويات كتفاعل أفكاره ك أي
 لأنها تنتمي كلها الذ ثقافة الأنساف في حياتو اليومية .

ىو ما يسمى بالدراسات الثقافية ك ىي مفهوـ حديث نسبيا بما ينطوم عليو من  إذف" فمجاؿ النقد الثقافي      
كالحركات الاجتماعية ك  يعة ك الشعبية ك الفرعية ك الأيديولوجيات ك الأدب ك علم العلاماتدراسة الثقافات الرف

كتعتبر كل ىذه أدكات للتحليل ك التغيتَ  4الحياة اليومية ،  ك كسائل الاعلاـ ك النظريات الفلسفية كالاجتماعية ."
 التي يعتمد عليها النقد الثقافي فهو ليس لرالا متخصصا .

                                                           

أرثرايزا برجر، النقد الثقافي تدهيد مبدئي للمفاىيم الرئيسية ، ترترة : كفاء أبراىيم ، ك رمضاف بسطاكيسى ، المجلس الأعلى    1 
  31-30،    ص  2003،  6030، العدد  1للثقافة ، الجزيرة ، القاىرة ، ط 

  84-83عبد الله الغدامي ، النقد الثقافي قراءة في الأنساؽ الثقافية العربية   ص   2 
  5ص     2002،  1صلاح قنصوه ، تدارين في النقد الثقافي ، دار بتَكت ، القاىرة ، ط   3
  5الدرجع  نفسو   ص   4
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الغدامي " في مشركعو النقدم الثقافي على كشف خلل ثقافي رىيب في مستَة الادب العربي الدخبوء  كقد سعى "
تحت تراليات كبلاغة النصوص ، اذ يرل أنو مثلما :" لدينا نظريات في الجماليات ، فإف الدطلوب إلغاد نظريات 

ؽ كفعلها الدضاد للوعي كللحس في القبحيات ... ك إالظا الدقصود بنظرية القبحيات ىو كشف حركة الأنسا
 1النقدم . " 

لقد جاء النقد الثقافي ليتغلغل داخل النصوص كالخطابات ليكشف اسرارىا ، كيستخرج أنساقها الدضمرة الكامنة 
كراء الجماليات ك الفنيات " كلا يدكر النقد الثقافي حوؿ الفن ك الأدب فحسب ، ك إلظا حوؿ الثقافة في نظاـ 

وانب الجمالية ك الأنثربولوجية ، بوصفو دكرا يتنامى في ألعيتو . ليس كما يكشف عنو في الجوانب الأشياء بتُ الج
في  2وغ كعينا بها. " صم ك الرموز كيييشكل كذلك النظم ك الأنساؽ كالق السياسية ك الإجتماعية فقط ، بل لأنو

الركيلي " : " بأف النقد الثقافي ، كما يوحي اسمو نشاط  من " سعد البازعي " ك " ميجافيعرؼ كل حتُ كل 
فكرم يتخد من الثقافة بشموليتها موضوعا لبحثو كتفكتَه ك يعبر عن مواقف ايزاء تطوراتها ، ك سماتها كلذذا الدعتٌ 

أم أف النقد  3رفتو ثقافات كثتَة ، كمنها الثقافة العربية قدلؽا ك حديثا " قد ع لؽكن القوؿ إف النقد الثقافي نقد
الثقافي لا لؽكن حصره في لراؿ بعينو ، فهو نشاط موسع يضم تحت عباءتو الكثتَ من الدفاىيم ك النظريات ، كىو 
ما يتلاءـ مع اتساع لراؿ الدادة الددركسة ، كىي الثقافة في شموليتها . كقد كاف النقد الثقافي قائما على دراسة 

ىا أنساؽ مضمرة ك لساتلة قادرة على الدراكغة  ك التمنع ، كلا لؽكن كشفها النصوص الأدبية لأنها " تتضمن في بنا
 أك كشف دلالتها النامية في الدنجز الأدبي ، إلا بإلصاز تصور كلي حوؿ طبيعة البيتٌ .

الثقافية للمجتمع ، كإدراؾ حقيقة ىيمنة تلك الأنساؽ الدؤسسة على فكرة الإيديولوجيا ، كمفهوـ المحتمل في 
 34القول الاجتماعية الدختلفة " صراع 

كنستنتج بأف مهمة النقد الثقافي ىي الكشف عن الأنساؽ الدضمرة التي تختبئ تحت أقنعة الجميل كالبليغ ،   
كتحت أقنعة الصور ك الأضواء ك الخلفيات ك الديكور ... الخ ، كىو ليس لررد نقد للثقافة فقط ، كإلظا ىو نقد 

 وـ الدبدع فيو بتوظيف لرموعة من ألظاط معينة من الفكر سواء بوعي منو أك دكف كعي.للمستهلك الثقافي الذم يق
                                                           

  84ص عبد الله الغدامي ، النقد الثقافي في قراءة الأنساؽ الثقافية ،     1
 –ق  1428،  1ناشركف ، بتَكت ، ط  –حفناكم بعلي ، مدخل في نظرية النقد الثقافي الدقارف ، الدار العربية للعلوـ   2

  15ص    2007
ص    2002،  3الدغرب ، ط –ميجاف الركيلي ، سعد البازعي ، دليل الناقد الأدبي ، الدركز الثقافي العربي ، دار البيضاء   3

305 – 306  
 36عقيلة زكاؾ ، الأنساؽ الثقافية في الخطاب الركائي عند " غادة السماف "  ص  4
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 وافــــــد وموضوعــــات النقــــد الثقافـــي ر -2
 أولا : روافــد النقــد الثقافـــي : 

 الروافـــد المعرفية و الإبستمولوجيـة ـ  - أ
 علم الاجتمـاع :  -1

الحديثة التي ظهرت في الساحة الأدبية ك النقدية ، كالتي لذا جدكرىا التارلؼية التي يعتبر علم الاجتماع من العلوـ 
سالعت في انتاجها ك تطورىا كىي قائمة : " على حقيقتتُ أساسيتتُ : إحدالعا أف الإنساف كائن اجتماعي ، أما 

 .على قدر  ورةص الأخرل فتتصل بالسلوؾ الإنساني الذم يصدر في اشكاؿ أك ألظاط منتظمة ، كفي

حيث لؼتص ىذا العلم بدراسة الظواىر ك العلاقات الإجتماعية ، ليصل الذ كشف  1كبتَ من الاطرادك التواتر " 
قوانتُ ك أعراؼ كل لرتمع . فجاء الاىتماـ  ؼالقوانتُ التي تحكم ستَ لرتمع من المجتمعات على أساس إختلا

الدعتٌ ك لداذا تختلف الدعاني ، ككيف تؤثر الدعاني على السلوؾ بهذا العلم إنطلاقا من كونو يهتم " بكيفية إنشاء 
هم بالنسبة للتلاحم الاجتماعي ك للهيمنة ك م البشرم الفردم ك الاجتماعي ، ككيف أف طرؽ إنشاء الدعاني أمر

  2الدقاكمة في المجتمعات " 

، ك ثقافية كتعليمية فإنو لا يتم فهم أم  ك النقد الثقافي ينظر الذ المجتمع على أنو ينطوم على نظم دينية سياسية  
ظاىرة أك خطاب إلا في ضوء علاقتها بالسياؽ الاجتماعي العاـ فكل مكونات المجتمع تتًابط فيما بينها لذلك  
كاف علم الاجتماع من أىم العلوـ التي اعتمدىا النقد الثقافي للكشف على الأنساؽ ك الأنظمة الثقافية ، حيث 

الاجتماعي بتزكيدنا بعدد من الأدكات لتحليل النصوص ، كدراسة تأثتَات ىذه النصوص ك يدعم :" يقوـ الدنظور 
الدنظور الاجتماعي بمفهومنا عن الاعماؿ الفنية ) بجميع انواعها ( التي تلعبها في المجتمع كتزكيد النقاد الثقافيتُ 

 3بعدد من الدفاىيم ذات الالعية الكبرل في تنفيد دراستهم " 

 علم النػػفس 

                                                           
لرموعة من الكتاب ، نظرية الثقافة ، ترترة : علي سيد الصاكم ، مراجعة : فاركؽ زكي يونس ، عالد الدعرفة ، الكويت ،   1

  7، ص  1978
، ص  2010،  1بية اسلامية ، لرد الدؤسسة الجامعية ، لبناف ، ط لزمد الداكدم ، مقدمة في علم الاجتماعي الثقافي برؤية عر  2

21 – 22  
  7 - 6، ص  2003مصطفى الفيع ، أسئلة النقد الثقافي ، مؤتدر أدباء معرفي الأقاليم  ، الدينيا ، مصر ،  3
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الدنهج النفسي حسب علماء علم النفس ينظر الذ العمل الفتٍ على أنو صورة تعبر عن النفس الدبدعة كىي 
لحالة شعورية لدل الدبدع " كتذة طريقتاف على الأقل لؽكن بهما استخداـ التحليل النفسي الفركيدم بمثابة  انعكاس

ؤلف كيعامل النص كأنو معادؿ لحلم الدؤلف " كتعتبر سطح أسلوب لتحليل النصوص ، الدنهج الأكؿ لزوره الد
النص ) الكلمات ك الصور ( كأنو الدضموف الدعلن ، في حتُ أف الدضموف الكامن ىو رغبات الكاتب الخفية ، ك 

فيكوف التًكيز في  1تتم قراءة النصوص بهذه الطريقة لإكتشاؼ خيالات الدؤلف ، كترل أنها الدعتٌ الواقعي للنص " 
البداية على الدؤلف كحالتو النفسية التي أثرت ك أدت الذ إنتاج النص أك الظاىرة الثقافية ثم " النهج الثاني لزوره 
القارئ ، كىو يستمد من الجانب الثانوم من النهج الدتًكز على الدؤلف ، يهتم ىذا النهج بكيف تسمح النصوص 

في النصوص التي يقرؤكنها كبهذه الطريقة ، فإف النص يعمل بمثابة للقراءة بتمثل الرغبات ك النزكات ك الأكىاـ رمزيا 
 2حل بديل "

، ك بالتالر معرفة الحالة النفسية التي يكوف عليها القارئ انطلاقا كيز على القارئ كتفاعلو مع النصكىنا يكوف التً 
 من طريقة تقبلو كاستجابتو لذذه الأعماؿ الإبداعية . 

ليل النفسي من تفستَ ك فهم النصوص بأساليب لا لؽكن تحقيقها من خلاؿ الدنظورات كبهذا " تدكننا نظرية التح
العاطفية ك الحدسية  الاخرل ، ك يرجع ىذا الأمر لأف نظرية التحليل النفسي تدكننا جزئيا من فهم مناطقنا النفسية

لفنانوف ك الدبدعوف كيهتموف بها ك ك الدخفية ك الدكبوتة الدتخفية ، فهذه ىي الدناطق التي يتصل بها ا ك اللاعقلية
كىذا ما جعل النقد الثقافي يستفيد  3بدكف نظرية التحليل النفسي لن يستطيعوا الوصوؿ الذ التحليل أك الفهم " 

من علم النفس في اىتمامو النقدم في معالجة الوعي كتطوير الذات ك تفستَ الرموز ك الظواىر الدتواجدة في 
، بحيث يكوف إنتاج الأديب أك الدبدع صورة لنفسو ك انعكاسا رث في اللاكعي الجمعيالفرديوالذم يو اللاكعي 

لنمط حياتو ، " كىكذا لا تقتصر نظرية علم النفس على خصوصية شخصية لزددة بل ىي تحاكؿ دائما ربط 

                                                           
صور ، مراجعة : عمر الأيوبي ، جوف ستورم ، نظرية الثقافة ك الثقافة الشعبية ، ترترة  : صالح خليل أبو أصبع ، فاركؽ من  1

  163 – 162، ص  2014،  1ىيئة أبو ظبي للسياحة  ك الثقافة ، ط 
  163الدرجع نفسو ، ص   2
في الادب العربي تخصص : النقد  ديامنتة قمارم ، النقد الثقافي عند عبد الله الغذامي ، مذكرة مقدمة لنيل درجة الداجستً  3

كرقلة ، كلية الادب ك اللغات ، قسم اللغة العربية ك ادابها ، السنة الجامعية :  –العربي ك مصطلحاتو ، جامعة قاصدم مرباح 
  19-18ـ  ص  2013-2012ق /  1434 –ق  1433
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الخصوصية بعواملها الإنسانية ، ك الدادية ك الزمانية ك من ثم ربطها بالاطار الاسرم ك الاجتماعي ك الثقافي ك 
 1الحضارم " 

 علـــم العلامــــة ) االسميوطيقا ( – 3

" تأتي السميوطيقا أك علم العلامات بوصفها العلم الدشتًؾ ، فالتحليل النفس يعتمد كلية على رصد علامات 
 ة بالنفس الانسانية  كالامر نفسو يتحقق عبر عمل الباحث في أنظمة المجتمع ك ظواىره ، إذ لابد خاص

لو من أف يستفيد من معطيات علم العلامات ، كيركز علم العلامات على كيفية تقدنً الناس للمعاني في 
 2استخدامو للغة كفي فلوكهم ) كلغة الجسد ك تعبتَات الوجو ... الخ ( "

ذا العلم ) علم العلامة ( ضركريا في لراؿ النقد الثقافي في كونو يدرس اللغة بصفة خاصة لأف اللغة ىي فكاف ى
جزء من علم العلامات العاـ ، كىي التي تديز الإنساف عن الحيواف ك كاف اكلئك الذين تحدثوا في ىذا الاتجاه "  

ف ك جاؾ دريدا ، مستخدمتُ علم اللغويات ك ك جاؾ لاكا كريستيناكلود ليفي ستًاكس ، ميشاؿ فوكو ، جوليا  
علم العلامات ) السيميولوجيا الحديثة ( في اعتقادىم اف لغات ك شفرات الثقافة تنتج اثارا معتمدة على التجربة ك 

 3الخبرة التي تعطي ظهورا طبيعيا لكونها ثابتة كلابد منها " 

 الروافــــد الفكريـة و الفلسفيـــــــة  –ب 

 لكتابـــــــات الغربيـة : في ا - 1

ات ىذا اللوف النقدم كبدياتو ص، ك إذا ما تتبعنا إرىا ة ىيأت كمهدت لظهور النقد الثقاؼىناؾ لزطات تدهيدي
الاكلذ بحسب ماتوصلت إليو الدراسات في ىذا المجاؿ ، فإننا نلقاىا مرتبطة باتجاىات فكرية ك مدارس فلسفية 

 عدة جاء من بينها :  

 ة فرانكفورت : *مدرســـ

كالتي تعتبر مركز انطلاؽ الفكر الثقافي ، ك التي أسست من طرؼ لطبة من الفلاسفة ك علماء الاجتماع ... الخ ، 
حيث " ألف العديد من الدثقفتُ الدرتبطتُ ) بمعهد البحوث الاجتماعية ( الداركسي الألداني ك الذم أنشيء عاـ 

                                                           
  332سعد البازعي ، دليل الناقد الادبي ، ص  –ميجاف الركيلي   1
  20قمارم ، النقد الثقافي عند عبد الله الغدامي ، ص  ديامنتو 2

  117-116عبد الفتاح لزمد العقيلي ، الثقافة ك النقد الثقافي ، مقالات متًترة ، كلية الاداب ، جامعة الدنيا ، مصر ، ش   3
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لقاعدة الاقتصادية للمجتمع خلاؿ العشرينيات ثم حولوا اىتمامهم في فرانكفورت دراسات علمية حوؿ ا 1923
ارة ماكس ىو ركهليم خلاؿ الثلاثينيات إلذ الأبحاث متعددة المجالات في دراسة البنية الفوقية الثقافية ، كتحت إد

ة الاجتماعية ، إلا أف كلهم حاكلوا معالجة الأزملأعضاء ك الاتجاىات لذذه الددرسةفرغم تعدد ا 1"1930بعد عاـ 
الغربية ، التي شهدىا المجتمع الأكركبي فوجدت مدرسة فرانكفورت نفسها " تضطلع بمهمة رئيسية تتمثل في لشارسة 

قصد تغيتَه كتجاكزه لذذا كجو فلاسفة ىذه الددرسة  ينصب أساسا على الوضع الاجتماعي لظط النقد الفلسفي
ما أدل إلذ  2ا المجتمعات الدتقدمة صناعيا القائمة على السيطرة" انتقاداتهم الحادة للمجتمعات الدعاصرة ك تحديد

ك بداية الأربعينيات ) حيث تشتت الفريق ( ىي  1930خلق قوة تسعى إلذ التغيتَ " ك كانت الفتًة ما بتُ عاـ 
شكلها المحدد ك أنتجت أعمالذا الأكثر أصالة فيما يتعلق بمسألة كضع ) نظرية  التي اتخذت فيها مدرسة في نكفورة

  3نقدية للمجتمع( "

ك يرتبط مفهوـ الثقافة لدل أصحاب ىذه النظرية بالمجتمع إد جاءت دعوتهم مؤكدة على " كجوب دراسة الثقافة 
ك استهلاكها ك على ضركرة أف يرتبط تحليل داخل منظومة العلاقات الاجتماعية التي من خلالذا يتم انتاج الثقافة 

   4الثقافة ارتباطا مع دراسة المجتمع ك السياسة ك الاقتصاد " 

 مدرســــة النقــــــــد الجديــــــــد -*

لياتو كمقولاتو ، إذ " يتفق معظم ها النقد الثقافي ك استمد منها آات البكر التي استند اليصكالتي تعد من الإرىا
ساحة النقدية الأمريكية على أف التطور الرئيسي في تاريخ النقد عقب حدكث الكساد العظيم ىو النجاح مراقبي ال

كيعد "  5إدخاؿ الدناىج ك الدفاىيم الشكلية إرساء قواعدىا في الدؤسسات "  78الساحق ) للنقاد الجدد ( في 
اعلامها لصد من ابرزىم ريتشاردز ، ت. س أليوت العضو الفاعل ك الأب الركحي لذذه الددرسة كالتي تعددت 

                                                           
راجعة كتقدنً : ماىر شفيق فريد ، فنسنت ليش ، النقد الأدبي الأمريكي من الثلاثينيات الذ الثمانينات ، ترترة لزمد لػي ، م  1

  37، ص  2000دار المجاس الاعلى للثاقفة ، 
كماؿ بو منتَ ، النظرية النقدية لددرسة فرانكفورة من ماكس ىوركها لؽر إالذ أكسل ىونيث ، الدار العربية للعلوـ ناشركف ، دار    2

  41ـ ، ص  2010-ق  1431،  1الأماف ، الرباط ، ط 
مدرسة فرانكفورت نشأتها ك مغزاىا كجهة نظر ماكسية ، ترترة : خليل كلفت ، دار المجلس الأعلى للثقافة ، ط  فيل سلتتَ ،  3
 . 15ص   2004،  2
تيم ادكاردز ، النظرية الثقافية كجهات نظر كلاسيكية ك معاصرة ، ترترة ك تقدنً : لزمود عبد الله ، دار الدركز القومي للتًترة ،   4

  112، ص  2012، سنة  2008، العدد  1ط 
  45فنسنت ليتش ، النقد الادبي الأمريكي من الثلاثينيات الذ الثمانينيات  ص   5
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، كتيت ، بلاكمر ، ك كليانت برككس ، ك كرنيو كيلك ، ك كولؽست ، كالذ حد ما كينيت  كرانسوـكالؽسوف ، ك 
 كغتَىم كثتَكف .   1برؾ ، كفػ . ر ليفيز ك إيفور كترز " 

 مركـز برمنجهام للدراسات الثقافية المعاصرة :  -*

، عندما أسس ريتشارد ىو جارت مركز برمنجهاـ  196لثقافية لأكؿ مرة سنة راسات ا" ظهر مصطلح الد
ستيوارت ىور ، مع زملائو بوؿ كيليس كتوفى جيفر سوف  بالدركزللدراسات الثقافية ك الدعاصرة ، كصاحبو في عملو 

سية في الدراسات ك الصيلا ماكركبي ك تدكن الجميع من خلق ك تنمية حركة فكرية دكلية توظف طرؽ التحليل الدارك
الثقافية التي تحاكؿ الكشف عن العلاقة بتُ الأشكاؿ الثقافية ) البتٌ الفوقية ( كبتُ الاقتصاد الأساسي ) الأساس 

كلد تنشأ ىذه الددرسة من فراغ ك إلظا تشكلت أصولذا النقدية ك تعددت مشاربها الفلسفية " فجاءت نتيجة  2( "
، كجدت صداىا في تجربة في نكفونية كانت حيلة نسبتو الحقيقية ك الشك في تراكمات معرفية ك منهجية أكركبية 

موضوعية الدؤسسات الدعرفية التي كانت تشدد على ثقل التبعية الثلاثية الدفضية الذ الريبية في النماذج الدلقات تلك 
بالواقع كىو ما سعى مؤرخ  الددرسة الفرنسية لتعطي الألعية لدكر الكتابة على حساب الألداـ ةالتي كونت شهر 

الآداب الذ أف يعطيو كصفا حقيقيا بسبب الاىتمامات الفائقة باسبيميائية ك التحليل النفسي لوضعيات النصوص 
 3الأدبية " 

 فــي الكتابــــات العربيــة : – 2

ء العرب ، الذين كانت ىنالك إنشغالات ك لشاراسات قدلؽة ك مبكرة للنقد الثقافي عند تريع الدفكرين ك العلما
شغلتهم قضية النهوض بالحضارة الثقافية ، فكاف لذذه الاختَة كقعا خاص في البناء الحضارم فمن " خلاؿ تأمل 
الأعماؿ العربية الدعاصرة التي يشملها الخطاب الثقافي في الربع الأختَ من القرف العشرين ، نستطيع أف نرصد لظطتُ 

لثقافية خارج لراؿ الأدب ك النقد الأدبي في حتُ يركز الآخر على الأعماؿ من الأعماؿ الأكؿ يهتم بالدسألة ا
 كينطلقالأدبية كيتضمن الوعي بمسألة الثقافية على لضو آخر ، كلا شك أف بعض الأعماؿ في ىذا النمط الأختَ 

  4نظريا من الدداخل النقدية " 

                                                           
  45الدرجع نفسو ، ص   1
  18-17ديامنتة قمارم ، النقد الثقافي عند عبد الله الغدامي ، ص   2
  24، ص  2010،  1، المجاس الاعلى للثقافة ، ط   سعيد علوش ، نقد ثقافي أـ حداثة سلفية ؟ٌ   3
  140، ص  2004،  63، لرلة فصوؿ ، ع  200-1978حسن ألبن عز الدين ، العد الثقافي في نقد الأدب العربي   4
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، " منذ منتصف القرف التاسع عشر بوصفو نقدا أما النمط الأكؿ يتجلى من خلاؿ ما قدمو ىؤلاء الكتاب العرب 
ثقافيا ، أم بوصفو استكشفت لتكوين الثقافة العربية كتقولؽا لذا يصدؽ ذلك على ما كتب في لرالات التاريخ ك 

   1النقد الأدبي ك الإجتماع ك السياسة ك غتَىا لشا يتماشى مع الثقافة ك يشكل نقد لذا " 

ة إليها " فما كتبو طو حستُ في كتابو ) في الشعر الجاىلي ( ، اؿ لابد من الاشار ة في ىذا المجكىنالك أسماء كثتَ 
 أك في ) مستقبل الثقافة في مصر ( ، نقد ثقافي مثلا ، ككذلك كثتَا ما نشره العقاد .   

، كتراعة الديواف ، كبعض الدهاجرين ثم أدكنيس في ) الثابت ك الدتحوؿ ( بل ككتابات جدعاف ، ك علي حرب 
  2كلرهود أمتُ العالد ك كثتَ غتَ ذلك يصعب إحصاؤه " 

 موضوعات النقد الثقافي :  -ثانيا 

" تتناكؿ الدراسات الثقافية بصفة عامة ك النقد الثقافي بصفة خاصة الدواضيع ذات الصنعة الثقافية ك الذىبية ك 
كيعتٍ ىذا أف الثقافة ترتبط بعالد  كالذىنيةية الفكرية سواء أكاف ذلك في المجتمعات البدائية ، أما المجتمعات الثقاف

الفن ، ك الخياؿ ، ك الأفكار ، ك التشكلات البشرية ، ك التًكيز على الدؤسسات الثقافية ، ك بياف أنظمتها 
الدلالية ك معرفة كل ما أنتجتو الثقافة ك ما أفرزتو ك من ثم فالنقد الثقافي ىو الذم يدر النصوص ك الخطابات 

قها التناقضية الدضمرة، سواء " أكاف ذلك في الشعر أـ الركاية أـ القصة أـ الدسرح ، بل لؽكن القوؿ : ضمن أنسا
إف النقد الثقافي لؽكن تطبيقو في تريع المجالات الأدبية ك الفنية ك بالتالر يدرس النقد الثقافي مواضيع عدة منها 

ويات الدهمشة ، ك الدواضيع الدرفوضة كالدمنوعة في الأكساط الدرأة ، الجنس ... الخ ، ك علاقة الأنا بالغتَ ، ك الذ
 3الأكادلؽية " 

 الجندرية خلفاتها و ابعادها الثقافية : – 3

( gendre( ، كمن لفظة )  genus( لفظة امريكية تنحذر من اصل لاتيتٍ) gendre " يعد مفهوـ الجندر) 
كالفصل بتُ الذكورة  كالنوع، كالجنس، من ثم فهي تحيل على النمط، كالدقولة ، كالصنف، الفرنسية القدلؽة.ك

                                                           
  309ميجاف الركيلي ، سعد البازعي ، دليل الناقد الأدبي ، ص   1
  309، دليل الناقد الأدبي ، ص  سعد البازعي –ميجاف الركيلي   2
بن أعمر ، النقد الثقافي الدوضوعات ك الخصائص ، لزاضرات خاصة بالسداسي السادس ، نقد ك مناىج في مقياس النقد   3

  2- 1قسم اللغة ك الأدب العربي ، ص  –الثقافي ، المحاضرة الثالثة ، جامعة تلمساف 
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،على الددلوؿ اللساني كالنحوم في اثناء  في لستلف اشتقاقاتو اللغوية كالانوثة...كيعتٍ ىذا اف الجنذرلػيل،
 1( masculine et féminineالتصريف)الدذكر كالدؤنث/

السياسية ك الاجتماعية ك الإقتصادية  حولو الدراسات النسائية في كافة المجالات: "مفهوـ تدحورت الجندر ىو ك 
البيولوجية ك الطبية كالنفسية ك كالعلوـ الطبيعية ك القانونية ك الدينية ك التعليمية ك الأدبية ك الفنية ك فضاءات 

علو بؤرة لبرامج ك دراسات عبر العمل ك التوظيف ك الإتصاؿ ك الإعلاـ ك التًاجم ك الستَ الذاتية ، لشا ج
 2تخصصية بدأت تنشط في الكليات ك الجامعات الغربية ." 

" فجاءت الجندرية لمجابهة ذلك التفاكت الدصطنع بتُ الرجل ، ك الدرأة على أساس بيولوجي ك كراثي ك عضوم ، 
سياسية ، ك التارلؼية ك أك على أساس لرموعة من الأحكاـ النوعية التي كانت نتاجا لمجموعة من العوامل ال

  3الإجتماعية ك الثقافية ك الدينية ." 

وسو " أف الجندر يعود الذ ألعيتو في تنظيم علاقات عدـ الدساكاة بتُ الجنستُ ، في جككما تعرؼ عصمت لزمد 
لقوة ك ؽ البيولوجية تؤدم الذ عدـ الدساكاة الجندرية فهو بعد ىاـ جدا يتم بناءا عليو توزيع اك حاؿ كانت الفر 

فالمجتمع من خلاؿ التعلم ىو الذم لغعل من البشر صبية ك بنات ، كذلك من خلاؿ  4الإمتيازات في المجتمع "
 تلقينهما مبادمء السلوؾ ليصبحاف فيها بعد رجالا ك نساءا" 

رتكز في الدقاربة كقد كاف إىتماـ النقاد العرب بهذا الاتجاه ك الفكر) الجندرية ( بارزا ، فنجد الناقدة سعاد الناصر ت
عبر  العصور من جهة ك الدقاربة الفنية التي تهتم  الجندرية على الدقاربة التارلؼية التي تعتٍ تتبع تاريخ الأدب النقدية

بدراسة الفنيات الجماليات التي يتميز بها ىذا الأدب النسائي من جهة أخرل ك يعتٍ ىذا أف الباحثة تتبتٌ منهجا 
ك ىذا الدفهوـ شكل "  5كرة النسائية في لراؿ الأدبي منطلقة من التاريخ لضو الأدب . "استقرائيا في حفر الذا 

حجر الاساس في النظرية النسوية الدعاصرة لذاتيتو مفكرات الحركة النسائية في النصف الثاني من القرف العشرين ك 

                                                           
تطواف / الدملكة  –الدقاربة الجندرية ، دار الريف للطبع ك النشر الإلكتًكني ، الناضور  تريل تزداكم ،الكتابة النسائية في ضوء  1

  11، ص  2020،  1الدغربية ، ط
  149سعد البازعي ، دليل الناقد الأدبي ، ص  –ميجاف الركيلي   2
  12تريل تزداكم ، الكتابة النسائية في ضوء الدقاربة الجندرية ، ص   3
  62، ص  2009،  1سو ، الجندر الابعاد الاجتماعية كالثقافية ، دار الشركؽ عماف ، طعصمت لزمد دك   4
  56تريل تزداكم ، الكتابة النسائية في ضوء الدقاربة الجندرية ، ص   5
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) ركبوت ستولر( لكي لؽيز الدعاني  سعتُ للتفريق بينو ك بتُ مفهوـ الجنس . ك قد صاغ مفهوـ الجندر عالد النفس
  1الاجتماعية كالنفسية للأنوثة ك الذكورة عن أسس البيولوجية للفركؽ الجنسية الطبيعية التي خلقت مع الافراد ."

برزت في حقل العلوـ الانسانية في تذانينات القرف الداضي احد أىم التغتَات الددىشة ىي بركز الجنسانية 
(،أك ما يعرؼ بالجندر ،ك قد اكتشفت مقارباتو بداية مع ظهور اجندة حقوؽ الإنساف ك الدرأة ك )الذكركالأنثى

الطفل بعد الحرب العالدية الثانية .إذ تدت الإشارة في الدادة الثانية من الإعلاف العالدي لحقوؽ الإنساف عدـ التمييز 
وجية ك الفيزيولوجية ، ككذا العرؽ ك اللغة على أساس الجنس "بمعتٌ نوع الجنس الذم تحدده الخصائص البيول

 2كالسياسة ك الدين ك الفئات الإجتماعية الأخرل"

"كقد بدأ الإىتماـ العالدي بقضية الجندر ك الدرأة في السبعينات من القرف العشرين عندما أدرؾ المجتمع الدكلر أف 
 تحقيق التنمية الدستدامة ، في ظل دراسات خاصة مشاركة الدرأة في العملية التنموية ، ىي العامل الحاسم ك الدهم في

 3بالتنمية ظهر مفهوـ الجندر، خاصة مبادرة )الدرأة في مسار التنمية( " 

كالتي تسعى لإدراج النساء ضمن مسار التنمية القائم من خلاؿ إستهداؼ النساء أنفسهن ، كخاصة في 
 للمجتمع ، لأف كل لرتمع لو مقوماتو  كثقافتو أنشطة خاصة بالنساء . حيث يتأثر الجندر بالتحوؿ الثقافي

السائدة كأعراقو كمعتقداتو الشائعة كالدتعارؼ عليها داخل المجتمع كالتي بسبها تؤثر بسلوكات كمعاملات لافراد ، 
حيث اف الدرأة كنت دائما أدنى مستول من الرجل، حيث لصد مثلا في الدكؿ النامية عندما تكوف ىناؾ تفرقة في 

يل كالتوظيف فذلك يتطلب عادة من الدرأة أف تحصل على تعليم أكثر من الرجل حتى تستطيع منافستو في التشغ
 .سوؽ العمل كالتشغيل لزاكلة التساكم معو

                                                           
 47عصمت لزمد دكسو ، الجندر الابعاد الاجتماعية كالثقافية ، ص   1
  61الثقافية ، ص  عصمت لزمد دكسو ، الدصدر الابعاد الاجتماعية ك  2
،  1أركناسو مارم ، دليل الدصادر في النوع الاجتماعي ، الدسار الرئيسي ادارة الدياف ، برنامج تنمية الامم الدتحدة ، ط   3
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 تمهيد : 
تعتبر العتبات النصية بدثابة الدعبر للمتلقي التي يتمكن من خلبلذا الخوض في الدتن ) النص (  و التفاعل معو ، فهي 

باىتمام كبنً من قبل النقاد بسثل نصوصا موازية تستهدف القارئ وتغريو لكشف أغوار النص، وقد حظيت 
والدارسنٌ، والتي تتولد لرمل دلالاتها داخل الصورة، و الألوان، و الاشكال، و العناوين، و التحديد ...الخ ، 

 وسوف نتطرق الى ىذه العتبات من خلبل رواية " سأرحل "للروائية " ساندرا سراج"

 مفهوم العتبات لغة و اصطلاحا:  – 1
لفظة " العتبة: أسكفة الباب التي توطأ، وقيل العتبة العليا و الخشبة التي فوق الأعلى: جاء في لسان العرب 

الحاجب و الاسكفة: السفلى، و العارضتان: العضادتان، والجمع: عتب و عتبات، والعتب: الدرج و عتب عتبة: 
  1ابزذىا "

ة اسماعيل اذ أمره بإبدال عتبتو و عتبات و "العتبة ك أسكفة الباب و جعلها ابراىيم عليو السلبم كناية عن امرأ
 الدرجة، و ما يشبهاىا من عتبات الجبال و أشراف الأرض، وكل مرقاة من الدرج عتبة، و الجميع العتب 

  2وتقول: عتب لنا عتبة، أي ابزذ عتبات: أي: مرقيات"
لنص أمام الدتلقي، القارئ، أما من الناحية الاصطلبحية فالعتبات النصية ىي " علبمات دلالية تشرع أبواب ا 

 وتشحنو بالنفعة الزاخرة بروح الولوج إلى أعماقو " 
اسم  العنوان، فالعتبات تشمل كل ما لػيط بالكتاب، او بالأحرى النص من جوانبو الداخلية و الخارجية مثل: 

  3لولوج في أعماقو.الكاتب، الفصول، الذوامش ... إلى غنً ذلك من الايقونات التي بسهد للدخول الى النص و ا
بالتالي " فالعتبات النصية تعد من أىم القضايا التي يطرحها النقد الأدبي الدعاصر لألعيتها في إضاءة و كشف 

  4أغوار النصوص وقد أصبحت اليوم سواء " في بلبد الغرب و في بلبدنا العربية حقلب معرفيا قائما بذاتو"
الدثل الدغربي، و لا لؽكن لباب ان يكون بدون عتبة، تسلمنا العتبة الى  ويقال " أخبار الدار على باب الدار يقول

البيت لأنو بدون اجتيازىا لا لؽكننا دخول البيت، لكن الأبواب لستلفة و أحيانا عديدة لساتلة، ولا لؽكنها في كل 

                                                           
  61ص  2008، 6، ط9ابن منظور الامام العلبمة ابي الفضل جمال الدين لزمد بن مكرم، لسان العرب، م  1
   75، ص1981الخليل بن أحمد الفراىيدي، معجم كتاب العنٌ، دار الرشيد للنشر، الجزء الثاني،   2
ة التخرج لنيل شهادة الداجستنً، جامعة مولود نورة فلوس، بيانات الشعرية العربية من خلبل مقدمات الدصادر التراثية، مذكر   3

  14، ص2012معمري تيزي وزو، كلية الآداب واللغات، قسم اللغة العربية و آدابها، 
  223م،  ص2010ىـ، 1431، 1، الدار العربية للعلوم ناشرون،  طالسميائياتفيصل الأحمر، معجم   4
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الغلبف فخما لافتا  ولكن في بعض الأحيان قد يكون العنوان و1الاحوال أن تعطينا فكرة دقيقة من أخبار الدار"
 و مغريا لكن الدتن ) النص ( يكون متواضعا و قد يكون العكس .

  2اقتحام أي فضاء دون اجتياز العتبة، العتبة فضاء" أصعبو "ما أكثر العتبات، و ما 
 عتبة الغلاف:  – 2

النص، فباعتباره الواجهة الأولى يعتبر الغلبف بدثابة الدفتاح بالنسبة للمتلقي الذي لؽهد لو الطريق للخوض في غمار 
غلبف  التي تواجو القارئ فهو الذي يعطي انطباع حيويا أوليا وىو العتبة الجوىرية و الدهمة للكتاب كما " لؽارس

ويقول عبد الله الخطيب في كتابو " يعتبر  3الكتاب دورا بارزا في لفت الانتباه، وىو أول ما يراه القارئ أو الدهتم"
ة الأولى للدخول الى عالم النص من أجل استكشاف مضمونو وأبعاده الفنية، أو ما لؽكن أن لؽلؤ الغلبف العتب

الصفحة الأولى من رسوم و لوحات تشكيلية وصور و غالبا ما تكون من اختيار دور النشر فالغلبف و مكوناتو 
ع الكتاب، يتم عبر ىذه الدكونات و يعد الددخل الأول لعملية القراءة باعتبارات اللقاء البصري و الذىني الأول م

  4ما برملو من ذلالة مؤطرة للنص، سواء في سياق النوع الأدبي أم في سياق الدؤسسة الأدبية."
وجاء غلبف رواية "سأرحل" للروائية "ساندرا سراج" كعتبة أساسية تساعد القارئ من الدخول إلى النص لدا لػملو 

  5م الكاتب، دار النشر، اللوحة الفنية.سان، امن الدؤشرات ودلالات بسثلت في العنو 
و ما يلفت انتباىنا في غلبف رواية "سأرحل" ىي اللوحة الفنية الطاغية على جميع جوانب الغلبف لدا لػملو من 
صور لافتة و مغرية تشد انتباه الدتلقي، فهو لػمل لرموعة من الشفرات و الدلالات و الرموز التي لغب علينا 

 ر عنها وتفسنًىا و كشف جوىرىا.إزاحة الغبا

                                                           
، 1الدناص(، تقديم سعيد يقطنٌ، الدار العربية للعلوم ناشرون، بنًوت،  ط من النص إلى جنًادجينيتعبد الحق بلعابد، عتبات)  1

  13م، ص 2008ىـ، 1429
 . 13الدرجع نفسو، ص   2

 

  17، ص2008الأردن، -عبد الله الخطيب، النسيج اللغوي في روايات طاىر و طار، فضاءات للنشر و التوزيع، عمان  4
   2017ة آرم ،ساندرا سراج، سأرحل، دار أجيال، مكتب  5
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 رواية ''سأرحل'' صورة الغلبف

 الأشكال:  – 2-1
لؽثل الشكل دور مهم  في العمل الأدبي الإبداعي، باعتباره الدظهر الخارجي الذي يقرب الدتلقي من الدضمون 

و النقوش الحجرية منذ العصور القدلؽة إلى يومنا ىذا تشترك فيما بينها في الشكل، و لدا  حيث تعتبر"الرسوم
للشكل من ألعية تظهر بو ملبمح العمل الفني من جهة، و تترجم في نفس الوقت مسافات الغيوب ضمن وسائل 

  1رد خطوط و أشكال"تعبنًية لستلفة، و بذلك تأسر الخلجات النفسية و الاضطربات الداخلية للئنسان في لر
ويعرف الشكل على أنو يدخل في عملية التصميم و الإعلبن من أجل لصاح العلبقة حيث عرف بأنو "وحدة 
منظمة متماشية، مؤلفة من لرموعة )منظومة( أجزاء و)عناصر( تتبادل التأثنً فيما بينهما من خصائصها ليست 

     2جزاء و تأثنًاتها الدتبادلة"جمعا آليا للؤجزاء فحسب بل ىي حصيلة تفاعل ىذه الأ
ولقد احتلت الأشكال في رواية "سأرحل" على صفحة الغلبف حيزا كبنًا حيث تشكلت صورة، امرأة وطيف 

 لرجل بعيد ونفق، و طبيعة.

                                                           
   134قدور عبد الله ثاني، سميائية  الصورة )مغامرة سميائية في أشهر الإرساليات البصرية في العالم، دار الغرب، الدغرب، ص  1
   276، ص2011، 60نعيم عباس، مفهوم العلبقات البنائية الدتبادلة في تصميم الإعلبن الأكادلؽي، العدد  2
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و ىذه الصور ليست لررد أشكال و ألوان جامدة، وإلظا  ىي ألظاط للتأويل وىي نص ككل النصوص الأدبية لذا 
 لالات تساىم في تأويل النص.إلػاءات و د

كار و التعبنً فالتي تعكس صياغة الأاستخداما للبنية التخيبلة لذلك فإن "الصورة الفنية من أكثر الفنون التشكيلية 
لدى الفنان وىي قادرة على شد الدتلقي و برفيز مكونو الذىني و بسنح من يشاىدىا التأمل و التفكنً في معانيها، 

 يات خيالية بردث من خلبلو نشاطا خلبقا مقصودا لذاتو يعمل على بذاوز  عبر دفعة إلى مستو 
    1" والفكريالواقع الدادي و 

 صورة المرأة في الغلاف: -أ
تعتبر الدرأة رمزا فنيا زاخرا بالعديد من الدلالات وبالتالي تنوعت صورتها في الرواية العربية حيث أصبح الأدباء 

تصوراتهم و افكارىم وىي تشكل منطلقا فكريا عميقا و بهذا لصد أن صورة الدرأة  يستخدمونها كتعبنً عن لستلف
قد بذسدت بهذا الشكل في الغلبف لتعبر عن الذموم الذاتية للروائية والدتمثلة في علبقة الحب السامة الدبنية على 

وقد جاء الصورة في زاوية مقلوبة  الخيانة و الخداع و الغدر و التي جعلت منها امرأة متألدة حزينة خائفة و متحسرة،
 سها و تركت فيها ندوبا وجروحا عميقة.أن الحياة لعبت معها فأوقعتها على ر أدالة على تقلب اوضاع حياتها و ك

 و جاءت صورة الدرأة وحيدة في جانب مظلم و بزليها عن الجميع لدلالة على موت البطلة في نهاية الدطاف   
 صورة الرجل في الغلاف: -ب

كما برز أيضا في الغلبف صورة رجل يعبر نفق مظلم يقابلو نور ساطع، فالبطل في الرواية تعرض لحادث كاد 
يودي بحياتو وىذا ما يدل على وجوده في نفق مظلم، ولكنو لصى منو لذلك لصد صورة الرجل في الغلبف متجهة 

مستسلمة للموت الذي حاربو البطل وىذا لضو النور على عكس صورة الدرأة في الغلبف التي كانت في آخر النفق 
ان دل فهو يدل على قوة الرجل في مواجهة الدواقف الصعبة، على خلبف الدرأة التي تتصف بنوع من الضعف، 
ليس من ناحية الحب و العواطف و الظا اصابة البطلة بدرض خبيث ىو الذي جعل منها امرأة ضعيفة مستسلمة، 

ما تعرف بو الدرأة من ضعف احاسيسها و مشاعرىا، فهي جاءت ىنا   فنجد ان بطلة الرواية جاءت عكس
 صلبة متحكمة في  عواطفها .

 صورة النفق في الغلاف: -ج
صورة النفق ىنا تدل على عمق الجرح والألم التي تعرضت لو البطلة من طرف الأحبة و الأصدقاء، وىو يدل   

علبقة حب و الاستسلبم لذا و التعرض للخيانة  كذلك على الخوف و بالتحديد خوف البطلة من الدخول في

                                                           
   7ئية الصورة في القصيدة العربية، صياسر جابر الجمال، سميا  1
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والغدر، كما يدل أيضا على الدوت و القبر بصفة خاصة فهو شديد الظلبم و الوحدة، كما ذكرنا سابقا البطلة 
 توفيت في النهاية.

يش الحب، لا تستطيع التخلي عنو و في نفس الوقت لا لؽكنها الع مغارةيضا على أنها فتاة تائهة في أكما يدل 
 بدونو، فهذا الشيء الذي قلب حياتها راسا على عقب.

و بالتالي فالدرأة دائما لصدىا تتردد في الدخول في ىذه العلبقات خوفا من التعرض للفشل وعدم لصاحها، و 
الخائنة الدعروف عليها في المجتمع،  الرجلحفاظا على مشاعرىا تتجنب الخوض في الحب، و ىذا قد يرجع لطبيعة 

 وون لذا من قصص حب خائبة و فاشلة .و ما ير 
 الألوان: – 2-2

"اللون لػتل في حياتنا منزلة أكبر بكثنً لشا تتصور، فهو يلبحقنا في الدلبس و الدسكن، و الأدب و الفن، في 
 حياتنا الدادية و الدعنوية، في علم الاجتماع و علم النفس، في السياسة و العقائد و الأديان ... اكاد أقول في كل

           1شيء ..."
 وفي رواية "سأرحل" لـ "ساندرا سراج" وظفت لرموعة من الألوان كل لون لػمل دلالة معينة. 

 اللون الأسود: - أ
"لون القوة... يعبر الأسود عن السلبية الدطلقة، حالة الدوت التامة و اللبمتغنًة، الأسود إذن لون الحداد ليس كما 

   2الأبيض، بل بطريقة مفجعة"
طغى اللون الأسود على الغلبف بشكل كبنً، وىو يدل على الحزن و الألم و الدوت الذي تعرضت لو البطلة، و 
الفاجعة التي ألدت بها بعد معرفتها لدرضها، فهو يدل على الفناء و الانتهاء كما يرمز أيضا للخوف من المجهول 

و الدرض الذي فتك بجسدىا فهي كانت في صراع  فهنا البطلة خائفة من الدستقبل بعد تعرضها للخيانة و الغدر
 بنٌ قلبها المحطم و عقلها الواعي.

 اللون الأبيض:  - ب
يرى أحمد لستار "أن اللون الأبيض رمز للطهارة و النقاء و الصدق، و ىو لؽثل )نعم( في مقابل )لا(الدوجودة في 

فنٌ الدتقابلنٌ إنو لؽثل البداية في مقابل الأسود، إنو الصفحة البيضاء التي ستكتب عليها القصة، إنو أحد الطر 
   1النهاية"

                                                           
، 1كلود عبيد، الألوان )دورىا، تصنيفها، مصادرىا، رمزيتها، و دلالتها(، مراجعة و تقديم لزمد حمود، طريق الدعرفة، ط   1

 ، ص   2013 -ىـ1434
  64-63الدرجع نفسو، ص  2
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و اللون الأبيض ىنا جاء يرمز لصفاء نوايا البطلة و نقاء روحها، و صدقها في علبقتها مع الحبيب و الأصدقاء 
لأنها انسانة وفية لدرجة أن فستانها الأبيض جعل منها ملبكا تضيء بو من حولذا فهي بطلة الرواية التي بسثل 

 لبداية في ثوب العروس الأبيض، ونهايتها التي بسثلو في لون الكفن الأبيض.ا
وحفاظها على جسدىا وشرفها اللذان  رتباط اللون الأبيض بالدرأة لدلالة على عفة و طهارة الدرأة العربيةاوىنا جاء 

 واثقة قوية حازمة مع كل الرجال.  لغعلبن منها امرأة
 اللون الأحمر:  -ج

تراث مرتبط دائما بالدزاج القوي و بالشجاعة و بالثأر، و ربدا ارتبط كذلك بالإفتنان و الضغينة، و كثنًا " وىو في ال
 ما يرمز الى العاطفة و الرغبة البدائية و النشاط الجنسي وكل أنواع الشهوة"

لرجل من ناحية لصد في الغلبف بروز القليل من اللون الأحمر من جهة الرجل، وىذا يدل  على الحب الشهواني ل
 البطلة، التي كانت رافضة لو. ويدل كذلك على جرح معنوي متمثل في الخيانة و جرح جسدي متمثل في الدرض.

ما ىو معر وف عن الدرأة أنها برمل في طياتها  عواطف جياشة و رومانسية،  عكس الرجل الذي يتميز بالبرود 
لػمل عواطف و مشاعر بذاه البطلة، أما البطلة  فهي فتاة  العاطفي، لكن في روايتنا لصد العكس فالبطل رومانسي

 متحكمة في مشاعرىا  خوفا من خيبات الحب.
 اسم الكاتب:  -2-3
الدهمة،  الدناصيةىو منتج النص "ويعد اسم الكاتب من بنٌ العناصر و عد الكاتب ىو الدبدع و الدصدر لعمل ما ي

ارقة بنٌ كاتب و آخر، فيو تثبت ىوية الكتاب لصاحبو، ولػقق فلب لؽكنا بذاىلو او لراوزتو لأنو العلبمة الف
  2ملكيتو الأدبية و الفكرية على عملو، دون النظر للبسم ان كان حقيقيا او مستعارا"

وقد جاء اسم الكاتبة في رواية "سأرحل" اسفل الغلبف، بخط بارز عريض لدلالة على ملكية الرواية لصحبتها، و 
دبية، و  عمالذا الأأول أنها تعتبر روائية مبتدئة غنً معروفة بعد لأفيو العنوان يدل على ان الىذا الدوقع الذي برز 
صورة الغلبف التي لا تقل اىتماما عن الرواية بذاتها فهي بدثابة حكاية بحرية لزسوسة، و لصد لكذلك ترك مساحة 

الانتباه لقراءة اسم الكاتبة واغرائو  جلأجميل و ذلك للفت الدتلقي من  بخط مزخرفن اسم الكاتبة جاء أضا أي
 لقراءة الرواية و الخوض في غمارىا.

                                                                                                                                                                                     
  186-185، ص1997- 2، ط1982، 1عمر، اللغة و اللون، عالم الكتب، ط أحمد لستار  1
  63عبد الحق بلعابد، عتبات جنًارجينيت من  النص الى الدناص، ص  2
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نوثة و أكثر أدوا على زخرفة اسمها لجعلو كما تدل ىذه الزخرفة على حب الدرأة للتزينٌ و ابراز جمالذا لذلك اعتم
، فدائما ما لػاولون بصفة عامةع العربي في المجتم الدونيةسفل الغلبف للدلالة على أبهاء وقد جاء اسم الكاتبة في 

 تهميش الدرأة و التقليل من شأنها و قيمتها ورفع قيمة الرجل.      
 عتبة العنوان:-3

"يعد العنوان من بنٌ أىم عناصر الدناص )النص الدوازي( لذذا فإن تعريفو يطرح بعض الأسئلة و يلح علينا في 
بل ذلك، العصر الكلبسيكي كعنصر مهم كونو لرموع معقد التحليل، فجهاز العنونة كما عرفو عصر النهضة أو ق

       1أحيانا أو مربك/ وىذا التعقيد ليس لطولو أو قصره، و لكن مرده مدى قدرتنا على برليلو و تأويلو"
و بالتالي فالعنوان ىو من أىم العناصر الأساسية التي يستند إليها النص، فهو بدثابة نص قصنً، يلفت انتباه 

من أجل التطرق لذلك النص، فهو يوحي لنا بدلالات بذعل الدتلقي يتساءل حول ذلك الكتاب و ما  الدتلقي
 لزتواه .

 أنواعه: -3-1
 العنوان الرئيسي: -أ

و ىو لؽثل العنوان الحقيقي و الخارجي للرواية، و يكون على صفحة الغلبف، و ىو عبارة عن نص صغنً يلخص 
مضمون الرواية، و ىو عتبة مهمة من عتبات النص و أول عنصر يواجو القارئ،  حيث يقول: "جميل حمداوي"  

ط الغلبف الأمامي من أىم عناصر النص و العنونة " يعتبر العنوان الخارجي الذي يوجد وس سيميوطيقافي كتابو 
الدوازي، ومن أىم ملحقاتو الأساسية، فهو أول عنصر يواجو القارئ في أثناء تفاعلو مع النص الدوازي... بدعنى أن 
العنوان الخارجي من أىم الدوال السميائية الذي بردد لزتوى النص من أىم العلبمات التي تؤشر على مضامنٌ 

    2ان سطحا وان عمقا"البنية الإبداعية، 
وقد جاء عنون روايتنا برت اسم "سأرحل" و الذي بسوضع في أواخر الغلبف و كتب بخط واضح عريض مزخرف، 
باللون الأحمر و ذلك من أجل لفت انتباه القارئ، فعند التعرض لذذا العنوان لػضر في ذىن الدتلقي الكثنً من 

ىو الدقصود بالرحيل؟ فيخطر على بالنا الدوت و الرحيل إلى الأبد سواء  نًحل؟ و إلى أين؟ ومنسالأسئلة من 
للبطلة أو البطل و لكن القارئ لا يعلم بالتحديد كيف سيكون ىذا الرحيل و ىذا ما لغدب لقراءة الرواية و 

لؼيب أملها في  دراستها، فنجد أن البطلة ىي التي سترحل في نهاية الدطاف فالدرأة بطبيعتها عند التعرض للخيانة و

                                                           
  65عتبات جنًارجينيت من النص الى الدناص، ص عبد الحق بلعابد،   1
   51، 1997، مارس23لعدد، ا254جميل حمداوي، السيميوطيقا و العوننة، عالم الفكر، الكويت، مج  2
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عيش علبقة مثالية لا يبقى لذا سوى الاكتفاء بالرحيل من أجل أن برافظ على كرامتها، و لا سيما عند ما تتأكد 
 من عدم حب الرجل لذا  و لروحها و إلظا حبو كامن في جسدىا. 

ية و الدتمثلة في كما أن العنوان يساىم في العملية التواصلية، ىكذا اعتبره "جاكسون" حيث وضع عناصر أساس
)الدرسل، و الرسالة، و الدرسل إليو... لتكون في أطرافها الدعنون الدرسل ) الكتاب، و العنوان/ الرسالة، و الدعنون 

 لو(الدرسل إليو )القارئ( و ىذا ما اتبعو جنيت في برقيق العناصر التواصلية:
              يوالدرسل إل         الرسالة           الدرسل 
           الدعنون لو        العنوان                الدعنون 
           1عنوان النص           القارئ / الجمهور     الكاتب   

   ما من خلبل ىذه الرواية ستكون على النحو التالي:
  الدعنون                العنوان                 الدعنون لو 
   الدتلقي/ القارئ               ساندرا سراج          سأرحل 

 وظائف العنوان:  -3-2
 وظائف أساسية للعنوان ىي:  (4)عبأر  جنًارجينيتوقد حدد 

 الوظيفة التعينية:  -أ
بس، و يستعمل لبكل دقة و بأقل ما لؽكن الاحتمالات و ال للقراءوىي التي "تعنٌ اسم الكاتب و تعرف بو 

  2بعض الدشتغلنٌ على العنوان تسميات أخرى ذكرىا جوزيب بيزا كامبروبي"
و قد سميت الرواية  فوضع الكاتب للعنوان لا يكون بطريقة اعتباطية و الظا لغب أن يكون ملبئم لدضمون النص،

بعنوان "سأرحل" بهذا الاسم الذي لؽيزىا عن غنًىا من الروايات الأخرى، لكي تكون مرتبطة بدحتوى النص فهو 
 لػمل مضامنٌ و دلالات مشفرة، لا يستطيع القارئ فكها إلا من خلبل الخوض في الرواية 

 الوظيفة الوصفية:-ب
شيئا عن النص، و ىي الوظيفة الدسؤولة عن الانتقادات الدوجهة  "وىي الوظيفة التي يقول العنوان عن طريقها

 ، وىي وظيفة تصف خصائص وما لػملو العنوان من دلالات. 3للعنوان"

                                                           
  72جنًارجينيت من النص الى الدناص، صعبد الحق بلعابد،   1
  86عتبات جنًارجينيت من النص الى الدناص، صعبد الحق بلعابد،   2
  87الدرجع نفسو، ص  3
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فمن خلبل عنوان الرواية "سأرحل" لصد بأنو لػيل لنا عن آلام و تشتت البطلة، من خلبل علبقة الحب التي  
 شخاص على قلبها، ولػيلنا عاشتها و تعرضت فيها للخيانة من أقرب الأ

 ىذا العنوان على مضمون الرواية بصفة عامة، ونرى بأنو عنوانا مناسبا للرواية لأنو يعبر عن لزتواىا. 
 الوظيفة الإيحائية: -ج

بقولو أنها "أشد ارتباطا بالوظيفة الوصفية . أراد الكاتب ىذا أم لم يرد، فلب يستطيع التخلي  يعرفها جنًارجييت
عنها، فهي ككل ملفوظ لذا طريقتها في الوجود، و لنقل أسلوبها الخاص إلا أنها ليست دائما قصدية، لذذا لؽكننا 

ت في بادئ الأمر مع الوظيفة الوصفية، ثم الحديث لا عن وظيفة إلػائية ولكن عن قيمة إلػائية، لذذا دلرها جيني
  1فصلها عنها لارتباكها الوظيفي"

 و بالتالي فهي وظيفة بريل إلى ما قبلها، كما أنها بريل على مدى قدرة الدؤلف على الإلػاء .
ذلك  كشفها"سأرحل" لػيل لتا ىذا العنوان على إلػاءات و دلالات لؽكن للقارئ استخراجها و  رواية ومن خلبل

راجع لبساطة لغة الروائية التي بريل إلى ما مرت بو  بطلة الروائية من مشاكل و ضغوطات و صراع حاد بنٌ عقلها 
 الرافض و قلبها الذي كان سببا في تشتت حياتها و قهرىا، و برسرىا على الدخول في ىذه العلبقة. 

 الوظيفة الإغرائية: -د
و لفت انتباىو و شده للخوض في الرواية و التعمق فيها من أجل فك  وىي  الوظيفة التي تقوم بإغراء القارئ

شفراتها و يعرفها جاك دريدا :يكون العنوان مناسبا  بدا يغري جدب قارئو الدفترض و ينجح لدا يناسب نصو لزدثا 
  2بذلك تشويقا و انتظارا لدى القارئ"

اقي الوظائف، و ىي في حضورىا و غيابها غنً أن جينيت "يرى بأن ىذه الوظيفة مشكوك في لصاعتها عن ب
 3تستقل بأفضليتها عن الوظيفة الثالثة دون الثانية"

و لصد بأن عنوان الرواية "سأرحل عمل دوره في إغراء القراء و ذلك من خلبل تركيبتو البرزة و البسيطة غنً أنو 
ك شفراتو، و ما يغري القارئ غامض في نفس الوقت فيتطلب من القارئ الولوج في مضمون الرواية من أجل ف

 ايضا ىو طريقة كتابة العنوان الذي كتب بخط عريض بارز باللون الاحمر كنوع من الإغراء .
 
 

                                                           
   88-87عتبات جنًارجينيت من النص الى الدناص، صعبد الحق بلعابد،    1
       87الدرجع نفسو، ص  2
   88عتبات جنًار جينت من النص الى الدناص، صعبد الحق بلعابد،   3
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 مستويات العنوان:  -3-3
 المستوى المعجمي: -أ

إن عنوان الرواية "سأرحل" متكون من كلمة واحدة وردت ىذه الكلمة في الدعاجم اللغوية التالية: رحل: غادر، 
يَّ إلا باَنَ، ظعََنَ، سَافَـرَ، ىَاجَرَ، فاَرَقَ، تَـغَرَّبَ، و اغْتـَرَبَ، نَـزحََ، بَـرحََ، لا يأْتوُنَ إلّا لنًحلُوا و لا يُسّلمُون عل

 1عن وطنو" -ليُـوَدّعوني")أحلبم مستغالظي(/
و رحالٌ، و الرّحَالةٌ، ككتابة  ، ارحُلٌ  كالراحُولِ جكما جاء أيضا في قاموس المحيط "رحل، الرّحلُ: مَركَْبٌ للبعنً،  

السّرجْ، او من جلود لا خشب فيو ، رحل البعنً، كمنع، و ارْبَرَلَوُ، حط عليو الرحل، فهو مرحول و رحيل و انو 
 2لحسن ... و اربرل البعنً: سار و معنى و القوم عن الدكان: انتقلوا"

 المستوى التركيبي: -ب
 مكون من حرف السنٌ، والفعل ا لدضارع أرْحَلُ.جاء العنوان في ىذه الرواية "سأرحل" 

 3حرف السنٌ: وىو حرف تنفيس، يفيد معنى الاستقبال بدخولو على الفعل الدضارع، يؤكد حدثا مستقبليا
 أرَْحَلُ: فعل مضارع مرفوع و علبمة رفعو الضمة الظاىرة على آخره. و الفاعل ضمنً مستتر تقديره أنا. 

السنٌ يدل على الزمن القريب، و لذذا كان اختيار الروائية للحرف صائبا، لأنها رحلت في آخر الدطاف و  *وحرف
 في مدة زمنية قصنًة وجيزة و مفاجئة.

 المستوى الدلالي:  -ج
رواية "سأرحل" جاءت لتعبر عما عانتو البطلة من لعوم ذاتية، نابذة عن علبقة الحب السامة التي طالدا كانت 
متأكدة من خيانة الطرف الآخر لذا و في الأخنً صدقت توقعاتها، لكنها لم تتوقع ذلك من صديقتها، فكانت 

التي كانت تعرف نهايتها، و كل ما فعلتو لذا في ىذه العلبقة  على دنوصدمة بالنسبة لذا، ما جعلها تتحسر 
للمحافظة على كبريائها ىو الرحيل في تلك الفترة و التخلي عمن حولذا كانت ىذه أول خطوة رحيل للبطة، أما 

   .الرحيل الثاني فقد كان رحيل أبديا انتهى بالدوت
 

                                                           
  214، ص1العربية، دار الدعية، ط والدتجانساتبن زادي، معجم الزاد معجم الدترادفات و   1
جابر أحمد، دار الحديث، القاىرة  لرد الدين لزمد بن يعقوب الفنًوز ابادي، قاموس المحيط، تح: آنس لزمد الشامي، زكرياء  2

 626، ص2008-ىـ1429، 1لرلد
يوسف مارون، معجم اللغة و الدلالة، في اللغة العربية و وظائفها و تقنياتها التعبنًية )مع لظاذج تطبيقية وفق الدنهجية الجديدة(،   3

  191، ص2007الدؤسسة الحديثة للكتابة، طرابلس، لبنان، 
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 عتبة التصدير:  -4
 تعريف التصدير: -4-1
 لغة:-أ

"الصّدْرُ: أعلى مقدم كل شيء، أولو، وكل ما واجهك، و من السّهمِ= ما جاز من كما جاء في قاموس المحيط 
  1وسطو إلى مستدقو، لأنو الدتقدم إذا رمُي"

كما جاء أيضا في معجم كتاب العنٌ  لفظة صَدَرَ= الصّدْرُ: أعلى مقدم من كل شيء، وصدر القناة اعلبىا، و 
 صدر الأمر أولو.

صدَرُ أعلى الكلمة الذي تصدر عنو الأفعال
َ
 2صدرة الإنسان: ما أشرف من أعلى صَدْرهِ... و الد

 اصطلاحا:-ب
 ويندرج ضمن العتبات الداخلية للنص كما يساعد القارئ في التسلسل إلى لزتوى النص و كشف دلالاتو.

اولية  للتصدير بحيث يعد الرسالة أو حيث يعرفو جنًار جينت" وىو العنصر الأول في العملية التواصلية و التد
 3الدصدر لذذا الاقتباس وىو الكاتب أو الكتاب الدقتبس عنو منو ىذا التصدير"

 ويكون التصدير دائما في اول الصفحة من النص و ىو نوعنٌ:
نص الأول: "التصدير البدئي الأولي ىو الذي يوضع لتنشيط أفق انتظار القارئ، يربط علبقة ىذا التصدير بال

 الدنخرط فيو قراءة
أما الثاني: "وىو التصدير  الختامي النهائي و الذي يكون بعد قراءة النص و الالطراط فعلب في عوالدو، ليقدم للقارئ 

   4تأويلبت مبنية من خلبل قراءاتو لدلالات النص"
 وقت  ظهور التصدير: -4-2

 ما لؽكن أن بزتفي ىذه التصديرات في الطبعات "يظهر التصدير في الطبعة الأصلية الأولى للكتاب/ العمل، ك
  5لعال نشري/ من الناشر"بإرمز الكاتب، أو  يقررالأخرى أو تستبدل بتصديرات لاحقة و ىذا 

 ، دار أجيال، مكتبة آدم.2017ظهر التصدير في رواية "سأرحل" في الطبعة الأولى الأصلية، للكتاب، سنة 

                                                           
  918يعقوب الفنًوز ابادي، قاموس المحيط، صلرد الدين لزمد بن   1
  95-94أبي عبد الرحمن الخليل بن أحمد الفراىيدي، معجم كتاب العنٌ، ص  2
  109عتبات جنًار جينت من النص الى الدناص، صعبد الحق بلعابد،   3
  108الدرجع نفسو، ص  4
  108عتبات جنًار جينت من النص الى الدناص، صعبد الحق بلعابد،   5
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 وظائف التصدير:  -4-3
 "جنًار جنيت" اربع وظائف يقوم بها التصدير و ىي على النحو الآتي:لقد خصص 

 وظيفة التعليق)على العنوان( الأولى:-أ
وظيفة تعلقيو، تكون مرة قطعية و مرة أخرى توضيحية ومن ىنا فهي لا تبرر النص و لكن تبرر عنوانو...  "وىي

وىذه التبريرية للعنوان من طر ف التصدير لا تكون إلا إذا كان العنوان مبنيا على الافتراض او التلميح، او إعادة 
 1التشكيل الساخر"

 وظيفة التعليق)على النص(الثانية: -ب
وىي الأكثر نظامية، بحيث تقدم تعليقا على النص، بردد من خلبلو دلالتو الدباشرة، ليكون أكثر وضوحا و " 

 2ة الدوجودة بنٌ التصدير و النص"قجلبء، بقراءة العلب
 وظيفة الكفالة المباشرة: -ج

فة ، أي غنً مباشرة كما عرفها ايضا جنًار جنيت " وىي من الوظائف الأربعة التي قال عنها "جنيت" بأنها منحر 
لأن الكاتب يأتي بهذا التصدير الدقتبس ليس كما يقولو ىذا الاقتباس، ولكن من أجل من قال ىذا الاقتباس،  

   3لتنزلق شهرتو إلى عملو"
 وظيفة الحضور و الغياب لتصدير:-د

كيفما اتفق، لأن الوقع " ىذه الوظيفة ىي الأكثر الضرافا بحسب "جنيت" لارتباطها بالحضور البسيط  للتصدير  
 4الذي لػدثو حضور التصدير أو غيابو يدل على جنسو أو عصره أو مذىبو الكتابي"

*تصدير رواية "سأرحل" من صنف وظيفة التعليق على النص الثانية حيث وضعتو للدلالة على تدقيق لزتوى 
 النص، فهي ربطت الدعنى بالعلبقة الدوجودة بنٌ النص و التصدير.

 ير رواية "سأرحل"تصد -4-4
احتوت الرواية على مقولة واحدة للكاتب الروسي "دوستو يفسكي" و التي جاءت كالآتي:" شعرت برغبة في 
 البكاء عندما أخبرني أحدىم أنني قوية و أنو معجب بذلك، لا يعلم أنني فضلت السلبم  بدلا من الدكافحة و أن 

 

                                                           
  111الدرجع نفسو، ص  1
 111الدرجع نفسو، ص  2
  111عتبات جنًار جينت من النص الى الدناص، صعبد الحق بلعابد،   3
 112الدرجع نفسو، ص  4
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   1روحي تبكي من الوحدة"
م، في 1821نوفمبر  11بد من وقفة مع "دوستو يفسكي" ولد فيودور دوستو يفسكي وقبل شرح التصدير لا

أسرة  طبيب متواضعة، و أكمل دراستو في معهد الذندسة العسكرية، و بدأ بالكتابة الإبداعية الأدبية منذ أن بلغ 
لأولى " الناس الفقراء عام السنة الخامسة و العشرين من عمره، و داع صيتو في الأوساط الأدبية بعد صدور الرواية ا

 2الكاتب الواقعي الدعروف غوغول. جو تأثر بنتا  م،1840
ىذا التصدير ىو إحالة مباشرة على الدتن ولو دور كبنً في معرفة الدصدر الذي انبثقت منو رواية "سأرحل التي 

في علبقة الحب، و فجأة  جاءت لتعبر عما بداخل الدرأة، و عما تشعر  بو من حب و اىتمام و بسيز أثناء الدخول
ينقلب كل ىذا عليها لتصبح امرأة لامبالية قاسية في بعض الأحيان وحيدة، بزفي ضعفها برت قناع الفتاة القوية 

 الصامدة لكي لا يعلم أحد بهشاشتها و برطم قلبها و استسلبمها وصولا للسلبم الداخلي.
 ر أحيانا أنك تنسى أني بشر يا  "سليم"فالروائية بعدما رأت وجع "ملك" من ىذا الحب تقول: أشع

كانت تتحدث بسكون لشيت كأنها أطفأت ما بداخلها من مشاعر... رحلة بلب مشاعر، بدنتهى اللبمبالاة من 
شدة الوجع و بسبب كل ىذا كان السبيل الوحيد لذا للنجاة ىو الاعتزال و الوحدة لكي تطفئ نار الخداع، فكان 

 .الرحيل ىو خيارىا الأنسب
 عتبة الإهداء:  -5     

يعد الإىداء عنصر من عناصر عتبات النص الدصاحبة للكتاب، "و الإىداء ىو تقدير من الكاتب و عرفان لػملو 
للآخرين، سواء كانوا أشخاصا، أو لرموعات)واقعية أو اعتبارية(، و ىذا الاحترام يكون إما في شكل 

  3يوقعو الكاتب بخط يده في النسخة الدهداة"مطبوع)موجود أصلب/الكتاب( و إما في شكل مكتوب 
 مكان تواجد الإهداء: -5-1

فحة الثانية، شرط  بعض الأحيان قد يتجاوز إلى الص، ولكن في للكتاب و يكون الإىداء غالبا في الصفحة الأولى
أن يكون قبل بداية النص، بالرغم من أنو من أواخر العتبات التي ينجزىا الكاتب وىو نوعنٌ حسب جنًار 

                                                           
  09ساندرا سراج، سأرحل، ص  1
  57ساندرا سراج، سأرحل، ص  2

  64الدرجع نفسو، ص
دمشق،  -لزمد بدر خال، دار علبء الدين، سوريا -، ترجمة ماجد علبء الدينفـ جيليز نياك، قصص من  حياة دوستو يفسكي

  6-5، ص2015
  93عتبات جنًار جينت من النص الى الدناص، صعبد الحق بلعابد،   3
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جينيت" اىداء خاص يتوجو بو الكاتب إلى الأشخاص الدقربنٌ، يتسم بالواقعية و الدادية، و اىداء عام يتوجو بو 
 1ت و الدنظمات"الكاتب للشخصيات الدعنوية كالدؤسسات و الذيئا

فالإىداء يتصدر الرواية أو العمل الأدبي بصفة عامة، و يعد جز ء من ذلك الإنتاج، و قد يكون ذلك الإىداء 
 عبارة عن جمل و تراكيب مباشرة أو غنً مباشرة ، توحي لنا عن دلالات لفك شفرات ذلك العمل الأدبي.

 من ساندرا سراج إلى أمها فجاء اىداؤىا كالآتي:    فنجد في رواية "سأرحل" لـ "ساندرا سراج" ، اىداء خاص
إلى الست اللي حولت كل لحظة فشل لنجاح، كل لحظة وجع لفرح كل نقطة ضعف لجبروت اللي كان عندىا 

 2القدرة إنها تبقى السند في حنٌ إنها عايزة تتسند إنها تبقى الجبل في حنٌ إنها مهدودة ..."
إىداء عائلي لسصص للؤم حيث قدمت الروائية إىدائها إلى أمها، و من  فنلبحظ من خلبل ىذا الإىداء أنو

خلبلو نلبحظ العلبقة الوطيدة بنٌ البنت و أمها و ارتباطها الوثيق ببعضهما البعض، و نستنتج أن الأم ىي 
 الدشجعة و السند للروائية، و الداعمة لذا في كل مراحل حياتها و ظروفها.

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
  93الدرجع نفسو، ص  1
  07ساندرا سراج، سأرحل، ص   2
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  خلاصة الفصل:
و نستنتج لشا تقدم بأن العتبات ىي الدفتاح الذي يفتح لنا أبواب النص، لنتمكن من الدخول و تأويلو و تفسنًه، 
لأنها برمل دلالات بسكننا من الإحاطة  بجميع جوانب النص، و بالتالي فهي تعد عنصرا مهما لفهم مضمون 

 النص.
و الرموز، التي بريلنا إلى فهم الرواية و التي تعد بدثابة و تعد عتبات رواية "سأرحل" حمولة مكثفة من الدلالات 

 للمتن.ءت ىذه العتبات موازية و موافقة نص ثاني للرواية في صورة لستزنة، و جا
و تبدو تأثنًات الذات الأنثوية للكاتبة في رواية "سأرحل" بارزة بشكل كبنًو يتجلى  ذلك في اختيارات الروائية 

 الأبيض...( و الرسومات و الأشكال الدوحية و الأنوثة .للؤلوان )الأحمر، 
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 اللغة : -1
لا يستطيع الانسان أن يعيش و يتواصل مع الآخر بدون لغة، فهي أساس التعايش و التواصل بتُ المجتمع الواحد 

و احتياجو لذا ، فهو يعبر من  و بالتالي فهي مرتبطة ارتباطا وثيقا بالإنسان و ذلك لألعيتها البالغة في حياتها
خلالذا عن رأيو و أحاسيسو مشاعره، ويقول " علي عبد الواحد" الوافي في  ىذا الصدد " اللغة في كل لرتمع نظام 

   1عام يشتًك الأفراد في اتباعو يتخذونو أساسا للتعبتَ عما لغول خواطرىم و في تفالعهم بعضهم مع بعض
نها نظام من الاشارات وىذه الاشارات ىي أصوات تصدر من الانسان ولا وقد عرف " سوستَ" اللغة على أ

بالتالي فللغة حسب سوستَ لا تكون لغة  2تكون بذات قيمة إلا إذا كان صدورىا للتعبتَ عن فكرة أو لتوصيلها 
مرتبة  إلا إذا كانت ذات فكرة يراد توصيلها للطرف الآخر و فهمها، إذ لغب أن تكون واضحة الدعتٌ و بألفاظ

ولصد في تعريف آخر أن اللغة كنظام ىي لرموعة القواعد و القوانتُ المحدودة التي تهيئ حدوث الدمارسة  ، ومنظمة
 فاللغة برتكم إلى قواعد أساسية في تركيبها لا لؽكننا بذاوزىا لكي نستطيع إدراكها  3الفعلية لعملية القول

على إظهار أدبية لغتها للمتلقي، والتي من خلالذا بسكنت من  فمن خلال رواية " سأرحل" لصد أن الروائية حرصت
التعبتَ عن الخيانة و الغدر الذي تعرضت لو، من خلال لغتها الشاعرية الدليئة بالأحاسيس و الدشاعر فلغتها كانت 

 لغة عاطفية بزاطب بها القلوب حيث تقول :
قسوتك وعدم قدرتك على الغفران كأنك تتمسك  لطالدا أحببت فيك ما كرىتو أنت في قلبك، لطالدا تقبلت حتى

بأتفو التفاصيل حتى تشعر أني أخطئ مثلك، أني أوجعك مثلما توجعتٍ وكأننا في حرب و لغب أن نرد الصاع 
  4صاعتُ... أشعر أحيانا أنك تنسى أني بشر"

لدتعة للألم و القهر فقد كانت تعبر عن انكسارىا و انكسار مشاعرىا الذي خلفو ىذا الحب الدشوش الدملوء با
ونرى بأنو من خلال رواية " سأرحل" أن أغلب السرد جاء على لسان أنثى لشا لغسد خصوصية الكتابة النسوية 
من خلال التجربة الحياتية التي مرت بها الروائية حيث جاءت لغة واقعية و بسيطة بلهجة عامية، تتخللها الفصحى  

الرواية، فهي تصف حالتها بكل دقة، و ما مرت وعاشت من وجع و كما طغى عليها الوصف الواضح في كامل  
ألم  وقد وظفت الروائية لغات أجنبية في روايتها و ىي اللغة الالصليزية و الفرنسية ىذه الأختَة التي كانت عبارة 

 عن أغنية 
                                                           

 6، ص 1983 1الرياض، ط–علي عبد الواحد الوافي، اللغة والمجتمع، شركة مكتبات عكاظ للنشر و التوزيع، جدة   1
 31، ص1998، 4عبد الله لزمد الغدامي، الخطيئة و التكفتَ من البنيوية إلى التشرلػية، الذيئة الدصرية العامة للكتاب ط  2
 69ىيجان الريلي، سعد البازغي، دليل الناقد الأدبي ص  3
 57ساندرا سراج، سأرحل ، ص  4
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Je t’aime je t’aime 
Comme un loup comme un Roi 

Comme un homme que je ne suis pas 
   Tu vois je t’aime comme ça1 

ىذه الأغنية التي أيقظت مشاعر البطلة و حركتها أكثر فأكثر، و نسيت للحظة الجرح الذي قد يسببو لذا ىذا 
الحب، لأن البطل كان رجل لو علاقات كثتَة مع النساء الأخريات على الرغم من حبو لذا، فهي كانت تعلم ذلك 

 بد و تعلم بأنو سوف يأتي يوم و يكسرىا و يكسر قلبها معها إلى الأ
 أما الالصليزية فهي أيضا وظفتها في أغنية حزينة و مؤلدة و التي تقول 

This is the last time am as king you why you break my 
Reart with a blink of an eye2 

 وىذا إن دل فهو يدل على حب الروائية للغات الأجنبية و تأثرىا بها لحد معتُ .
وظيف اللغات الأجنبية كاللغة الفرنسية، والالصليزية لتبتُ قدرتها اللغوية و ثقافتها، لأنها لصد أن الروائية ىنا قامت بت

لغات تعبر عن الثقافة بصفة عامة، وقد تكمن رغبتها من خلال توظيفها للغات الأجنبية في فكرة التحرر من 
ددة، لأن الدرأة أكثر شيء تذمو لرتمعها العربي الذي يقوم بتقييدىا و فرض قواعده عليها و حصرىا في زاوية لز

فاستعملت اللغة الأجنبية كوسيلة لإرضاء ذاتها، و كسر قاعدة لرتمعها ، ىو السيطرة  وفرض سلطة المجتمع عليها
 الذي لػاول فرض لغتو عليها )العربية اللهجة الدصرية( 

لها الأدبي )رسالتها( إلى كل ونستخلص أن التعدد اللغوي داخل رواية سأرحل ىي لزاولة من الكاتبة للنقا عم
 الطبقات الدثقفة و الغتَ مثقفة ) عامة الناس(، و نقلها إلينا بلغة بسيطة، سهلة و جزلة 

و ىذا لػيل عل الثقافة الذجينة  التي توارثها الدصريون، و النابذة عن الاستعمار الأجنبي لذا، ففرضت ثقافتها و 
 لغتها على المجتمع الدصري 

ده في رواية " اللاز" لـ " الطاىر وطارط حيث استخدم السارد بعض الكلمات الفرنسية ومن أمثلة و ىذا ما لص 
 ذلك 

  3" يالو غولواز؟ أوجيتان؟ 
                                                           

 21ساندرا سراج " سأرحل" ص  1
 63الدصدر نفسو ص   2
  139ص 1981، 2اللاز، الشركة الوطنية للنشر و التوزيع ط الطاىر وطار،  3
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فاستعمل وطار كلمة غولواز جيتان (في روايتو، على لسان، أحد الشخوص، ولعا كلمتان فرنسيتان لؽثلان علامة 
ا ما بسيل إلى التعبتَ عن مشاعرىا و أحاسيسها، لصعوبة كتمانها وحبسها لذا، فالدرأة غالبـ بذارية للسجائر الفرنسية

بغية منها للوصول إلى الراحة و السلام النفسي لذلك تلجأ إلى التعبتَ عما في أعماقها على أمل أن يفهمها 
 الطرف الأخر، فالدرأة عبارة عن كائن مسجون داخل اللغة

عن التعبتَ عند تعرضها لدواقف صادمة موجعة، تضطر لتخلي عن  و لكن في بعض الأحيان تتخلى و تعجز
مشاعرىا وبذد في اللامبالاة مفرا ومنقذا لذا، فتطفئ ما بداخلها من مشاعر، و مع الوقت يتحول ذلك الدوقف إلى 

تب مصدر قوة لذا جاءت الرواية تعلن حقها مناىضة الدستعمر تصرح بوضوح و برد قائلة بلسان النساء: )لضن نك
  1لنستعيد ما أضعناه و ما سرق خلسة منا(

فالرواية جاءت كمثال قوي للتعبتَ عن الكتابة النسوية و الدرأة برديدا، لدواجهة الفحولة و بزليص اللغة من ىذه 
 الفحولة التي سادت على مر التاريخ

النوع، إنها بالضرورة "من ىنا تصبح كتابة الدرآة اليوم ليست لررد عمل فردي من حيث التأليف أو من حيث 
صوت بصاعي فالدؤلفة ىنا و كذلك اللغة وجودان ثقافيان فيهما تظهر الدرآة جنسا بشريا و يظهر النص بوصفو 

فالدرأة جاءت لاستعادة حقها في الرواية من خلال الكتابة النسوية بغية منها لتحقيق استقلالذا  2جنسا لغويا 
 الذاتي من مستعمر الفحولة .

 هجين الت -  2
 تعريف التهجين  – 1- 2
 لغة : –أ 

جاء في لسان العرب لابن منظور:" ىجت ، الذجنة من الكلام مايعبك و الذجتُ: العربي ابن الأمة لأنو معيب، 
و قيل ىو ابن الأمة الراعية  ما لم برصن، فإذا حصنت فليس الولد بهجتُ، والجمع ىجن و ىجناء و ىجان و 

  3مهاجتُ"
 اصطلاحا :  –ب 

و التهجتُ عند " باختتُ" لا يقتًن بأي دلالة سلبية أو تنقيصية بل يصبح التهجتُ عنده عنصرا الغابيا مولدا 
 للتجديد فيعرف على أنو "مزيج بتُ لغتتُ اجتماعيتتُ داخل ملفوظ واحد، وىو أيضا التقاء وعيتُ لغويتُ 

                                                           
 181، ص3، ط2006عبد الله الغذامي، الدرأة و اللغة ، الدركز الثقافي العربي، بتَوت   1
 182الدرجع نفسو ص  2
 431، ص 13ابن منظور، لسان العرب، لرلد  3
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 1معا"مفصولتُ بحقبة زمنية و بفارق اجتماعي أو بهما 
وبالتالي فالتهجتُ ىو التعدد اللغوي و اللهجي، الذي يستعملو لرتمع ما، إذ يعتبر من الدوضوعات الجديدة و 
الدهمة للغاية على مستوى اللغة و الرواية بالخصوص، و"يعدالتهجتُ خاصية أسلوبية الغابية في الرواية، فهو الذي 

أحادي، إلى خطاب روائي دوري بو ليفوني متعدد، و بالتالي فهو الذي  ينقل الرواية من خطاب مونولوجي
وبهذا تصبح الرواية متعددة الأصوات  و الاساليب و  2يكسب الرواية قوتها اللغوية و الاسلوبية و الايديولوجية" 

لدصرية(،  واللغة الآراء و الأفكار وفي رواية "سأرحل" لصذ أن الروائية مزجت بتُ لغتتُ لعا اللهجة العامية )ا
الفصحى، وقد استعملت  الروائية اللهجة الدصرية لأنها أرادت أن تصور لنا ما عاشتو و ما مرت بو في علاقة 

 الحب و أين انتهى بها الدطاف .
 وقد برزت ىذه اللهجة في الرواية في عدة مقاطع منها: 

ية "ملك" فالأختَ قررا  الذىاب لدكان الإقامة عندما كانوا لػتفلون بليلة رأس السنة  "سليم و رىف" أبطال روا
 جرت لزادثة بينهم كالتالي : 

 )) سليم (( : اليوم كان حلو جدا، شكرا 
 حلو بيكي 

 تعبانة جدا لزتاجة أنام و أرتاح ...
 طيب يلا 

 يلا إيو، أنت رايح فتُ ؟ !
 ىنام 

 لأ ... ىنام، لوحدي 
 3ما ىو أكيد أنا مش ىنا عشان سواد عيونك.

 كذلك عندما ذىب البطل يوسف" عند "ريم" الصديقة الدشتًكة بينو و بتُ الدلك" ليحكي  لذا ما جرى بينهما: 
 ريم، أنتي كويسة ؟

 آه بسام 

                                                           
  28، ص1987، 1فكر للنشر و التوزيع القاىرة، طميخائيل باختتُ، الخطاب الوائي، تربصة: لزمد برادة ، دار ال  1
، 2020، 1بصيل بضداوي، التهجتُ في الروايات، أبضد الدخلوفي، دار الريف للطبع و النشر الالكتًوني، الدملكة الدغربية، ط  2
  30ص
 25سأرحل، ساندرا سراج، ص  3
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 لأ... استتٍ كده أعملك قهوة معايا و نقعد نرغي و احكي لي ما لك ليو، مش ىا تكلم ملك؟
  1ك " دا مش معناه إني ىنسى عمري كلو و أنتي .ىكلمها، بس )ملك( حاجة و انت حاجة، و كوني مع " مل

نلاحظ أن الروائية جعلت من اللغة الفصحى لغة الدرأة لكي تتمكن من التعبتَ و البوح عما في داخلها، وكذلك 
لا ننسى أن البطلة كاتبة روائية و بالتالي سوف تعتمد على اللغة الفصحى في الكتابة، أما اللغة العامية فجعلتها 

و الدرأة )اللهجة الدصرية(، في المحادثة اليومية، و حسب نظرنا لصد أن الروائية قد استعملت اللهجة العامية  للرجل
 لكي تقرب   القارئ  من الرواية أكثر و يتمكن من فهم أحداث الرواية.

لفصحى، حرفيا و إن استعمال العامية داخل الدتن الروائي ىو لزاولة من الكاتب  للقول بقربها من ضوابط اللغة ا
 لضويا. 

للنظر فيو على ضوء القواعد النحوية   لػتاج منا إلى الكثتَ من العناية" وىو يعد بذديدا على الدستوى النحوي 
 .الشائعة في العربية الدعاصرة  وىي من القواعد الداخلية

  2في نظر النحو التقليدي " 
 بوضوح عن التهجتُ، فنجده يقول في روايتو ولصذ في رواية "اللاز" "لطاىر وطار " ملفوظات دالة 

 3"ناشفة يا بن عمي، حق ربي ناشفة"
 ويقول أيضا: 

 " اه يا يعطوش ... يا راعي لعجول التابعة" 
فالعامية ىي اللغة أو اللهجة التي يستخدمها الشعوب كلغة غتَ رسمية للتعامل بها مع بعضهم البعض، والعامية 

ر اللهجات العربية و الدنتشرة بكثرة في دول العالم  العربي، وىذا يرجع إلى انتشار الدصرية تعتبر من أبرز و أشه
أفلامها السنيمائية و الدرامية قدلؽا لشا مكن الشعوب الأخرى على فهم لذجتهم، لذلك فالروائية  وضفت اللهجة 

  .لصاحا باىرا العامية لأنها متقنة أن روايتها لن تتعرض للرفض من طرف القراء، بل بالعكس لاقت
 المكونات المعجمية:-3

دائما توظيف الدرأة بذربتها الحياتية في كتاباتها الروائية باستعمال اللغة ،و ذلك للتعبتَ عن ما في داخلها من الام و 
 انكسارات و بروح و أحزان و أفراح مرة بها ،فتكون اللغة بدثابة مرأة عاكسة لذاتها بل و أحيانا تقوم بعكس 

                                                           
  54ساندرا ا سراج ، سأرحل ، ص  1
  246م ، ص2010، 1ئي، )دراسة، منشورات الاختلاف(، الجزائر، طابراىيم خليل، بنية النص الروا  2
 100طاىر وطار، اللاز، ص 3
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 أحلامها في كتاباتها .
و قد جاءت ىذه الكتابات النسوية من أجل ابراز خاصية كتابة الدرأة و اختلافها عن الكتابة الذكورية ،و تباين 
الفروق بتُ الجنستُ )الذكر و الأنثى ( في الكتابة اللغوية ، فيقول عيسى برىومة في ىذا السياق  تباين السلوك 

لاجتماعي الدمارس على الجنستُ ،فالمجتمعات التي تضرب حجبها على الأنثى يزداد اللغوي للجنستُ تبعا للأثر ا
فيها التباين بتُ لغة الأنثى و لغة الذكر ،فيصبح للأنثى ألفاظها ،و موضوعاتها ،و استعمالذا اللغوي الذي لؽيزىا 

اللغوي ينظم في شكل خطاب  عن لغة الذكر .أما المجتمعات التي تتيح للجنستُ التفاعل و الاختلاط فإن السلوك
 1، و اختيار الدفردات بل قد يتقارب في الأداء اللغوي "

و بالتالي فكل جنس يعبر بحسب بذربتو الدعاشة فالدرأة تبرز لغتها و أدبيتها في المجتمعات التي تضيق عليها، فتضطر 
النسوية ، ويكمن ىذا في  إلى بررير نفسها بنفسها لتطلق العنان لإبدائها و ىنا تكمن خصوصية الكتابة

المجتمعات العربية التي تقيد الدرأة و تسلب منها حقوقها التي منحها الإسلام لذا برت ما يسمى بالرجولة ىؤلاء 
الذين يعتبرون الدرأة لررد جسد بدون عقل غتَ أننا لصد في وقتنا الحالي الدرأة تبدع في بصيع المجلات لتبتُ للجنس 

لصاز، فنجد أن الدرأة العربية أكثر ابداعا من الدرأة في المجتمعات الأجنبية و ذلك يعود لقيود الآخر قدرتها على الا
المجتمع و ضغطو على الدرأة العربية في حتُ الدرأة الأجنبية متحررة من بصيع القيود لذلك لصد كتاباتها متساوية مع 

 كل حرية و أرلػية.الكتابات  الذكورية فهي تتفاعل معو في بصيع المجالات وتعبر ب
ففي الأختَ لصد أن الدرأة تتميز في كتاباتها عن الرجل لأنها تعبر عن ذاتها الأنثوية حيث " أن وظيفتها الأولى ىي 
التواصل و تفجتَ الكلمة الدتحررة في الذمة و التي بسارس نوعا من الثرثرة الدقبولة، ثم التشديد على بعض الطوابع و 

، 2و الدباشرة، و الاستعمال العادي للكلمة، البعد الحميمي و لشارسة الاعتًاف، و البوحالخصائص ىي: العفوية، 
 وىذا ما أبرزتو الروائية ساندرا سراج من خلال ألفاظها و كلماتها .

 الحقول المعجمية:– 1- 2
 وظفت الروائية حقول معجمية مرتبطة بالأنثى : 
 حقل الحب:  –أ 

، حبيبي، قلبي، وحشتيتٍ، أحبك، الرومنسية، عشاق،  je t’aimeاشتياقا،حنونا، عزيزتي،  -روحي –)عشق 
 المحبة( 

                                                           
 40ص 2002، 1عيسى برىومة، اللغة و الجنس، حفريات لغوية في الذكورة و الأنوثة دار الشروق، عمان ط  1
، 1سعيد يقطتُ، قضايا الرواية العربية الجديدة، الوجود و الحدود، الدار العربية للعلوم ناشرون، منشورات الاختلاف، ط  2

 206، ص2012
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ىذه الألفاظ الدتعلقة بحب الأنثى للطرف الآخر، فالدرأة بطبعها عاطفية تعبر عما بداخلها من أحاسيس و مشاعر 
الصذابها إليو على الرغم فعلى الرغم من طبعها الخجول  إلا أنها تتجرأ في الحب و في فرض أنوثها على  الرجل و 

من الصراع القائم داخل ذات البطلة لأنها لم تستطيع ترك قلبها لؼرج عن طوعها من قبل . فتقول ساندرا: " كيف 
لذا أن بزبره أن يسكن ضلوع غتَىا، أن يتنفس ىوائو، أن يعشقو دون قيود ... كانت تعلم أنها ليست الفتاة التي 

 1تعشق بكامل عقلها "ستعشق بكامل قلبها، ولكنها س
فالدرأة حتى ضعفها قوة في بعض الأحيان، فهي لا تستسلم للواقع بكل سهولة و إلظا براول التعايش معو و التأقلم 

  .مع الظروف لتتفادى برطيم ذاتها، فالبطلة ىنا كانت امرأة حذرة امرأة عقلها يغلب على قلبها
 حقل الجسد :  –ب 

يعد جسد الدرأة ، و نيك، دراعي، رئتي،  عينيك، أدني، شفاه، يدي، رأسي، العقلشعرىا المجعد، قلب، صدرك، عي
من لشيزات الكتابة النسوية  لديها ، و يقول الأخضر السائح في ىذا الصدد " فالجسد ىو سيل الكتابة عند الدرأة 

لغتها ومن معجمو تزين  و نارىا التي لا  تنضب و معجزاتها التي لا تكمل، فمن الجسد تقبض الدرأة على الشيطان
   2للسرد ببروقو ورعوده وتركب على أحصنة اللغة، و تفتعل الحرائق و تبارك في الجحيم"

فالجسد بالنسبة للمرأة ىو الأساس، لؽثل أنوثتها و رقتها وفي شخصيتها فهو يعبر عنها، فيكون بدثابة الجسر أو 
جسد الدرأة ىو بدثابة الدعبر الصامت و  الداخلي و الجواني لذاالعتبة الأولى للعبور من الجسد الخارجي إلى الجسد 

الدلهم بالنسبة في حتُ تكون ىي الدعبر الناطق فعلى قدر بركم الدرأة  بجسدىا على قدر بركمها بلغتو، و العكس 
 صحيح ففي بعض الأحيان تطلق الدرأة العنان بجسدىا لكي تتجاوز حدود الابداع.

تمعات التي ت ىذا الحقل لتعبر و تعالج لتعبر و تعالج قضايا قصص الحب السائدة في المجفالروائية استعمل      
، ىذه التي العلاقة الدليئة  بالحب تارة و الخيانة و الخداع و اللامبالاة تارة أخرى لتكشف في بذمع الدرأة و الرجل

ى الرغم من معرفة سلبيات ىذه العلاقة عل طلبخباياىا، فبطلة الرواية في بادئ الأمر استسلمت لعلاقة حب مع ال
و نتائجها التي توجت بالخيانة  من طرف البطل إلا أن الروائية كانت فتاة ذكية فطنة لدا يدور من حولذا فهي لا 

 بسثل دور الفتاة الضعيفة وإلظا ىي قوية صامدة قادرة على مواجهة مشاعرىا و التحكم فيها 
 اىي وجهة نظر الرجل و الدرأة عن الجسد؟ فنجد أن نظرة الدرأة لسجدىا ولعل أنو أىم و أبرز التساؤل ىو م

                                                           
  52ساندرا سراج، ص  1
مار ثلجي، الأخضر ابن السائح، الرواية النسائية الدغاربية والكتابة بدشروط الجسد مقال، قسم اللغة العربية و آدابها، جامعة ع  2

  99ص 2015الأغواط، الجزائر، 
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بزتلف عن نظرة الرجل، من حيث الرغبة فجسد الدرأة بالنسبة لذا يعبر عن الجمال و الأنوثة، كما يعبر بشكل كبتَ 
 عن كينونتها و وجودىا، و وعيها الذاتي.

و من الصعب أن تتفهم الدرأة ىذا الفرق بالقوة البصرية  عكس نظرة الرجل لو، فالرجل فطريا لغدبو جسد الدرأة
 بينهما 

  :حقل الطبيعة-ج
 )الجبل، السماء، جدع، البحر، ورود، البرق، الشروق، الغروب(

يتصفان بالجمال و الرقة، و  البعض فكرلذماتعد الطبيعة بالنسبة للمرأة مصدر إلذام لذا، فهما يشبهان بعضهما 
لكن عند نوران أحدلعا يتحول ذلك الجمال إلى قوة فالدرأة عندما تكبت ما بداخلها يكون سبيلها الوحيد 
للفضفضة ىو الطبيعة لأنها تسمعها فقط دون لرادلتها و النقاش معها، فالدرأة في بعض الأحيان برتاج لدن 

ود أن اللغة تتخذ مع روح الدرأة أكثر من الرجل ذلك أنها كانت أكثر يسمعها فقط حيث يرى الناقد إبراىيم لزم
استقرار و لذذا كانت أكثر قدرة على فهم رموز الطبيعة إن ىذا التواصل بتُ الدرأة و الطبيعة ىو ما جعل البعض 

   1يسندون إليها مهمة اكتشاف النشاطات الإنسانية الأولى كالزراعة إنتاج اللغة 
روائية على ألفاظ الطبيعة لكي تعبر عن آلامها و أحزانها و أحاسيسها و عواطفها الدبعثرة و فقد اعتمدت ال

الدشتتة أين كانت نابذة عن علاقة الحب التي عاشتها فالدرأة الدبدعة ىنا استمدت أدوات تعبتَىا في الكتابة من 
ي مكنها من تكوين علاقة وثيقة بتُ الطبيعة لأنها كائن حساس بطبعو ينتبو لأدق التفاصيل و أصغرىا ىذا الذ

تفاصيل الطبيعة و مشاعرىا و الربط بينهما ىذا الأمر الذي يعجز عنو الرجل لأنو كائن غافل بطبعو لأنو لا يدقق 
 في الأمور الصغتَة و واضع بطبعو 

 حقل المكان :-د
فاظ مكانية لسرد الأحداث و )البيت الغرفة باريس الدطار مطعم فندق مصر القاىرة ...الخ(وضفت الروائية أل

الواقع بطريقة مدققة سعيا منها لتقريب الصورة إلى القارئ أكثر فأكثر لكي يتمكن من الالطراط  والولوج في 
أعماق الرواية والتفاعل معها  ومن أىم الأماكن في الرواية منها البيت الذي كان أنيسها و مكان أمان بالنسبة لذا 

ل انتهائها لذلك الدكان فهو الذي تهرب إليو صبة و الوحدة  لجأت إليو لتعيد أفكلما تأذت و شعرت بالغر 
فهو الدكان الذي تعبر فيو عما بداخلها  وبزرج كل ما  تولتختفي عن بصيع من حولذا و تتمتع بهدوء و سكين

طفولتها و  بقلبها بقلم كاتبة صغتَة مبدعة فهي كانت تعيش لوحدىا فالإسكندرية في منطقة بعيدة عن منطقة

                                                           
 1ص 2010سهيلة سبتي أشكال التميز في لغة الخطاب السردي الأنثوي ديوان العرب   1
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فالبيت بالنسبة للمرأة لؽثل مأواىا و ملجأىا وعالدها الأول ، تالي يكون  ىو بدثابة الدنيا لذاأىلها ومعارفها و بال
الذي تتعلم فيو أن بزطو أولى خطواتها في الحياة فهو جسد وروح وىو عالم الإنسان الأول قبل أن يقدف 

 1الديتافيزيقيتُ الدتسرعتُ فإنو لغد مكانو في مهد البيتبالإنسان في العالم كما يدعي بعض الفلاسفة 
فالدرأة بطبعها تشعر بالوحدة والغربة اذا خرجت عن منطقتها و بيت أىلها فهي ليست كائن اجتماعي في الحد 

ذا خرين و ىالذي يتأقلم بسرعة كبتَة  مع الآ الكبتَ لأنها دائما ما براول المحافظة على دائرة معارفها عكس الرجل
ر و كذلك بدرجة كبتَة الى ديننا الاسلامي الذي أعطى غراجع للمجتمع العربي القيم التي يغرسها فينا منذ الص

للمرأة مكانة عالية و مرموقة فهو ينص على بضايتها و الخوف عليها و على شرفها لأنها نصف المجتمع وحتى 
 .المجتمع كلو

 الحوار: -4
 لغة:-أ

 حبُها ...فقد حار لُػور حًوْرا.صا .. يقال حَارت برورُ و أَحَارَإلى شيء عنو. الَحوْرُ الرُّجوع
و الَمحاورةُ مراجعة الكلام حَاورت فلانا في الدنطقة و أحرت إليو جوابا وما أحار بكلمة و الاسم : الَحوِير تقول 

 :سمعت حويرلعا و حوارلعا 
حاوَرة كالدشورةَ من الْمشارة

ُ
 2و ىي مَفْعلة  والُمحورةَُ من الد

 و الحوار ىو عبارة عن تبادل الحديث بتُ شخصتُ أو أكثر، والمجادلة و الكلام ىدفها السعي وراء برقيق التفاىم.  
 وقد وردت لفظة الحوار في القرآن الكريم، في قولو تعالى: 

 3"فقال لًوُ صَاحبُوُ وىو لُػَاوِرهُُ أَكَفَرْتَ بالذي خلقك من تراب "
 اصطلاحا.-ب

يعد الحوار "حديث يدور بتُ اثنتُ على الأقل، ويتناول شتى الدوضوعات أو ىو كلام يقع بتُ الأديب ونفسو، أو 
 4ما ينزل مقام  نفسو يفرض عليها الإبانة عن الدوقف والكشف عن خبايا النفس"

                                                           
 38م ص1984 2غاستون باشلار بصاليات الدكان تربصة غالب ىلسا الدؤسسة الجامعية للنشر و التوزيع  بتَوت لبنان ط   1
 287، ص3تاب العتُ، الجزءالخليل بن أبضد الفراىيدي، معجم ك 2

 297،ص34القران الكريم، سورة الكهف، روية ورش عن نافع، الاية  3
 100ص 1979، 1لبنان ط-جبور عبدالنور، الدعجم الأدبي ، دار العلم، بتَوت  4
 



 

الدرجع نفسو                                                            
                           

 

  

 الثانيالفصل 

40 

  
 

 النسوية وخصوصية اللغة

بطريقة سلسلة مهذبة والحوار ىو عبارة عن وسيلة للتواصل بتُ الناس، بغية التفاىم حول موضوع معتُ، ويكون 
بعيدة عن الصراع والتخاصم، ويعد من قيم الحضارة  الإسلامية، وىو أساس التعايش بتُ أفراد المجتمع بأمن 

 وسلام، وقد يكون الحوار داخلي في بعض الأحيان بتُ الشخص و نفسو من أجل الكشف عن خبايا النفس .
ر ىو عرض )درامي الطابع ( للتبادل الشفاىي يتضمن كما لصد مفهوما آخر للحوار أكثر دقة  يقول " الحوا

شخصيتتُ أو أكثر، و في الحوار تقدم أقوال الشخصيات بالطريقة التي يفتًض نطقهم بها، و لؽكن أن تكون ىذه 
   1الأقوال مصحوبة الكلمات الراوي كما لؽكن أن ترد مباشرة دون أن تكون مصحوبة بهذه الكلمات

لصد أنو عبارة عن طريقة لتبادل الكلام بتُ الدتحاورين اثنتُ أو أكثر حول موضوع معتُ ومن خلال ىذه التعاريف 
 الذدف منو ىو الوصول إلى الحقيقة بوجهات نظر لستلفة .

 أنواع الحوار:-4-1
 الحوار الداخلي)مونولوج(:-أ

فسو الإفصاح عما ويكون بتُ الشخص وذاتو، وبالتالي  لا يكون فيو اشتًاك بتُ شخصتُ، إذ  يتحاور مع ن
بداخلو ويعرف الحوار الداخلي في ىذا الصدد "ىو حوار طرف واحد أو حوار بتُ النفس وذاتها ، تتداخل فيو كل 
التناقضات، و تنعدم فيو اللحظة الآنية، و بهت الدكان وتغيب كل الاشياء إلى حتُ وتتجلى ألعية ىذا العنصر في 

زمن الاحداث و زمن روايتها و بالتالي يسمح للبطل بالرجوع إلى الوراء بناء الرواية في انو يلغي كل مسافة في 
لزطما التوقيت الزمتٍ الدتعارف و إذا برطم الفواصل الزمنية يصبح بإمكان الذكريات أن تطفو على السطح  و 

   2تكتبو حضورا كامل في اللحظة الحاضرة "
خلها من مكتوبات ما يساعدىا على الوصول إلى فالحوار الداخلي تتمكن الشخصية من خلالو اخراج ما بدا

 ولصد ىذا النوع من الحوار قد وظفتو الروائية "ساندرا سراج"  في رواياتها  على النحو التالي :   الراحة النفسية .
"كم كنت غبية يا "سليم "،  لم أفهم يومها انتٍ ربدا يكون مصتَي مثل مصتَ تلك الفتاة بتُ دراعيك، كانت 

موجوعة ورغم ذلك استطعت أن بذعلها تشعر بالأمان الكافي تنام على صدرك و تعلق بها راحتك مثلها  خائفة و
 3ىي عالقة الآن في رئتي"

                                                           
 45، ص2003، 1جتَالد برنس، قاموس السرديات، تربصة السيد امام، دار متَيت ط  1
، 2006، 1صبحية عودة زغرب، غسان كنفاني، بصليات السرد في الخطاب الروائي، دار لرد لاوي، عمان ، الاردن ، ط  2
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وقد دار ىذا الحوار بتُ رىف بطلة رواية "ملك" و نفسها، فهي لم تتخيل يوما أنها ستقع في حب "سليم"، و 
 مان .يصبح ىو فتى أحلامها و أنها ستشعر معو بهذا الأ

وكذلك لصد حوار آخر بتُ "ملك" و لا وعيها لساطبا  إياىا "ليس ىناك وقت للبكاء  يا ملك لا تبكي  يا 
فكانت معرفتها بدرضها الخبيث في ىذا العمر  1صغتَتي ... ليس أمامنا الكثتَ من الوقت لؽكننا أن نبكي لاحقا" 

نفسها تقول" ىا أنا ذا يا سليم أواجو لحظات الصغتَ بدثابة صدمة لذا. وحوار داخلي آخر بتُ "رىف" و 
احتضاري وحدي من دونك، ىا أنا ذا خائفة مرتعشة أواجو ىذا الدرض اللعتُ دون يديك، دون قبلتك دون 

 رائحتك. 
لطالدا أخبرتك  أنك إن رحلت فإنتٍ سأموت، و لكن لم أعلم حقا أن الدوت سيلاحقتٍ فور رحيلك ... أشرب 

تبقى لي،  أكتب اليك كأني بتُ أحضانك  أعاتبك على غيابك القاتل أتعلم أن الدوت كان قهوتي كأنها كل ما 
 سيصبح رحيما لو أنو بتُ دراعيك... !

 2تعال لأموت فيك وبك ومعك" 
ىذا الكلام جاء من ملك على لسان رىف بطلة روايتها عن القهر و الحزن والألم  بداخلها و ما تعيشو إزاء  

ما زاد عليها صعوبة تقبلها للمرض ىو نسيان يوسف لذا جراء فقدانو للذاكرة و الذي كانت  معرفتها بدرضها و
 تعتبره الحبيب و الصديق و سندىا و مسندىا رغم كل ما مرت بو معو . 

 الحوار الخارجي )الديالوج(–ب 
إليو "فاتح عبد  وىو حوار يكون بتُ شخصتُ أو أكثر، بغية كشف الدخبوء في النفس و الذات، وىذا ما أشار

السلام" في كتابو قائلا " لغيء الحوار الدباشر ليحدد علاقة زمنية  ظاىرة في الدشهد من خلال وضع الشخصيات 
في إطار الفعل  و الحركة و النطق،  وىو إطار خاص  تتوقف فيو اللقطة مركزة على حدود مكبرة لفعل الشخصية  

   3دوره في السرد من عل"وي الذي لؽارس او حوارىا دون تدخل من الر 
 ىذا النوع من الحوار ىو الذي لؽكن الشخصية من التقديم و التعبتَ عن أفكارىا و آرائها و مشاعرىا الصادقة .

وىذا النوع من الحوار وظيفتو الروائية "ساندرا سراج" في روايتها: حوار بتُ "ملك" و "يوسف" عندما نام عندىا 
 في البيت 

 الختَ لعس إليها : صباح 
                                                           

 88ساندرا سراج، سأرحل، ص  1
 89الدرجع نفسو، ص  2
 44، ص1999فاتح عبد السلام، الحوار القصصي تقنيات و علاقاتو السردية، دار الفارس عمان ، الاردن ،   3
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 ابتسمت وقالت صباح الختَ جدا 
ضحك وقال عفوي: حلوة و أنتي صاحية من النوم و أكمل لأول مرة أفهم يعن إيو برب رلػة حد، مش رلػة 

 برفيوم، لأ... رلػة ىو لؽكن لأن عمري ما اىتميت بتفاصيل حد"
 لكن أكثر من كدا متحلمش تقول: أنا سيبتك تنام بس في البيت لأنك كنت تعبان و جيتيلي

 يقول: يتمنعن و ىن راغبات 
 سخيف

 حبيبتي باعمل قهوة أعملك معايا؟ 
  1قالت لو حبك برص يا يوسف مش عايزة زفة

و حوار آخر دار بتُ "أدىم" و "ملك" عندما كان يوسف في الدستشفى فأدىم ىو صديق يوسف و ملك لا 
 تعرف ىذا جرى الحوار كالاتي: 

 ت عرفت، إن أنا ىنا؟ ولكنو لم ينظر إليها قالت لو : أن
وقال: ماكنتش أعرف أنا جيت عشان صاحبي  يوسف صاحبي يا ملك  لم تستوعب، فقالت لو إزاي صاحبك 

 يعتٍ من أنتى؟ أنت عمرك ما قلتيلي انكم صحاب، ىو ليو كلكم كذابتُ 
ي كان بيحيلي عنها، وىو ماكنش قال: لأ مش باكذب ، أنا مكنتش أعرف يا "ملك" إنك حبيبة "يوسف" الل

   2يعرف أنك ا لبنت اللي بدور عليها من ساعة ما لحقتها على البحر.. ما كناش نعرف 
و كذلك حوار آخر بتُ "ملك" و"الدكتور حسام " الذي شك في مرضها و طلب منها لرموعة من التحاليل 

 دكتورك و أطالع شغل من وراك ؟!و ضحك فذىبت لدكتبو و عندما رآىا قال: قررتي تتوليتٍ شرف إني أبقى 
فقالت بخجل: اه... يعتٍ بصراحة كل شوية أحس بدوخة مش عارفة ليو وكنة عايزة أعرف حضرتك شاكك في 

 إيو "
 قال: لأ انا مش باشك ،أنا باء طيكي براليل و حاجات ولدا بذيلي وتعمليهم ىا قولك بالتفصيل بيحصل إليو 

  3لكن الطب ما فيهوش شك و بزمتُ ماتقلقيش
فقد سعت الروائية  إلى توظيف تقنية الحوار من أجل الكشف عن خبايا الشخصية و ما تسعى إليو و ما ىو 

 دورىا فالحوار ىو الذي يعطي الحركية و الحيوية  للرواية و بروزه يكون واضحا في الرواية أكثر من مضمون  
                                                           

 49-48ساندرا سراج، سأرحل، ص  1
 76ساندرا سراج، سأرحل، ص  2
 80-79الدرجع نفسو، ص  3
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و وموضوعو وطولو وقصره لؼتلف من الرجل إلى الدرأة ,فالرجل لا لؼتلف عن الدرأة بيولوجيا إلا أن الحوار في أسلوب
ونفسيا فقط , وإلظا لؼتلف حتى في طريقة استخدام اللغة فعندما يتكلم الرجل لؼتار كلماتو بدقة و واقعية, فهو  

نطقيا, حيث لصده يبتعد عن كل كلمة ينطقها يقصدىا ويعنيها بذاتها, لذلك نرى كلامو مرتبا متسلسلا وم
استخدام لغة العاطفة في حديثو بينما الدرأة عندما تتحدث تستخدم لغة العاطفة في كلامها وتعتمد على طول 
الحوار لكي تعبر عن مشاعرىا لأنها الطريقة الأنسب بالنسبة لذا للوصول إلى مبتغاىا ,وخاصة عندما تغضب 

عندما تتحدث عن مشكلتها وعما يضايقها وتعبر عما يدور في دىنها , وتنفعل الدرأة لا لؽكنها أن تهدأ إلا 
 عكس الرجل في مثل ىذه الدواقف يلجأ إلى الصمت والابتعاد عن ىذه الدشاحنات قدر الدستطاع 

 فنجد في رواية كبرياء وىوى لـ "جتُ اوستن" الحوار يتجلى بشكل كبتَ مثالو  
 ( وسألذا: ألا بربتُ أن ترقصي ؟ السيد دراسي )تقدم لضو الانسة اليزابيث

 البيزا بيث )تبتسم ولكنها لا ترد( 
 السيد دراسي كرر سؤالو وىو مندىش من صمتها ألا بربتُ أن ترقصي 

اليزابيث :أوه  سمعتك من أول مرة لكتٍ لم أعرف كيف أرد على سؤالك ,تريدني أن أقول نعم حتى تتمكن من 
 1قررت ان اقول لك أني لا أريد الرقص معك والآن تستطيع أن برتقرني "احتقاري بسبب ذوقي السيئ .... لقد 

وىذا يؤكد لنا بأن الرجل كلامو دقيق و وجيز فهو لا يطيل في كلامو ,عكس الدرأة ىنا التي عبرت عما تشعر بو 
 وأطالت في كلامها لمجرد طلبو صغتَ من طرف رجل 

 الوصف :-5
 تعريف الوصف :  -5-1
 لغة : -أ

لسان العرب "وصف الشيء لو وعليو وصفا وصفة ,حلاه والذاء عوض من الواو , وقيل : الوصف  جاء في
 تصفون,  من الكذب، و وجل :وربنا الربضان الدستعان على ما الدصدر والصفة الحلية , الليث : الوصف وقولو عز

 2استوصفو ,الشيء :سألو ان يصف لو ,واتصف الشيء : أمكن وصفو "
القاموس المحيط " وصفَوُ  يَصفو وصفا وصِفة : نعتو فاتصف,  و تواصفو الشيء : وصفو بعضهم وجاء أيضا في 

  3ببعض
                                                           

 42 جتُ اوستن ,كبرياء وىوى ,تربصة :فاضل حبيب لزسن لزمد ,دار الذدى ,بتَوت , لبنان ص  1
 223، ص15ابن منظور لسان العرب، الدج  2
  1758م، ص2008ىـ 1429، 1فتَوز أبادي، القاموس المحيط، دار الحديث، القاىرة، مج  3
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 اصطلاحا : -ب
ىو الذي يقوم بتصوير الأشياء كما ىي، ويعتبر وسيلة للعبتَ عن الدواقف و الانفعالات الداخلية و غايتو تقريب 

كل حكي يتضمن سواء بطريقة متداخلة أو بنسب   ملامح الشكل إلى ذىن القارئ حيث يقول "جتَار جنيت"
شديدة التغتَ أضافا من الشخص جهة و يتضمن من جهة أخرى تشخيص لأشياء أو أشخاص وىو ما ندعوه في 

وبالتالي فالوصف ىو ما يتعلق بتصوير و وصف الأشياء أو الأشخاص وىو وسيلة ليتم بها   1يومنا ىذا وصف
 الروائي عملو الأدبي أو الفتٍ 

ويعرف قدامة بن جعفر في كتابو نقد الشعر" الوصف إلظا ىو ذكر الشيء كما فيو من الأحوال و الذيئات و لدا  
كان أكثر وصف الشعراء إلظا يقع على الأشياء الدركبة من ضروب الدعاني كان أحسنهم من أتى في شعره بأكثر 

 2لػكيو بشعره و لؽثلو للحس بنعمتو"الدعاني التي الدوصوف مركب منها ثم بأظهرىا فيو و أولاىا تي 
فالوصف ىنا ىو تصوير الشيء بدا ىو عليو سواء من الداخل و الخارج أي كما ىو موجود وظاىر في حقيقتو أي 

 لغب أن نصوره تصويرا أمينا، لأن الأديب يسعى إلى نقل ىذا الدنظر و الدشهد إلى الدتلقي كما ىو دون نقص
 وصف الشخصيات -2 – 5
 تعريف الشخصية  -5-2-1

 لغة  - أ
جاء في لسان العرب لابن منظور" الشخص بصاعة شخص الإنسان وغتَه، مذكر و الجمع أشخاص و شخاص، 
وكل شيء رأيت جسمانو، فقد رأيت شخصو الشخص: كل جسم لو ارتفاع و ظهور و الدراد بو اثبات الذات 

 3فاستعتَ لذا لفظ الشخص"
 4الانسان و غتَه تراه من بعد ج: أشخص و شخوص و أشخاص"وجاء في الدعجم المحيط "الشخص سواء 

 اصطلاحا: –ب 
لا لؼلو عمل روائي من الشخصيات و بالتالي فالشخصية تعد أىم عنصر في الرواية لأنها المحركة للأحداث و 

 مصورة لوقائها، ولذلك "تتعدد الشخصية الروائية بتعدد الأىواء و الدذاىب و الأيديولوجيات و الثقافات و 
 

                                                           
 134، ص2006، 1عبد الناصر ىلال، آليات السرد في الشعر العزلي الدعاصر، مركز الحضارة العربية القاىرة، ط  1
 111، ص2004الأسرة، مهرجان القراءة للجميع، بصعية الرعاية الدكاملة، القاىرة،  سيزا قاسم، بناء الرواية، مكتبة  2
 36، ص7ابن منظور، لسان العرب، مج  3
 845فتَوز أبادي، القاموس المحيط ، ص  4
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 1ختلافها من حدود"الحضارات و الذواجس والطبائع البشرية التي ليس لتنوعها و لا ا
فالشخصية ىي عبارة عن مرآة عاكسة للمجتمع، فهي بدثابة وسيلة يلجأ إليها الأديب للتعبتَ عن وقائع المجتمع 
من خلالذا فـ "الشخصية لا بزلو من عمومية الدعتٌ في اللغة العربية وزئبقي الدلالة فارتأينا  بسحيضو لدى الحديث 

ي يطغر بالعمل السردي ضمن عطاءات اللغة التي بغدوىا الخيال للنهوض عن السرديات، للعنصر الأدبي الذ
  2بالحدث و للتكفل بدور الصراع داخل ىذه اللعبة السردية العجيبة"

فالشخصية متعددة الدلالات و الصفات، فهي تتماشى مع الأحداث السردية فنجد شخوصا ختَة  وأخرى 
  .نقلب أدوار الشخصيات وذلك بحسب الأحداث و الوقائعشريرة في العمل الروائي و في بعض الأحيان ت

 أنواع الشخصيات  2-5-2
 وتنقسم الشخصيات الروائية إلى نوعتُ :

 الشخصيات الرئيسية :–أ 
" الشخصيات الرئيسية بسثل  لظاذج إنسانية معقدة، وليست لظاذج بسيطة و ىذا التعقيد ىو الذي لؽنحها القدرة 

فالشخصيات الرئيسية ىي التي تتأثر باىتمام السارد حيث لؼصها دون غتَىا من على اجتذاب القارئ... 
الشخصيات الأخرى بقدر من التميز، حيث لؽنحها حضورا طاغيا، و برظى بدكانة متفوقة، ىذا الاىتمام لغعلها 

 3في مركز اىتمام الشخصيات الأخرى و ليس السارد فقط"
ة في حضورىا و شخصيتها وفي الظروف التي تعيشها، وىذا ما لغعلها فدائما ما تكون الشخصيات الرئيسية بارز 

 متميزة عن باقي الشخصيات لأن السارد غالبا ما لغعل منها شخصية غامضة 
 ومن بتُ الشخصيات الرئيسية الدتواجدة في رواية "سأرحل" التي وظفتها الروائية "ساندرا سراج" لصذ:

ة في المجتمع و ىي فتاة ذكية  قوية، وصعبة الدنال و في نفس الوقت شخصية ملك: بطلة الرواية من الطبقة الدتوسط
لزبوبة و بريئة لػبها الجميع، كما أنها كاتبة روائية دائما ما براول التعبتَ عما بداخلها من خلال كتاباتها، و الذروب 

انسانة متًددة و مزاجية و  من الحب و تفادي العلاقات الغرامية خوفا من سلبيات ىذه العلاقة، وبالتالي فهي
حادة الطباع و ىذا ما لؽيزىا عن باقي الشخصيات فالدرآة غالبا ما تسعى لحماية نفسها من الطرف الآخر 
)الرجل( بالاعتماد على شخصيتها القوية و الحادة لتبتُ لو أنها كائن قادر في المجتمع، و أنو لا يستطيع استغلالذا 

                                                           
 73، ص1998عبد الدالك مرتاض، في نظرية الرواية بحث في تقنيات السرد، عالم الدعرفة، الكويت،   1
 75الدرجع نفسو، ص 2
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خاصة الرجل الشرقي الذي لػمل صفة حبو للنساء و كثرة اختلاطو بهم، فهذه و التلاعب بها و بدشاعرىا، و 
الفكرة رسخت في ذىن الدرأة العربية و أصبحت تتعامل معو على ىذا النحو، حتى أصبحت تظن أن كل الرجال 

 مثل بعضهم البعض، لذلك تكون عدوانية في بعض الأحيان في التعامل معو )أي الرجل(
ة وىو شخصية غنية و رجل وسيم، بربو كل من تراه، وىو رجل لو علاقات كثتَة مع النساء *يوسف: بطل الرواي

لػتًم الدرأة و  رجل ، غتَ أنونو لا لػب أن يتقيد بعلاقة واحدةلأنو يتبع شهوتو، و لم يسبق لو أن وقع في الحب لأ
 يقدرىا و يتعامل معها بحنية و لطف 

 الشخصيات الثانوية: –ب 
تنهض بأدوار لزدودة إذ ما قورنت بأدوار الشخصيات الرئيسية قد تكون صديق للشخصية الرئيسية أو ىي التي " 

إحدى الشخصيات التي تظهر في الدشهد بتُ حتُ و آخر و قد تقوم بدور تكميلي مساعد للبطل أو معيق لو و 
ة أقل تعقيدا و عمقا من غالبا ما تظهر في سياق أحداث أو مشاىد لا ألعية لذا في الحكي، وىي بصفة عام

فإذن ىي التي برظى بحضور أقل من الشخصية الرئيسة، ورغم صغر دورىا في الرواية إلا  1الشخصيات الرئيسية"
 أنها تعتبر عنصر مكمل في العمل الفتٍ، و الأدبي و ىذا الدور الثانوي لغعل منها شخصية واضحة غتَ معقدة

 لصد: ومن أبرز الشخصيات الثانوية في الرواية
*ريم: الصديقة الدقربة لدلك، و يوسف في نفس الوقت و ىي بسثل نقطة الاشتًاك بينهما، تعد فتاة بصيلة ، فاتنة، 
مغرية كان دورىا واضحا في الرواية لأنها كانت قريبة جدا من يوسف و كانت بربو ولكنها لم تصرح بذلك وىي 

سلك مسارا مغايرا بعيدا كل البعد عما كنا نتوقعو فهي من أبرز الشخصيات الثانوية التي جعلت من الرواية ت
 الشخصية  التي كسرت أفق توقعاتنا 

*أدىم: صديق يوسف الدقرب، وىو شخص غتٍ، انسان لزتًم يؤمن بالحب حتى أنو وقع في حب ملك حبيبة 
ك و أمان يوسف و لكنو لم يكن يعرف ذلك، وىو جاء كشخصية مكملة للأحداث فكان بدثابة بلسم لجراح مل

 بالنسبة لذا 
*حسام: وىو طبيب يوسف و صديقو أيضا، جاء كشخصية ثانوية في الرواية و لكن دوره كان بارزا لأنو 

 الشخصية التي كشفت عن مرض ملك و ىو من شجعها على العلاج.
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 وصف المكان :-5-3
  : تعريف المكان 
 لغة :–أ 

الدوضع، و الجمع أمكنة كقذال و أقذلة، و أماكن بصع الجمع، قال ورد في لسان العرب لابن منظور " الدكان  
ثعلب: يبطل أن يكون مكان فعلا لأن العرب تقول: كن مكانك، وقم مكانك، و أقعد مقعدك، فقد ذل ىذا 

 1على أنو مصدر كان أو موضع منو
شياء الدتجانسة )من : يعرف البحث السنيمائي "لوبسان" الدكان بقولو " ىو لرموعة من الأاصطلاحا -ب  

الظواىر، أو الحالات، أو الوظائف، أو الأشكال الدتغتَة...( تقوم بينهما علاقات شبيهة بالعلاقات الدكانية 
 2الدألوفة /العادية )مثل الاتصال، الدسافة...("

ة أحداث الرواية فالدكان لؽثل عنصرا لزوريا في البنية السردية، فلا بزلو حكاية أو رواية بدونو، فالدكان ىو بؤر 
ويعرفو كذلك "ياستُ النصتَ" الدكان في العمل الفتٍ شخصية متماسكة، ومسافة مقاسة بالكلمات و رواية لأمور 
غائرة في الذات الاجتماعية و لدى لا يصبح غطاء خارجيا أو شيئا ثانويا، بل ىو الوعاء الذي تزداد قيمتو كما  

حامل الرواية بكل تفاصيلها و شخصياتها و لو دور كبتَ في ستَ فالدكان ىو  3كان متداخلا بالعمل الفتٍ"
 أحداث العمل الأدبي أو الفتٍ فهو الذي لؽكن القارئ أو الدتلقي من التعايش و التقرب و التفاعل مع العمل 

ن ولؽثل الدكان في رواية "سأرحل" عنصرا مهما حيث لصذ و صف الأماكن  يأخذ حيزا لابأس بو يستطيع الدتلقي أ
يعمل خيالو إلى حد كبتَ ، و لقد تم تقسيم الأماكن إلى نوعتُ و ذلك تبعا للبناء العام للروائية من أحداث و 

 شخصيات و لعا: الأماكن الدفتوحة، و الأماكن الدغلقة و ىذا ما سنتطرق إليو في رواية السجينة .
 الأماكن المفتوحة: 

الدفتوحة عادة براول البحث في التحولات الحاصلة في المجتمع و في الدكان الدفتوح عكس الدكان الدغلق و الأمكنة 
العلاقات الانسانية الاجتماعية ومدى تفاعلها مع الدكان، إن الحديث عن الأمكنة الدفتوحة ىو حديث عن 

 4أماكن ذات مساحات ىائلة توحي بالمجهول كالبحر، و النهر"

                                                           
 112، ص13ابن مظور، لسان العرب، مج  1
 99لزمد بو عزة، برليل النص السردي تقنيات و مفاىيم، ص  2
 17، ص 2ياستُ النصتَ، الرواية و الدكان ، دار الؤون الثقافية العامة، بغداد العراق، ط  3
تاب، مهدي عبيدي، بصاليات الدكان في ثلاثية حنا منو، حكاية بحار، الدقل، الدرفأ البعيد(، منشورات الذيئة العامة السورية للك  4

 95، ص2011دمشق، 
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وفي رواية "سأرحل " تعددت الأماكن الدفتوحة فنجد باريس، الاسكندرية، و البحر وكان لكل مكان حظ من 
 الوصف 

ىذه الددينة التي عاشت فيها ليلة واحدة،  1و التي وصفتها بددينة الحب، قائلة أنها" أنا في مدينة الحب" باريس:-
 ة الحب التي عاشتو ىناك في تلك الفتًة القصتَة لكنها كانت بدثابة عمر بالنسبة لذا، وذلك راجع لكمي

فالدرأة لا تقيس حبها بالددة الزمنية التي عاشتها مع الرجل، و إلظا تقيسو بقدر الحب و الاىتمام و الدواقف التي 
 يقدمها الرجل لذا

روائية :" اتفقنا على أن : كان بدثابة مكانها الدريح الذي دائما ما بذلس فيو وتتأملو و تتأمل بصالو، تقول الالبحر-
فهي فتاة مزاجية تارة حنونة ىادئة و تارة أخرى عدوانية،  2يذىبا إلى البحر أمام الدد و الجزر و اليود و الحرية"

 تشبو البحر الذي يكون ىادئا أحيانا و في لحظة يصبح ىائجا، لذلك دائما ما تهرع إليو في أصعب لحظاتها.
نفسها قريبة من البحر، بربو لحريتو و مزاجيتو و ىدوءه  في نفس الوقت، و لاسيما في فالدرأة بطبعها دائما ما بذد 

حزنها يكون ىو أنيسها، لأنها أحيان تكون مقيدة لا تستطيع التعبتَ لدن حولذا يقينا منها أن لا أحد سوف يفهم 
ات بسنت لو أن المجتمع سمح و يراعي صراعها الداخلي، وىيجانها فيكون البحر ىو سبيلها الوحيد لأنو لػمل صف

 لذا بحق ىذه الصفات 
 الأماكن المغلقة: 

الدكان الدغلق "ىو مكان العيش و السكن الذي يؤوي الانسان و يبقى فيو فتًات طويلة من الزمن سواء بإرادتو أم 
بالحدود الذندسية و الجغرافية، و يبرز الصراع الدائم القائم بتُ الدكان كعنصر  بإرادة الآخرين لذذا فهو الدكان الدؤطر

  3فتٍ و بتُ الانسان الساكن فيو
 ورواية "سأرحل" لا بزلو من الأماكن الدغلقة و نذكر منها:

فا : و ىو مكان مغلق بصع بتُ "سليم" و "رىف" أبطال رواية رأس السنة، لم تقم الروائية بوصفو وصالفندق-
 دقيقا و إلظا تلميحا فقط على أنو فندق في غاية الجمال 

: و ىي غرفة "رىف" لقضاء الليلة فيها، ووصفتها بأنها رائعة و بها رائحة عطر الجو و النافدة في الطلة الغرفة-
 وىذا ما أشعرىا بالراحة و السكينة و الفرح 4رائعة الجمال"

                                                           
 20ساندرا سراج، سأرحل، ص  1
 52الدصدر نفسو، ص  2
 44مهدي عبيد، بصاليات الدكان في ثلاثية حنا منو، ص  3
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الدرجع نفسو                                                            
                           

 

  

 الثانيالفصل 

49 

  
 

 النسوية وخصوصية اللغة

تأثتَا في الرواية، ففيو وقعت أحداث كثتَة، وكانت نقطة برول البنية : و ىو الدكان الدغلق الأكثر المستشفى-
السردية في الرواية فيو، يوم تأكدت ملك من حبها ليوسف عندما عمل الحادث، كان يوسف في العناية 

وكذلك الدكان الذي اكتشفت فيو ملك مرضها "سألتو بصوت خافت في إيو حتى جاوبها ورم...ورم  1الدركزية..."
و أيضا الدكان الذي ألصبت فيو ابنتها و التي كانت بدثابة ىدية لذا تقول" يا بنيتي أنا  2شر في العظم و الدعدة"منت

 3عايزة أشوف بنتي... بس أنا جنبك دالؽا، ىفضل دالؽا حاسة بيك"
 الزمن -6
 لغة : –أ 

في الحكم الزمن و الزمان  العصر و جاء  في لسان العرب كلمة "زمن" الزمن و الزمان اسم لقليل الوقت و كثتَه و 
 4الجمع أزمن و أزمان و أزمنة و زمن زامن: شديد"

 5وجاء في قاموس المحيط " الزمن القليل ج: أزمان و أزمنة وأزمن "
 فكلالعا اتفقا على أن الزمن ىو الوقت

 اصطلاحا:-ب
الزمن العنصر الأساسي في العمل الروائي سواء كان في الداضي أو الحاضر حتى الدستقبل " وىو لرموعة  لؽثل 

العلاقات الزمنية، السرعة، التتابع، البعد...اخ بتُ الدواقف و الدواقع المحكية و عملية الحكي الخاصة بهما، بتُ 
 6الزمن و الخطاب و الدسرود و العملية السردية "

تبط بالداخل أي بالشخصيات الروائية و الأحداث التي بذري في الرواية، فهو لؽثل الددة الزمنية أو الفتًة فالزمن مر 
 .التي تشهد و قوع الأحداث 

 
 
 

                                                           
 82الدصدر نفسو، ص  1
 87ساندرا سراج، سأرحل،  ص  2
 97الدصدر نفسو، ص  3
 60، ص7ابن منظور، لسان العرب، ج   4
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  : الترتيب الزمني 
يرتبط التًتيب الزمتٍ بفكرة الوقت، و الذي يتشكل من مسارين ىدفو توضيح و كشف زمن وقوع أحداث الرواية 

 .للمتلقي، و يشتمل على آليتتُ لعا: الاستًجاع و الاستباق 
 :الاسترجاع  -

ة الزمنية وىو نوع آخر من أنواع الدشاىد الدسرحية وىو عملية سردية تتمثل بالعكس في ايرادا حدث سابق للنقط
التي بلغها السارد، وىو ىنا العودة إلى الداضي و تكون ىذه العودة إلى أشياء أو أحداث قد وقعت وتلاشى زمنها 

  1إلا أنها تبقى مؤثرة في الذاتي و النفسي و الشخصي، وىو حدث سابق على النقطة الزمنية التي بلغها السرد"
ا أمكن في الرواية، فالبطلة كانت متخفية برت قناع كونها فنلاحظ في رواية "سأرحل أن الاستًجاع احتل م

شخصية ذات كبرياء، وغتَ متصالحة مع نفسها في ما لؼص الحب، و العلاقة الغرامية فكانت "رىف" وىي بطلة 
روايتها ىي الوسيلة الوحيدة للتعبتَ من خلالذا عن مشاعرىا، وىنا تكمن آلية الاستًجاع فنجدىا تقول على لسان 

: كنت جالسة اتأمل البحر و أستمع إلى موسيقاي الدفضلة وجدتك تأخذ طرفا من سماعات أدني وجلست رىف
بجانبي بصمت لم تتحدث، لم ترحب بي فوجئت و انتفضت لأجد رجلا غريبا لغلس بجانبي و يأخذ متٍ سماعتي 

 أعماقي كنت حقا لشا أعتبره تطفلا و لكتٍ لسبب أجهلو لم أعتًض و لسبب خفت أن أعلمو ىو أنتٍ في
 2سعيدة..." 

 ىنا تتذكر "رىف" كيف كان لقائها مع "سليم" وبرسرىا و ندمها على ىذه العلاقة الفاشلة 
وفي مقطع آخر تقول: كنت مذىولة كأني قد شربت للتو أول كأس نبيذ أبضر، كنت بشالة، ثاملتك جلسنا في  

نا كانت ملالزك غريبة ولكن أنا كانت ملالزي شرقية مطعم الفندق، كان عظيما و كان بصيع من حولنا يتأملون
بشعري الغجري و فقط بأبضر شفاه ... كان ىناك العديد من العشاق الذين كانوا متحمستُ جدا لبداية عام 

 3جديد معا"
وىنا استًجعت رىف ذكرياتها مع سليم الذي كان أول حب في حياتها و التي كانت تشعر معو بالسعادة، لأنو في 

فالإنسان بطبعو لػن في بعض الأحيان إلى الداضي، وذكرياتو  سواء كانت ذكريات حزينة، أو ، ختَ خذلذا الأ

                                                           
 م،2012ىـ 1،1433قيس عمر لزمد، البنية الحوارية في النص الدسرحي ناىض الرمضاني الظوذجا دار غيداد، عمان،ط  1
 124ص
 15-14ساندرا سراج، سأرحل،  ص  2
 24-23الدصدر نفسو، ص  3
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مفرحة، وخاصة الدرأة دائما ما بذدىا شديدة التعلق بداضيها و لاسيما حبها الأول الذي لا تستطيع بذاوزه، لأنها  
 لها و قلبها كائن حساس و عاطفي أكثر، لذلك يبقى ىذا الجانب لزفور في عق

أما بالنسبة لآلية الاستباق فهي غتَ موجودة في رواية سأرحل وفي الأختَ نلاحظ بأن الخطاب النسوي بدى 
طاغيا بكثرة من خلال اللغة و الوصف و الحوارات، حيث لصد أن الدرأة تكشف انعكاسات بذاربها في الحياة، 

ندرا سراج" ، حيث لصد أنها استعملت لغة سهلة و بأحاسيس مرىف و ىذا ما نراه في رواية "سأرحل" لـ "سا
 عميقة الدعتٌ بغية منها بذسيد الذات الأنثوية و رغباتها، للوصول إلى مبتغاىا لشا يعطي ملامح نسوية في الرواية.
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 يميات والنسق النسويتال  

 تمهيد :
   يقوم العمل الأدبي على مستويتُ أساسيتُ ويتمثلان في البنية الشكلية و التي تتضمن اللغة و الأسلوب         

التي يعالجها و يتطرق لذا ذلك العمل الأدبي، والتي بدورىا تنقسم  يماتتو البنية الداخلية التي تخص الدضامتُ أو ال
 إلى قسمتُ رئيسي و فرعي 

وكل عمل روائي يحتكم بالضرورة إلى موضوع معتُ، فهو يدثل نقطة الانطلاق عند الكاتب، ونقطة عودتو،     
ساندرا سراج موضوعا أساسي شرط وجود عنصر التفاعل بتُ العناصر الدكونة للموضوع وتعالج رواية "سأرحل" ل

 وىو معاناة الدرأة عند دخولذا في علاقة حب فاشلة 
 الحب:-1

لصد أن الكثتَ من الأدباء و الشعراء قد أولوا عناية كبتَة و خاصة بمفهوم الحب و تأثروا بو، فهو تلك الأحاسيس 
عورا عاطفيا فحسب، بل شعور التي لا يدكن لأحد أن يتحكم بها ومن الدعلوم لذا الجميع أن الحب ىو ليس ش

 عميق ينبع من داخل قلب كل إنسان يتعلق بشخص ما
   وتظهر تلك العلاقة من خلال ما قام بو بعض الشعراء في سرد أبياتهم الشعرية التي تعبر عن لوعة الحب و عذابو

 حيث قال في الحب: في جميع ربوع العالم  صيتوو كان على رأس ىؤلاء الشعراء أبو الطيب الدتنبي" الذي داع 
بقَي وَما مِتٍّ  يبَقَ  مالمَ  وَللِحُب  ***** لَقي وَما الفُؤادُ  يلَقى ما لعَِينَيكِ   

1يعَشَقِ  جُفونَكِ  يبُصِر مَن وَلَكِنَّ ***** قلَبَوُ  العِشقُ  يدَخُلُ  لشَّن كُنتُ  وَما  
نظم العديد من القصائد يتغزل  ومن أىم الشعراء الذين نظموا في مفهوم الحب، لصد "جميل بن معمر" حيث أنو

 :فيها بمحبوبتو "بثينة" ومن أمثلة ذلك
 بثينةُ صَدْعا يومَ طار رداؤىا  ******لقد أورثَتْ قلبي وكان مصحَّحا
 عَصَتْتٍ شُؤونُ العتُِ فانهلّ ماؤىا*****إذا خَطَرتْ مِن ذكِر بَ ثْنةَ خَطرةٌ 

داؤىا بثينةَ  مِن قلبي  وعاود***** والذوى الشوقُ  عادني أزُرْىا لم فإن  
2شفاؤىا؟ بثتُُ  يا منها ويُدنَعُ *****سُقمَها  ىَيّجْتِ   أنتِ  بنفس   وكيف  

 أما مفهوم الحب عند الأدباء المحدثتُ مثل "أحلام مستغانمي" فقد ذكرت مفهوم الحب في رواية )ذاكرة الجسد(
 )...( أو نوبة جنون؟ أو زلة قدمحيث قالت "أفي خانة الأشياء العادية التي حدثت لنا يوما كآبة ووعكة صحية 

 
                                                           

 98، ص3891ابو الطيب الدتنبي، ديوان الدتنبي، قصيدة لعينيك ما يلقى الفؤاد مالقي، دار بتَوت للطباعة و النشر، بتَوت،   1 
 89ص 9008جميل  بن معمر ، ديوان جميل بثينة قصيدة لقد اورثت قلبي وكان مصححا، دار صادر بتَوت،   2
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 1أم)...( أضعو حيث بدأ يوما؟ كشيء خارق سعادة كهدية من كوكب لم يتوقع وجوده الفلكيون"
من كونو شيء عادي وجميل إلى  من خلال  قولذا ىذا يتبتُ الحب التي عاشتها أحلا م غتَت لذا مفهوم الحب ، 

كونو خطأ أو كما قالت زلة قدم، فمفهوم الحب لديها قد تغتَ عن سابقو وأصبح زئبقيا، لم تتمكن من تحديده 
 .على أنو شيء جيد أم لا 

فالحب بأشكالو الدختلفة أساس العلاقات الشخصية بتُ البشر، وبسبب أهميتو النفسي يعد واحدا من أكثر 
عا في الفنون الإبداعية، ويفتًض عادة أن وظيفة الحب أو غايتو الرئيسية ىو الحفاظ على النوع الدوضوعات شيو 

البشري من خلال التعاون معا ضد الصعاب و الدخاطر ولقد طغت تيمة الحب في رواية "سأرحل" بشكل كبتَ، 
ل عرض قصة "ملك" وقد خصصت لذا الروائية "ساندرا سراج" مساحة شاسعة في ىذا العمل الأدبي، من خلا

و"يوسف" والتي نشأت في العلن كون البطل و البطلة ذوات عقلية متفتحة، ولكن في حدود، في حتُ كانت ملك 
ىي الطرف الأكثر حبا وصرامة عكس يوسف الذي كان لو علاقات كثتَة مع النساء، ورغم خوف ملك من 

، لأنها وخجلهاتاة فريدة من نوعها ببساطتها و براءتها ىذه النقطة إلا أنها أعطتو فرصة التغيتَ، فهي تعلم أنها ف
 لاتشبو الأخريات الذين تعرف عليهم "يوسف" في حياتو فهي كانت بمثابة جوىرة نادرة بتُ يديو والذي يقول لذا:

"بس من فتًة قصتَة اكتشفت أن في حب أفلاطوني اللي ىو أنت مش عايز حاجة من الشخص غتَ تشوفو 
 2قدامك وبس"

أن ننسى ترددىا و خوفها من الدخول  في ىذه العلاقة  و الاستسلام لذا، وفي الأختَ حدث ما كانت  دون
 تخشاه، وحتى ضعف ما تخيلتو لأنو خانها مع أقرب و أعز صديقة لذا وىذا مالم تتوقعو فتقول: 

بتخيل مليون "أنا عارفة أنك ىتعمل حاجة توجعتٍ بيها، كنت متأكدة كمان، عمري ما طمنت دايدا كنت 
  3سيناريو أني ىادخل ألاقيك في حضن وحدة... بس ريم ما تخيلتش أنها تجي منكم أنتم" 

وتقع الدرأة في الحب بسهولة خوفا من أن ينكسر قلبها و تتحطم مشاعرىا، لذلك تأخذ وقتا طويلا للإفصاح عما 
لذا لأن ىذا ينقص من قيمتها و أنوثتها بداخلها لأن الدرأة تخاف الخيانة، فهي لا تستطيع تقبل خيانة الرجل 

وحت إن استسلمت للحب تبقى دائما متًددة وفي شك دائم، لأنها كبرت على فكرة أن الرجل يحمل فطرة 
 .الخيانة
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 الموت : -2
يمات تلقد اشتغلت ا لروائية "ساندرا سراج" في الرواية  على موضوع الدوت، والذي يعد من أىم و أبرز ال      
ي الشخصية  كانت لزور الرواية و أساسا فهة في عملها الأدبي، حيث تجسد في موت البطلة "ملك" التيالطاغي

البارزة، والتي تد ور حولذا أحداث الرواية فكان ىدف الروائية واضحا وىو الت أثتَ في القارئ و ترسيخ ىذه 
رسخت في الأذىان ففي آخر الرواية القصة في ذىنو، لأنها تؤمن بفكرة كلما زادت مأساوية قصة الحب كلما ت

اتها فنجدىا تقول :"صغتَتي علي أن أودعك الآن، سأكون معك من العالم يأصيبت ملك بمرض خبيث، أودى بح
 1الآخر... علي الآن فقط أن أقول لك ويعلم الله إنو يقتلتٍ أن أقولذا ولكتٍ سأرحل"

فهي تخاف مفارقة أبنائها لأنها تعلم أنهم لن يجدو حب فالدرأة بطبعها ضعيفة وحساسة في مواضيع الدرض،       
رض أكثر من الدرض نفسو فكلما تعبت وحنان الأم في أي كان، وىذا الضغط النفسي الذي تدر بو في فتًة الد

 .النفسية ىلك الجسد 
 2"لزفوظ كحوال" ولصد الكثتَ من الدراسات التي وظفت  تيمة الدوت من بينها رواية الحلاج وزغاريد الدماء ل     

والذي اشتغل على موضع الدوت، وجعل منو عنصرا رئيسيا عبر صفحات الرواية، من بينها الدوت الذي تجسد في 
 شخصية "باني" وىو الحدث الذي يعد أكثر ايلاما في الرواية فيقول: 

 سي شعيب صباح الختَ  -
 صباح الفل و الياسمتُ "الحلاج" عاش من سمع صوتك، غيبة والله... -
 ...إذن ىناك جديد؟! -
 جديد ولكنو مؤسف جدا كلمتٍ "عبد القادر" من الولايات الدتحدة الأمريكية أمس -
 خبر مؤسف جدا ، ما ىو ماذا قال لك؟ -
 "باني" مسكينة الله يرحمها تم اغتيالذا نهار أمس عندما كانت عائدة من الجامعة ... -
 ىكذا قال " عبد القادر" و إن شئت...كلموتم اغتيالذا نهار أمس على الساعة الرابعة و النصف،  -

وكان اغتيال "باني البريئة صورة أخرى للموت و تصفية للحسابات، كما لصد أيضا تيمة الدوت بارزة بشكل كبتَ 
في رواية الدوت يدر من ىنا ل  " عبده خال" وىي رواية تحمل نظرة ذات طابع سوداوي عن موت يدر من قرية 

                                                           
 89ساندرا سراج سأرحل ص  1
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حيث  1وت كبتَا قريبا ماثلا أمام العيان يطالعنا من العنوان، ومن أول سطر من الرواية )السوداء( كان طيف الد
رجالا ونساء وعشعش الغراب على رؤوسهم ،  فتقيحتيقول الكاتب أرض يابسة وقف عليها غراب ... بقرىا 

فمو و فار  وعندما تعب التقمهم واحدا واحدا وطار حط على نبع ماء قد شاخ، وحتُ غتٌ ىطلت دماؤىم من
 2الداء"
وتدور أحداث الرواية حول أىل قرية )السوداء( وما يعنون من ظلم وجور، وجهل وتحكم )السوداوي( فيهم      

وظلمو لذم، و)السوداوي( شخص يقطن قلعة تطل على قرية السوداء، سيد القلعة الرىيبة التي لا يخرج منها من 
سدة جشعة لا تشبع، ويحرسو جيش لا يرده أحد يرتكب أبشع الجرائم يدخلها إلا إلى الدقبرة، تحيط بو حاشية فا

 3يدتاز أفراده بالقسوة و القوة و الجبروت
 الحزن:-3

لقد سيطر الحزن في الرواية في فتًة بداية الحب بتُ "ملك" و "يوسف وكان سببو ذلك الصراع الداخلي لذي 
عقلها الرافض للحب، وقلبها الدتلهف لو في نفس سيطر على كلاهما، فبالنسبة لدلك كانت تعيش حربا بتُ 

الوقت، أما يوسف فكان همو يكمن في لزاولتو التخلي عن طباعو السلبية و علاقاتو السابقة خوفا من خسارة 
وقد مرت ملك بفتًات لززنة أولذا حزنها الناتج عن خيانة يوسف لذا فنجدىا تقول متحسرة نادمة " عارف  ،ملك

خل حاجة وإنت عارف آخرىا، لأنك مش ىتبقى زعلان بس إن ده آخرىا لاده أنت ىتبقى  من الغباء إنك تد
كاره نفسك بسبب غبائك أنك عارف... ىتبقى زعلان منك و عليك وربنا يكفيك شر لدا تزعل من نفسك 

 4وعليها"
ىبت إلى والفتًة الثانية ىي حزنها على يوسف عند تعرضو لحادث خطتَ كاد يؤدي بو إلى الدوت عندما ذ

الدستشفى " اقتًبت منو فقالت : إصحى وفوق و خليك ... أنا عايزك كويس عشان أعرف أكرىك مش عيزاك 
 5تتعب عشان قلبي يوجعتٍ عليك و أسالزك أنا متأكدة أنك سامعتٍ، لو مت مش ىسالزك عمري كلو" 

بحملها في نفس فتًة مرضها و  أما حزنها الأكبر فكان بسبب مرضها ىي و مازاد همها أكثر فأكثر ىو معرفتها
بالتالي ىي لم تستطع التصديق بأنها ستًحل من ىذه الحياة و تتخلى عن أعز إنسان لذا ىي ابنتها فتقول: بنوتي 

                                                           
حميدان قطيش مطر الشرفات، العوامل الخفية كما تتجلى في رواية الدوت يدر من ىنا لعبده خال، لرلة العلوم الانسانية و   1

  881م ص 9093ماي  5ع 9الأردن مج–الطبيعة، وزارة التًبية والتعليم 
 2م ص3885عبده خال الدوت يدر من ىنا الدؤسسة العربية للدراسات و للنشر بتَوت  2
  881حميدان قطيس مطر الشرفات العوامل الخفية كما تتجلى في رواية الدوت يدر من ىنا لعبده خال ص  3
 85-81ساندرا سراج، سأرحل ، ص  4
 25ساندرا سأرحل ، ص 5
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الحلوة، أنا مش ىكون موجودة لدا تكبري لدا تدشي أول خطوة لدا تضحكي لدا تقولي بابا، لدا تلعبي لدا تحبي لدا 
 1ا جنبك دايدا ىفضل دايدا حاسة بيك"تتكسري لأول مرة، بس أن

فدائما ما لصد الدرأة في الدواقف الصعبة صورة قوية وشجاعة إلا أنو يوجد جزء صغتَ فيها يدفع بها إلى الحزن في 
بعض الأحيان فيكون غالبا حزنها على الآخرين أكثر من حزنها ىي على نفسها، فهي بطبعها كائن حساس 

في دوامة من الكآبة ورغم ذلك ىي لن ترضى أن تبتُ  يؤدي بها الحزن إلى دخولذا تحمل مساعر رقيقة وقد مرىف
 ضعفها للآخرين رغم انكسار قلبها.

فالله تعالى لم يرد الحزن للنساء في الكثتَ من مواضيع القرآن الكريم قال تعالى: "فرددناه إلى أمو كي تقرعينها و لا 
دنا موسى عليو السلام، لأنو يعلم بأن الدرأة تضعف عند الحزن و بما أنها ، فالله تعالى لم يرضى الحزن أم سي2تحزن"

ة الأساسية في يتجزأ من المجتمع، بل ىي تدثل عموده الفقري و ركيزتو الأساسية لأنها تشكل الجوىر  تدثل جزءا لا
أة تستمد قيمتها من ذاتها ة حزينة أن تربي أبناء نافعتُ و مصلحتُ خادمتُ لمجتمعاتهم؟ لأن الدر أالمجتمع فكيف لامر 

 .لا من ذات المجتمع الذي يحاول جاىدا تشويو صورتو
 الزواج: - 4

تختلف نظرة الدرأة للزواج عن الرجل فكل يحمل مبادئ و أفكار لستلفة حول ىذا الدوضوع فنجد الدرأة مهتمة بهذه 
حالات الطلاق الشائعة في المجتمع، عكس الفكرة إلا أنها تنظر إليو بنظرة عميقة، خوفا من الزيجات الفاشلة و 

الرجل الذي ينظر إلى فكرة الزواج بنظرة سطحية جنسية فنجد في رواية  "سأرحل" بأن البطلة "ملك" لم تعارض 
فكرة الزواج من يوسف في الأختَ لأنها كانت تعلم أنو بعد كل ما جرى من مواقف و حوادث و مشاكل و 

استطاع الإصلاح من نفسو و التخلي عن سلبياتو "فاستعدت لفرحها الليلة صعوبات مرت بها معو في الأختَ 
 3على الرجل الذي تعشقو، تهيم بو عشقا، الرجل الذي رغم فقدانو للذاكرة لم يقفد عشقها"

لأنها تعلم بأنو الشخص الذي ساندىا في مرضها و ظرفها التي مرت بها، و ىذا ما جعلها تتأكد بأنو الرجل و 
 ناسب لذا لأنو لم يتخلى عنها رغم صعوبة الظروف، ولم بها شفقة على حالتها و إنما حبا لذاالشخص الد

في حتُ لصد أحيان بعض النساء يرفضن رفضا قاطعا لفكرة الزواج، وقد يكون ىذا القرار ناتجا عن عقدة أو حالة 
ىناك نساء تنظر للزواج بنظرة إيجابية نفسية سابقة أو تجربة فاشلة رأتها من إحدى صديقاتها أو أقربائها، والعكس 
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متفائلة، وىذا راجع إلى استقرارىا الذاتي و النفسي و عدم تأثرىا بسلبيات المجتمع، وخاصة عندما تجد الشخص 
 الدناسب  لذا فكريا وذاتيا.

ة " سأرحل من خلال ما تقدم لصد بأن كل ىذه الثيمات التي ذكرناىا و التي تحدثت عنها " ساندرا سراج" في رواي
 ىي مواضيع تهم الدرأة بشكل كبتَ وىذا راجع إلى تركيبة الدرأة التي ىي عبارة عن كتلة ىرمونات و مشاعر.

فبالتالي لصدىا تصارع من أجل النجاح في ىذه الدواضيع " كالحب و الزواج...الخ" ورغم كل ىذا فهي تسعى إلى 
اتها و متطلباتها فالدرأة دائما تحاول أن تكون قوية و مثابرة، فرض ذاتها و إبراز شخصيتها في المجتمع و تحقيق رغب

لكي تبتُ للمجتمع أنها كائن متمكن، لا كما يصفها ىو بالضعف و الخوف ليطمس حقوقها ويقيدىا فقط 
  .بالواجبات التي أمليت عليها
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 :ـةالخاتمـ

 :تيإلى جملة من النتائج نلخصها كالآ بعد ىذه الرحلة العلمية  الدمتعة، تمكنّا من الوصول

نثوي علىى واحد للكتابة النسوية، فهناك الأدب النسوي النسائي الألم يستقر الباحثون على مصطلح  -
النقىىىاد واخىىىتافهن   راء بىىى  لى اخىىىتال الآإأدى أن نعىىىا تىىىا نكتبىىىو الدىىىرأة،  ىىىا  أنهىىىا ن عىىىى الىىىرمن مىىىن

 قضية الخصوصية.

ة الىىت نعىى  عىىن الدىىرأة الدصىىرية خاصىىة والعربيىىة عامىىىة، فىىالدرأة سىىحرح'   ذىىون  مىىن الكتابىىة النسىىويروايىىة     -
نصى  دائمىا معانا ىا مىر الريى' حيىت اعتى ت تمي'   روايتها وأدبها إلى البىو  واهىتمىام بالتصاصىي' و 

 .اا نذي نسعى من خالو إلى نصجير مكبو الكتابة منصذىا الوحيد ال

 .الدرأة الدبدعة نكتب للتعبير عن الذات الأنثوية من خال اللغة والدضام  -

ا  فيهىىا عىىن الريىى' ولىىتمكن القىىار  مىىن اهنصتىى اسىىتغلا الدىىرأة العتبىىات النصىىية بطريقىىة خاصىىة  تلىى  -
 .على طبيعة النص وأبعاده الدهلية من يهة نظر أنثوية

تمكن الدرأة من التعام' مر اهشكال والخطوط على مىال الروايىة بسىب مىا نرويىو الألىوان ونىدخا ا  -
 الدختلصة، حيت نتراس' مر العنوان لتخلق عاقة متشابكة بينهما فيع  أحدهما عن الآخر.

كىىى' لىىىون نىىىح يره   أن     نوظيىىى  رم يىىىة اللىىىون   نصىىىها الروائىىىي، حيىىىت سىىىرا  سىىىاندرابراعىىىة الروائيىىىة     -
السحري والجمالي   عىالم الدىرأة، حيىت كشىصا عىن رقىة وإحسىاه نعاملهىا مىر الألىوان، ونلى  لقربهىا 

 من بعض الألوان ونصورىا من البعض الآخر.

تميىىى  بهيمنىىىة اجيديولوييىىىة الد العىىىام الحضىىىاريحضىىىور الدىىىرأة ا ىىىدود   ادتمىىىر ويعىىىود نلىىى  إلى الواقىىىر  -
الذكوريىىة، لىىذل  كىىان ه مىىا أن نرصىىد حضىىور الدىىرأة الثقىىا  عىى  العصىىور بغيىىة إبىىرا  دور الدىىرأة وعاقتهىىا 

 باجبداع الأدبي.

 للمرأة الدبدعة لغة خاصة وطريقة متمي ة   الكتابة فهي نكتب انطاقا من نانيتها. -
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الريىىوع بالىىذاكرة إلى الىىوراء اي اهنتقىىال مىىن الحا ىىر إلى  اعتمىىاد الروائيىىة   روايتهىىا بشىىك' كبىىير علىىى -
 الدا ي بواسطة نقنية اهسترياع، ولع' ىذا راير إلى الطبيعة السيكولويية للمرأة

لغىىة خاصىىة وطريقىىة متميىى ة   الكتابةىىى بعىىدما كىىان ينظىىر لذىىا عىى' أنهىىا لرىىرد معىىى مىىن معىىا   للمىىرأةإن  -
 اللغة، والري' ىو اللصظ الدع  عن نل  الدعى.
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 السيرة الذاتية للكاتبة ساندرا سراج

 

 صورة الكاتبة ـ ساندر سراج

 من لرموعة لذا .إسكندرية جامعة نفس علم قسم الآداب كلية في درست, مصرية وروائية كاتبة: سراج اندراس

 '' بو نبوح مالا '' سأرحل'' نهايو لا ما الي'' البحر رواه ما '' سراج ساندرا – بو نبوح لا ما رواية '' أبرزىا الدؤلفات

 '' والنشر للترجمة الأجيال دار '' والتوزيع للنشر دون دار '':  الناشرين '' لو ماذا '' نهاية مالا الى '' البحر مارواه''

 .إسكندرية جامعة نفس علم قسم الآداب كلية في درست, مصرية وروائية كاتبة: سراج ساندرا
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, إلكترونية ولرلات مواقع عبر والتدوينات الدقالات من العديد لذا, العالدي Allmuz بدوقع إذاعية برامج مقدمة

" نهاية لا ما إلى" رواية وتعُد", 7102 عام"  بو نبوح لا ما" ورواية, 7102 عام" سأرحل" رواية لذا صدر

 .الروائية أعمالذا أحدث

عامًا بدأت في الكتابة من عمر صغير ومن ضمن رواياتها سأرحل، لاقت  72الكاتبة التي تبلغ من العمر  تميزت

رواياتها كرواية سأرحل استحسان العديد من الكتاب، وتمكنت الكاتبة من إصدار العديد من الطبعات الدتتالية بعد 

الآداب قسم علم النفس من جامعة النجاح الذي لاقتو روايتها سأرحل. درست ساندرا سراج في كلية 

، 7102الإسكندرية، صدر للكاتبة ساندرا سراج العديد من الروايات منها رواية سأرحل التي صدرت في عام 

، وروايتها الجديدة التي تعد من أحدث رواياتها وىي رواية إلى ما 7102ورواية ما لا نبوح بو التي صدرت في عام 

 .ساندرا إلا أن رواياتها لاقت نجاحًا باىرًا لا نهاية، وبالرغم من صغر سن
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 ف رواية ساندرا سراجصورة غلا
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 ملخص الرواية

تعد رواية سأرحل من الروايات الرومانسية للكاتبة ساندرا سراج، تناولت فيها الحديث عن قصة حب        
 011مختلفة وعن قصص الخيانات التي برصل وخصوصًا من طرف الشاب، بلغت عدد صفحات الكتاب 

ساندرا سراج  صفحة، وبالرغم من أنها رواية ذات صفحات قليلة إلا أنها قد روت قصة الحب كما تريد الكاتبة
إيصالذا للقارئ قامت الكاتبة ساندرا سراج بدمج الخيال بالواقع في أحداث الرواية، وتقوم بنقل القارئ من عالدين 

، وقامت دار 7102مختلفين عالم الواقع وعالم الخيال، وقامت الكاتبة ساندرا سراج بكتابة رواية سأرحل في عام 
كتاب ولاقى استحسان القراء. سلطت الرواية الضوء على قصص الحب الذي دون للكتابة والنشر والتوزيع بنشر ال

يغير فيها الإنسان نفسو لأجل الحب ولأجل وقوع المحبوب على حبو، وكيف أن إصلاح الذات وتطوريها قد يأتي 
علو أحيانا لأجل البحث والحصول على الحب، وعن الدشاكل النفسية التي قد يتعرض لذا الإنسان في حياتو وبذ

 أكثر قوة إذا لم يستسلم للواقع ويحاول لرددًا وأن الفشل ليس ىو النهاية. 

تبدأ أحداث الرواية بطريقة مميزة إذ تروي بطلة الرواية أحداث قصتها من خلال كتاباتها فهي تعمل ككاتبة 
ف وسليم، أما عن أبطال روايات، إذ تصمت الرواية بداخلها رواية أخرى، أبطال الرواية التي كتبتها الكاتبة ىي رى

الرواية التي كتبتها بطل الرواية فهم ملك ويوسف وريم وأدىم.  إن بطلة الرواية تتصف بأنها فتاة بريئة تقع بحب 
شاب نتهور ومتعدد العلاقات مع الفتيات الأخريات، في همها الشاب بأنو يحبها وتستمر معو في علاقة حب 

اية أن الشاب الذي دخلت معو بقصة حب يقوم بخيانتها مع أقرب صديقة تملؤىا الخيانة، إذ تكتشف بطلة الرو 
 .لديها، ولكن ومن سذاجة الفتاة تقرر أن تغفر لو ىذه الخطيئة وأن تستمر في قصة حبهما

امتلأت الرواية بالعديد من العبارات التي دلت على قصة الحب التي كتبتها ساندرا سراج، وتضمنت على      
والخيانة وخيانة الأصدقاء على وجو التحديد، ومن أجمل العبارات التي احتوت عليها الرواية  عبارات عن الحب

العبارات الآتية: "لطالدا كرىت الرحيل، الفراق، الدوت.. لطالدا كرىتها، ولكن الآن يجب أن أقولذا صغيرتي، لن 
.!"  كانت علاقتنا وقتذاك علاقة غريبة أكون ىنا عندما تبكين، عندما تكونين وحيدة، عندما تشعرين أنكِ يتيمة.

!  ربدا ليست كل النهايات سعيدة ولكنها حتماً  من نوعها، فلم نعترف حقاً أننا عشاق ولم ننكر ذلك أيضاً 
 .ستصل للسعادة يوماً ما!!.  كنتُ أعرف أنك تعشقني رغم ىفواتك وغلطاتك إلا أنك بربني
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