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 شكر وعرفان 
 

 نشكر الله عز كجل الذم بتوفيق منو كبفضل منو بسكنا من ابقاز ىذه ابؼذكرة.

معلم أفادنا بعلمو، من أكلذ ابؼراحل الدراسية حتى ىذه اللحظة، كما نرفع كلمة شكر كالشكر موصوؿ إلذ كل 

 كتقدير إلذ الدكتور ابؼشرؼ "مبارؾ خلفة" الذم ساعدلش في إبقاز بحثنا.

ككما نشكر كل من مد لنا يد العوف من قريب أك بعيد كنشكر كل أساتذة كعماؿ قسم اللغة العربية كآدابها 

 جامعة سكيكدة.

 في الأختَ لا يسعنا إلا أف ندعو الله عز كجل أف يرزقنا السداد كالرشاد، كالغتٌ كأف بهعلنا ىداة مهتدين.ك 

 

 

 

 

 رميساء                                                                                              

 

 

 

 

 



 إهداء
 

البشرية كعقوبؽم إلذ مرفأ الأماف، كمعلم البشرية الأكؿ محمد صلى الله ابغمد لله ككفى، كالصلاة على من قادقلوب 
 عليو كسلم.

إلذ من قاؿ فيهما ابؼولذ عز كجل  .                                                                                 
دؿ من الربضة كقل ربي اربضهما كما ربيالش كلاتقل بؽما أؼ كلاتنهربنا كقل بؽما قولا كربيا كاخفص بؽما جناح ال

صغتَا الذ الشمعة التي احتًقت لتضئ دربي كصنعت ابغقيقة من أحلامي الذ من كرست ركحها ككجدانها لراحتي 
الذ أمي حفضها الله كرعاىا الذ من ربالش على التقى كالفضيلة, فكاف درع أماف لر, أحتمي بو من غدر الزماف 

                            الصدر الرحب أبي حفظو الله كرعاه ,الذ كل من يعرفتٍ من قريب أك بعيد                                                          كبرمل عبء ابغياة,الذ

 إلذ ذات الصدر ابغنوف الذم كانت لر ظلا باردا في ىجتَ ابغياة

 ناف كالعطفإلذ من ساندتتٍ في صلاتها كدعائها، إلذ نبع ابغ

 إلذ أبصل ابتسامة في حياتي، إلذ أركع امرأة في الوجود "أمي الغالية"

إلذ من علمتٍ أف الدنيا كفاح كسلاحها العلم كابؼعرفة، إلذ الذم لد يبخل علي بأم شيء، إلذ من سعى لأجل 
، إلذ من كللو                راحتي كبقاحي ،                                                                   

 .الله بابؽيبة كالوقار كإلذ من أبضل ابظو بكل افتخار،

إلذ الدين ظفرت بهم ىدية من الأقدار أخوة فعرفوا معتٌ الأخوة، إلذ من كانوا سندا لر في ىذه ابغياة: سهيل، 
 رامي، سلاؼ، شركؽ "أخوتي"، 

قلمي كإلذ كل من كقف معي كساندلش في طريقي.كأسأؿ الله  إلذ كل من كاف لو مكاف في قلبي كحياتي كلد يذكره
 عز كجل أف يوفقتٍ بؼا فيو ابػتَ كيهديتٍ إلذ سبل النجاح كالسداد.                

 رميساء                                                                                                   



 

 مقدمة
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 مقدمة :

ك  ،من منطلق كونو كحدة كلامية بـصصة لأغراض تداكلية ،بػطاب الادبيباسيميائية الذ فكرة الاىتماـ تسعى ال

كما تبحث السمياء في حياة ،ئة عن التفاعل بتُ مستويات اللغةاتصالية معينة تفرضها بصلة من العمليات الناش

السيمياء ك موضوعو في بياف الدلائل فالتواصل ىو ابؽدؼ ابؼقصود من  ،العلامات داخل ابغياة الاجتماعية 

 القائمة على القصيدة التواصلية .

فهي كاقعة ،ك ىي التي  تنفرد بديزة انسانية ك ثقافية ك اجتماعية ،ك اللغة ىي ابػيط الفاصل بتُ الطبيعة ك الثقافة

توظيف الثقافة ك ك ىي نشاط انسابي الغرض منو في الأساس التواصل ك ، ثقافية بابؼفهوـ السيميائي للعملية

 تنشيط حركيتها .

كالقصص ك ىي نوع أصيل يعكس صورة الواقع بكل ما فيو من   ،تعد الركاية فن حديث في سرد الأحداث

 . بذارب انسانية بطريقة فنية راقيةاشكاليات ك مواقف ك 

معتمدا بذلك على  ،فهي بذلك فضاء تعبتَم يلجأ اليو الأديب للتعبتَ عن آلامو ك آمالو  ك مشاعره ك أفكاره

 .موعة من العلامات أبرزىا الشخصيةبؾ

سواء في بؾاؿ علم النفس ك  ،انتباىهم تك بسثل الشخصية أىم ابؼواضيع التي استقطبت جهود الباحثتُ ك لفت

 .بصفة خاصة الأدبك أبصفة عامة  ،الاجتماع

ابؼسرح ك بقية الأنواع التي تتضمن الفعل فالشخصية أحد العناصر الرئيسية التي بذسد السرد الإبداعي في الركاية ك 

 ،حيث يشمل مفهومها كافة الصفات ابعسمية  ك العقلية ك الوجدانية في تفاعلها مع بعضها البعض، السردم

من  اخاص ك بسثل شكلا ،بؼا تتمتع بو من مواكبة مستجدات العصر-في الوقت الراىن-لركاية العربية ك تعد ا

 .ىتماـ القراء اليهاإديد من النقاد ك الدارستُ ك جلب أشكاؿ السرد ك استقطاب الع



 

 ب‌ 

 كبرديدا الركاية ابعزائرية.ا ابؼنطلق، إرتأيت أف يكوف بحثي ضمن ىذا المجاؿ، ىذكمن 

 كالأتي:  ا البحثكقد عنونتُ ىذكقد كقع اختيارم بابػصوص على ركاية "أـ النسور" للركائي ابعزائرم "نوار يػاستُ".

 ."نوار ياسينـ "في رواية "أم النسور" ل سيميائية الشخصية -

ا بل كاف بدحض ارادتنا ك رغبتنا الذ ابؼيل ك الغوص لد يكن اعتباط ابؼوضوعا ذبؽشتَ اف اختيارنا نك في ىدا السياؽ 

في عالد الركاية ابعزائرية ابؼعاصرة ك تعد ركاية "أـ النسور" ؿ " نوار ياستُ " كاحدة من الابداعات ابعديدة حيث 

جامعا فيها الواقع  حت بؾموعة من القيم ك الأفكار ك الوقائع من عمق تاريخ ابعزائر ك التي انطلق منها الكاتبطر 

 .ك ابػياؿ

ك خاصة في الأعواـ ، ضوعات التي استقطبت النقاد العربك تعد ابؼقاربات في النقد الأدبي ابغديث من أىم ابؼو 

اىج النقدية ابغديثة ك ما جز النقدم تطورا كبتَا نتيجة للتأثر بابؼنالأختَة ,اذ تطورت الدراسات ذات الصلة بابؼن

 ك بات النقد الأدبي العربي ابغديث  من أىم المحاكر التي دار حوبؽا ابعداؿ . ،بعدىا

 .ص من مقاربات نقدية كفق ابؼناىجنو لا مناأيت أك بؼا كاف ىذا التجديد لازما ر 

طة الاختَة من بؿطات ابؼغامرة النقدية أف يكوف عنواف البحث موسوما اف تكوف المح -عز ك جل–ك قد شاء الله 

 :تيةبدقاربة سيميائية في ركاية "أـ النسور" قد حاكلنا في ىذه ابؼقاربة الإجابة عن الإشكالية الآ

 ما العتبات التي اعتمدىا الركائي في ركايتو ؟-1

 فة؟كيف جسد الكاتب شخصيات الركاية ؟ كماىي أنواعها ابؼوظ-2

 ما طبيعة العلاقات التي تربط الشخصيات بسيماتها ك سلوكها ككظائفها داخل السياؽ السردم ؟-3

  ماىي الدلالات السيميائية التي برملها كل من الأمكنة ؟-4



 

 ج‌ 

الذم  ،فتًة الإستعمار الفرنسي إباف الواقع ابعزائرم كصففي  م تزخر بو ىذه الركايةذا ابؼوضوع الذتكمن أبنية ى

 .كابدكنوما يتكشف عن حياتهم ك عن  التس حيث كظف الركائي الدلالات ك الرموز ،ثارا نفسيةآخلف 

 ك خابسة. مدخل كفصلتُمقدمة ك  موزعةعلى خطة البحث كضعارتأيناا ابؼوضوع ذخلاؿ ى كمن

 قسمناه إلذ مبحثتُ:)الفصل النظرم( فالفصل الأكؿ

 ية كتطورىا" ابؼبحث الأكؿ فعنوناه بػ "نشأة الركاية ابعزائر 

 في مفهوـ علم السيميولوجيا"كابؼبحث الثالش كاف بعنواف "

 عن )مقاربة سيميائية في ركاية أـ النسور لػ نوار ياستُ(أما الفصل الثالش فكاف عبارة 

نواعها ك لأسيميائية جاءت سيمياء ابػطاب الركائي التي كانت حوؿ دراسة سيمياء الشخصيات من خلاؿ مقاربة

ختمنا ىذا الفصل بعلاقة الشخصيات بابؼكاف ك الزماف ثم انتهى بحثنا بجملة من النقاط ك التي شكلت  ك .مدلوبؽا

 .خلاصة البحث

الولوج الذ اغوار النص ك كشف مكوناتها السردية ك قد   علىك اعتمدنا في ابؼقاربة  على مراجع متنوعة ساعدتنا 

منها كتاب رشيد بن مالك، عز الدين  ة ىدا البحث .كانت ىذه ابؼراجع بدثابة نور ك مفتاح ساىم في اضاء

 ابؼناصرة: السيميائية أصوبؽا كقواعدىا.

الذم نعتقد أنو أقرب إلذ كشف أغوار  السيميائي.الذم طبقناه في ىذا البحث، فهو ابؼنهج كأما عن ابؼنهج 

 الشخصيات، كاستكناه بواطن العالد ابػفي بؽذه الشخصيات.

 .ابؼصطلحات الأدبية ابؼعاصرة. ككتاب ركلاف بارت "درس السيميولوجيا" معجمككتاب سعيد علوش: 

نذكر منها على سبيل الذكر لا ابغصر، مشكلة كقد اعتًضتنا أثناء إبقاز ىذا البحث بصلة من الصعوبات، 

في تلك  لد يفصلواابؼفاىيم، كأف النقاد العرب في حد ذاتهم أنو متشعب في حد ذاتو، إذ يبدك ابؼصطلح السيميائي 

 .كل باحث ينهل من مدرسة نقدية بزتلف عن الأخرل )الأمريكية، الفرنسية، الإيطالية(ابؼصطلحات، فقد كاف  



 

 د‌ 

النصائح ك  لنا تقدـ بفائق الشكر ك بالغ الاحتًاـ للأستاذ "مبارؾ خلفة" الذم قدـنأف  الا اك في الأختَ لا يسعن

 . وبات ك ابقاز ىدا البحثز كل الصعالتوجيهات ككاف ختَ معينو بؿفز  لتجاك 

 .دب العربي خاصةك قسم الأ ابعامعة عامةابظى آيات التقدير ك الاعتزاز ك كما اتقدـ بالشكر ك العرفاف لأسرة 
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 مدخل:

الركاية من الفنوف الأدبية النثرية التي أثارت الكثتَ من النقاش، كىي عبارة عن قصة مطولة تصور المجتمع كبركي 
واقع بأسلوب شيق، كقد ظهرت عند الغرب في القرف ابغادم عشر فكانوا يطلقوف لفظ ركاية على نصوص ال

ابؼكتوبة بلغة الركمانس، ثم انتقلت بعد ذلك إلينا عن طريق التًبصة كالصحافة، فالركاية تعبتَ عن إحساس ابؼثقفتُ 
 1بحاجات بيئتهم التي يعيشوف فيها كرغبتهم في لإصلاح ىذه البيئة.

كركل ابغديث كالشعر، يركم،  2كىي تعتٍ لغة " التفكتَ في الأمر " ك" كريث على أىلي كالأىلي إذا أتيتم بابؼاء" 
 3ركاية، فهو راك في الشعر كابؼاء كابغديث من قوـ ركاث، كبظي يوـ التًكية لأنهم كانوا يرتوكف فيو من ابؼاء بؼا بعد.

ية العظيمة ىي التي تهتم بالأشياء التي بذعل ابغياة نشيطة جياشة ذات فتَل أبضد أمتُ أف " الركا أما اصطلاحا:
 4قيمة أخلاقية كالركاية قد تكوف كذلك كىي مستمدة من أبسط قصة كمن أكضح الناس.

في حتُ يعرؼ جورج لوكا تش " الركاية أنها ملحمة الزمن لد تعد فيو الكلية ابؼمتدة للحياة مشكلة، مع ذلك فإف 
 5يكف عن رؤية الكلية صدفا ". ىذا الزمن لد

فهي ملحمة للحياة، تهدؼ غلى إبهاد ابغلوؿ بؼشاكلها ثم يقوؿ أف الركاية ىي الشكل الأدبي الأكثر دلالة على 
المجتمع البرجوازم، فهو يربط الركاية بالمجتمع البرجوازم، لأنها جاءت بحق لكي تعبر عن ذلك المجتمع، بدا بوملو 

ت  كترل بيتٌ العيد ألز الركاية ىي: صياغة بنائية بفيزة بها تولد ابغكاية ابؼختلفة كمفارقة من تناقضات ك اختلافا
 6بؼرجعها، حتى كأف لا كجود بؽذه ابغكاية خارج ركايتها.

                                                           
  141،ص4عبد المحسن طو بدر: تطور الركاية العربية ابغديثة في مصر، ط1
 6إبظاعيل بن بضاد ابعوىرم: الصحاح، تاج اللغة كصحاح العربية، بتَكت، ص2
 141، بتَكت، لبناف، ص 1995بكر بن عبد القادر الرازم: بـتار الصحاح، الشيخ إماـ محمد بن أبي  3
 112، ص 1992أبضد أمتُ: النقد الأدبي، ابعزائر 4
 16، ص 9جورج لوكا تش: الركاية ت : مرزاؽ بقطاش، عدد 5
 56،ص 1998 1بيتٌ العيد: فن الركاية العربية بتُ خصوصية ابغكاية كبسيز ابػطاب، بتَكت، ط 6
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كيقوؿ أحد الكتاب "القصد من تأليف الركايات تسلية ابػواطر كتهذيب الأخلاؽ فهي آلة يبث بها الكاتب 
 1ادئ ابعليلة، كذريعة ينهى بها عن ارتكاب الدنايا على اختلاؼ أنواعها.العواطف الشريفة كابؼب

فالركاية إذف تلعب دكر ابؼربي في المجتمع، من حيث أنها تهدؼ إلذ برلي الإنساف بالأخلاؽ ابغسنة كابؼبادئ 
بانفصاـ متبع الرفيعة، كالإحساس بالكوف. كقيل أيضا أف الركاية ىي" بحث عن قيم حقيقية في عالد منحط يتميز 

 2بتُ البطل كالعالد "

فكاتب الركاية في دائما في بحث عن الصواب في عالد يطوقو الشر كالابكطاط لذلك قيل بأف البطل في الركاية 
إنساف من عابؼها، فنجده في كل مرة يعبر كيقوؿ احد الكتاب في ىذا الشأف:" تتعامل الركاية مع إنساف بؿدد 

مي إليهم كبحث عن مصتَ مفردا أك مع بشر يقابظونو ابؼصتَ كلا بىتلسوف من فرديتو الاسم، جاء من الناس كينت
 3شيئا"

يتضح لنا أف معتٌ الركاية بىتلف من ركائي لأخر من ىنا يبدك لنا أف مفاىيم الركاية بزتلف كتتعدد، فقد راح كل 
 أديب يتصور مفهوما خاصا بو عن الركاية 

 نشأة الرواية وتطورها: -

ابؼؤرختُ للأدب أف الركاية فن من فنوف النثر، يرجع ظهورىا إلذ ظهور أكؿ إنساف على الأرض، لأف  يرل بعض
 4الإنساف بطبيعتو بوب سرد القصص كبظاعها.

كعلى العموـ فقد عرؼ العرب الركاية منذ العصر ابعاىلي بدءا من القصص التي كانت تسرد أسلوب معيشتهم، 
كما عرفوىا أيضا في صدر الإسلاـ كفي العصر الأموم، لكنها عرفت ضعفا كحركبهم كبركي تفاصيل حياتهم،  

 عندىم في العصر العباسي، شأنها شأف الفنوف الأخرل حتى أف أغلبها كانت تكتب باللغة العامية.

                                                           
 52، ص 1989تور علي شلش: النقد الركائي في الأدب العربي ابغديث عاـ الدك 1
 52، ص 1989ارزكيل فاطمة الزىراء: مفاىيم نقد الركاية بابؼغرب، 2
 144، ص 1999 1الدكتور فيصل دراج: نظرية الركاية كالركاية العربية، ط 3
 41الدكتور علي شلش: النقد الركائي، ص 4
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 1كقد عرفت مصر أيضا ىذا الفن على عهد ابؼغوؿ كعصر ابؼماليك، كمن ابؼأثور منها: ذات ابؽمة،ألف ليلة كليلة،
 ركاية "زينب" لمحمد حستُ ىيكل.ك 

 كفيما بىص الغرب، فقد ظهرت عندىم منذ العصور القدبية الأكلذ.

كتطورت بتطور العصور كالآداب، ففي العصور الوسطى مثلا، عرؼ الأدب مايسمى بركايات ابؼائدة ابؼستديرة 
لبرجوازم كلكن برت إسم ـ( كىذا نوع عرفو الأدب ا1175-1170مثل ركاية "دائرة جرايل" التي ظهرت في )

"ركاية الثعلب" كالتي برتوم على سبعة كعشرين جزءا،كاستمرت من القرف الثالش عشر إلذ غاية القرف الرابع عشر 
ـ( ظهر مايسمى  1924-1606كالقرف السادس عشر، كفي القرف السابع عشر، كبالضبط في الفتًة مابتُ )

تناكلت ابغياة الإجتماعية بكثتَ من ابؼغامرات كابؼفاجآت ، كفي  بركاية )لاستًل( كىي برتوم على أربعة أجزاء،
 القرف الثامن عشر كتب "بريفوس" ركاية مذكرات رجل نوعي، كقد ضمنها عدة أجزاء.

أما في القرف التاسع عشر فقد تطور الفن الركائي، كمنا بموا لد تعرفو العصور السابقة لأنو كاف من أزىى العصور 
القركف إنتاجا للأدب، كذلك من خلاؿ علاقات التأثتَ كالتأثر بتُ الأمم، كالإحتكاؾ كالتبادؿ بينها التاربىية كأغزر 

في ميداف الادب، كقد ساىم إلذ جانب ذلك ظهور ابؼدارس الأدبية في نضج الادب كتقوبيو عامة، كالركاية خاصة 
 فقد ظهر بأبؼانيا مثلا فلاسفة كنقاد كأدباء 

الأدبية بعدما عرفت ركودا داـ قركنا، كمن أمثاؿ ىؤلاء "شيلر" ك"جوتو" كما شهدت  أسهموا في نضج ابغركة
ـ( بعنواف" ابغرب كالسلاـ" كىي 1869 -1864ركسيا إنتاجا ركائيا غزيرا، كمن ذلك ماكتبو "تولستوم" عاـ ) 

سا مركزا ثقافيا موحد، ـ( كتب ركايتو النفسية بعنواف " اتا كونتُ" كقد كاف لفرن1877ركاية تاربىية كفي عاـ )
كيكفيها فخرا أف كاحدا من عمالقة الركاية ينتمي إليها كىو شكسبتَ في أمريكا ظهر ما يسمى بركاية ابؼغامرات 

 " كعلى العموـ فقد جاءت الركاية في ىذه القركف الأختَة كرد فعل على الظركؼ التي  2مثل ركاية "كوخ العم توـ
ياء كالتعامل ابؼطلق معها، كإبناؿ ابعانب الفردم، فهي خلقت نظرة جديدة كانت سائدة، من نظرة مثالية للأش

 للأشياء تعتمد أساسا على الواقع، كعلى تقديس الفرد كالاىتماـ بتجربتو.
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أما في الغرب العربي فقد ظهرت الركاية مع منتصف ابػمسينات في تونس كابؼغرب الأقصى كمع مطلع الستينات 
 1بابعزائر كموريتانيا. في ليبيا، كفي التسعينات

كمن الواضح إذف أف أزىى مراحل الركاية ىي مرحلة القرف التاسع عشر، أين عرؼ تهافت كتسارع الكتاب 
 كالشعراء للكتابة في شتى ابؼيادين.

كقد ساعدت حركات التًبصة كالتبادؿ الثقافي السريع بتُ الشعوب على الاتساع الكبتَ لفت الركاية على كجو 
قد ترجم "رفاعة الطهطاكم" مثلا مغامرات تليماؾ، كترجم" مصطفى لطفي ابؼنفلوطي" قص "بوؿ" ابػصوص. ف

كترجم "حافظ إبراىيم" رائعة فيكتور ىوجو "البؤساء" كتوالت المحاكلات بعد ذلك غتَ أنها في أغلبها لد تستطيع 
 ابػركج عن إطار المحاكاة كالتقليد للغرب أك النسيج على طريقة القدماء.

أكؿ ركاية عربية بؿضة عبرت عن الركح العربية ابػالصة ىي ركاية "زينب" لمحمد حستُ ىيكل كالتي ألقاىا سنة ك 
. فيها إبداع من حيث ابؼوضوع كحتى الأسلوب كارتكزت على الأسس الإبداعية كالفنية للركاية ابغقة ثم 2ـ1913

ياـ" لطو حستُ" كيوميات نائب في الأرياؼ ، تأتي بؿاكلات أخرل عديدة مثل دعاء الكركاف، شجرة البؤس، الأ
"لمحمود تيمور" 1929عصفور من الشرؽ، عودة الركح،الرباط ابؼقدس لتوفيق " ابغكيم" كنداء المجهوؿ سنة 

بالإضافة إلذ إبراىيم الكاتب عود إلذ بدء ثلاثة رجاؿ كإمراة دكف أ ننسى من كاف بؽم الفضل في نهضة الركاية 
 3أبضد باكشتَ عبد ابغميد بودت، السحار يوسف السباعي، يوسف إدريس، بقيب بؿفوظ.كمنهم العقاد،علي 

ابؼرتكزات الفنية للركاية: لابد للركاية أف تقوـ على خصائص كمرتكزات تقومها من شأنها في ذلك شأف الأنواع 
ة، البيئة، إلذ غتَ الأدبية الأخرل، كمن بتُ ىذه ابػصائص مايلي: الأحداث،الشخصيات،ابغوار،الأسلوب، اللغ

 ذلك من خصائص لاتقوـ الركاية إلا بها كفيما يلي سنقف على كل عنصر من ىذه العناصر:

تعد الأحداث في الركاية أحد العناصر الأساسية التي تعتمد عليها، كمن حيث كونها ابؼوضوع  الأحداث: -1
يات كالكاتب بيكنو أف يستنبط الأساسي الذم تدكر عليو. فابغدث ىو الذم يعدد ابؼوقف كبورؾ الشخص

أحداث ركايتو من ابغياة، بدا فيها  من معالش إنسانية، كصراعات كمشاكل. كالركاية تتضمن حدث كاحد تتفرع 
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عنو عدة حوادث أخرل. كقد كاف لزاما على الكاتب أف بىتار ابغدث ابؼناسب لركايتو بدقة متناىية، باعتباره أىم 
أف يوضح الغرض من كراء اختياره بؽذا ابغدث، لأف ابغدث يؤثر على بقاح أك  عناصر الركاية، كما بهب عليو

 عدـ بقاح الركاية.

لذلك كجب على الكاتب أف ينسقو كأف بيزجو بنوع من التشويق لأف عنصر التشويق مهم جدا كي لا بوس 
 1القارئ بنوع من ابؼلل فينفره ذلك من الركاية.

ل حيزا ىاما في الركاية، فإف دكر الشخوص لا يقل أبنية عن ذلك إذا كانت الأحداث تشكالشخصيات:  -2
نظرا لكوف الركاية تبقى ثابتة من دكف كجود الشخصيات التي برركها، فوجود الشخصيات ضركرم لكي يكتمل 

 العمل الركائي. كالشخصيات أنواع: ثانوية، نامية كثابتة .

اية أم التي يدكر حوبؽا موضوع الركاية بكاملها، كغالبا : كىي الشخصية البطلة في الرك الشخصيات الرئيسية -1
ما يصورىا الكاتب على أنها الشخصية ابؼثالية، الطيبة كالشجاعة فيتًصها عن كل ابػطايا، كىي في النهاية إما 

 2منتصرة، كإما تذىب ضحية لشجاعتها. كىي في كل ابغالات بذعل القارئ يتعلق بها.

شخصيات بررؾ الأحداث من بعيد، كشخصية ابػادـ مثلا أك الطبيب أك : كىي الشخصيات الثانوية -2
الأصدقاء أك السائق أك السائق فكلها شخصيات قد تؤدم دكرا في حسم أحداث الركاية دكف أف يكوف بؽا تدخل 

 كاضح فيها:

 3كىي التي تظهر لنا بالتدريج فتنمو كتكتشف مع ستَ الأحداث كتطورىا.الشخصيات النامية:  -3

: ىي شخصية ثابتة في الركاية لا تؤدم ام دكر كاضح، فهي لا تتغتَ من بداية الركاية الشخصيات الثابتة -4
 4إلذ نهايتها. كقد صور النقاد الشخصيات في الأبعاد التالية: البعد ابعسمي، الإجتماعي كالنفسي.

                                                           
 73-26-25نفس ابؼرجع، ص 1
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وف البشرة كملامح الوجو، فالكاتب يصف شخصياتو خارجيا، من حيث الطوؿ كالقصر، كل البعد الجسمي: -أ
 فتحس بذلك أف الشخصية أماـ ناظريك ككأنو لك معرفة سابقة بها.

كىنا يصف الكاتب البيئة التي تتواجد فيها الشخصية، كالأناس الذين تعايشهم،  البعد الإجتماعي: -ب
 كابؼستول الثقافي، كالعقيدة كميوبؽا.

ة كمشاعرىا كأصواتها كطريقة تفكتَىا،كمواقفها، كقد بىتار يصور فيو الكاتب طبائع الشخصي البعد النفسي: -ج
 الكاتب شخصياتو من التاريخ، أك من المجتمع كقد تكوف خيالية لا توجد إلا في ذىن الكاتب.

كقد تعتٍ بالبيئة عاملا الزماف كابؼكاف، كىذاف العاملاف بوتلاف مكانة ىامة في البناء الركائي، من البيئة:  -3
الكاتب للبقع التي كقعت عليها أحداث الركاية كالفتًة التي حدثت فيها كقد يبدأ الكاتب بذكر حيث استعراض 

إف كصف ابؼكاف يدبؾك في الركاية كبهعلك تتخيل موقع  1شخصياتو أكلا ثم بودد الزماف كابؼكاف أك العكس.
من الزماف كابؼكاف بيثلاف الأحداث ككصف الزماف يساعدؾ على تتبع أحداث ذلك الزمن كتقصو، كعليو فإف كلا 
 في أحياف بعيدة البطلتُ الفعليتُ للركايات ابؼدركسة فللزماف كابؼكاف صلة كثيقة تربطهما.

كتعتٍ بؾموع الألفاظ كالعبارات ابؼستعملة في الركاية، كالتي بذرم على لساف الشخصيات، كيتختَىا اللغة:  -4
كاتب من الركاية. لذلك يعمد إلذ تزكيقها كتنسيقها، كبدا أف الكاتب بعناية شديدة، فاللغة مهمة لكشف مغزل ال

الركاية تكوف موجهة للأفراد المجتمع بوجو عاـ، فهي تكوف مألوفة خيالية من الغرابة كالغموض لأف الكاتب يريد أف 
أف يؤثر يستميل اكبر قدر بفكن من القراء كفي سبيل ذلك فهو لا يتًدد في إدخاؿ بعض الكلمات العامية، ابؼهم 

 في القارئ.

يعتبر الأسلوب عاملا أساسيا بؼوضوع الكاتب في أم عمل أدبي بو يستطيع أف يثبت نفسو  الأسلوب: -5
باعتباره مرآة لو كالأسلوب ىو طريقة الكاتب في الكتابة، كيفية صوغ بصلة ككيف بىتار كلماتو، ككيف يعبر عن 

بقاح أك عدـ بقاح الركاية. فكل كاتب يتميز عن غتَه من  أفكاره كينقل إحساسو، لذلك فإف للأسلوب دكرا في
 خلاؿ أسلوبو كطريقتو في التعبتَ كىو يكتب ذلك من بيئتو كبؾتمعو ثم من ثقافتو كبذاربو.

                                                           
 25، ص 1993، 1صلاح الدين: بوجاه الشيء بتُ الوظيفة كالرمز، بتَكت، ط 1
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كأكثرىا كإف من الكتاب من يتمق أسلوبو كيزخرفو بالبياف كالبديع كابػياؿ، كىناؾ من يكسي أسلوبو البساطة 
 كمقاصده. فتحسو صادقا في معانيو

 1فالأسلوب إذف" ىو الوسيلة الأكلذ التي يكشف الكاتب من خلابؽا عن الرسالة التي يريد أف يوصلها للقارئ.

يعتبر ابغوار من أمتع عناصر الركاية، كىو من أساسياتها كأقرب عناصرىا للقارئ،بحيث أف ىذا الأختَ  الحوار: -6
عرفة ابؼزيد كبفا لايشتًط في ابغوار أنو بهب أف يكوف عنصر منتظم يتتبع حياتو بانتظاـ، كىو في كل مرة يتشوؽ بؼ

في الركاية بىدـ ستَ حوادثها ثم على الكاتب أف يلائم حواره للركاية فيكوف طبيعيا كمتصلا اتصالا كثيقا بشخصية 
يكوف مبنيا  فمن الواجب في ابغوار أف 2ابؼتكلمتُ كملائما للموقف الذم يعرض فيو كيكوف أختَا حيويا كبفتعا.

على التًكيز كمركنة التعبتَ كأف يوجز في الكلاـ متى يطلب ابؼوقف ذلك كيسع في ابغديث متى يطلب الأمر ذلك 
أيضا. كابغوار لابد أف يكوف عفويا بسيطا، كما أنو يلعب دكرا في رسم الشخصيات فمن خلاؿ كلمة أك موقف 

صية بالإضافة إلا انو يكشف لنا الصراع القائم يصدر عن إحدل الشخصيات نستطيع التعرؼ على تلك الشخ
كىو 3داخل الركاية كيشرح عواطف الشخصيات كطرؽ تفكتَىا  كابغوار عموما يسهم في تطوير أحداث الركاية ،

 يؤدم مهامو كلها في الوقت ذاتو.

ات كتعتٍ السياؽ الذم تندرج فيو الركاية ككل بدا في ذلك من نسيج للأحداث كالشخصي الحبكة: -7
كالأسلوب كالزماف كابؼكاف كستَ الأحداث....فتشد انتباه القارئ بقوة نسجها كتشويقها، كىناؾ من ابغبكة ما 
تعتمد على تسلسل الأحداث تسلسلا يستولر على تفكتَ القارئ، كىناؾ ماتعتمد على الشخصيات، كما ينجم 

4كابغوادث حتى تبلغ القصة نهايتها".عنها من أفعاؿ.فابغبكة إذف "ىي المجرل الذم يندفع في الشخصيات 
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 الدبحث الأول : نشأة الرواية الجزائرية وتطورها.

 نشأة الرواية الجزائرية:

 تعريف الرواية: -أ

كالأصل في مادة ركل عند العرب ىو جرياف ابؼاء كيطلقوف على البعتَ الركاية لأنو ينقل ابؼاء، كما أطلقوا على 
أيضا ركاية، كما أطلقوا اللفظة ركاية على استظهار الأشعار كالأخبار كالأحاديث  الشخص الذم يستقي ابؼاء

 1ابؼنقولة شفهيا.

 الدفهوم الاصطلاحي:

لقد عرؼ النقاد الركاية في ثنايا مقالاتهم النظرية، لذا فقد تعددت المحاكلات حوؿ ىذا التعريف،بهذا الفن لأنو يعد 
ىي تصور البطولات ابػيالية عن طريق القرار من الواقع، لأنها تربط أكبر الأنواع القصصية من حيث الطوؿ ك 

 أحداثها بالنزعة الركمانسية .

كقد عرفها"عز الدين إبظاعيل" بقولو "ىي أكبر الأنواع القصصية من حيث ابغجم كىي ترتبط بالنزعة 
 2الركمانتيكية، نزعة الفرار من الواقع كتصور البطولة ابػيالية.

ة تاربىية يسجل فيها الكاتب اك الراكم أحداثو معتمدا في ذلك على حذؼ ابعانب الشعورم كما أنها كثيق
العاطفي بتعبتَه عن عمق الوجداف، ىذا ما بذلى في تعريف "بقيب بؿفوظ" حيث قاؿ "كثيقة تسجيلية....نعتمد 

 3أكلا كأختَا على القلب كالعاطفة كالوجداف...."

ن ابغوادث مر بها الكاتب في حياتو، كابزذ منها حينا موقعنا معينا ك فلسفة كما أف الركاية عبارة عن أشتات م
خاصة، كاختًنها في نفسو حتى إذا جاءت عملية الإبداع الفتٍ كانت ىذه الأشتات على استعداد دائم لتمده بدا 

                                                           
1 288، ص 1998إبن منظور: لساف العرب، مادة كرل، دار ابؼعارؼ، بتَكت، المجلد الثالث، ط   
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3 34، ص 1982عبد السلاـ محمد الشاذلر: شخصية ابؼثقف في الركاية العربية ابغديثة، دار ابغداثة، بتَكت، ط    
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عبد الله الركيبي" أف يلزـ كينتقي منها الأحسن ليستطيع أف يصور بيئة كاملة أك شيئا لو كياف كمعتٌ ،لذلك يقوؿ "
 1الركاية تتطلب لغو طبيعية قادرة على تصوير بيئة كاملة تتضمن شخصيات بـتلفة الابذاىات".

كيعرفها الدكتور "غنيمي ىلاؿ "بقولو :" الركاية ىي ما قصد ابؼؤلف فيها إلذ حكاية الفشل، أك النجاح أقل من 
حد يتصل بحاؿ الإنساف في موقف خاص، قصده إلذ عرض ناضر ك برليل شخصيات ترمي إلذ ىدؼ كا

 2كيكشف ىذا عن فكرة كبتَة كىي بياف موقف إنسالش يكوف فيو جهد الإنساف ذا معتٌ.

كيعرفها "ميشاؿ زيرافا" أف الركاية تبدكا في ابؼستول الأكؿ عبارة عن جنس سردم نثرم ،بينما يبدكا ىذا السرد في 
سارتر إلذ ربط الركاية بالتاريخ كيرل أصحاب النزعة التاربىية أف التاريخ ك ابؼستول الثالش حكاية خيالية، بينما بييل 

الركاية متًابطاف ترابطا عضويا، بينما يذىب " جورج لوكاتش" إلذ ربط ميلاد الركاية بالطبقة الراقية ذات السلطة ك 
صاعدة ضد الإقطاعية النفوذ فكاف ظهور الركاية كشكل تعبتَم "من الصراعات الإيديولوجية البرجوازية ال

 " فالركاية من ىذا ابؼنظور تبحث عن صراع الطبقات داخل المجتمع. 3ابؼتدىورة

الركاية ىي قصة طويلة تتوقف عند البيئة الطبيعية ك العادات ك التقاليد ك التاريخ ك ابػياؿ ك كل ما ىو كاقعي أك 
بؽا بداية كنهاية كبروم عقدة تتطور لتصل  4بؼعالد"بفكن كقوعو فالركاية ىي "كابغياة معقدة ابعوانب ،بفتدة حية ا

إلذ حل سلبي أك إبهابي كقد ذىب كثتَ من منظرم الركاية يقسمونها إلذ أنواع منها: الركاية الغرامية ك الإجتماعية، 
" 5سانيةالتاربىية ،ابػالية ،التعليمية، السياسية، ابغربية، "التي مهما إختلفت صورىا فهي تنتمي إلذ ابؼاىية الإن

 ماداـ ابعمع أكثر من نوع كاحد في ركاية كاحدة ،أمر غتَ معتاص على أم ركائي متمكن.

 نشأة الرواية الجزائرية:

                                                           
1 198زائر، ص عبد الله الركيبي: تطور النثر ابعزائرم ابغديث، دار التوتية، ابؼؤسسة الوطنية للنشر ابع  

2 207، ص 6، ط1981محمد غنيمي ىلاؿ: الركمانتيكية، دار العودة، بتَكت، لبناف،   
3 45،ص 9جورج لوكاتش: الركاية، مرزاؽ بقطاش، ابؼكتبة الشعبية، العدد   

4 548، ص 1973محمد غنيمي ىلاؿ: النقد الادبي ابغديث ، دار الثقافة دار العودة، بتَكت، لبناف   
5   158، ص 1992لنقد الأدبي برت إشراؼ: محمد بلقايد، تقدلص محمد الطاىر منور، الأنيس سلسلة أدبية ابضد أمتُ: ا 
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بعد ابغرب العابؼية الثانية إلتفت الادباء ابعزائريوف إلذ ىذا الفن حيث ظهرت ركايات مطولة بيكن إعتبارىا 
اتها أك في بنائها الفتٍ) حيث بدأت تعانق الفن الركائي بوعي بدايات ساذجة للركاية ابعزائرية سواء في موضوع

 1قصصي كجدية في الفكرة، كابغدث كالشخصيات كالصياغة.(

ابغديث ىنا عن الركاية ابعزائرية يقودنا حتما إلذ ابغديث عن الركاية ابعزائرية ابؼكتوبة بالغة الفرنسية ،كىذه الأختَة 
قبل الإستقلاؿ ك سبب تأخر الركاية ابعزائرية ابؼكتوبة باللغة العربية ك ىيمنة  كاف بؽا الأثر على ابؼستول الثقافي

 الركاية ابعزائرية ابؼكتوبة باللغة الفرنسية راجعا إلذ إعتبارات عدة أبنها: 

توفر كتابات ناضجة ك جادة ك مكتوبة باللغة الفرنسية التي أسهمت بشكل كاضح في تكوين الفن الركائي 
راجعا إلذ الإطلاع ك التفتح على الثقافة الأجنبية ك الفرنسية خصوصا رغما أف كتابها جزائريوف  ابعزائرم كىذا

إحتلو الساحة الأدبية بأعمابؽم الركائية التي )قطعت أشواطا كبتَة ،كحققت إبقازات فنية ضخمة لا على ابؼستول 
 2المحلي كحده كلكن على ابؼستول العابؼي كذلك(.

ائرية ابؼكتوبة بالفرنسية، أنو لد يعهد الأدب ابعزائرم أدباء كتبوا باللغة العربية ككانوا سباقيتُ في ىيمنة الركاية ابعز 
ميداف الركاية ،في قركف مضت على غرار الذين كتبوا باللغة الفرنسية )فنشأتها كانت نتاج تأثرىا بالركاية 

 3فراغ لأنها ذات تقاليد فنية ك فكرية في حضارتها(.الأكركبية.... فالركاية العربية ك منها ابعزائرية لد تنشأ من 

فالركاية ابعزائرية ابؼكتوبة بالغة الفرنسية ك التي رفضتها ظركؼ تاربىية لد بسنع ىذا الأدب من تأدية رسالتو للشعب 
ئي ابعزائرم ،ك الذم عبر أصدؽ تعبتَ عن ابؽموـ الأساسية للجماىتَ الكادحة بكلمة موجزة، كما استطاع الركا

 أف يطرح الركاية طرحا مساندا للثورة.

فالركاية ابعزائرية ابؼكتوبة بالغة الفرنسية كاف بؽا انعكاس لكل الأكضاع التي عاشتها ابعزائر ،كىذا الانعكاس يبرز 
إبؽا الكاتب الذم بيزج بتُ الواقع ك ابػياؿ ،حيث تتخللو نظرة فنية كالتي تصب فيو أفكار الناس، كفضلا عن 

التعبتَية ابؼستعملة أم الفرنسية التي أفردت كجودىا كتفردت بأسلوبها كشكلها في طريقة التعبتَ، كما كجد  الوسيلة
 فيو نضجا كبسييزا.

                                                           
1 195، ص 1995بلفينة عمر: في الأدب ابعزائرم ابغديث، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية، ابعزائر، ط   

2   82، ص1986، 1ية كابعمالية، الشركة الوطنية للكتاب، ابعزائر، طكاسيتٍ الاعرج: إبذاىات الركاية العربية في ابعزائر، البحث في الاصوؿ التاربى 
3 67، ص 1ساف ركياؿ: في كتاب أبضد السيد محمد،  الركاية الإنسانية كتأثتَىا عند الركائيتُ، ابؼؤسسة الوطنية للكتاب، ابعزائر، ط  
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كمن بتُ الكتاب ابعزائريتُ كتبو باللغة الفرنسية كاحتلت كتاباتهم الساحة الأدبية ككاف بؽا صدل في العالد العربي، 
"دار الكبتَة" "ابغريق" "النوؿ" ككذا "مالك حداد" "مولود فرعوف" "مولود معمرم" الكاتب "محمد ديب" في ثلاثيتو 

"كاتب ياستُ" في ركايتو ابؼشهورة "بقمة" التي عالج فيها القضية الوطنية كىذا لا بينعنا من بؿاكلة الكشف عن 
 ائر؟حالة الركاية ابعزائرية ابؼكتوبة باللغة العربية،ماىي أسباب تأخر ظهورىا في ابعز 

كالبحث فيما إذا كانت الركاية ابعزائرية ابؼكتوبة باللغة الفرنسية ترقى إلذ ابؼستول الفتٍ كالإبداعي للركاية العربية 
 ابعزائرية؟

إف الظهور ابؼتأخر للإنتاج الركائي العربي ابعزائرم، كصمت الكتاب ابعزائريتُ الطويل تفسره الأكضاع السياسية 
دة في ابعزائر ابؼستعمرة )كبؼا كانت اللغة الفرنسية تعتبر اللغة الربظية في البلاد العربية كاللغة كالثقافية التي كانت سائ

 .1العربية ىي اللغة الأجنبية(

ىذه الظركؼ التي أثرت على الثقافة ابعزائرية ، كالتي أدت إلذ تأخر نشأة الركاية ابعزائرية لأف ابعزائر كانت في ىذه 
 2بكرامتها كاستًجاع شخصيتها التي حاكؿ الاستعمار الفرنسي تغييبها كطمس معابؼها(.الفتًة) ماتزاؿ طالبة 

 كذلك بتطبيق سياسة مستهدفة بؼقومات الشعب ابعزائرم كفي أكبؽا:

 بؿاربة اللغة العربية كظاىرة اتصاؿ كتواصل بشتى الإشكاؿ كىي العنصر الفعاؿ كابؼرآة العاكسة بؽا.

تسهم أبدا في تطور الذىنية العربية، كما عمل ابؼستعمل على إصدار قانوف يعتبر من كفرض لغة فرنسية بذيئة لا 
)قانوف ينص على استبعاد دراسة الأدب العربي بجميع فنونو، ليجعل من اللغة أحط القوانتُ التي أصدرىا كىي

 3العربية بؾرد لغة تتعامل بها في الإدارة كالاتصالات الربظية(.

كا أمامهم بماذج أدبية جزائرية يقلدكنها كينسجوف على منوابؽا، كما كاف الأمر بالنسبة للكتاب إضافة إلذ ىذا لد بهد
 باللغة الفرنسية الذين كجدكا تراثا غنيا، كبماذج جيدة في الأدب الفرنسي.

                                                           
1 72، ص 1ابعزائر، طعايدة اديب سامية: تطور الادب القصصي ابعزائرم، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية،   

2 47، ص 1كاسيتٍ الأعرج: إبذاىات الركاية في ابعزائر، الشركة الوطنية للكتاب، ابعزائر، ط   
3 128، ص 1984عبد الله الركيبي: تطور النثر ابعزائرم، ابؼؤسسة الوطنية للكتاب، ابعزائر، ط   
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رم  لكن كل ىذه ابغواجز كالضغوطات لد تقف حجرة عثر أماـ الوعي القومي كالإدارة الشعبية، لأف الأدب ابعزائ
كاف مكتبة بؼا لو من خصائص عربية جديدة كبزتلف عن آداب الأقطار الأخرل،كلد يؤثر الاستعمار على التعليم 

 1كالثقافة كلد يقدـ الكتاب ابعزائريتُ أدبا لو )طابع ابؼستعمر رغم استخدامهم لغة ابؼستعمر(.

سي، لأف فرنسا حاكلت نسفها بواسطة كلكنهم فرضوا أدبا حرا كمتحررا، أدبا ذاتيا لد يكن تابع للأدب الفرن
الإغراءات ابؼادية، كبؿاكلة ترسيخ أفكار في الذىنية ابعزائرية لكي تصد الشعب ابعزائرم عن ثقافتو، كدينو كقيمو 
الأخلاقية، كتبديل اللساف العربي باللساف الفرنسي، كلكن بالرغم من كل ىذا رفض أف يكوف تابعا لمحطاتها ففرض 

عن طريق إحياء ابغرؼ العربي،كبدواصلة الكفاح كالذكذ عن الكياف، فالكتاب ابعزائريوف بسبب نفسو في بلاده 
اللغة لد يكونوا قادرين على الوصوؿ إلذ بـاطبة شعبهم، لكن بالرغم من كل ىذا استطاعوا+* أف يتكونوا تكوينا 

 عربيا في بلداف عربية كسوريا، العراؽ كتونس.

سا أدبيا كىو فن القصة القصتَة كىي بذربة رائدة، كذلك لنتيجة سهولة أسلوبها التي كما أنو لا بيكن أف ننسى جن
يفضلها بدأ أصحابها يستَكف بكو الكتابة الركائية، كتطور جد طبيعي حيث أصبح يعبر عن كاقع ابغياة اليومي، 

 2(.خاصة أثناء الثورة )كانت تعبر عن نفسية الكاتب الضيقة كإعتمدت على السرعة في الرد

فهي تعبر تعبتَا عميقا عن الفرد بصورة مبسطة لا تتطلب كقتا طويلا )فكاف أسلوب القصة القصتَة ملائما للتعبتَ 
عن ابؼوقف أك عن اللحظة الآنية كعن التجربة المحدكدة بدحدكدية الفرد،عكس الركاية فإنها تعالج قطاعا من المجتمع، 

كمواقفها كمن ثم كاف يتطلب من الكاتب اللغة  ا كتصارع أىوائها بزتلف الشخصيات باختلاؼ ابذاىاتها كبذاربه
 3مرنة قادرة على تصوير بيئة كاملة كإلذ تأمل طويل(.

كىذا مالد يتوفر إلا بعد الإستقلاؿ بفا أدل إلذ تضارب الآراء كاختلاؼ ابؼفاىيم كتعدد كجهات النظر حوؿ برديد 
ـ لتعويض  7691ابت الركاية ابعزائرية ابؼكتوبة بالعربية منذ سنة نشأة الركاية ابعزائرية بشكل مضبوط كبؿدد كغ

فتًة السبعينات ىذه الفتًة التي مثلت البداية الأكلذ للركاية ابعزائرية يقوؿ "كاسيتٍ الأعرج" كإذف ليس سرا أف نطلق 
ذه الفتًات ـ( عقد الركاية ابعزائرية ابؼكتوبة باللغة العربية فقد شهدت ى7691-7611على السبعينات )

                                                           
1 64، ص 1بعامعية، ابعزائر طعايدة اديب بامية: تطور الادب القصصي  ابعزائرم، ديواف ابؼطبوعات ا  

2 72، ص 1طالب أبضد: الالتزاـ في القصة القصتَة ابؼعاصرة، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية، ابعزائر، ط  
3 200، ص 1984، 1عبد الله الركيبي: تطور النثر ابعزائرم، ابؼؤسسة الوطنية للكتاب، ابعزائر، ط  
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السابقة من تاريخ ابعزائر على الإطلاؽ من إبقازات سواء كانت اجتماعية أك سياسية أك اقتصادية أك ثقافية، 
 1فكانت الركاية بذسيدا لذلك عليو(.

في حتُ أف البعض يرل  7691فهناؾ من يرل أف: أكؿ كتابة جزائرية ظهرت على يد "محمد عابد ابعيلالر" سنة 
ـ التي  7691كائية مكتوبة باللغة العربية ىي ؿ"أبضد رضا حوحو" بعنواف"غادة أـ القرل" سنة أف أكؿ كتابة ر 

إلذ تلك التي تعيش بؿركمة من نعم ابغب.....من نعم العلم....من )كتبها بابغجاز كقدمها للمرأة ابعزائرية قائلا
 2نعم ابغرية إلذ تلك ابؼخلوقة البائسة ابؼهملة في ىذا الوجود....(.

ـ "حكاية العشاؽ في ابغب كالاشتياؽ للسيد "محمد بن 7996ناؾ من يرل أف أكؿ عمل كتب صاحبو سنة كى
ـ ابؼدعو " الأمتَ مصطفى" من شخصيات مدينة ابعزائر كىذه القصة 7919إبراىيم" ابؼولود في ابعزائر سنة 

ية كمكانتو الإقتصادم، كقد تصور شخصية البطل كىو الكاتب نفسو الذم فقد بؾده السياسي ككجهاتو الإجتماع
كقع في حب "زىرة الإنس" ذات ثراء فكانت الصدفة التي جعلتو يسقط في حبها بدرجة ابعنوف )إف الضلاؿ 
العامة بؽذا العمل الأدبي ىي ضلاؿ القصة الشعبية تتضح البطولة فيها شخصية معركفة في ظرؼ خاص كبؿيط 

 3اقعا.(معلوـ كغدائية كجود الإحتلاؿ الفرنسي أمرا ك 

بيكن اعتبارىا الركاية الفنية لطوبؽا كمسارىا القصصي، كبمو الأحداث فيها لولا ضعف التقنية القصصية كضعف 
ابغبكة،  كضعف الصياغة كقد شاعت فيها العامية ابعزائرية، كىي من العناصر التي أحدثت خللا في العمل 

كلذ في ميلاد الركاية العربية ابغديثة ....كإذا كاف بفكنا كحرمتو من أف بومل اسم الركاية في فتًة متقدمة )مرحلة أ
تكوف الركاية العربية ابغديثة قد كلدت في ابعزائر في منتصف القرف التاسع عشر قبل ميلادىا بأكثر من ستتُ سنة 

 4(.7679التي لاتزاؿ يؤرخ بؽا بركاية "زينب" للدكتور محمد حستُ ىيكل سنة 

                                                           
1 197، ص 1995طبوعات ابعامعية، ابعزائر عمر بن فينة: في الادب ابعزائرم ابغديث، ديواف ابؼ  
2 197، ص 1995عمر بن فينة: في الادب ابعزائرم ابغديث، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية، ابعزائر   

3 145، ص 1986عمر بن فينة: دراسات في القصة القصتَة كالطويلة، ابؼؤسسة الوطنية للكتاب، ابعزائر ط   
4 36، ص 5ابؼطبوعات ابعامعية، الساحة ابؼركزية بن عكنوف ابعزائر، طعمر بن فينة: في الادب ابعزائرم، ديواف   
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ـ كىي 7617" الطالب ابؼنكوب" بقلم "عبد المجيد الشافعي" كالتي كتبها سنة ثم جاءت بؿاكلة أخرل بعنواف
تصور حالة طالب في تونس سقط في حب فتاة كاد يؤدم بو إلذ الإغماء ككذا ركاية "صوت الغراـ" للركائي "محمد 

 1ـ )غتَ أف ىذه الأختَة عرفت ضعفا في ىيكلها الفتٍ الركائي(.7691ابؼنيع" كالتي ألفها سنة 

كإف بصيع الأعماؿ ابؼذكورة أيضا )لد ترؽ غلى مستول البناء الفنتُ كلد يعتًؼ بها كأعماؿ أدبية لأنها كانت بعيدة  
 2كل البعد عن ابؼستول الفتٍ(.

كقد أقر النقاد أف فتًة السبعينات تعد البداية الفعلية للركاية ابعزائرية ابؼكتوبة باللغة العربية كابؼعتمدة في ىيكلها 
 ائي على أسس فنية صحيحة، باعتبار أف الركائيتُ بسكنوا من أف يكتبوا ركايات ناضجة.البن

فالركاية في ىذه ابغقبة الزمنية تناكلت قضايا كطنية، كمن ىنا اكتملت الركاية من حيث أساليبها كمضامينها 
ة الركائي "عبد ابغميد صدكقة" كحققت بنائها الفتٍ، كمن بتُ الأبظاء التي ذاع صيتها في الساحة الأدبية ابعزائري

ـ ركاية "ريح ابعنوب" عالج فيها موضوع 7617الذم اعتبر أكؿ من كتب ركاية جزائرية بلغة عربية ككاف ىذا سنة 
 3الأرض، كابؼرأة على حد سواء )ككانت الركاية بدثابة خطاب سياسي يدعوا فيو إلذ الإصلاح(.

رة قيم ابغدث السياسي الذم كاف جاريا بشكل جدم عن كبسيزت بطابعها الكلاسيكي، فتمحورت حوؿ بلو 
الثورة الزراعية، تزكية للخطاب السياسي الذم كاف يلوج بآماؿ كاسعة للخركج بالريف من عزلتو، كرفع ابؼذلة عن 
الفلاح، كرفع كل أشكاؿ الإستغلاؿ عن الإنساف،كفي ىذه الركاية يعكس الصراع بتُ التقدـ كالتخلف، كالعلم، 

 فة، كبتُ التحرر كالاستغلاؿ أم بتُ التقدمية كالرجعية.كابػرا

كقد كفق الكاتب في الطريقة التي أسد بها الأدكار حسب مكانة كل كاحد منها معتمدا على )التكنيك الواقعي 
 4يقدـ من خلالو مادة الركائية كيكوف أساسها مهما عليو تطور البناء الفتٍ في الركاية....(

بؿاكلات أخرل فرضت نفسها على الساحة الأدبية، كأصبح الكاتب ابعزائرم يعبر بكل  كقد تلت ىذه الركاية
حرية عن الأكضاع التي ىدأت معابؼها كاتضحت فحاكؿ الركائي ابعزائرم أف يعبر بكل حرية عن قضايا الثورة 
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من الدراسات  ابعزائرية، ىي التي غلبت على كل الركايات في تلك الفتًة بكل موضوعية كشمولية، مستفيدين
التاربىية كالسيسيولوجية كحتى النفسية بؼعابعة تلك الفتًة من تاريخ ابعزائر لأف)الركاية فن صعب بوتاج إلذ تأمل 

 1طويل كإلذ صبر كأناة، ثم يتطلب ظركفا ملائمة تساعد على تطوره كعناية الأدباء بو(

بلو كبسنعو من أف ينتج أدبا نابعا من قناعتو الفكرية، فالركائي ابعزائرم كاف بحاجة للتحرر من القيود التي كانت تك
كمتشبعا بأصولو العربية، لأف الركاية كانت تعبر عن ابغياة اليومية للفرد ابعزائرم كعن مشاكلو كالتصوير بدقة عن 

لواقعي كفاحو ضد العدك، كالذم أراد قهر جزائرية ابعزائرم كمسحو إلذ إنساف غربي الفكر، فالركاية ليست ثوبها ا
كذلك بالتزامها بالثورة كالواقع الثورم، كبهذا الالتزاـ خطت الركاية خطوات كاسعة بأسلوب عربي رشيق كغدت 

 تأخذ مكانها كفن لو تأثتَ كفاعلية.

كبالتالر ظهرت أعماؿ أخرل كأعماؿ "طاىر كطار" في أعمالو الركائية" اللاز" "الزلزاؿ" كبالتالر فإف ىذه الأعماؿ  
توجو سياسي إيديولوجي، أيضا ركاية " التفكك" ؿ"رشيد بوجدرة" بالإضافة إلذ ركاية " الظهتَة" كانت ذات 

 ؿ"مرزاؽ بقطاش" 

كقد كصلت الركاية التي كانت عربية في عبقريتها مضطهدة من طرؼ الاستعمار الذم يريد إضمحلابؽا من القطر 
جعلها أداة للكفاح كسلاح ضد من يسعى في صدىا عن  ابعزائرم، إلا أنها بدت تغدك في ابغيوية كالدينامكية بفا

التفتح كالإنطلاؽ، بدعناىا الواسع ككيف كىو حر طليق في بلاده مياؿ إلذ إبتكار، فكانت الصورة الفوتوغرافية 
 ابغقيقية لواقع الشعب ابعزائرم. 

 موضوعات الرواية الجزائرية:

مة كالإجتماعي خاصة،  كقد كاكبت أحداثو كسايرت لقد كانت ابغركة الأدبية ذات صلة بالوضع الوطتٍ عا
مستجداتو، حيث كاف الأديب دائما ضمتَ الأمة كصدل بنومها كأمابؽا كلسانها ابؼعبر عن معاناتها كطموحها، 
برصد جوانب ابػتَ كالشر فيها فيبارؾ تلك عموما كيعارض ىذه فيدينها غالبا، فالأديب مرآة بؾتمعو في كل عصر 

مواكبا إحداثها إما كصفا بؽاف أك ناقدا أكمتأثر بها، فينغمس في عمق بؾتمعو تشغلو قضاياه كفي كل زماف 
ابؼختلفة، كبذلك بقد الركائيتُ قد نهلوا من بـتلف مناىل بؾتمعاتهم كأراضيهم فسخركا أقلامهم للتعبتَ عن ىذه 

 اسية، كالتاربىية كحتى العاطفية.الأكضاع، كبذلك تلونت الركايات بدوضوعات بـتلفة منها: الإجتماعية كالسي
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 / الثورة:1

إف الثورة ابعزائرية من أىم ابؼواضيع التي كانت حاضرة، كبشكل ملحوظ في الركاية حيث كانت ابؼنبع الذم نصل 
 1منو معظم الركاة"فقد كانت نبعا عذبا  كأنشودة في الأفئدة ابؼضطربة عزما كإصرارا في مواجهة الإحتلاؿ الفرنسي.

نا أف موضوع الثورة الذم بوضر في الركاية خاصة ابعزائرية، ذلك راجع لطابع الوضع الوطتٍ الذم كاف يتضح ل
يتميز بو، كذلك جاءت الأدباء التي فرضت عليهم الكتابة مثل ىذا النوع من ابؼواضيع فكاف الغرض الأساسي في 

 ، كطرد الإستعمار.مثل ىذه كإيقاض الوعي لدل ابعزائريتُ، كبعض ركح العزبية في نفوسهم

كمن بتُ ىؤلاء الركائيتُ:"طاىر كطار كعبد ابؼالك مرتاض، مرزاؽ بقطاش" فعالج كل منهم موقفو الإيديولوجي 
كسط إطار زمالش كإجتماعي بقلم الثورة، كبرت إمضاء الإستقلاؿ "كإبظاعيل غاموقات" ك "مرزاؽ بقطاش" ك" 

لإستعمار فعايش أحداث الثورة فكانت "ظركؼ الثورة أدت إلذ محمد عرعار العالر'" كمنهم من كاف برت كطأة ا
 .2إنشاء ابؼلاحم الشعرية منها إلذ الكتابة الركائية، التي تتطلب معاناة أعمق كنظرة أشمل، كبذربة فنية أكبر"

لتي بضلت بتُ فالطاىر كطار من خلاؿ ركايتو" اللاز" التي تعتبر ثالش ركاية كتبت بالعربية في ابعزائر، كمن الأعماؿ ا
طياتها مواقف إيديولوجية، بقده قد عالج الثورة من مفهومها العلمي الواسع فلم يكتف بالسطحية فجاءت أكثر 
عمقا كتوغلا في الركح الوطنية، كقد قامت على البطلاف"اللاز" ككالده" زيداف" فبالرغم من إجتماعها في ىدؼ 

دىا بصفة متميزة، فنجد الوالد "زيداف" يقوـ بتقدلص كاحد كىو الإستقلاؿ، سعت كل شخصية إلذ فرض كجو 
نفسو فداءا من أجل النضاؿ الثورم ملتحقا بصفوؼ جبهة التحرير، مدافعا عن فكره الإشتًاكي مبرزا دكر حزبو 

 الشيوعي.

ئر أما الشخصية الثانية"اللاز" فهي شخصية مزدكجة نشأ لقيطا لا أصل لو كلا فصل أمثاؿ الكثتَ من أبناء ابعزا
من جهة كمن جهة أخرل تدؿ شخصيتو على الشعب ابعزائرم الذم لطابؼا عالس ابغرماف من طرؼ الإدارة 
الإستعمارية، فنجده ساعيا إلذ فرض ذاتو بالقياـ بعمل بطولر، بيسح بو تلك النظرة الشقية ابؼظلمة، كمن ىنا 

فض المجتمع للأكلاد اللقطاء الذين ينشؤكف فركاية "اللاز" تعكس لنا ثلاث خلفياتك خلفية إجتماعية تثمتل في ر 
نشأة بؾهولة، كذلك بسبب التقاليد المحافظة التي تنبذىم من المجتمع دكف ربضة، كتنظر إليهم نظرة الاستخفاؼ 
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كالإزدراء كالسخط، فهم بدثابة العالة إذ بقد كالده "زيداف" يدافع عنو قائلا:" إبتٍ، أين كامل الدكار، أين بصيع 
 1ين ذلك الزمن، أين ماضينا كلو يا بضو...".الناس، أ

كخلفية سياسية تتمثل في دكر "زيداف" ذلك العضو البارز في ابغزب الشيوعي، كالذم يعتبر النموذج الثورم 
ابؼناضل، فيصور لنا الصراع بتُ العقيدة الشيوعية كعقيدة جبهة التحرير الوطنية،فتَكز الطاىر كطار على الفكر 

قعي، كذكره حربتُ إحدابنا ضد ابؼستعمر كالثانية ضد الأفكار، فيطرح قضية الثورة الوطنية بشكل الإشتًاكي الوا
صحيح علمي ذاكرا أصولو الفكرية كالإيديولوجية، أما ابػلفية التاربىية فتعكس الوضعية التي أؿ إليها الشهداء بعد 

إذ من ابؼفركض أف "نعثر بهم في ثراتنا الوطتٍ الإستقلاؿ، فبعدما كانوا بؿط الأنظار أصبحوا في ذاكرة النسياف 
 2كالثورم، كأف نتذكرىم في كل ابؼناسبات العزيزة...كاف بقعلهم ابؼثل الأعلى لكل الطبقات المحركمة.

أما ركاية "نار كنور لعبد ابؼالك مرتاض" فتصور لنا الكفاح الطلابي ضمن إطار زمالش ىو فتًة الثورة التحريرية، 
و مدينة "كىراف" بحي سيد ابؽوارم برركها أشخاص منها فئة الشباف كسعيد، عمر، رشيد،فاطمة، كإطار مكالش ى

كفئة الكهوؿ كالد فاطمة قدكر، حلومة كىذا يعكس مشاركة بصيع الفئات الإجتماعية في النضاؿ كالكفاح، بحثا 
الثورة غلى الأماـ، كليساعد  عن الإستقلاؿ فهي " ركاية شباب مثقف يتًؾ مقاعد الدراسة ليساىم في دفع عجلة

 3على  زعزعة أركاف الاستعمار في ابعزائر بصفة خاصة.

حيث يقوـ الطلاب بابػركج من ابؼدرسة التي سعت بكل قواىا إلذ زرع ثقافتها كغرس الكراىية إذ بقد" سعيد" 
لية انتحارية ضد يلتحق بصفوؼ جيش التحرير الوطتٍ فيقوـ بتفجتَ نفسو بابؼلهى الليلي، كبذلك يشارؾ بعم

الفرنسيتُ، كما يبرز لنا دكر ابؼرأة في تدعيم حركة ابؼقاكمة، حيث يقوـ بتنظيم ابؼظاىرات جامعة كل ابعماىتَ التي 
 تدعوا إلذ الإستقلاؿ في شخصية فاطمة.

وا كبذلك عبر الركائي من خلاؿ إبداعو على مشاركة شربوة من الشرائح الإجتماعية كىي فئة الطلبة الذين ترك
مقاعد الدراسة كضحوا بالنفس كالنفيس، فداءا للذؿ كابؼهانة، فكما ىذه الركايات "اللاز" "تاركتور" تهتم إلذ حد  
كبتَ بالثورة كاحداثها إىتماما أساسيا، كإف كانت الثورة في أخر الأمر إطار زمالش اك إجتماعي، يعالج الكاتب من 

في ركاية "اللاز" أك يبحث عن شؤكف الفكر كابغياة كابؼوت  خلالو موقفا إيديولوجيا كما فعل "طاىر كطار"
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كابػلود، كما فعل "محمد عرعار" في ركاية "الطموح" كشؤكف الإستعمار كابغضارات كابغب كما حاكؿ ذلك "عبد 
أثار  ابؼالك مرتاض" في ركايتو "ثار كثور" كبعضها ؾ" نهاية الامس" " طيور في الظهتَة" "كمالا ندركه الرياح" تعالج

 1الثورة الإجتماعية كالنفسية، التي عالس منها الشعب ابعزائرم كالطبقات المحركمة بخاصة.

تعتبر الأرض نقطة إلتصاؽ بالإنساف لأنو بمى بتُ ربوعها كفوؽ ترابها حيث كانت مصدر رزؽ كثتَ /الأرض: 2
ل ابؽدؼ الذم سعى من أجل برريره من الشعوب، كبؽذا كظفها الأديب ابعزائرم في العديد من ركاياتو لأنها بسث

 خاصة كأف سلطات الإحتلاؿ الغاشم حاكلت الفصل بتُ الشعب ك الارض.

فمزقت ركحو ابؼتشبثة بالارض، أرض العزة كالكرامة أرض ابؼليوف كنصف ابؼليوف شهيد، فجاءت الركاية متًبصة بؽذا 
دارت فيو بـتلف الاحداث من تشرد  الإحساس مصورة تلك الاحداث كالوقائع، فكانت الارض ابؼسرح الذم

 2كبسزؽ أك كفاح كمقاكمة فتنبعث ىذه الركايات من بذربة معايشة" فالارض مصدر إبؽاـ بؼعظم الأعماؿ الأدبية."

فنجد عبد ابغميد صدكقة يصور لنا في ركاية "ريح ابعنوب" إبن القاضي الإقطاعي يضحي بأغلى شيء مقابل 
أحداث ركايتو  في منطقة بابعزائر تعلو ابؽضاب العليا، كتشكل معياريتُ شماؿ  ابغفاظ على بفتلكاتو، حيث نسج

كجنوب البلاد بوركها بؾموعة من الشخصيات منها راعي الغنم "رابح" المجاىد" مالك" زكليخة، الشيخ "عابد" 
اضي شخصية كنفيسة التي بسثل رمز التضحية كالرضوخ سكتُ الأب كالامتثاؿ لأكامر ابؼصلحة كبيثل إبن الق

مزدكجة فيتظاىر بالكرـ كابؼركءة من جهة كمن جهة أخرل بورص على المحافظة على أملاكو كعقاراتو ساعيا إلذ 
إخراس الألسنة خاصة السلطات المحلية مع صدكر قانوف "الإصلاح الزراعي" كالثورة الزراعية كيعكس أخلاؽ 

شريفة على قلتها كغتَ الشريفة على كثرتها سعيا لغايتو الإصلاحيتُ من إنتهازية أنانية، حيث يتخد كل السبل ال
التي تصورت في سبيلها كل الوسائل مهما ضعف شأنها أك كبر حتى الكرامة كعزة النفس تهوف في سبيل ابغفاظ 
على مركز ألفو كإطمأف لو كثتَ كرب الأرض كابؼاشية عليها ختم، ىو يأمر كىم يطيعوف  يعملوف كيتأمل ليناؿ 

 3يظفركف إلا بجزء من القليل.الكثتَ ك 

فنجده يستغل فرصة بؾيء "مالك" لتدشتُ مقبرة الشهداء فيصطحبو إلذ منزلو كيقدـ لو نصيبو في طبق من فضة 
بإعتباره شيخ البلدية متخذا ابؼصاىرة كدرع كاؽ بؼمتلكاتو على عكس الفلاحتُ الذين يتفانوف في خدمة أرض 

                                                           
1 23رة، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية، ابعزائر، ص عبد ابؼالك مرتاض: القصة ابعزائرية ابؼعاص  

2 23نفس ابؼرجع، ص   
3 167، ص 1982عمر بن فينة: دراسات في القصة ابعزائرية، ابؼؤسسة الوطنية للكتاب،   



 

 25 

تغلاؿ إذ بقد "مالك" يقوؿ عن أىل قريتو )ىم شعب ىؤلاء الفقراء، أه لوعرفوا ابؼعمرين، كىم رمز الإستعباد كالاس
 1فقط، قوتهم ابغقيقية أكإستعملوىا كما ينبغي لأدركوا أف الأرض مهما كاف أدبيها فهي صابغة للخصب(.

سخط  يدعوا بصريح العبارة إلذ قمع أمثاؿ ذلك الرجل البدائي مع قليل من الوعي كالصمود لتبديد ىذا ال
كرفضهم الرضوخ للأمر الواقع، أما فيما يتعلق بركاية "الزلزاؿ" للطاىر كطار بقده يهدؼ من خلابؽا إلذ بياف ابغالة 

 ابؼؤسية التي كاف يعيشها الشعب في مدينة كبتَة كمدينة قسنطينة.

 / الإقطاع:3

الارض، حيث لا بيكن ابغديث  عن لقد جاء موضوع الإقطاع في الركاية ابعزائرية كنتيجة حتمية ملازما بؼوضوع 
الإقطاعيتُ الذين كبلوا الفلاحتُ ابعزائريتُ بقيود الإستغلاؿ كالإىانة، كقد سيطرت الطبقة الإقطاعية على الطبقة 
الفقتَة كإستحوذت على معظم أراضيها، حيث إضطر الفلاحوف الصغار إلذ بيع اراضيهم أك رىنها لكبار 

لعتاد كتراكم الديوف كإرىاؽ المحتل كاىل الفلاح بالضرائب، بفا أدل إلذ إستقطاب الإقطاعيتُ بسبب الفقر كقلة ا
أنصار الكتاب ابعزائريتُ كتسليط الضوء عليها كمعابعتها كموضوع متماشي كمتزامن مع الأرض فنجد "عبد 

قطاعية، كالصراع القائم ابغميد بن صدكقة" في ركايتو "نهاية الامس" يقابل الإقطاع "باين المحزم" بموذجا للطبقة الإ
 بينو كبتُ البشتَ الرامي في مشاريعو إلذ إصلاح الاكضاع.

 الدرأة: -4

لقد كاف موضوع ابؼرأة من أىم ابؼواضيع التي سالت بها الاقلاـ فهي الأـ الاخت، كابغبيبة كالصديقة فبعدما كانت 
كالإستصغار كبعدما بسكنت كبشق الانفس أف ابؼرأة ضحية بؾتمع ينهاؿ عليها بسباط العادات كالتقاليد كالتهميش 

تتخلص من بـاكفها الكامنة، كفقت مساندة الطرؼ الاخر في كفاحو فأتثبت قدرتها على القياـ بابؼهمات الصعبة 
كبصدارة تلعب دكرا فعاؿ كإبهابا للثورة لا بىلو بنة عن دكر الرجل، فإكتسبت ثقة في النفس ككضعت لنفسها 

يسوده التخلف، كالقمع، كحتى ىنا خصصت بؽا مساحات شاسعة على أرضية الركاية طريقا في كسط بؾتمع 
 2خاصة في فتًة السبعينات.

                                                           
1 204، ص 2، ط1975عبد ابغميد بن ىدكقة:" ريح ابعنوب، الشركة الوطنية للنشر كالتوزيع، ابعزائر   
2 204، ص 2، ط1974بعنوب، الشركة الوطنية للنشر كالتوزيع، ابعزائر عبد ابغميد بن ىدكقة: ريح ا  
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فنجد "زىور كتيتٍ" تعالج إمرأة بسكنت من مواكبة مستَة النضاؿ بؿققة لنفسها الإعتزاز كالكرامة في ظل التجربة، 
التخلي عنو،كقد بينت لنا زىور الدكر الذم  كبسكنت من فرض كجودىا في كل المجالات، كعنصر فعاؿ لا بيكن

لعبتو ابؼرأة في كفاحها بجانب الرجل حيث بقد ىذه ابؼواطنة البسيطة مكافحة بلسانها فتتجلى كل طموحاتها 
كأمابؽا التي تصبوا إليها أماـ العمل الثورم النضالر كذلك في قوبؽا:"أمانينا الصغتَة بهب أف تصبر أماـ مبدأ المحافظة 

اللغة العربية كالقيم الوطنية ثم أنو ليس ىناؾ بؾاؿ لإبساـ التعليم اليوـ ...الظركؼ برتم علينا أف لا نبخل بدا على 
 1تعلمناه.

كتبرز الاحداث بصفة جلية في الركاية ابعزائرية عامة، كفي ركاية "ناركنور" لعبد ابؼالك مرتاض خاصة حيث تبدأ 
كىو في كامل كعيو بقضية الوطن كالوطنية كبابؼبادئ الثورية لذلك بقده ىذه الركاية عند دخوؿ "سعيد" الأحداث 

يبدأ مباشرة في مناقشة أستاذ الأدب الفرنسي العجوز حوؿ الفلسفة كالعرب، كالأدب كاللغة ليكشف عن خبث 
 .ابؼستعمر كظلمو كبؿاكلتو الدائمة لطمس الشخصية الوطنية ثم بعد ىذه ابؼناقشة التي تعتبر برديا فكريا

تأتي مرحلة التحدم ابؼصطلح فيقرر "سعيد" كزملائو ترؾ مقاعد الدراسة من أجل التفرغ الكلي للعمل الفدائي 
الذم كاف من نتائجو تفجتَ عدة مقاىي، كملاىي ثم تنظيم مظاىرات عارمة أعقبها معركة عنيفة بتُ بصاىتَ 

علاقة حب عنيفة مع إبنة عمو، كلقد صور "سيد ابؽوارم" كمن خلاؿ ىذه الاحداث كلها كاف "سعيد" مرتبط ب
 الركائي ىذا ابغب في مواقف كثتَة.

كقد بسيزت الركاية بأحداث مكثفة، كقد إىتم الركائي بهذا ابؼرتكز الفتٍ فهي ركاية أحداث أكثر منها ركاية 
 2شخصيات كذلك بسبب تركيز الكاتب على الاحداث الثورية أكثر من إىتمامو برسم الشخصيات .

 خصيات:الش

 الدفهوم اللغوي:

جاء في لساف العرب إبن منظور قولو: يقاتل شخص الشيء شخوصا إرتفع كبدا من بعيد كالشخص كل جسم لو 
 1إرتفاع كظهور، ابعمع أشخاص كالشخوص

                                                           
1 24زىور كنيسي: من يوميات مدرسة جرة ص   

2 95، ص 1986، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية ابعزائرية 1970/1983بشتَ بو بهرة محمد: الشخصية في الركاية ابعزائرية،   
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كذكر أيضا كالشخص: كل جسم لو إرتفاع كظهور كابؼراد بو إثبات الذات فإستعتَ بؽا لفظ الشخص كقد جاء في 
 ل: لا شيء أغتَ من الله كقيل معناه لا ينبغي لشخص أف يكوف أغتَ من الله.ركاية أخر 

كيقاؿ شخص الرجل بالضم فهو شخيص أم جسيم، شخص بالفتح شخوصا إرتفع كقد عرفها معجم الوسيط 
على النحو التالر: يقاؿ شخص الشيء شخوصا إرتفع كبدا من بعيد كالشخص كل جسم لو إرتفاع كظهور، 

 2نساف بصع أشخاص كشخوص.كغلب في اللإ

لقد أثارت الشخصية الكثتَ من ابعدؿ جعل الكثتَ من النقاد ابؼعاصرين بىلطوف بتُ الشخص كالشخصية كلذلك 

تراىم يقولوف "الشخصيات طورا كالأشخاص طورا أخرل" كبهذا فإنهم بهعلوف أحدبنا مرادفا للأخر كما بذمع 

وص الذم ىو بصع الشخص حيث يتميز الشخص عن الشخصية بصعا قياسا على الشخصيات على الشخ

 الأعماؿ السردية.الشخصية فهي كونو بيثل الإنساف في حتُ بسثل الشخصية صورة ىذا الإنساف في 

( أم القناع الذم كاف يستعملو personne( من اللاتينية )personnalitéإنشقت كلمة شخصية من )
( تعتٍ الأدكار التي يقوـ بها personnalitéمة شخصية   )ابؼمثلوف اليونانيوف أثناء التمثيل ......ككل

 3الشخص أماـ ابؼتفرجتُ.

كمن ىنا فالشخصية ىي الصورة ابؼنظمة ابؼتكاملة ابؼميزة لسلوؾ فرد ما، فشخصية الفرد ىي ذلك التفاعل ابؼستمد 
نتظاـ كالتكامل بينهما ىذا من بتُ بـتلف العوامل ابعسمية النفسية كالإجتماعية كىذا التفاعل يغلب عليو طابع الإ

 الناحية اللغوية.

 الدفهوم الإصطلاحي: 

يعتبر السلوؾ الدرامي داخل الركاية كبسثل العالد الذم يتمحور حولو كل الوظائف كالعواطف كابؽواجس كابؼيوؿ 
بدعها ابؼؤلف فالفعل أك ابغدث من خلابؽا ينتج غما ابػتَ أك الشر فهي كظيفة أك موضوع،"فالشخصية أداة فنية ي

 1لوظيفة متًتب إلذ ربظها فهي إذف شخصية ابؼسببة قبل كل شيء....إذ لا تغدك أف تكوف كائنا من كرؽ.

                                                                                                                                                                                     
1 280إبن منظور: لساف العرب، ص   

2 23، ص 1960في بؾلدين، مطبعة مصر، سنة  بؾمع اللغة العربية  
3 125، ص 1995عبد ابؼالك مرتاض: معابعة سيميائية تفكيكية لركاية زقاؽ الصدؽ، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية ابعزائر   
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فالركاية معرض لأشخاص جدد يقابلهم القارئ كيتعرؼ عليهم من خلاؿ العمل الفتٍ، كالشخصية أمر صعب 
از التي تتمحور حوبؽا الأحداث كتتفاعل لتخلف بالنسبة للركائي في كيفية تقدبيها للقارئ، إذف ىي نقطة الإرتك

في نفسية القارئ نوعا من الإثارة كالتشويق، كقد كانت الشخصية تتمتع بحضور متميز داخل العمل الركائي 
 2الكلاسيكي، ككانت نقطة الإرتكاز تتمحور حوبؽا مكونات ابػطاب الركائي لذا قيل القصة فن الشخصية.

ىم العناصر التي تقوـ بتأسيس فن الركاية، بإعتبارىا النواة الأساسية فتظهر شخصية كمن بشة فإف الشخصية من أ
البطل في الركاية كتدكر حوبؽا الأحداث سواء النفسية أك العاطفية أك الإجتماعية كيطلق "رضا حوح" على 

ست بؾرد بؾموعة من الشخصية ابغالة النفسية السيكولوجية، كمن ىنا فشخصيتو مرتبطة بالأحواؿ النفسية كىي لي
الصفات كإبما تشمل في الآف بفا بهعلها كىو الذات الشاعرة، بكل صفة مهما كانت ثانوية تعبر إلذ حد ما عن 

 3الشخصية بأكملها.

تقوـ الشخصية بدكر حيوم في عالد الركاية في كل ماتقوـ بو من أفعاؿ كأقواؿ يقوؿ" فورستً" إف شخصية الاعماؿ 
لركاية تبدكا أكثر كضوحا من شخصيات التاريخ، فهي تكشف لكل كاحد من الناس مظهر من  الأدبية كمن بينها ا

 4كينونتو كمن ثم يصبح للشخصية كجود، بحيث بىتار الركائي ماىو ضركرم للقارئ بؼتابعة أحداث الركاية.

ة ابغركة بدؿ ابعمود فالشخصية إذف تعتبر من أىم ابؼرتكزات التي يتأسس عليها العمل الركائي، حيث بسنح للركاي
بفا بىلق نوعا من ابغيوية بتصارع الشخصيات فيما بينها فهي: "الكائن الإنسالش الذم يتحرؾ في سياؽ 

فإنعداـ الشخصيات يؤدم بالنص إلذ ابػركج من دائرة الفن القصصي فبواسطتها تتطور الاحداث  5الأحداث"
 ة ىي اللساف الناطق بإسم الركائي.كتتضح الفكرة الذم يدكر حوبؽا النص الركائي فالشخصي

                                                                                                                                                                                     
1 23، ص 1975تركي رابح: التنظيم القومي كالشخصية الوطنية للنشر كالتوزيع، ابعزائر،   

2 68، ص 1990رية ابؼعاصرة، ابؼؤسسة الوطنية للكتاب، طبع ابؼؤسسة الوطنية للفنوف ابؼطبعية ابعزائر عبد ابؼالك مرتاض، القصة ابعزائ  
3 178،ص  1989محمد مصايف: النقد الأدبي ابغديث في ابؼغرب العربي، ابؼؤسسة الوطنية للفنوف ابؼطبعية ابعزائر   

4 206،ص 1989واف ابؼطبوعات ابعامعية، ابعزائر أبضد طالب: الالتزاـ في القصة القصتَة ابعزائرية ابؼعاصرة، دي  
5 151أبضد أمتُ: النقد الادبي، ص   
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كمن 1كما أف الشخصية بؽا علاقة متينة بالواقع الإجتماعي،"الشخوص القصصي مرتبط بوسط إجتماعي معتُ" 
بشة فإنها ىي:"بدثابة ابؼعيار أك المجهر التي تفحص بواسطتو نوعية الواقع الإجتماعي الذم يشكل الرقعة التي بزتبر 

 2ظرة الفنية للمبدع.عليها مدل مصداقية الن

فالشخصية الركائية بذسد مدل صدؽ ابؼبدع في طرحو لإبداعو الفتٍ بإعتبارىا ابؼقياس الذم يقاس بو الوضع 
 الإجتماعي ابؼعيش.

كالشخصية نوعاف: جاىزة كنامية "ابعاىزة" كىي التي تتميز بتصرفاتها كمواقفها بطابع كاحد أما "النامية" فهي التي 
 ماـ الركاية.يتم تكوينها بت

كعلى ىذا فإف الركاية ابعزائرية قد خلدت لنا شخصيات متنوعة كبـتلفة الإبذاىات منها الإيديولوجية كالبرجوازية 
كالرمزية كالثورية كالإقطاعية الأجنبية ىذا ماجعلها تتميز عن باقي الشخصيات في ركايات أخرل كقد مثلت ركاية 

لوجية،حيث تعرضت إلذ الثورة ابعزائرية من كجهة نظر إيديولوجية بحتة "اللاز" للطاىر كطار الشخصية الإيديو 
بصع فيها الركائي بتُ الشخصية الإيديولوجية ابؼتمثلة في "زيداف" كالإديولوجية الوطنية التي بيثلها حزب جبهة 

 3التحرير.

عامة كابؼناضلتُ كقد صورت ىذه الركاية بعض جوانب البعد الإجتماعي كماسيو كذلك بتصوير حياة الناس 
خاصة كشخصيات" اللاز" من "بضو" "قدكر" الذين قادكا النضاؿ ضد الإستعمار بركح كطنية فهذه الشخصيات 
بسثل الشعب في بساطتو كثوريتو كما بقد كذلك الركائي ابعزائرم " عبد ابغميد ىدكقة" قد طرح ىذه القضية في 

يديولوجية " البشتَ" حيث يظهر أنو ضد الدين، العقيدة، ركاية "نهاية الامس" فجسد لنا بموذج الشخصية الإ
كالعادات ككاف يدعوا للعلم كما أنو قد سعى للقرل الريفية فعاد إلذ قريتو التي توجد بها زكجتو القدبية، فرسم رؤية 

لذ مستقبلية قرر فيها أف يقضي في كل قرية سنة، كما قرر أف يكوف مصلحا حيث لد يقرر البشتَ على المجيء إ
ىذه القرية، من أجل تعليم الأطفاؿ القراءة كالكتابة فحسب بل بدافع أعمق من ىذا كلغاية أبعد من التعليم أنو 

 4جاء ليحرض الناس أف يثوركا، جاء ليحدث إنقلابا في حياة القرية ".

                                                           
1 217،ص 1989أبضد طالب: الالتزاـ في القصة القصتَة ابعزائرية ابؼعاصرة، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية، ابعزائر   

2 12( ص 1983-1970بشتَ بوبهرة محمد: الشخصية في الركاية ابعزائرية )   
3 45( ص 1983-1970محمد: الشخصية في الركاية ابعزائرية )  بشتَ بوبهرة  

4 251، ص 1973، 1عبد ابغميد بن ىدكقة: نهاية الأمس، الشركة الوطنية للنشر كالتوزيع، ابعزائر، ط  
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فض عادات الشعب كمن ىنا تتضح لنا إيديولوجية البشتَ من خلاؿ بؿاكلتو في التغيتَ فهو بومل فكرا تقدميا، ير 
 كالتقاليد التي تدؿ على الرجعية.

 الحبكة:/ 3

 لغة:

إف مفهوـ ابغبكة اللغوم قد سجلو لساف العرب على الوجو الأتي: ابغبل يشتد بو على الوسط كالتحبيك التوثيق 
كقد حبكت العقدة أم كثقتها كابغباؾ: بصع ابػشب كابغصتَة بقصبات تفرض ثم تشد كابعمع: حبك فحبك 

حبكة، كحبك بصع حباؾ كحبك الثوب بوبكو كبوكبو أجاد نسجو، كحبكو بالسيف حبكا ضربو على  بصع
 1كسطو.

كقد كاف يعتٍ بابغبكة ابغبل الذم يشد بو ثم إنتقل مفهومها إلذ الثوتيق ثم دؿ معناىا على بؾموعة من ابػشب 
 شدت في الوسط بواسطة حبل بهمعو.

العربية بالقاىرة على الوجو الاتي: حبك الشيء حبكا،أحكمو يقاؿ  كقد سجل في معجم الوسيط بؼعجم اللغة
حبك الثوب، أجاد نسجو، كحبك ابغبل ، شد فتلو، كحبك العقدة، قوس عقدىا ككثقها كحبك الأمر ، أحسن 

 2تدبتَه.

 الدفهوم الإصطلاحي:

ة الأحداث "إلا أف ابغبكة على الرغم من تعدد ابؼرتكزات التي يتأسس عليها العمل الركائي كالشخصيات كابؼيز 
 3الركائية ىي التي بسثل العمود الفقرم بؽذه ابعوانب ابؼتعددة للركاية كفن".

 فابغبكة الركائية ىي التي تعتُ لنا منهج الكاتب كالطريقة التي يتخدىا في معابعة الشخصيات الركائية.

 1بعضها البعض". كما أنها تعتُ لنا "سلسلة الأحداث في قصة ما ك القاعدة التي تربط

                                                           
1 : "غبن منظور" الإفريقي ابؼصرم، لساف العرب، دار بتَكت للطباعة كالنشر، المجلد العاشر ـ ، ص 1968ق /1388، أبي الفضل الدين محمد بن مكرـ

408 
2 138، ابعزء الأكؿ ، ص 1900معجم الوسيط من إصدار بؾمع اللغة العربية، إبراىيم مصطفى، ابؼكتبة الإسلامية للنشر كالتوزيع، مصر ط  

3 153إبراىيم مصطفى، حامد عبد القادر، أبضد حسن الزيات علي النجار، ابؼعجم الوسيط، ص   
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كمن ثم تصبح الأحداث متسلسلة تسلسلا زمنيا يقوؿ "راغب نبيل" إف ابغبكة الركاية ضركرة أك إبصالية ضركرة في 
 2أم نوع من الأنواع الأدبية".

 بدعتٌ أف ابغبكة الركائية قد تنطبق مع الأشكاؿ الأخرل من الإبداعات الأدبية في بعض الدلالات ابػاصة.

أم جودة ابغبكة ك حسن صياغتها الركاية في حد  3"فورستً" بقولو:"الركاية في كجهها ابؼنطقي" كقد عبر عنها
 ذاتها.

فابغبكة 4كما بقد بؽا كظيفتتُ "كظيفة منطقية كبصالية من خلابؽا نصل إلذ السبب ك النتيجة ،ك الشعور النهائي"
لى أسلوب الإثارة، ك التسويق، كىذا بيثل الغموض ك الإشتباكات التي برل فيما بعد يعرض الركاية معتمدا ع

ابؼبدأين اللذين تقوـ عليهما ابغبكة كبنا بداية كنهاية بغل العقدة ابؼشددة ك ابؼتزامنة ك التي سرعاف ما تتفرج ك لأف 
في ابغبكة بسثل العمود الفقرم للركاية فإنها تتخلى ىي الركاية ابعزائرية ك ذلك في ركاية "ابؼؤامرة" لمحمد مصايف 

الصراع السياسي بسثل في مواجهة ابؼناضلتُ الأكفياء لفريق الوصوليتُ الذين دخلوا جبهة النضاؿ برت شعارات 
 جوفاء.

أما الصراع العسكرم الذم يتمثل في مواجهة الثوار بعنود الإستعمار الغاضب فهذه الأحداث ىي نواة الصراع 
 الدائرم فهي ىذه الركاية.

 الزمان و الدكان:

ف ركيزتتُ أساسيتتُ في بناء الركاية الفنية لأنهما سابناف في مد الركاية بعدا كاقعيا ك إعطائها ملابؿها يعتبرا
 الإجتماعية ،كبؽا الدكر ابؼساعد في فهم أحداث الركاية.

                                                                                                                                                                                     
1   30ص 1985،  1، دار ابغداثة للطباعة كالنشر، بتَكت ط 1986-1956ثقف في الركاية العربية ابغديثة، عبد السلاـ الشادلر: شخصية ابؼ

2 30ابؼرجع نفسو، ص   
3 13نبيل راغب، فن الركاية عند يوسف السباعي، الناشر مكتبة ابػابقي،ص   

4 32ابؼرجع نفسو،   
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ابؼكاف ىو الأخر عنصر أساسي ،ك ىو ابؼيداف الذم بذرل فيو الأحداث ك ابؼناخ من ابغيز ابؼكالش، فابؼكاف لو 
صية في مساعدة القارئ على برديد مواقف الشخصية ك أحداثها داخل الركاية من كصف للبيئة ابعغرافية ك خا

 1السكن ك ابؼتمثل في الأثاث ك بصيع الأشياء المحيطة بو، كلها بؾتمعة تقوـ بإثراء ابعانب ابؼعنوم للشخصية.

كىو بيثل العمود الفقرم الذم تتماسك بو  فابؼكاف ىو المجاؿ ابغيوم الذم تتحرؾ فيو الشخوص ك تتصارع فيو 
 أجزاء الركاية ،كيؤدم دكرا بالغا في أبنية تطور ابغدث ك في بلورة القيم الفكرية ك ابعمالية في الركاية.

إف دراسة ابؼكاف في الركاية ىي أفاؽ غنية كاسعة، ك بإمكاف القارئ من خلاؿ ىذا العنصر برقيق متعة أكبر من 
 ف الركائي.التعامل مع ابؼكا

يعتبر ابؼكاف عنصرا فعالا في تطور الركاية ك بنائها كطبيعة الشخصية التي تتفاعل معها، كعلاقتها ببعضها الأخر،" 
كيعتقد بتعقدىا، ىو لا يستقل عن الشخوص التي تعيش  2فابؼكاف بسيط ببساطة شخصياتو، حيوم بحيويتها "

كالصور  " كمنو بيكن إعتبار ابؼكاف من خصائص  لأحداث،كا فيو لأنو البطل الذم تتمحور حولو الشخصيات،
 3الأبعاد ابؼادية للحياة الإنسانية في العمل الركائي.

بالإضافة إلذ ىذا بقد أف الزماف ك ابؼكاف عنصراف متلازماف، كقد عبر كليد إخلاصي عن العلاقة الوطيدة بينهما 
 4اف.بقولو " إف ابؼكاف عنده ىو الزمكاف" أم الزمن ك ابؼك

كما أكده سيد قاسم في كتابو "بناء الركاية" على أف الركاية من ناحية ابؼكاف ىي في زمالش من جانب، كمن جانب 
أخر ىي تشبو في تشكيلها للمكاف ،ك الفنوف التشكيلية من رسم كبكت ،كما يعتٍ ابؼكاف الركائي، كذلك التلازـ 

يشكل ابؼكاف ك الزماف عنصرا كاحدا ،كلذلك يستحيل في ابغضور بتُ الزماف ك ابؼكاف ففي العمل السردم 
 5كصف أحدبنا دكف التواصل إلذ مفهوـ أخر.

حيث يتجسد عنصرا  يتضح لنا بؿور الزماف ك ابؼكاف، في الركاية ابعزائرية بصفة مغايرة عن باقي الركايات الأخرل،
كي" ك"موسى لقايد" الذين ألقيا بأنفسهما في الزمن في الركاية" بنوـ الزماف الفلاقي" مع ابػونة أمثاؿ "جلوؿ ابغر 

                                                           
1 220، ص 1986( ديواف ابؼطبوعات ابعزائرية، 1976-1931ابضد طالب: الالتزاـ في القصة القصتَة ابعزائرية مابتُ )  

2 246لؤم علي خليل: ابؼكاف في قصص كليد غخلاص، ص   
3 243ابؼرجع نفسو، ص   
4 247ابؼرجع نفسو، ص   

5   25-24، ص 1997، 1امنة يوسف: تقنيات السرد في النظرية كالتطبيق، دار ابغوار للنشر كالتوزيع، سوريا، ط
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أحضاف الإستعمار ،غتَ أف ما يلفت النظر في ىذه الركاية ىو ذلك الزمن الذم كاف يشع من خلف أحداثها 
 1كيتسرب أحيانا من أحداث ابؼواطنتُ.

ع القارئ إلذ جعلو كبؽذا نرل أف كضع الكاتب "بنوـ الزمن الغلافي "عنوانا لركايتو كمنذ الوىلة الأكلذ دفع كض
بوس بأف الزمن الغلافي ماىو إلا الكتابة "بغماد الغلاقي" لكن شتاف ما بتُ الزمن كحامد "فالزمن كابعبل الأخضر 

، فالزمن زمناف زمن ابعبل، كزمن حامد كبعبارة أخرل فحامد حامداف حامد ابعبل، كحامد 2الذم يأكم أبنائو"
 الزمن.

كاية ابعزائرية بخاصية التعدد ك التنوع بتعدد الشخصيات، فابؼكاف في ركاية "الزلزاؿ" أما عنصر ابؼكاف فتجسد في الر 
فمند بدايتها نلمس ابؼكاف، كنراه بشكل كاضح، كقوم بإعتبار أف الكاتب قسم ركايتو إلذ سبعة فصوؿ بظاىا 

، جسر ابؽواء، سيدم بصيعا بأبظاء أماكن معركفة بقسنطينة ك ىي :باب القنطرة ،سيدا مسيد، جسر الشياطيتُ
 راشد، بؾاز الغنم، جسر ابؼصعد.

كقد توزعت أماكن ىذه الركاية إلذ أنواع متعددة من حيث الوظيفة ك الدلالة حيث بقد الأمكاف ابؼفتوحة ك التي 
 3نعتٍ بها الأماكن العامة التي يتم فيها الإنتقاؿ ك ىي ابؼدينة في ركاية "الزلزاؿ" "للطاىر كطار" )قسنطينة"(.

 الحوار:

 الدفهوم اللغوي:

حار عليو جوابو رده: ك الإسم المحاكرة ،ابغوير تقوؿ بظعت حويربنا كحواربنا ك المحاكر ىي المحاكرة ك المحاكرة: 
 4مراجعة الكلاـ في بـاطبة المحور من المحاكرة.

 لاـ في ابؼخاطبة.قد إنتقل مفهوـ ابغوار من المحاكرة التي تعتٍ المجاكبة أك تعتٍ مراجعة ابؼنطق ك الك

 

                                                           
1 81لد الركاية، ص شايف عكاشة: مدخل إلذ عا  

2 114،ص 1986محمد مفلاح: ركاية بنوـ الزمن الفلاقي، ابؼطبوعات الوطنية للكتاب، ابعزائر،   
3 43طاىر كطار: الزلزاؿ، ص   

4 183ف المجلد الثالش، ص 1إبن منظور: لساف العرب، دار جابر، بتَكتن ط  
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 الدفهوم الإصطلاحي:

يعتبر ابغوار عنصرا مهما من عناصر الركاية، فهو ابعزء يقتًب في الركائي أشد الإقتًاب من الناس ك يزيد في حيوية 
الركاية ابؼكتوبة ك ىو على قدر عظيم من الأبنية كلو قيمة عظمى ايضا في عرض الإنفعالات ، ك الدكافع، ك 

 1العواطف.

يطور ابغدث كيصور الشخصية فيحدد صفاتها كمن خلالو تتصل الشخصيات ببعضها البعض" ك ابغوار ىو فهو 
الأسلوب الأنسب لتنويع التعابتَ ك اللغة بصفة عامة لأف ابغوار يعبر عن الشخصيات أكثر بفا يعبر عن أراء 

لتتحرؾ كتعبر عن نفسها كفي ىذا الأسلوب بىتفي ابؼؤلف كراء الشخصيات "كيتًكها  2القاص ك مواقفو"
 فابغوار بىص الشخصيات بالدرجة الأكلذ. 3بالتحادث ك ابغوار الدائر بينها كلا دخل للمؤلف في ذلك.

كما يعد ركنا من أركاف الأسلوب، ك أىم كسيلة لرسم شخصيات الركاية، فيصور الركائي من خلالو ابعوانب 
يتو، كبيكن دكر ابغوار كفائدتو في إدارة ك تطوير الأحداث حتى العاطفية ك الأبعاد النفسية ابؼختلفة لشخصيات ركا

 4يصل إلذ النهاية البديهية الطبيعية " ك ابغوار ىو اللغة المحتًمة التي تقع كسطا بتُ ابؼنجاة ك لغة السرد".

قفة ماؿ كقد بىطئ الكاتب الركائي في إختيار لغة ابغوار فيكوف بتُ الإفراط ك التفريط فإذا كانت الشخصية مث
ابؼؤلف إلذ إستعماؿ لغة عالية ،كإذا كانت الشخصية أمية ماؿ إلذ إستعماؿ اللغة العامية" التماسا لواقعيتها ك كأف 
ىذه الشخصية مسجلة في ابغالة ابؼدنية، ك كأف الأحداث التي تنهض بها، أك تقع عليها ىي أحداث تاربىية 

 5بالفعل كىنا تكمن ابؼغالطة".

يو إليو كذلك ىو عدـ تكثيف العبارات ابغوارية في العمل الركائي، فالإكثار من ابغوار قد بووؿ ىذا كما ينبغي التنب
العمل إلذ مسرحية، كبالتالر ينبغي على الكاتب الركائي ابؼميز ابغذؼ أف بوسن توظيف ابغوار في عملو الأدبي، 

ذ بهب "توافر شركط ابغوار كلا بهب كبوس دبؾو فيو كيستعمل عنصر التشويق ليحصل على عمل قصصي بفتع، إ
 أف يكوف عنصرا منظما في الركاية، بىدـ ستَ ابغوادث كتصوير الأشخاص ك علاقتهم بها....

                                                           
1 160أبضد أمتُ: النقد الادبي، ص   
2 76 محمد مصايف: النثر ابعزائرين ص  

3 132علي مصطفى صبح: من الادب ابغديث كفي ضوء ابؼذاىب الادبية كالنقدية ،ص   
4 134، ص 1998عبد ابؼالك مرتاض : في نظرية الركاية،)بحث في تقنيات السرد( عالد ابؼعرفة، الكويت،   

5 134ابؼرجع السابق، ص   
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كثانيا بهب أف يكوف طبيعيا ملائما للركاية كمتصلا إتصالا كثيقا بشخصية ابؼتكلمتُ، كملائما للموقف،....ك 
 1لشركط كلها برتاج إلذ مهارة.أختَا أف يكوف سهلا كحيويا ك بفتعا، كىذه ا

لكي بوصل الركائي على ابؼهارة بهب عليها بذنب التشدؽ ك الثرثرة ك تكرار الألفاظ ابغادة، كلكي يكوف ابغوار 
أكثر فعالية ك تأثتَا في الركاية لا بد على الكاتب الركائي أف يهتم بعنصر التشويق الذم يدفع بالقارئ إلذ التلهف 

يكتشف النهاية التي ستصتَ إليها ابغوادث أثناء ستَىا ابغثيث ،كيتعرؼ إلذ ما ستؤكؿ إليو أثناء تصحفها حتى 
الشخصيات ك تأثرىا مع الأحداث ،فالتشويق عامل أساسي في جلب إىتماـ القارئ ك جدبو ك إثارة فضولو 

يتو عنصر الضحك إلذ لكي يقرأ القصة من أكبؽا لأخرىا ك لا بيل من قراءتها ،ىذا كقد يضيف الركائي إلذ ركا
جانب عنصر التشويق فيستعمل الفكاىة في حواره لكن بعقلانية كبرفظ دكف مبالغة فيها أك السخرية ابغادة 

 اللاذعة.

إذف على الركائي أف بوسن لغة ابغوار ك التنقل بتُ مستوياتها، فلا بىتار لغة عالية رفيعة ابؼستول،كلا سوقية عامية 
 الكاتب الركائي فيختار مستويات في حواره منسجمة كبوسن نسيجها.مبتذلة ،كىنا يظهر ذكاء 

كيتجسد ابغوار في الركاية ابعزائرية بديزة خاصة ،ففي ركاية" نهاية الأمس" لعبد ابغميد بن ىدكقة" جاء غنيا 
من أىل بالتقنيات الفنية التي جعلت منها حوارا منوعا، حيث بقد ابؼعلم "بشتَ"بواكر السائق الذم أكصلو كىو 

القرية فيشتَ السائق إلذ سعيد بن رقية الذم يسرح الغنم قائلا: "أنظر ىذا أحد الأطفاؿ الذين جئت لتعلمهم 
،أتراه يتخلى عن حياتو في ىذه ابؼنطقة ك يستبدؿ بها جدراف ابؼدرسة؟ فالغنم تعطيو ابغليب إذا جاع أما ابؼدرسة 

ح الذم بوارب بو ابعوع فرد السائق إنو جائع الآف ،من يضمن فماذا تعطيو؟ فقاؿ ابؼعلم: ابؼدرسة تعطيو السلا
 2عيشو حتى بيتلك السلاح الذم يتحدث عنو.

ىكذا يستَ ابغوار في جزء إلذ ابؼشاىد إذا يستهلو "أنظر" كما يتخلل من تقدلص للشخوص ك تعليق على 
 الأحداث.

خلي، الذم نكلم فيو الشخصية نفسها ،فنجد " كيدخل الراكم على أسلوب حوار ابؼونولوج أك ابغوار الذاتي الدا
رقية" تصرح مع نفسها ،فنجد " رقية" تصرح مع نفسها في مونولوج داخلي طويل من خلاؿ تقلب ذكرياتها ك 

                                                           
1 141، ص 1967، 4أبضد أمتُ: النقد الادبي، دار الكتاب العربي، بتَكت، لبناف،ط  

2 10ديسمبر، ص 13عبد ابغميد بن ىدكقة: اللغة كالادب، بؾلة اكادبيية علمية يصدرىا معهد اللغة العربية كأدابها، جامعة ابعزائر، العدد  
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علاقتها ابؼاضية مع ابؼعلم "البشتَ" عندما كاف زكجا بؽا ،حيث يكتشف ىذا ابؼونولوج جوانب ماضية من حياة 
 بو.شخصية "رقية" كعلاقتها 

 السرد:

 الدفهوم اللغوي:

 سرد الشيء ،سردا: ثقبو ك ابعلد حزره 

 )سرد( سردا: صار يسرد صومو 

 )أسرد( الشيء :ثقبو كخرزه

سرد: ابغديث كبكوه يسرده سردا إذا تابعو ك فلاف يسرد ابغديث سردا إذا كاف جيد السياؽ لو، كفي صفو كلامو: 
 1ل فيو سرد القرآف تابع قراءتو في حذر منو.لد يكن يسرد ابغديث سردا أم يتابعو كيستعج

 الدفهوم الإصطلاحي: 

كىو أف يعرض الكاتب ك الشخصيات ك أدكارىا على لسانو ك الوصف من غتَ أف تتدخل الشخصيات بأنفسها 
فالسرد مهمة يقوـ بها الركائي دكف تدخل الشخصيات فيها "ك العمل السردم   2في إدارة ابغوار في ما بينهما،

و يكتبها شخص تطلق عليو اللغة )ابؼؤلف( كىذا ابؼؤلف تتغتَ بداخلو بدكف إنقطاع على مدل النسيج كتاب
 3السردم.

فابؼلابس ك ابؼظاىر ك ابغركات نفسها كيضاؼ إلذ ىذا كصف الطوايا التي تنطوم عليها الشخصيات ،كلا ينهض 
صف الأمكنة ابغضرية كالشوارع ك الأحياء ك الوصف بوظيفتو السردية حتى يشمل ابؼناظر الطبيعية من خلالو ،كك 

الساحات ككصف الأمكنة الطبيعية كابؼياؿ ك السهوؿ كالأنهار كىلم جرا لكن علاقة الوصف بالسرد كثتَا ما 
تعرقل من بموه إذا كلما تدخل الوصف توقف السرد كتراجع ابغدث إلذ الوراء لذلك بهب أف يطفي على السرد  

ءت أساليب الركاية ابعزائرية متنوعة، كبـتلفة بإختلاؼ الأحداث، ك الشخصيات، كل كي لا يهدـ بنائو لقد جا
                                                           

1 273إبن منظور: لساف العرب، المجلد الثالث، باب) ر، ر، س ، ش ( ص   
2 133النقديةف ص علي مصطفى صبح: من الادب ابغديث كفي ضوء ابؼذاىب الادبية ك   

3 189عبد ابؼالك مرتاض: برليل ابػطاب السردم، ص    
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حسب رؤيتو كتصوره فالركاية "نهاية الأمس" لعبد ابغميد بن ىدكقة مثلا بيتاز فيها السرد فيها بأنو ينفص عن 
فجاء  1كأسرارىا،ابغوار كيستقل كل منها بداتو للكشف من ناحية ك بطريقة على جوانب الشخصية الركائية 

السرد بصيغة الضمتَ الغائب الأمر الذم جعل الراكم يسيطر على البطل "بشتَ" كمعو "بوغرارة" إلذ منزؿ"رقية" 
بػطبة "رقية" زكجة لو ،حيث يسرد لنا الراكم القصة ربطا للحوادث بعدما أدخلت العجوز" ربيحة" الرجلتُ إلذ 

وـ "رقية" كطلبت منها أف تعد القهوة ك كانت الزيارة مفاجئة لكلتا ابغجرة عادت إلذ ابغجرة العائلية حيث  تق
ابؼرأتتُ "خرفية" توقعت أف ابؼعلم جاء ليقوؿ بغماتو أنو لا بيكنو أف يستبقيها عاملة بابؼدرسة، نظرا لإحتجاج 

قية" لأنو كانت  ابؼكاف أما العجوز فكانت أميل إلذ تفاؤؿ منها إلذ التشاؤـ لد ك تفكر بابؼرة فيما فكرت فيو "ر 
 .2كامل الصبيحة بابؼدرسة...

 يتضح لنا الراكم في ىذا السرد إتبع قراءة ما في نفس الشخوص الركائية ك التعليق عليها الأسلوب.

 الدفهوم اللغوي:

الأسلوب: الطريق ك يقاؿ سلكت أسلوب فلاف في كذا :طريقتو كمذىبو، ك طريقة الكاتب في كتابتو ك الفن يقاؿ 
 3أساليب من القوؿ: فنوف متنوعة. أخذنا في

 إف ابؼفهوـ الغوم للأسلوب يقاؿ :الطريقة ،ابؼذىب ،ك طريقة الكتابة التي تستمدىا من الكاتب.

 الدفهوم الإصطلاحي:

يعتبر الوجو ابػارجي للركاية فاّ كاف الأسلوب ركيكا سلبا على مسار الركاية، لذا بهب على الأديب أف يرتقي 
عن باقي الأدباء فوظيفة الأسلوب ابعمع بتُ الألفاظ كالتًاكيب ك الصور ك التوافق ك الانسجاـ  بأسلوبو كينفر بو

بتُ ابؼعتٌ ك الألفاظ ،فالكاتب يستعمل أسلوبا كاحدا أك أساليب متعددة أثناء كتابتو للركاية، كنظرا لدكر اللغة 
للغة تشمل بصلة الألفاظ ك العبارات التي تتضمن ابؼتمثل في التبليغ ك الأخبار فعلى الكاتب،أف بوسن إستعمابؽا فا

،فتعتبر اللغة 4دلالات بـتلفة ،فالركاية ذات بؾاؿ كاسع "بيتد من ابؼعابعة البسيطة ابؼباشرة إلذ ابؼعابعة الفنية الرفيعة 

                                                           
1 11ديسمبر، ص  13عبد ابغميد بن ىدكقة: اللغة كالادب، بؾلة اكادبيية علمية يصدرىا معهد اللغة العربية كأدابها، جامعة ابعزائر، العدد  

2 254عبد ابغميد بن ىدكقة: ص   
3 44، ص 1ة، إبراىيم مصطفى ابؼكتبة الإسلامية للنشر كالتوزيع، جمعجم الوسيط من إصدار بؾمع اللغة العربي  

4 247، ص 1982، تربصة ديواف ابؼطبوعات ابعزائرم، ابعزائر، 1967/ 1925اديب )بامية عايدة( ، تطور الادب القصصي ابعزائرم،   
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فهي إذف كحدىا الرابط بتُ العناصر الفنية للركاية ،فهي بعطائها السخي تعتبر الأداة التي يقوـ عليها العمل الأدبي"
ابعديرة بالإعتبار كىي كحدىا ابغقيقة الأدبية في أم إبداع ....فاللغة الأدبية ابؼعطاة ىي ابغقيقة،ك القيمة، ك 

 1ابعماؿ، كابػياؿ"

فمهما إختلفت الأجياؿ عبر العصور فابؼادة اللغوية باقية ىي تقريبا ك إبما البناء اللغوم ىو الذم بىتلف من مبدع 
فاللغة من  2ثابة خلايا لفظية ،كمعنوية ،كعقلية، ككجدانية، تتفاعل داخل ابعسم ابغي للعمل الأدبي"لأخر، فهي بد

حيث ىي أداة بصيلة للتعبتَ فكاتب القصة يصنع عملا فنيا أداة الألفاظ ك ابغقيقة أف الأسلوب ىو الوسيلة التي 
لكاتب كيستكشف كيتنقل معانيو، كيكسبها قيمة كبالاسلوب يرتاد ا3بها ترغم التجربة الكاتب على الإىتماـ بها،

،فلهذا يذىب البعض إلذ أننا حتُ تتحدث عن الأسلوب فإننا نتحدث عن كل شيء، ك العلاقة بتُ اللغة 
مطركحا في ابؼغرب العربي كلو، خاصة في ابعزائر التي بذتهد منذ إستقلابؽا في إستًجاع ثقافتها الوطنية، كلعل ىذه 

جزائر ىي التي جعلت قصصنا بخاصة، ك أدبنا بعامة....يريدكف أف ينشركا اللغة العربية بفنونهم الظركؼ ابػاصة لل
 بقدر ما يريدكف قصصا جادة ملتزمة.

لقد كاف لواسيتٍ الأعرج فضل كبتَ في تطوير الركاية العربية عامة ك الركاية ابعزائرية خاصة عن طريق ركايتو التي 
  إستعملها بنصو الركائي الأكؿ:

ثم  7691كبعدىا ركاية ما تبقى من ستَة  7691البوابة الزرقاء ) كقائع من أكجاع رجل عامر صوب البحر( 
، الليلة السابعة بعد الألف ،رمل 7661، ضمتَ الغائب 7699، مصرع أحلاـ مرلص الوديعة 7699نواز اللوز 

مرايا الضرير  7661، ذاكرة ابؼاء 7669، حارسة الظلاؿ .7661، سيدة ابؼقاـ 7669ابؼاية 
، كتاب الأمتَ 1111،الليلة السابعة بعد الألف :ابؼخطوطة الشرقية 1117،شرفات بحر الشماؿ 7669،

، أكؿ ركاية عن الأمتَ عبد القادر، ابؼغامرة من ىذه الناحية تستحق كل الإىتماـ 1111)مسالك أبواب ابغديد( 
،فهي لا تقوؿ التاريخ لأنو ليس ىاجسها كلا تتقصى الأحداث لأنها تنعتٍ ابغافات ،حافة التاريخ ك حافة ابؼتخيل 

ك الوقائع لاختبارىا ،فليس ذلك من مهامها الأساسية تستند فقط على ابؼادة التاربىية قولو: الاستماع على أنتُ 
 الناس ك أفراحهم ك انكساراتهم، إلذ إندفاعات الأمتَ كىو بوتج على كالده الذم أعدـ بدكف استشارتو قاضي

                                                           
1 69عبد ابؼالك مرتاض: القصة ابعزائرية ابؼعاصرة، ص   

2 290داعي، ص راغب نبيل: موسوعة الإبداع الإب  
3 33، ص 1978إبظاعيل عز الدين، ركح العصر، دراسات نقدية في الشعر كابؼسرح كالقصة ، الناشر، دار الرائد العربي، بتَكت لبناف،   
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أرزيو ،إلذ غليانات بوجو لاف الأمتَ تركو ينتظر على حافة التافنة إلذ كقع خطى مونسيور ديبوش ،قس ابعزائر 
كلا يرتاح إلا عندما  AMBOISEالكبتَ ،كىو يركض بتُ غرفة الشعب بباريس كبيتو للدفاع عن الأمتَ السجتُ 

 تًكيا.متجها إلذ القسنطينية ب LABRADONيراه يركب سفينة لا برادكر 

ركاية كتاب الأمتَ، فوؽ كل ىذا ،درس في حوار ابغضارات ك بؿاكرة كبتَة بتُ ابؼسيحية كالإسلاـ بتُ الأمتَ من 

جهة كمونسيور ديبوش ك نابليوف الثالث من جهة ثانية ،التي تفضي إلذ إعادة التشكيل كعي كل الذين انغمسوا 

نفسو على حافة قرف ينسحب بكل اشواقو ك ىزائمو في حركب القرف التاسع عشر ،حركب كجد الأمتَ فيها 

كمفاخر كاف السيف سيدىا كقرف جديد كانت في الآلة ك الباركد بنا سيدا ابغركب ك التطور.بإضافة إلذ 

 الدراسات التي قدمها حوؿ الركاية منها ابذاىات الركاية العربية في ابعزائر، ابذاىات الركاية ابعزائرية .
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 "في مفهوم علم السيميولوجيا:"الثانيالدبحث 

 رب"ع:"علم السيمياء عند الالدطلب الأول.

أخذ مصطلح "سيميائية" مفاىيم شتى في ابؼعاجم العربية كالنصوص التًاثية، إذ يشتَ ابعوىرم في الصحاح 

دة في "السومة" ، كىي بهذا ابؼعتٌ برمل الدلالة نفسها الوار 1إلذ أف "السيمياء" تستعمل للدلالة على العلامة

كقد اشتقت ىذه التًادفات من   2"...ك"السيمة" ك"السيما" بابؼد الواردة في النص القرآلش: "سيماىم في كجوىهم

"، سوـ الفرس تسوبيا: جعل عليو "بظة"  ك"السومة" بالضم برمل معتٌ العلامة التي بذعل  4ك"سيمة"3الفعل "سوـ

 6يها "سيما"، ك"السومة" ىي العلامة.. كابػيل "ابؼسومة" ىي التي عل5على الشاة

جاء في بـطوطة منسوبة"لابن سينا" ، برت عنواف :"كتاب الدر النظيم في أحواؿ علوـ التعليم" فصل 

بعنواف "علم السيمياء" يقوؿ فيو : "علم السيمياء علم يقصد فيو كيفية بسزيج القول التي في جواىر العالد الأرضي 

فعل غريب.كىو أيضا أنواع، فمنو ما ىو مرتب على ابغيّل الركحانية كالآلات ليحدث عنها قوة يصدر عنها 

ابؼصنوعة على ضركرة عدـ ابػلاء، كمنو ما ىو مرتب على خفة اليد كسرعة ابغركة ، كالأكؿ من ىذه الأنواع ىو 

 7"....السيميا بابغقيقة، كالثالش من فركع ابؽندسة كسنذكره كالثالث ىو الشعوذة

كف فصلا من مقدمتو لعلم أسرار ابغركؼ ، كأطلق عليو اسم السيميا إذ يقوؿ :"...علم خصص ابن خلد

أسرار ابغركؼ ابؼسمى بالسيميا، نقل كضعو من الطلسومات إليو في اصطلاح أىل التصرؼ من غلاة ابؼتوفة، 

                                                           
( ، ص  1: الصحاح ، بؾلد  ابعوىرم -1  .631مادة )سوـ
 .29صورة الفتج : آية  -2
 .135ربية للطباعة كالنشر ، بتَكت ، ص، ابؼؤسسة الع 4الفتَكز آباد : القاموس المحيط ، ج -3
( ، دار بتَكت للطباعة كالنشر، ص 12أبو الفضل بصاؿ الدين بن منظور : لساف العرب ، المجلد  -4  .312، مادة )سوـ
 .631ابعوىرم : الصحاح ، ص  -5
 .312، ص  12أبو الفضل الدين ابن منظور : لساف العرب ، المجلد  -6
 .23، ص 2002-ابعزائر –دين مناصرة : السيميائية أصوبؽا كقواعدىا ، منشورات الإختلاؼ رشيد بن مالك ، عز ال -7
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كظهور  فاستعمل استعماؿ العاـ في ابػاص، كظهر عند غلاة ابؼتصوفة عند جنوحهم إلذ كشف حجاب ابغس

ابػوارؽ على أيديهم كالتصرفات في عالد العناصر كتدكين الكتب كالاصطلاحات كمزاعمهم في تنزيل الوجود عن 

الواحد كترتيبو ، كزعموا أف للكماؿ الأبظائي مظاىر أركاح الأفلاؾ كالكواكب كأف طبائع ابغركؼ كأسرارىا سارية 

بداع الأكؿ تنتقل في أطواره كتعرب عن أسراره، فحدث في الأكواف على ىذا النظاـ ، كالأكواف من لديو الإ

لذلك علم أسرار ابغركؼ كىو من تفاريغ "السيمياء"، لا يوقف على موضعو كلا براط بالعدد مسائلو، كتعددت 

فيو تأليف البولش كابن عربي. كمن فركع السيمياء عندىم استخراج الأجوبة من الأسئلة بارتباطات بتُ الكلمات 

 1بنوف أنها أصل في ابؼعرفة، في معرفة ما بواكلوف علمو من الكائنات الإستقبالية."حرفية يو 

لد بودد علم السيمياء في بؾاؿ معتُ ، كإبما كجد في بؾالات بـتلفة كجد في ابؼناظرة ،الأصوؿ، 

تتناكؿ اللفظة كىو يعود إما إلذ حقل ابؼنطق أك إلذ حقل البياف فالدلالة عند العرب القدامى  ...التفستَ،النقد

 2كالأثر النفسي،أم ما يسمى بالصورة الذىنية كالأمر ابػارجي.

جادت قرائح العلماء كابؼفكرين حسب ابذاىاتهم كاىتماماتهم بدبادرات عابرة في بؾاؿ علم السيمياء ، 

للغة إذ اعتبرت كخطوة ابهابية في ىذا المجاؿ. كمن بتُ ىؤلاء ابعاحظ الذم ربط اللغة بالسيما،ك السيما با

نلتمس ذلك في حديث لو عن البياف كعلاقاتو بالدلالة التي تبتٌ على بؾموعة من الأجزاء التي بذسدىا اللغة 

ابؼبلغة ، فهذه الأنساؽ: "بذعل ابؼهمل مقيدا ، كابؼقيد مطلقا ،كالمجهوؿ معركفا ،كالوحشي مألوفا،كالغفل موسوما 

 3"....( يكوف إظهار ابؼعتٌ ...ة )معلوما ، كعلى قدر كضوح الدلالة كصواب الإشار 

إف ابعاحظ في كلامو ىذا لد يقصد علم السيمياء ،إبما قصد شيئا آخر ك ىو البلاغة إف استعمالو 

للمصطلحتُ "موسوما"ك"الإشارة" جعلو يقتًب من حقل السيميائيات، كبالتالر يعتبر من الأكائل الذين جعلوا 

                                                           
 .24رشيد بن مالك كعز الدين مناصرة : ابؼرجع السابق ، ص -1
 .25ابؼرجع نفسو ، ص -2
 .18، ص 1993عبد ابؼالك مرتاض ، بتُ سيما كسيميائية ، جامعة كىراف ،  -3
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". في حتُ انطلق عبد القاىر ابعرجالش  signalلح ابؼعاصر الشائع "مصطلح "الإشارة" في معتٌ قريب من ابؼصط

في تأملاتو التنظتَية كأساليب التعبتَ من مقولة العرب الشهتَة "كثتَ الرماد" ، ليحللها بلاغيا فيصنفها برت 

دة بذلك مفهوـ الكناية ، كيتوصل إلذ أف اللغة ىي ذات دلالة معجمية عامة ، كىذه الدلالة مشتًكة تكوف مقي

، كذات دلالة استعمالية خاصة ، إذ بفضلو خرجت اللغة من ابغقيقة إلذ المجاز ، كمن ابؼألوؼ ابؼبتذؿ إلذ ابعديد 

ابؼبتدع ابؼنزاح .فلفظة "رماد" تدؿ على بـلفات الاحتًاؽ ، فإذا قلنا : "يوجد رماد كثتَ" ، ىذا يعتٍ أف عملية 

، كإذا قلنا : "فلاف كثتَ الرماد" فهذا يعتٍ أف ىذا الشخص بيتلك الاحتًاؽ أتت على قدر من ابغطب فأضرمتو 

رمادا كثتَا. أما فيما بىص الاستعماؿ ابػاص بؽذه العبارة ، فإنها توحي بدلالات غتَ الدلالة ابؼعجمية ، فعبارة  

، كالدليل على ذلك كثرة استعمال و ابغطب كثتَ الرماد توحي بأف الشخص ابؼقصود كثتَ السخاء، كثتَ الكرـ

الذم خلف ىذا الرماد ابؼتكاثر، كالذم يدؿ على كجود احتًاؽ مستمر أم أنو معلوؿ بعلة النار المحرقة، فكأنو 

 1بظة حاضرة تدؿ على شيء غائب.

من خلاؿ برليل ابعرجالش لعبارة "كثتَ الرماد" يتبتُ لنا أنو أشار إلذ السيميائية مبكرا كما يتضح ذلك من 

بؼتكلم إبما كاف يريد اثباث معتٌ من ابؼعالش ، فلا يذكره للفظ ابؼذكور لو في اللغة، كلكن يلجئ خلاؿ بيانو : "إف ا

 2إلذ معتٌ كتليو كردفو في الوجود فهي بو إليو كبهعلو دليلا عليو.

إف مسابنة سيبويو في ابغقل السيميائي جاءت"ىي الأخرل" مبكرة كغتَ مباشرة حيث انطلق من أمثلة 

 ا أف النسيج اللغوم قد يكوف مستقيما حسنا: موضحا من خلابؽ

                                                           
 .186يات:صوتي،دلالر، تركيبي ، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية ،ابعزائر، ص حسالش أبضد:مباحث في اللسان-1
 .21-20عبد ابؼلك مرتاض : بتُ السمة كالسيمياء ، ص  -2
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كقولك "فتحت الباب" كقد يكوف بؿالا كقولك:"أتيتك غدا كسآتيك أمس" كقد يكوف مستقيما 

قبيحا،كما قد يكوف ذلك مستقيما كذبا كمثل قولك: "بضلت ابعبل كشربت من ماء البحر"، ىذه العبارة 

 1يضفي دلالة لغوية جديدة.

ا ألفو ابؼتعاملوف من اللغة ىو ما يطلق عليو اليوـ الانزياح بصرؼ النظر عن صدقو أك  إف خركج النسيج عم

كذبو ، فقولنا : "رغيف مرّ" لا تعتٍ بذلك ابؼرارة حقيقية، كإبما تقصد بذلك أف الرغيف لد يتحصل عليو إلا بعد 

 غتَ دلالتها ابؼعجمية.عناء كجهد كبتَ كربدا ذؿ، فانطلقت ابؼرارة من معناىا ابغقيقي لتوحي بدلالة 

إلذ علم السيمياء في دراساتو اللغوية إذ يظهر ذلك من خلاؿ تعليقو عن -من جهة-أشار "ابن جتٍ"

الأمثلة السابقة الذكر التي جاء بها سيبويو حيث أجازىا في قولو : "إذ دؿ عليها دليل من اللفظ أك ابغاؿ ، أم 

بابؼستقبل في الوقت ذاتو ، كيقرف القياـ ابؼستقبلي بابؼاضي في الآف إذا اقتضى السياؽ أف يقرف القياـ في ابؼاضي 

نفسو مثل قوؿ القائل:"كنت سأقوـ الليلة في ذلك الشهر "، فالفعل "كنت" حوؿ ىذه العبارة من ابؼستقبل 

 .كىذا يوضح التفاتة ابن جتٍ ابؼبكرة لعلم السيميائيات.2الصريح إلذ ابؼاضي المحض"

القدامى على اختلاؼ مشاربهم كابذاىاتهم العلمية من لغويتُ كفلاسفة كعلماء الأصوؿ لقد اىتم الدارسوف 

بطبيعة العلامة من حيث ىي شيء بؿسوس يدؿ على شيء بؾرد غائب عن العياف. ىذا ما يثبثو ابن سينا في 

تساما ثانيا كإف قولو : "إف الإنساف قد أكتي قول حسية ترتسم فيها صورة الأمور ابػارجية ...فتًتسم فيها ار 

غابت عن ابغس ...كمعتٌ دلالة اللفظ لػ)ىو( أف يكوف إذا ارتسم في ابػياؿ مسموع اسم ، ارتسم في النفس 

 3معتٌ ، فتعرؼ النفس أف ىذا ابؼسموع بؽذا ابؼفهوـ ، فكلما أكرده ابغس على النفس التفتت إلذ معناه".

                                                           
 .23-22عبد ابؼالك مرتاض : ابؼرجع السابق ، ص  -1
 .24-23ابؼرجع نفسو ، ص  -2
 .10، ص ابن سينا "العبارة" برقيق : محمد ابػضتَم ، دار ابؼعارؼ القاىرة -3
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(، كبهذا التصور إف العلامة ، من كجهة نظر ابن سينا ، ثنائية ابؼعتٌ  تتألف من مسموع كمعتٌ )مفهوـ

يلغي من مفهوـ العلامة ابؼرجع الذم بريل إليو، بينما يعتبره العلماء طرفا أساسيا في العلامة ، حيث يرل أبو 

حامد الغزالر أف الأشياء في الوجود بؽا أربعة مراتب فيقوؿ : " إف للشيء كجودا في الأعياف، ثم في الأذىاف، ثم 

الألفاظ، ثم في الكتابة دالة على اللفظ، كاللفظ داؿ على ابؼعتٌ الذم في النفس كالذم في النفس ىو مثاؿ في 

 1الوجود في الأعياف".

إف العلامة في نظر الغزالر تتألف من أربعة أطراؼ أساسية ىي: الوجود في الأعياف، الذىن، اللفظة، 

ذىنو، ثم بهد لو اللفظة التي تدؿ على معناه كبعدىا بىرجو إلذ  الكتابة، بدعتٌ أف الإنساف يرل الشيء فتَتسم في

 التسجيل عن طريق الكتابة.

إف دراسة نظاـ العلامات قدلص قدـ ابغياة نفسها، كلكن ابؼنطلقات النظرية بؽذه الدراسة اختلفت من عصر 

كأمم جادت قرائح إلذ عصر، كمن أمة إلذ أخرل، كذلك لاختلاؼ ابغقب التاربىية كما فيها من حضارات 

علمائها كمذكريها بأفكار في ميداف علم السيمياء، إلا أف تلك الأفكار ظلت في إطار التجربة الذاتية، كلد تدخل 

 في إطار التجربة ابؼوضوعية.

كىكذا نلاحظ أف "السيمياء" عند العرب اقتًف أحيانا بعلوـ السحر كالطلسمات التي تعتمد أسرار 

يطات الدالة ، كأحيانا تصبح فرعا من فركع الكيمياء ، كأحيانا تقتًف السيمياء بعلم ابغركؼ كالرموز كالتخط

 الدلالة، ك أحيانا بابؼنطق كعلم التفستَ كالتأكيل.

 

 

 

                                                           
 .36-35، دار ابؼعارؼ القاىرة ، ص 2الغزالر : معيار العلم ، برقيق سليماف دنيا : ط -1
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 :"علم السيمياء عند الغرب"الدطلب الثاني

إف الباحث في تاريخ "السيميائية" سيلاحظ حتما مدل عمق جذكر ىذا العلم في ابغضارة الغربية 

الذم يعتٍ تعلم   Gramatikكجد عند اليوناف إلذ جانب مصطلح النحو   Semiotiké،فمصطلح سيميوطيقا،

القراءة كالكتابة ، كىو مندمج مع الفلسفة أك فن التفكتَ. كيبدك أف السيميوطيقا اليونانية لد يكن ىدفها ،إلا 

ا القدبية ، إذف تنتمي إلذ جرد تصنيف علامات الفكر لتوجيهها في منطق فلسفي شامل : فالسيميولوجي

 1مدلولات الفكر، كبالتالر تنصهر حسب بعض ابؼظاىر مع ما نسميو ىنا بابؼنطق الصورم.

-1632إف أكؿ باحث قدـ مصطلح "سيميولوجيا" أك "سيميوطيقا" ىو الفيلسوؼ الإبقليزم لوؾ )

1704 )J.Locke ر النظرية العامة للغة كفلسفتها إلا أف الدراسات السيميولوجية في عصره لد بزرج عن إطا

النظرية. كظلت السيميائيات القدبية عند العرب كالغربيتُ بـتلطة ابؼفاىيم ، غتَ بؿددة ابغقوؿ، كلد تصبح علما 

قائما بذاتو إلا بفضل ابعهود ابعبارة الذم قدمها رائد السيميائيات الفيلسوؼ الأمريكي شارؿ سندرس بتَس 

(1834-1914 )Charle Sanders Peirce   كذلك عندما أقبل على بصع التعريفات الأكلذ كالمحددة

للسيميوطيقا القدبية ، فهذا العلم ، من كجهة نظره ىو الإشارة التي تشمل بصيع العلوـ الإنسانية كالطبيعة 

 2الأخرل.

ليس عن احتضاف علم السيميوطيقا لفركع معرفية أخرل ، نستشفو ىذا من قولو : " Peirceيعلن بتَس 

باستطاعتي أف أدرس أم شيء في ىذا الكوف كالرياضيات ، كالأخلاؽ كابؼيتافيزيقيا ، كابعاذبية الأرضية 

                                                           
 .37افريقيا الشرؽ بتَكت ، ص  2000، 2برنار توساف : تر: محمد نظيف ، ماىي السيميولوجيا ؟ ط -1

2 - O.Ducrot , T.Todorov : Dictionnaire  Oncyclopédique des Sciences du langage Ed :du 
Seuil 1972 p :113. 
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كالديناميكية ابغرارية كعلم الصوتيات كعلم الإقتصاد كعلم القياس كعلم ابؼوازين ، إلا على أنو نظاـ 

 1سيميولوجي".

ق بدفهومو العاـ،ليس إلا ابظا آخر ثم يضيف أراء أخرل،في المجاؿ نفسو،حيث يرل أف ابؼنط

للسيميوطيقا،كىذه الأختَة شبو ضركرة أكنظرية شكلية للعلامة . كىذه العلامة أك مايسمى بابؼصورة 

Représentation  ىي شيء ما ينوب لشخص، بدعتٌ أنها بزلق في عقل ذلك الشخص علامة معادلة، كربدا

، كىي لا تنوب عن تلك  objetكىذا الشيء ىو موضوعتها علامة أكثر تطور كىذه العلامة تنوب عن شيء ، 

 ابؼوضوعة من كل الوجهات بل تنوب عنها بالرجوع إلذ نوع من الفكر التي بظاىا "بتَس" ركيزة ابؼصورة.

كبدا أف كل علامة مرتبطة بثلاثة أشياء : الركيزة كابؼوضوعة كابؼفسرة ، فإف لعلم السيميوطيقا ثلاثة فركع: 

النحو النظرم )النحو ابػالص(، ككظيفتو ىي البحث فيما بهعل العلامة التي يستخدمها كل فكر  الفرع الأكؿ

 2علمي قادرة على بذسيد معتٌ ما، كالفرع الثالش ىو ابؼنطق الصرؼ، كالفرع الثالث ىو البلاغة ابػالصة.

كفيلسوؼ ، لأنو يرل في  يرتكز "بتَس" في بؾاؿ السيميوطيقا على ابؼنطق كالرياضيات،باعتباره عالد رياضي

ابؼنطق العلم الضركرم لكل فكر ،باعتبار أف كل العلاقات القائمة بتُ الأشياء في ىذا الكوف ىي علاقات ذات 

مرجعية منطقية ،أما الرياضيات فهي العلم القائم على الفرضيات التي تستنتج على ضوءىا النتائج بعد الإستعانة 

 بابػياؿ كفق منطلقات بؾردة.

ميوطيقا "بتَس" تدرس الدلائل اللسانية كغتَ اللسانية في أبعادىا الثلاثية ابؼكونة للدليل اللامتناىي فسي

 كاللابؿدكد ،ثلاثية العلامة ابؼكونة من ابؼوضوع ابؼمثل ابؼؤكؿ، كبذلك تتسم سيميوطيقا بتَس بأبعاد ثلاثة:

                                                           
 .156مازف الوعر : دراسة لسانية تطبيقية ، طلاس للدراسة كالنشر ، ص  -1
 .27رشيد بن مالك كغز الدين مناصرة : السيميائية أصوبؽا كقواعدىا ، ص -2
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ل ثلاثي، البعد الأكؿ ىو ابؼمثل أك الدليل "بعد تركيبي كبعد دلالر كبعد تداكلر ،كيعود ذلك إلذ أف الدلي

باعتباره دليلا ،كمن البديهي أف الدليل اللسالش ليس سول حالة خاصة ، كالبعد الثالش ىو موضوع الدليل أم ما 

يعنيو الدليل أم ابؼعتٌ ،كالبعد الثالث ىو البعد ابؼؤكؿ الذم بهعل الدليل بويل على موضوعو لأف قواعد الدلالة 

 1و".تتوفر في

  Ferdinand De Saussureابزذت السيميائيات ابذاىا آخرا مع العالد السويسرم فردناف دم سوستَ 

(الذم يعتبرأحد الركاد كمؤسسي علم السيمياء. ففي بؾموعتو التي طبعت نقلا عن طلابو 1857-1911)

أسس بنيوية ، كلد يكن  بعنواف : "بؿاضرات في اللسانيات العامة" كاف عرضو البحث في علم اللسانيات على

يهدؼ مباشرة إلذ إقامة علم السيمياء ، لكنو عندما حاكؿ ابهاد موقع لعلم اللسانيات بتُ سائر العلوـ ، قادتو 

ابؼقارنة بتُ اللغة كأنساؽ العلامات الأخرل ، مثل أبجدية البكم كالإشارات العسكرية كطقوس الرمزية كطرؽ 

اة العلامات ضمن ابغياة الإجتماعية كيشكل جزءا من علم النفس الآداب...إلذ تصور علم يبحث في حي

من اليونانية  -السيميولوجيا –ىذا العلم دم سوستَ : "سوؼ نطلق عليو اسم  2الاجتماعي كبالتالر علم النفس.

 أم "العلامة" فهو يعلمنا ما ىو قواـ العلامات كما ىي القوانتُ التي بركمها. لكن بدا أف لا  Semeionبظتُ

يزاؿ غتَ حاصل فإننا لا نعرؼ ماذا سوؼ يكوف.إبما لو ابغق في الوجود كمكانو بؿدد مسبقا.أما اللسانيات 

فليس سول جزء من ىذا العلم العاـ ، كعليو فالقوانتُ التي تكشفها السيميولوجيا بيكن تطبيقها على اللسانيات 

 3بؾموعة الوقائع الإنسانية". ، كىكذا تكوف ىذه الأختَة قد كجدت ارتباطا بدجاؿ معتُ بتُ

                                                           
 .82حنوف مبارؾ : دركس في سيميولوجيا ، دار توبقاؿ للنشر ، ابؼغرب ، ص  -1
 .29، دار الطباعة كالنشر بتَكت ، ص  1990 1يارات في السيمياء ، طعادؿ فاخورم : ت -2

3 - F.De Saussure , cours de linguistique générale , Ed : Payot , Paris , p33. 



 

 48 

تنطلق السيميائية، من منظور دم سوستَ ، من منطلق أنها العلم الذم يقوـ بدراسة الأنساؽ القائمة على 

لكن دم  1اعتباطية الدليل لأف "الدلائل التامة الاعتباطية برقق بموذج السيميولوجية أفضل من الدلائل الأخرل".

ل من ابؼعرفة ، لد يكن ذلك إلا عرضا في الوقت الذم كاف فيو البحث اللسالش سوستَ عندما نبو إلذ ىذا ابغق

 ينتابو نوع من الغموض.

يرل دم سوستَ أف السيميائية منطلقها نظاـ جديد من الوقائع ، لأف اللساف بنية دلائل معبرة عن أفكار 

مدلوؿ" كبؽا كظيفة التعبتَ -يب "داؿ، كلأنو كذلك فهو إذف ، بتٌ دلائل أم بتٌ مكونة من مركبات ثنائية التًك

عن الأفكار ابؼتميزة ، أم كظيفة رمزية داخل المجتمعات ابؼختلفة ، كىذه الدلائل بتُ الداؿ كابؼدلوؿ ذات صبغة 

اعتباطية . يضاؼ إلذ ذلك أف السيميائية لا تهتم باللساف فقط ، كإبما تتعداه إلذ دراسة العلامة في عمومها سواء  

أـ مكتوبة أـ أبجدية خاصة بالصم البكم أـ طقوسا رمزية أـ أشكاؿ السلوؾ كالعلامات الطبيعية كانت لسانية 

...لذلك يذىب دم سوستَ إلذ أنو "بيكننا ، إذف، أف نتصور علما يدرس حياة الدلائل داخل ابغياة 

العاـ ، كنطلق على  الإجتماعية ، علما سيكوف فرعا من علم النفس الاجتماعي ، كبالتالر فرعا من علم النفس

أم الدليل. كسيكوف على ىذا العلم أف يعرفنا على كظيفة الدلائل كعلى  Semeionىذا العلم "السيميولوجيا" من

القوانتُ التي تتحكم فيها ، لأف ىذا العلم لد يوجد بعد ، فلا بيكن التكهن بدستقبلو ، إلا أف لو ابغق في الوجود ، 

 2كمن موقعو بؿددا سلفا."

يميائية ، إذف، علم عاـ أما اللسانيات فهو علم خاص ، ككلابنا يعتٌ بالدلائلية ، كعلى ىذا تصبح فالس

اللسانيات علم تابع للسيميائية ، أما ىذه الأختَة فهي علم شمولر عاـ. كبذلك طرح دم سوستَ نظرية عامة 

في حقل بحثو موزعا بتُ عدة علوـ ،   للسيميولوجية ، لكنو لد بودد معالد ىذا العلم ابعديد برديدا دقيقا ، بل

                                                           
 .33-30دم سوستَ : ابؼرجع نفسو ، ص  -1
 .29دم سوستَ : ابؼرجع السابق ، ص -2
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كاللسانيات ، كعلم الدلالة كغتَىا. يضاؼ إلذ ذلك أنو بقي غامضا لأف اللساف لد يدرس في ذاتو . فتحديد 

ابؼعالد العامة للسيميولوجيا تأخر بتأخر ظهور علم اللسانيات كعلم مستقل ، كعندىا لد تصبح الإعتباطية مبدأ 

مبدأ سيميولوجي كذلك منظما للأنساؽ ، كعلى ذلك أصبحت السيميولوجيا ىي  لسانياتي فقط كإبما أصبح

 العلم الذم يقوـ بدراسة البتٌ القائمة على اعتباطية الدليل.

يعلن دم سوستَ في كتابو:"بؿاضرات في اللسانيات العامة" على كجود بظيولوجيتتُ:الأكلذ سيميولوجيا 

كىي في   Eric.Byssensكالتي نشأت على يد أريك بيصانص Sémiologie De La Communicationالاتصاؿ

نظره:"دراسة أساليب الاتصاؿ ابؼتبادلة بتُ الأفراد ،كالتي عن طريقها يتم التفاىم بينهم بطريقة حسية ، الطريقة 

 1البدائية للتفاىم."

لرسالة ، بدعتٌ أف السيميلوجيا تشغل عملا حسيا مشتًكا مع حالة ادراؾ ، أم كجود مرسل كمتلقي ل

ككجوب اتفاؽ مسبق بينهما يفرض كجود نية اتصاؿ لدل ابؼرسل كنية ادراؾ رسالة لدل ابؼرسل إليو . كبهذه 

الطريقة تهتم السيميولوجيا بابغوادث ابؼرتبطة بحالات الوعي لدل كلا الطرفتُ ، كمن ثم كاف التمييز بتُ الوحدات 

، كالوحدات ابػالية من الإتصالات تسمى ابؼؤشرات   Signesابؼبنية على أساس الاتصاؿ تسمى العلامات 

Indices . 

أما النوع الثالش من السيسيولوجيا الذم أعلن عنو دم سوستَ ، في كتابو ىي سيميلوجيا الدلالة 

Sémiologie de la Signification  ُأف أصحاب ىذا النوع لا يفرقوف بتُ الإشارة كابؼؤشر ، كإبما يأخذكف بعت

 La Connotation.2 كل دراسة لنظاـ العلامات ظاىرة الدلالة السياقية الاعتبار في

                                                           
1 - Dalila Morsely : introduction à la sémiologie (texte et image) O.P.U Alger , p 12-19. 

 .19دليلة مورسلي : ابؼرجع السابق ، ص -2
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بعد ابعهود التي بذبؽا كل من دم سوستَ كبيصنص في بذسيد مبادئ علم السيميلوجيا،يظهر الفيلسوؼ 

 laية بأفكاره في المجاؿ نفسو تضمنها كتابو ابؼوسوـ : فلسفة الأشكاؿ الرمز   Ernst Cassirerالأبؼالش أرنيس كاسرم

philosophie des Formes Symboliques   طرح فيو بعض مبادئ السيميولوجية كىي :"أف كضيفة اللغة لا ،

تقتصر على كونها كسيلة إصالية كإبما ىي كظيفة أخرل كىي فهم ىذا الواقع الفيزيائي . كما أف اللغة ليست 

ظمة إشارية أخرل تشاركها ابؼهاـ كالأسطورة كالدين الأداة الوحيدة التي تقوـ بهذا الدكر الإصالر ، كإبما ىناؾ أن

 1... فكل نظاـ من ىذه الأنظمة الإشارية بواكؿ تصوير العالد كخلقو.

الذم أدلذ بدفهومو   R.Barthesمن أقطاب علم اللسانيات ابؼهتمتُ بعلم السيميولوجيا "ركلاف بارث" 

اللسانيات في طريقها إلذ الإنفجار بفعل التمزؽ الذم  بؽذا العلم في كتاب: " درس السيميولوجيا" قائلا : " إف

بكو صياغة صورية ، كتبعا فما زالت تزداد صورية مثل القياس الاقتصادم.  -فهي تنحو من جهة–ينحرىا 

كخلاصة القوؿ فإف صرح اللسانيات أصبح يتفكك اليوـ من شدة الشبع أك من شدة ابعوع، كىذا التفويض ىو 

 2يميولوجيا".ما أبظيو من جهتي "س

إف كثرة ابؼسابنات كالتنظتَات في ابغقل الليسالش أدل بهذا العلم إلذ التضخم كالذم كاف من نتائجو ظهور 

علم السيميولوجيا كفرع من علم اللسانيات . كبهذه الصورة جاء "بارث"بدا يقلب مقولة دم سوستَ ، إذ زعم أف 

ذلك ما جاء في قولو : "بهب من الآف قلب الأطركحة اللسانيات ىي الأصل كأف السيميولوجيا فرع منها 

 السويسرية لأف السيميولوجيا ىي التي تشكل فرعا من اللسانيات".

لكوف علم السيميولوجيا جزء لا يتجزأ  –إف البحث السيميولوجي لدل "بارث" ىو دراسة الأنظمة الدالة 

بواسطة اللغة ، كىناؾ من يدؿ بدكنها كلغة فجميع الأنساؽ كالدلائل تدؿ ، فهناؾ من يدؿ  -من اللسانيات
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الصم البكم كاشارات ابؼركر ، كالإشارات العسكرية ...كما دامت الأنساؽ كالأنساؽ كلها دالة ، فلا عيب من 

تطبيق ابؼقاييس اللسانية على الوقائع غتَ اللفظية ، لأف اللغة ىي الوسيلة الوحيدة التي بذعل ىذه الأنساؽ 

فظية دالة ، حيث أف كل المجالات ابؼعرفية ذات العمق السيميولوجي ابغقيقي تفرض علينا كالأشياء غتَ الل

مواجهة اللغة ، ذلك أف الأشياء برمل دلالات ، غتَ أف ما كاف بؽا أف تكوف أنساقا سيميلوجية أك أنساقا دالة 

 لولا تدخل اللغة ، كلولا امتزاجها باللغة.

السند الوحيد للسيميولوجيا ، بل الأرضية التي انبنت  –ة نظر "بارث" من كجه –كبالتالر تبقى اللسانيات 

عليها النظريات السيميولوجية كذلك بؼا جاءت بو اللسانيات من مبادئ قامت السيميولوجيا بصياغتها كفق 

 منطلقاتها كمبدأ المحايثة كمبدأ الاختلاؼ.

تها اعتمدت السيميولوجيا في دراسة يهدؼ إلذ دراسة اللغة في ذاتها كمن أجل ذا :مبدأ المحايثة -1

التجليات الدلالية من الداخل، جيث بزضع فيو الدلالة لقوانتُ داخلية خاصة مستقلة عن ابؼعطيات ابػارجية ، 

كيعبر "دم سوستَ" عن ىذا ابؼبدأ باستناده إلذ لعبة الشطرنج التي لا برتاج في دراسة قواعدىا إلذ معرفة أصوؿ 

لشطرنج لا يهمو معرفة تاريخ أصوؿ اللعبة التي يتقنها ،بل يكفيو بؿايثتها أم الاقتًاب ىذه اللعبة ، كلاعب ا

منها. اعتمادا على ىذا ابؼفهوـ أخذت السيميولوجيا ىذا ابؼبدأ كقامت بادخاؿ تعديلات عليو حيث قامت 

تشربوو كبرليلو من بدراسة النص كصولا إلذ ابؼعتٌ في داخلو. فالسيميولوجي يدرس النص في لغتو حيث يقوـ ب

 1أجل الوصوؿ إلذ خصوصية بصالية يتصف بها مبدع ما كبىتلف بها عن آخر.

جعلتو السيميولوجيا منطلقاتها ، إذ أف كصف الأشكاؿ الداخلية لدلالة النص  : مبدأ الإختلاف -2

اىيم ابؼتباينة ترتكز أساسا على مبدأ الاختلاؼ الذم أرسى قواعده دم سوستَ ، كاستعملو للدلالة على أف ابؼف

تكوف معرفة ليس من مضمونها ، كإبما من علاقتها مع العناصر الأخرل ، كيقصد من ىذا أف اللغة قائمة على 
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الاختلاؼ للوصوؿ إلذ ابؼعتٌ، فالكلمات ابؼختلفة ابؼركبة بابغركؼ ابؼختلفة تؤدم إلذ معتٌ كتقوـ بايصاؿ فكرة 

 كبة بنفس ابغركؼ فإنها لا تؤدم معتٌ.ما ، فلو كاف ىناؾ تشابو في الكلمات كىي مر 

أخذت السيميولوجيا ىذا ابؼبدأ داخل تصور جديد يقتضي فيو الإقتًاب من ابؼسألة الدلالية لاستعاب 

الاختلافات ابؼنتجة للمعتٌ دكف الإكتًاث لطبيعتها في إطار بنية تدرؾ في حضور عنصرين على الأقل ، تربطهما 

كالتي بدقتضاىا بيكن فحص   Hjelmslevلتمثيل يرتكز على فرضية يلمسليف علاقة بطريقة أك بأخرل. ىذا ا

ابؼضموف بالأدكات ابؼنهجية ابؼطبقة على صعيد التعبتَ ، كعليو فإف بسفصل العالد الدلالر إلذ كحدات معنوية 

قق كجوده فالسيم بوصفو كحدة دلالية قاعدية لا بو 1صغرل "السيمات" يناظر السيمات ابؼميزة لصعيد التعبتَ.

إلا في علاقتو بعنصر آخر بىالفو كيناقضو. قدـ بارث في كتابو "مبادئ علم الأدلة" بؾالات كموضوعات 

 السيميولوجيا كالتي صنفها على النحو التالر:

كسائل التواصل ابغيوالش : انطلاقا من فرضية مفادىا أف لبعض ابغيوانات أنظمة دلالية للتواصل صوتية  -

 أك حركية.

ة التواصل ابعماىتَم : تهتم بتحليل عناصر عملية التواصل ابعماىتَم كيف ما كاف شكل كدعامة دلائلي -

 الرسالة ، كالأغالش كالصحافة كالأفلاـ التلفزيونية.

دلائلية السرد: إف بقاح النموذج التوليدم الذم اقتًحو غربياس قد ساعدىم على ظهور بوادر تأسيس  -

 ابغكاية.

تضمنت مستويات عدة كطقوس العرض ، كصحافة الأزياء التي تعتمد الصورة دلائلية الأزياء: كقد  -

 2كابػطاب كاللباس.
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كما أف ىناؾ بحوث سيميائية أخرل في بؾالات عديدة مثل اللغات الاصطناعية التقنية ، اللغات  -

 م...الصورية ، أشكاؿ التواصل بابغواس دلائلية المحادثة ، دلائلية ابعنسية ، دلائلية النص الشعر 

كمن ىنا نلخص إلذ أف السيميولوجيا عند "بارث" ىي علم يقوـ بدراسة كل الأنظمة الدلائلية على السواء 

 ، الطبيعية كالإصطناعية.

أف اللغة ىي النموذج الوحيد لنظاـ بيكن كصفو بأنو سيميائي في بنيتو  E.Benvenitيرل بنفنست 

 –وؿ الذم بويل إلذ موقف ما، كىي تتكوف من حيث الشكل الشكلية كتأديتو لوظيفتو ، فاللغة تتمثل في الق

تنتج كتستقبل في إطار قيمة إشارية مشتًكة بتُ  -إذف –من كحدات مستقلة بسثل كل كاحدة منها علامة. فاللغة 

 أعضاء المجتمع الواحد.

ابؼبادئ   -كىو من أىم اللسانيات ابؽندكأكركبية – E.Benvenit( 1976-1902اقتًح بنفست )

 لسيميولوجية التالية:ا

مصطلح مبدأ عدـ التًادؼ بتُ الأنظمة ، حيث لا يوجد ترادفا بتُ الأنظمة السيميولوجية . إذ لا  -(1

 نستطيع أف نقوؿ شيء نفسو بالكلمة أك بالنغم.

إف كجود علامة كاحدة في نظامتُ بـتلفتُ فإف ىذا لا يعتٍ أف ىناؾ ترادفا بتُ النظامتُ أك تكرارا ،  -(2

الكياف ابؼادم للعلامة ليس لو قيمة ، إذ تكمن القيمة في الإختلاؼ الوظيفي للعلامة ، فقيمة العلامة فقط من ف

خلاؿ ادخابؽا في النظاـ الذم تنتمي إليو ، فمثلا اللوف الأبضر في إشارة ابؼركر لا علاقة لو باللوف الأبضر عند 

 1المحب.

ي قائم العابؼات أف بوتوم قائمة بؿددة من العلامات ، كما يرل "بنفنست" أف لابد لكل نظاـ سيميائ

 كأف تكوف لو قواعد التنسيق تتحكم في تشكيل ىذه العابؼات.
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 كيوضح طبيعة العلاقة بتُ الأنظمة السيميائية كإمكاناتها في علاقات ثلاث كىي : 

بتُ نظامتُ متغايرين  : بيكن أف يولد نظاـ نظاما آخرا ، كتصلح ىذه العلاقة التوليديةالعلاقة الأكلذ -1

 . Brailleكمتعاصرين بؽما طبيعة مشتًكة فيبتٌ النظاـ الثالش ، انطلاقا من الأكؿ : ككتابة برام 

كىي علاقة التماثل التي تؤسس علاقة متبادلة بتُ أجزاء لنظامتُ سيميائيتُ حيث لا  العلاقة الثانية: -2

 خلاؿ بعض الصلات التي تقيم نظامتُ بـتلفتُ. تستقر العلاقة من النظاـ نفسو ، كلكنها تسقط عليو من

كتتمثل في علاقة التفستَ .إف ىذه العلاقة التي تشكل بؿورا رئيسيا بالنسبة للغة تفرؽ  العلاقة الثالثة: -3

بتُ الأنظمة ابؼختلفة ، كتقسمها إلذ أنظمة بيكن برليلها إلذ مستويتُ: مستول الوحدات الدالة )ابؼونيم في اللغة( 

تَ دالة )الفونيم( .كىناؾ أنظمة لا برلل إلا إلذ مستول كاحد غتَ داؿ يكتسب دلالتو من ربطو بنظاـ ككحدات غ

 1آخر.

إف معارضة "بارث" بؼا جاء بو "دم سوستَ" في بؾاؿ السيميولوجيا ، فتح المجاؿ أماـ "جوليا كريستيفا" 

« Julia Kristeva »  سيميولوجيا لا بيكن أف تكوف غتَ نقد لبسط آرائها في المجاؿ نفسو حيث ترل أف :"أم

، كبالتالر أقامت "بظيولوجيتها" على معارضة صارخة لسيميولوجيا التواصل التي برصل كظيفة " 2السيميولوجيا."

 السيميولوجيا" في التواصل أساسا ، بفا يشكل جانبا كاحدا بؽا كيقيدىا بخدمة اللسانيات.

ا من خلاؿ مقالتها:"السيميوطيقا كعلم نقدم /أك كنقد تقوـ "كريستيفا" بتحديد خطوط سيميائيته

للعلم"،كفيها تدلذ الباحثة بعدـ قبوبؽا التأكيل ابغصرم للاقتًاحات السوستَية ابؼعركضة من طرؼ "بويصنص "ك 

"موناف" ك "برطو" . كما تثبث معارضتها بؼا جاء في قوؿ دم سوستَ :"إف اللسانيات بيكن أف تصبح النموذج 

تتجاىل الباحثة ابعزء الأكؿ من ىذه العبارة  3ل سيميولوجيا رغم أف اللساف ليس إلا نسقا خاصا.العاـ لك
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كتأخذ بابعزء الثالش منها ، فتًل فيها القوؿ بوجود :"...إمكانية بالنسبة للسيميوطيقا لكي تستطيع التخلص من 

 Signifiance."1خرل التدليل "قوانتُ دلالة ابػطابات باعتبارىا أنساقا للتواصل كتفكر في ميادين أ

ىذا التدليل الذم تعرفو كريستوفا بأنو :"لا تناىي العمليات ابؼمكنة في بؾاؿ معتُ للغة ،أك مداعبة متميزة 

للدكاؿ بلا مرجع كاضح بؼدلوؿ أك مدلولات جديدة. كبالتالر فهو قدرة حقل معتُ من اللغة على الإنتاج 

 2اللانهائي للمعتٌ".

بردد بدقة مفهوـ التدليل ، كإبما جعلتو يستشف من خلاؿ ارتباطو بدفاىيم "الانتاج" ك  إف الباحثة لد

"التوليد" ك"العمل الذات" ك "النص" كغتَىا ، كيتضح لذلك من خلاؿ قوبؽا :"إف النص بوفر في سطح الكلاـ 

كالتواصلية حتى كإف كانت  خطا عموديا يبحث فيو عن بماذج ىذا التدليل ، كىي بماذج لا بركيها اللغة التمثيلية

تشتَ إليها. كيبلغ النص ىذا ابػط العمودم بفعل صنع الداؿ، كنعتٍ بالتدليل : ىذا العمل ابؼتعلق بالتمايز 

كالتنضيد كالمجابهة الذم بودث داخل اللغة كيصنع على خط الذات ابؼتكلمة سلسلة تواصلية كمبنية بكويا ، 

لذم بيكننا أف ندركو بشكل مزدكج ، توليد نسيج اللغة ، كتوليد ىذا "الأنا" سيكوف التدليل إذف ىو ىذا التوليد ا

 3الذم جعل نفسو في موقع تقدلص التدليل."

ترل كريستيفا أف السيميوطيقا ىي عملية شكلنة كانتاج بماذج ، أم تشكيل انساؽ شكلية بنيتها مشكلة 

شفراتو ستنتج بالضركرة نصا بفاثلا بومل ابؼعتٌ نفسو أك بفاثلة لبنية نسق آخر، فعندما نقوـ بتحليل نص ما كفك 

من كجهة نظر  -للنص الأصلي ابؼدركس. فالنماذج التي تصوغها السيميوطيقا شبيهة بنماذج العلوـ ابغقيقية

ىي بمط من التفكتَ، كفي كل بغظة تنتج فيها نفسها تتأمل موضوعها كآداتها  -فالسيميائية إذف–الباحثة 

 دة بينهما.كالركابط ابؼوجو 
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إف عملية إنتاج النماذج يتفرع فيها ثنائية أساسية مستفادة من النجو التحويلي  لدل 

، كالنص Phéno-texteكابؼصطلحات التوليدية الركمسية: طرفهما النص الظاىرم   Schomeskeyشومسكي

سوس، اك مستول القوؿ . ك تقصد الباحثة بابؼصطلح الاكؿ بنية ابؼلفوظ المحGéno-Texteالتكويتٍ اك ابؼولد 

ىكذا تلاحظ كريستوفا أف  1ابؼلموس، أما ابؼصطلح الثالش فنقصد بصيع ما بودث برت ىذه البنية الظاىرية.

السيميائية بسارس التفكتَ في ذاتها، كىذا يعتٍ أنها  تعيد النظر في موضوعها كتقومو، كما ىي نقد لنماذجها )نقد 

ج( ، كنقد لنفسها أيضا، ك بإعتبارىا نظرية في ذاتها تكوف السيميائية بموذجا للعلوـ التي اقتبست منها تلك النماذ 

 2فكريا قادرا على بمذجة نفسو بنفسو دكف اللجوء إلذ نظاـ من الانطمة.

يسلم "غربياس" في ذلك ابؼؤلف بالطابع ابؼتنقل للدلالات ك يستند إلذ علم  الدلالة  مهمة كصف بنيتة 

في بنيات مستقلة عن اللساف. ك بؽذا يعتبر  -من كجهة نظر الباحث -إذ ينظم ىذا العالدعالد الدلالات المحايث. 

"علم الدلالة" نفسو: بؿاكلة لوصف عالد الصفات المحسوسة. ك بدعتٌ آخر  جزء  من  أجراء " لد الدلالة  العاـ"،  

بؼموضعو  التي  بيكن  ملامستها  أم  السيميوبعية  التي تهتم  مباشرة  بدراسة "بؾموع ابؼقولات ك الانساؽ  ا

 3على  مستول  الإدراؾ.

اعتمادا على ما توصل إليو سابقية من  الباحثتُ  في  بؾاؿ  السيميولوجيا، بدء بدجهودات "دم سوستَ"  

الذم  أقر  بالثنائيات  الشهتَة داؿ*موؿ، لغة/كلم، إلذ "تشومسكي" صاحب النظرية التوليدية التحويلية، ك 

بدسألة  الكفاءة اللغوية  ك الأداء الكلامي، مستفيدا من  أبحاث الشكلانيتُ الركس كخاصة أبحاث   الذم اىتم

، بفضل ىؤلاء استطاع غربياس اف يصوغ مشركعو في  السيميائيات السردية  التي تبتٍ  V.Propp"فلادمتَ بركب" 

نصوص، إذ بيثل الصعيداف  السردم ك على نظاـ  التقابل  بتُ  البنيات  السطحية  ك البنيات  العميقة  لل
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ابػطابي البنية  السطحية للنص، تدرؾ على مستواىا القوم الفاعة في البناء السردم ك ابغالات ك التحويلات التي 

تطرأ عليها  كابؼسارات  الصورية  ابؼقتًنة بها ،  ك بيثل  الصعيد ابؼنطقي  الدلالر البنية العميقة للنص التي تضمن 

 1عادية الدلالية.الدكرة ال

اشتًؾ كل  من  غربياس ك"كورتيس" في تأليف كتاب "السميائية القاموس العقلالش لنظرية الكلاـ" سنة  

، حيث  جسدت  افكار  غربياس بؿاكلات  بركب  التي  تضمنها  كتاب  الشهتَ "مورفولوجية ابػرافة"  1979

"Morphologie du conte   حلت  بؿل  مقاربة  بركب. ك قد  انطلق  الباحث  ". إذ  تقدـ  غربياس  مقاربة

من مفهوـ  كاسع للبنية  السردية حيث استنتج  اف لا  بيكن حصر البتٍ السردية في بؾاؿ  الركاية  فقط ك غنما 

 بيكن اف تتواجد في كل  مكاف في  ابػطابات  العلمية ك الإيديولوجية.

انتاج بماذج، أم تشكيل انساؽ شكلية بنيتها مشكلة ترل كريستيفا أف السيميوطيقا ىي عملية شكلنة ك 

أك بفاثلة لبنية نسق آخر.فعندما نقوـ بتحليل نص ما كفك شفراتو سننتج بالضركرة نصا بفاثلا بومل ابؼعتٌ نفسو 

من كجهة نظر  -للنص الأصلي ابؼدركس.فالنماذج التي تصوغها السيميوطيقا شبيهة بنماذج العلوـ ابغقيقية

ىي بمط من التفكتَ ، كفي كل بغظة تنتج فيها نفسها تتأمل موضوعها كأداتها  –لسيميائية إذف فا -الباحثة

 كالركابط ابؼوجودة بينهما.

إف عملية انتاج النماذج يتفرع فيها ثنائية أساسية مستفادة من النحو التحويلي لدل شومسكي 

Schomeskey  رم كابؼصطلحات التوليدية الركسية: طرفهما النص الظاىPhéno-texte  كالنص التكويتٍ أك ،

.كتقصد الباحثة بابؼصطلح الأكؿ بنية ابؼلفوظ المحسوس ،أك مستول القوؿ ابؼلموس ، أما   Géno-texteابؼولد 

ىكذا تلاحظ كريستوفا أف السيميائية بسارس  2ابؼصطلح الثالش فنقصد بصيع ما بودث برت ىذه البنية الظاىرية.
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ا يعتٍ إنها تعيد النظر في موضوعها كتقومو، كما ىي نقد لنماذجها )نقد للعلوـ التي التفكتَ في ذاتها، كىذ

اقتبست منها تلك النماذج(، كنقد لنفسها أيضا ، كباعتبارىا نظرية في ذاتها تكوف السيميائية بموذجا فكريا قادرا 

 1على بمذجة نفسو بنفسو دكف اللجوء إلذ نظاـ من الأنظمة.

من السيميائية علما متفصلا عن بقية العلوـ ، قائما بذاتو ، بيارس كظيفتو كعلم نقدم  ىكذا بذعل الباحثة

 بولل كيتفحص النماذج كبىضعها لنظرية كمبادئو.

رائد ابؼدرسة الفرنسية  A.J.Greimasجهود أ.ج.غربياس  -في ىذا ابؼضمار–لا بيكن أف نتجاىل 

أبحاثو ابؼتميزة في السيميائية ، كبانيا من خلالو طركحاتو كصاحب كتاب "علم الدلالة البنيوية " كالذم ضمنو 

 ابؼعرفية كنظريتو السيميائية لاحقا.

يسلم "غربياس" في ذلك ابؼؤلف بالطابع ابؼتنقل للدلالات كيسند علم الدلالة مهمة كصف بنية عالد 

التي يستقل بمط كجودىا عن في بنيات التعارض  -من كجهة نظر الباحث –الدلالات المحايث.إذ ينظر ىذا العالد 

بمط حضورىا في الأفعاؿ التواصلية، كىي بنيات مستقلة عن اللساف. كبؽذا يعتبر "علم الدلالة" نفسو: بؿاكلة 

لوصف عالد الصفات المحسوسة. كبدعتٌ آخر جزء من أجزاء "علم الدلالة العاـ" ، أم السيميولوجية التي تهتم 

 2لأنساؽ ابؼموضعة التي بيكن ملامستها على مستول الإدراؾ.مباشرة بدراسة "بؾموع ابؼقولات كا

اعتمادا على ما توصل إليو سابقيو من الباحثتُ في بؾاؿ السيميولوجيا ، بدء بدجهودات "دم سوستَ" 

الذم أقر بالثنائيات الشهتَة داؿ/ملوؿ ، لغة /كلاـ ، إلذ تشومسكي" صاحب النظرية التوليدية التحويلية 

سألة الكفاءة اللغوية كالأداء الكلامي ، مستفيدا من أبحاث الشكلانيتُ الركس كخاصة أبحاث ،كالذم اىتم بد

، بفضل ىؤلاء استطاع غربياس أف يصوغ مشركعو في السيميائيات السردية التي تبتٌ  V.Propp"فلادمتَ بركب" 
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لصعيداف السردم كابػطابي البنية على نظاـ التقابل بتُ البنيات السطحية كالبنيات العميقة للنصوص ، إذ بيثل ا

السطحية للنص ، تدرؾ على مستواىا القول الفاعلة في البناء السردم كابغالات كالتحويلات التي تطرأ عليها 

كابؼسارات الصورية ابؼقتًنة بها ، كبيثل الصعيد ابؼنطقي الدلالر البنية العميقة للنص التي تضمن الدكرة العادية 

 1الدلالية.

من غربياس ك "كورتيس" في تأليف كتاب "السيميائية القاموس العقلالش لنظرية الكلاـ" سنة  اشتًؾ كل

، حيث جسدت أفكار غربياس بؿاكلات بركب التي تضمنها كتاب الشهتَ "مورفولوجية ابػرافة"  1979

"Morphologie du conte" ن مفهوـ .إذ تقدـ غربياس مقاربة حلت بؿل مقاربة بركب. كقد انطلق الباحث م

كاسع للبنية السردية حيث استنتج أف لا بيكن حصر البتٍ السردية في بؾاؿ الركاية فقط كإبما بيكن أف تتواجد في  

 كل مكاف في ابػطابات العلمية كالإيديولوجية.

توسعت رقعة السيميولوجيا، كلد تبق متصلة بدجاؿ كاحد، كيعود ىذا لكثرة ابؼهتمتُ بها ، فاشتدت ابؼنافسة 

ابؼصطلحتُ سيميولوجيا/سيميوطيقا في ميداف الاستعماؿ ، كتساءؿ الكثتَ عن ىذه الازدكاجية ، لقد  بتُ

اختلف كل من "بتَس" ك"دم سوستَ" في برديد ابؼصطلح ابؼناسب ، فأخذ بتَس بدصطلح "سيميوطيقا" 

"Sémiotique " "كأعلن دم سوستَ عن مصطلح "سيميولوجيا "Sémiologie ستاف العلميتاف " ، كتبقى ابؼمار–

 2مؤسستتُ على مفهوـ الدليل بوصفو ترابط بتُ الداؿ كابؼدلوؿ. -في نظربنا

كقد ارتبط مفهوـ "السيميوطيقا" بالفلسفة كابؼنطق ، كيظهر ذلك في دراسات "بتَس" ، في حتُ ارتبط 

لسانية مفهوـ سيميولوجيا بعلم اللغة حيث كانت الدراسات السيميولوجية عند دم سوستَ منطلقات 

 )اللسانيات(.
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كمن بتُ ابؼنظرين السيميائيتُ الذين خاضوا في مضمار اشكالية التسمية الذم جعل من ابؼصطلحتُ شيئا 

" كىو آت من اللغة Sémioكاحدا لأف اللفظتتُ تتحداف في القسم الأكؿ منها حيث أف كل منهما تبدأ بػ "

توافق في الاشتقاؽ . كلكن سرعاف ما يتًاجع غربياس  " ، أم كجودSigne" كيعتٍ السمة "Semeionالإغريقية "

عن الرؤية السابقة كيعلن عن كجود اختلاؼ بتُ ابؼصطلحتُ ، إذ يرل أف مصطلح "سيميوطيقا" يرتبط بابغقوؿ 

من كجهة -ابػاصة مثل الأدب كالسينما كالإشارة...كغتَىا من العلوـ الإنسانية، أما مصطلح "سيميولوجيا"

 1العلم الشامل بعميع العلامات ، فهو النظرية العامة لكل ىذه السيميائيات". فهو بيثل -نظره

 Connaissance desأما في بؾاؿ الطب، فقد استعمل مصطلح سيميوطيقا بدعتٌ معرفة "الإشارات" "

Signes " كقد أخذ بو لوؾ "Lock("1632-1704 في حتُ كاف مصطلح سيميولوجيا مقتصرا على دراسة ،)

أم تعرؼ الأطباء على بـتلف العلامات التي يعرضها مريض ما ، ثم تربصة ىذه العلامات إلذ  2بؼرضية.الأعراض ا

 لغة طبية باستعماؿ ألفاظ خاصة بابؼيداف الطبي.

إف ابؼصطلحتُ "سيميولوجيا/سيميوطيقا" يغطياف اليوـ نظاما كاحدا متكاملا ، كالفرؽ الوحيد بتُ ىاتتُ 

ا مفضلة عند الأكركبيتُ تقديرا لصياغة دم سوستَ بؽذه اللفظة، بينما أف الناطقتُ اللفظتتُ ىو أف سيميولوجي

 بالإبقليزية بييلوف إلذ تفضيل "سيميوطيقا" أجلالا للعالد الأمريكي "شارؿ سندرس بتَس".

 أما العرب، فقد دعوا إلذ تربصتها بػ"السيمياء" بؿاكلة منهم في تعريب ابؼصطلح.

ثقافي بوضر معها فيو كلمات -بالاعتبار لأنها كمفردة عربية تربط بحقل دلالر لغوم كالسيمياء مفردة جديرة

 3مثل : السمة كالتسمية كالوساـ كالوسم كابؼيسم كالسيماء كالسيمياء كالعلامة.

                                                           
1-J.C.Coquet:Sémiotique l'école de paris ,Ed :Hachette Université ,p123/130. 

2 -Rose-Marie –Hamladji: précis de sémiologie ,O.P.U Alger 1988,P1-2 
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رغم اختلاؼ العلماء كالباحثتُ في اختيار ابؼصطلح ابؼناسب بؽذا العلم ، يبقى ابؽدؼ كاحدا ، كىو دراسة 

غات ، سواء كانت لغة الانساف أك لغة ابغيواف ، أك غتَىا من اللغات غتَ اللسانية باعتبارىا انساؽ بصيع الل

 اشارات مثل اشارات ابؼركر.

 الثالث: السيميائية والفروع الدعرفية الأخرى:الدطلب 

سس مؤ   Ch-Pierceالسيميائية كابؼنطق كالفلسفة: يعتبر الفيلسوؼ الأمريكي شارؿ سندرس بتَس  -أ(

علم السيمياء ابغديث كأكؿ باحث منهجي فيو ، حيث قاـ بجمع التصريفات الأكلذ السيميوطيقا القدبية ، 

 1كحصر مفهوـ علم السيميوطيقا في الإشارة التي تشمل بصيع العلوـ الانسانية كالطبيعية الأخرل.

ف تكوف صابغة يستند علم السيمياء عند "بتَس" إلذ فلسفة شاملة للكوف ، تبدك موضع الشك لأ

 2لتأسيس نظرية ابؼعرفة عامة كالسيمياء خاصة.

يقرب بتَس علم السيمياء من ابؼنطق ،إذ يدلر بآراء قيمة في ذلك ، كيستنتج أف ابؼنطق بدفهومو العاـ ما 

ىو إلا ابظا آخر للسيميوطيقا ، كىذه الأختَة نظرية شكلية للعلامات .كالعلامة ىي شيء ما ينوب لشخص ما 

ء ما، من جهة ما كبصفة ما، فهي توجو لشخص ما، بدعتٌ أنها بزلق في عقل ذلك الشخص علامة عن شي

 3معادلة أك ربدا علامة أكثر تطورا ،كىذه العلامة التي بزلقها ، يطلق عليها اسم مفسرة للعلامة الأكلذ.

العلامة بهذا  ىي شيء قائم لشيء آخر مدرؾ أك معبر عنو من شخص ما.إف -في نظرية بتَس–فالعلامة 

ابؼفهوـ تشكل من حيث الكنو علاقة ثلاثية بتُ ثلاثة أركاف يطلق عليها بتَس أبظاء : العلامة بحد ذاتها ، 

 4ابؼوضوع ، التعبتَ.

                                                           
1 -O.Ducrot/T.Todorov:Dictionnaire encyclopédique des science du langage , p 113-114. 
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ربط "بتَس" العلامة بثلاثة أشياء : الركيزة )العلامة بحد ذاتها(، ابؼوضوع ، التعبتَ ، كبالتالر جعل لعلم 

فركع : الفرع الأكؿ كىو النحو النظرم )النحو ابػالص(ككظيفتو البحث فيما بهعل العلامة التي  السيميوطيقا ثلاثة

يستخدمها كل فكر علمي قادرة على بذسيد معتٌ ما ، أما الفرع الثالش ىو ابؼنطق الصرؼ ، في حتُ يتمثل الفرع 

 1الثالث في البلاغة ابػالصة.

كمن آراء بتَس ، أيضا، أف الشيء لا يصبح علامة إلا إذا قاـ بتصوير شيء آخر يكوف موضوعتو ، كإذا  

كانت العلامة شيئا متباينا عن موضوعاتها فلا بد أف يكوف ىناؾ في الفكر أك في التعبتَ تفستَ أك حجة أك 

ل . ككل علامة بؽا بالفعل أك بالقوة سياؽ يوضح كيف يتم ذلك ، كبالتالر تصتَ العلامة مع التفستَ علامة أخر 

قاعدة تفستَية على أساسها تفهم العلامة باعتبارىا نوع من الفيض الصادر عن موضوعاتها. كتفتًض العلامة 

 معرفة مسبقة بابؼوضوعة كما تقوـ بتوصيل معلومات إضافية بصددىا.

 كقد كضع بتَس للعلامة ابؼصطلحات التالية:

ي نوعية تشكل العلامة ، كلا بيكنها أف تتصرؼ كعلامة حتى تتجسد . كلكن العلامة النوعية: كى -(1

 التجسد لا يرتبط إطلاقا بطبيعتها من حيث كونها علامة.

العلامة ابؼتفردة: ىي الشيء ابؼوجود أك الواقعة الفعلية التي تشكل العلامة. كلا بيكنها أف تكوف  -(2

 مات عرفية متعددة.علامة إلا عبرة نوعيتها كبؽذا فهي تتضمن علا
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العلامة العرفية: ىي عرؼ يشكل علامة ، ككل علامة متواضع عليها فهي علامة عرفية .كليس  -(3

 1العلامة العرفية موضوعا كاحدا، بل بمطا عاما قد تواضع الناس على اعتباره دالا.

 يضيف الباحث تقسيما آخرا للعلامة كيضع بؽا ابؼصطلحات التالية:

:ىي أم شيء يؤدم عملو ككظيفتو كعلامة انطلاقا من بظات ذاتية تشبو ابؼرجع أك  Icôneالأيقونة  -(1

ابؼشار إليو. كىكذا، فإف الأيقونة تقوـ على مبدأ ابؼشابهة بتُ العلامة كمدلوبؽا أك مرجعها ، كما ىي ابغاؿ في 

 الصورة الفوتوغرافية أك التماثيل.

و كعلامة اعتمادا على صلة السبب بالنتيجة أك الارتباط : كىو أم شيء يؤدم كظيفت indiceابؼؤشر -(2

 التجريبي بتُ الشيء كمرجعو أك مدلولو ، كعلاقة النار بالدخاف.

: ىو علامة تشتَ إلذ ابؼوضوعة التي تعبر عنها عبر عرؼ، غالبا ما يقتًف بالأفكار symboleالرمز -(3

إذف، بمط أك عرؼ ، أم أنو العلامة العرفية ، كبالتالر تكوف العامة التي تدفع إلذ ربط الرمز بدوضوعاتو .فالرمز ، 

 2علاقة الرمز بددلولو علاقة اعتباطية عرفية فقط، كالعلامات ابؼرضية مثلا.

نلاحظ إذف سيميوطيقا بتَس ، ىي سيميوطيقا الدلالة كالتواصل كالتمثيل في آف كاحد ، لأنها تعتمد على 

البعد الدلالر ، كالبعد التداكلر . كالسبب في ذلك يعود إلذ كوف الدليل  ثلاثة أبعاد كىي: البعد التًكيبي ،

"البتَسي" ثلاثي نظرا لوجود ابؼمثل أك الدليل باعتباره دليلا في البعد الأكؿ ، ككجود موضوع الدليل )ابؼعتٌ( في 

ضوعو انطلاقا من قواعد البعد الثالش ، كالبعد الأختَ يتمثل في ابؼؤكؿ الذم يفسر كيفية إحالة الدليل على مو 

 الدلالة ابؼوجودة فيو.

                                                           
1 - O.Ducrot/T.Todorov:Dictionnaire encyclopédique des science du langage , p 114-115. 
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  Charles Morrisلد ينفرد بتَس بهذه التصنيفات كابؼصطلحات للعلامة ، بل قلّده في ذلك شارؿ موريس 

( حيث استعمل كلمة "علامة" بابؼعتٌ الشائع ، أم ابؼعتٌ الذم 1938صاحب كتاب أسس نظريات العلامة )

بحد ذاتها" كالذم بىتص بالداؿ فقط. قاـ "موريس" اقتداء بتَس بوضع ثلاثة أبماط بييزه "بتَس" بلفظ "العلامة 

 من العلامات :

العلامة الشاىدية : ىي التي تشتَ إلذ موضوع فردم ، كما في قولنا "ىذا" عند الإشارة بالأصبع إلذ  -(1

 فرد معتُ.

 ما" ك "الشيء" ك"ابؼوجود". العلامة الشاملة : ىي التي ترجع إلذ كل شيء مثل عبارات "أمر -(2

( العلامة الوصفية: ىي التي بريل على أمور كثتَة لفظة "حيواف" ، كإذا كانت العلامة الوصفية بستلك في 3

كإلا فهي رمز مثلا : الصورة الفوتوغرافية ىي   Icôneذاتها بعض خواص الشيء الذم ترجع إليو تسمى "أيقونة" 

 1لسيميائية فهي من باب الرموز.من باب الأيقونة ، أما العناصر ا

من التسمية التي أطلقها "لوؾ"  Sémiotique: أخذ مصطلح ، سيميائية ، السيميائية كاللسانيات ب/

على العلم ابػاص بالعلامات كالدلالات ابؼنبثقة عن ابؼنطق ، كالذم اعتبره "علم اللغة" .أما بتَس، فقد نظر إلذ 

كفي لا مكاف . كىي لا تتعدل كونها كلمات، كالكلمات ىي علامات ،  اللغة على أنها موجودة في كل مكاف

غتَ أنها لا تنتمي إلذ فئة خاصة من العلامات ، كحتى إلذ بؾموعة ذات خصائص ثابتة ، فبينما تنتمي معظم 

ف الكلمات إلذ بؾموعة الرموز فإف بعضها ينتمي إلذ بؾموعة ابؼؤشرات مثل أبظاء الإشارة. كبناء على ذلك فإ

"بتَس" يصنف أبظاء الإشارة ضمن الإبياءات التي تقابلها في ابؼعتٌ، أم ضمن ابياءات الإشارة. فالانساف في  

                                                           
 .74-70سيمياء ،ص عادؿ فاخورم : تيارات في ال -1
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كليتو علامة ، في نظر بتَس، كفكره أيضا علامة ، ككذلك مشاعره ، كلكن ىذه العلامات ، في آخر الأمر، لا 

 1برمل إلا إلذ علامات أخرل.

العلامة ، كدرس مقوماتها ،كبالتالر لا بىتلف مع دم سوستَ في جعل  بهذا ذىب بتَس إلذ برديد ماىية

موضوع السيميائيات ينحصر في دراسة العلامة ، كيتعلق الأمر بالعلامات التي تكوف الإرساليات للتواصل 

الانسالش كيف ما كانت مكونات ىذه الارساليات : بظعية ، بصرية ، شمية ، حركية... فابؼكونات الداخلية 

رساليات ىي العلامات التي برتوم عليها كىي ذات طبيعة بـتلفة . نعرؼ أف العلامة الإنسانية )كلاـ/كتابة( للإ

ىي ابؼكونات الأساسية للتواصل الانسالش الذم تلتقي فيو عناصر التواصل السمعي البصرم ، اللغة تسمع على 

 2كتقرأ على شكل كتابة. Paroleشكل كلاـ 

وقة كانت أك مكتوبة ، بصيع الضوابط الأخرل للتواصل مع أكلوية التواصل على شكل تأتي بعد اللغة ، منط

)في تعارض مع ما   Imagesإذ يرمز ىذا ابؼصطلح إلذ التواصل انطلاقا من الصور  Iconiqueعلامات ايقونية 

نما تكوف ىو مكتوب(، كىي مهمة جدا في قضايا العلاقات الإنسانية ابؼبنية على علاقة صورة /صوت ، بي

 عناصر التواصل الشمي كالذكقي قليلة الاستعماؿ نسبيا ، كذلك العناصر ابغركية كاللمسية.

يعتبر دم سوستَ العلامة كحدة ثنائية ابؼبتٌ، تتكوف من كجهتُ يشبهاف كجهي "الورقة" ، إذ لا بيكن 

قة نفسية أك صورة بظعية ، كىو عند دم سوستَ حقي  Signifiantفصل احدبنا عن الآخر ، فالأكؿ ىو الداؿ 

بردثها في دماغ ابؼستمع سلسلة الأصوات التي تلتقطها أذنو كتستدعي إلذ دىن ىذا ابؼستمع صورة ذىنية أك 

 Signifié.3مفهوـ ىو ابؼدلوؿ 

                                                           
 .173-172سيزا قاسم كنصر حامد أبو زيد: مدخل إلذ السيميوطيقا ، دار الياس العصرية ، القاىرة ، ص  -1
 .10برنار توساف : ما ىي السيميولوجيا ؟ ، تر : محمد نظيف ، ص -2
 .19سيزا قاسم كنصر حامد أبو زيد: مدخل على السيميوطيقا ، ص -3
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كبتدقيق أكثر ، فالعلامة اللفظية عند دم سوستَ لا تربط بتُ الشيء كالاسم ، بل بتُ ابؼفهوـ كالصورة 

، كىذه الصورة ليست صوتا ماديا ، أم شيئا فيزيائيا بحثا ، بل ىي الأثر النفسي   Image acoustiqueالسمعية 

 1بؽذا الصوت ، أم التمثل الذم بسنحنا إياه شهادة حواسنا بؽذا الصوت.

نستخلص من ىذا التعريف أف العلامة عند دم سوستَ ىي نتاج عملية نفسية ، فهو يعتمد على التمييز 

: النفسي كابؼادم ، فعلى ابؼستول النفسي يكوف حصوؿ الصورة السمعية كابؼفهوـ ، أما على بتُ مستويتُ 

ابؼستول ابؼادم فيوجد الصوت ابؼادم كالشيء ابػارجي. ىكذا بزتص العلامة باقتًاف حدم ابؼستول النفسي ، 

. كىذا الاقتًاب إبما بوصل بشكل يستحيل معو برقيق أح د ابغدين دكف الآخر أم أم الصورة السمعية كابؼفهوـ

استحالة فصل الداؿ عن ابؼدلوؿ .كما يعتبر دم سوستَ العلامة مفهوما لغويا ، قبل كل شيء ، قابل لأف يتسع 

 ليشمل أنواعا بـتلفة من الظواىر الانسانية كالاجتماعية.

اللغة ، أنظمة  بودد دم سوستَ ، على ىذا النحو ، بؾاؿ العلامة ، كلكن ىذا المجاؿ بوتوم بالإضافة إلذ

بفاثلة لنظاـ اللغة ، إذ يذكر بعض ىذه الأنظمة كىي الكتابة، أبجدية الصم البكم ، الطقوس ، أشكاؿ التحية ، 

الإشارات ابغربية الخ...إف الصفة ابؼشتًكة بؽذه الأنظمة ىي أنها أنظمة من العلامات ، "غتَ أف اللغة تعتبر أىم 

 2ىذه الأنظمة".

عريف العلامة إلذ علم لد ينشئ بعد، كلكنو يكتفي بتقدلص أداة يستخدمها علم اللغة بهذا بويل الباحث ت

 لتشكيل سيميولوجيتو ابػاصة كىذه الأداة ىي العلامة اللغوية.

إف ابؼبدأ الذم يربط بتُ علم اللغة كالسيميولوجيا ، ىو أف العلامة اللغوية "اعتباطية". كىذا ابؼبدأ ىو 

 نستطيع أف نقوؿ أف ابؼادة الأساسية التي تتناكبؽا السيميولوجيا ىي بؾموعة الأنظمة أساس علم اللغة ، كمن ثم

                                                           
1-F.de Saussure :Cours de linguistique générale , P101. 
 .101دم سوستَ : ابؼرجع السابق ، ص-2
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كثر –التي تقوـ على اعتباطية العلامة. كيؤكد دم سوستَ على أف العلامات التي تتميز بالاعتياطية ابؼطلقة برقق 

ة التعبتَية تعقيدا كانتشارا ، ىي العملية السيميولوجية ، كبؽذا السبب فإف اللغة ، كىي أكثر الأنظم-من غتَىا

أكثرىا بسثيلا للعملية السيميولوجية. كمن ىذا ابؼنطلق بيكن أف تصبح اللغة النموذج العاـ لكل السيميولوجيات 

 1بالرغم من أنها نظاـ خاص.

يعلن دم سوستَ عن ضركرة ارتباط علم اللغة بالسيميولوجيا ، لكنو لا يفصح عن طبيعة العلاقة التي 

طهما ، ما عدا تلك ابؼتمثلة في مبدأ اعتباطية العلامة . ثم يذكر بؾموعة الأنظمة التي تنتمي إلذ السيميولوجيا ترب

.دكف برديد طبيعتها كالكتابة كأبجدية الصم كالبكم كالطقوس كأشكاؿ التحية كالرموز كالاشارات ابغربية...إف 

ا كتفسرىا لكي تتشكل في صورة نظاـ. فالصوت أك ىذه العلامات في بؾملها تفتًض كجود اللغة التي تنتجه

اللوف أك الشكل ، كىي أنظمة غتَ لغوية ، لا بيكن التعبتَ عنها إلا بواسطة نظاـ لغوم الذم ىو "اللغة" فلا 

 2بيكن أف يوجد إلا من خلاؿ سيميولوجية اللغة.

م بوكم بصيع العلاقات بهذه الصورة تكوف اللغة آداة كليس موضوعا للتحليل ، فهذا الوضع ىو الذ

 السيميوطيقية ، فاللغة ىي ابؼفسر بالنسبة لكل الأنظمة الأخرل سواء كانت لغوية أك غتَ لغوية.

إف اللغات الطبيعية ىي موضوع علم اللسانيات برمل مرتبة مؤىلة لكوف الأنظمة الدالة الأخرل متًبصة 

 3كليس العكس. -أم في اللغة –فيها 

ف اللغات الطبيعية أف برتضن كل الأنظمة الدالة الأخرل لأف بواسطة اللغة نعبر نفهم من ىذا أف بامكا

 عما نراه أك بكسو أك نسمعو ، كلا بيكن بأم شكل من الأشكاؿ أف نعكس الأمر.

                                                           
 .101ابؼرجع نفسو ، ص -1
 .185سيزا قاسم كنصر حامد أبو زيد: مدخل على السيميوطيقا ، ص -2

3 -J.Courtes : Introduction à la sémiotique narrative et discursive , Ed : classique Hachette , 
Paris , p 37. 
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استنادا إلذ ما كرد ، بيكن حصر طبيعة العلاقة بتُ الأنظمة السيميوطيقية كامكانياتها في ثلاثة أنواع من 

 العلاقات:

كتصلح ىذه العلاقة  Rrailleبيكن أف يولد نظاـ نظاما آخرا، فتولد الكتابة العادية كتابة برام  -(1

التوليدية بتُ نظامتُ متغايرين كمتعاصرين ، بؽما طبيعة مشتًكة ، فيبتٍ النظاـ الثالش انطلاقا من النظاـ الأكؿ 

 لتأدية كظيفة معينة.

التي تؤسس  علاقة متبادلة بتُ أجزاء لنظامتُ   Relation d'homologieعلاقة التماثل: -(2

سيميوطقيتُ ، كعلى عكس النظاـ الأكؿ ، لا تستقرأ ىذه العلاقة من النظاـ نفسو كلكنها تسقط عليو بفضل 

إما   -طبقا للحالة –بعض الصلات التي تكتشف أك تقاـ بتُ نظامتُ بـتلفتُ.كقد يستخدـ التماثل بتُ نظامتُ 

 ما ، فلا يتجاكز استخدامو ىنا دكرا كظيفيا ، كإما بػلق نوع جديد من القيم السيميوطيقية.كمبدأ التوحيد بينه

( علاقة التفستَ : نطلق ىذا ابؼصطلح على العلاقة التي نقيمها بتُ نظاـ مفسر كنظاما مفسّرا.إف ىذه 3

ا إلذ أنظمة بيكن برليلها إلذ العلاقة ىي العلاقة المحورية بالنسبة للغة كتفرؽ بتُ الأنظمة ابؼختلفة ، فتقسمه

مستويتُ : الوحدات الدالة )ابؼؤشر في اللغة(،ككحدات غتَ دالة )الفونيم في اللغة(،كأنظمة لا برلل إلا إلذ 

 مستول كاحد غتَ داؿ.

فاللغة كأداة للدلالة ، سواء منطوقة بالصوت فقط ، أك مكتوبة على شكل كلمات ، نسق من 

 1العلامات.

نظاـ الوحيد الذم تتحقق دلالتو على ابؼستول السيميولوجي كابؼستول الدلالر إف اللغة ىي ال

Sémantique   بينما لا بسلك الأنظمة الأخرل سول بعد دلالر كاحد: بعد سيميوطيقي دكف بظنطيقا ،

Sémantique ( أك بعد سيمنطيقي دكف سيميوطيقا ، )كالتحيات(Sémiotique .ٍكأشكاؿ التعبتَ الفت )

                                                           
 .264، ص 1998عبد العزيز بضودة: ابؼرايا المحدبة من البنوية إلذ التفكيكية ، عالد ابؼعرفة  -1



 

 69 

يزة اللغة الكبرل في أنها تشمل دلالة العلامات ابؼفردة ، كدلالة القوؿ في آف كاحد. كمن ىنا تستمد كتكمن م

قدرتها الفائقة على خلق مستول ثالش من القوؿ بيكن من صياغة كلاـ داؿ حوؿ الدلالة نفسها. كبقد في ىذه 

 اللغة قادرة على استيعاب الأنظمة الأخرل.أصل علاقة التفستَ التي بذعل   Métalinguistiqueابؼلكة ابؼيتالغوية 

كىكذا بيكننا أف نثبت ابؼبدأ القائل بأف اللغة ىي ابؼفسر الوحيد بعميع الأنظمة السيميوطيقية ، إذ لا 

بيلك نظاـ آخر "لغة" يستطيع من خلابؽا كصف كتفستَ نفسو من خلابؽا ، ما عدا اللغة الطبيعية التي تستطيع 

 كتفسر كل شيء بدا فيها نفسها. من حيث ابؼبدأ أف تصف

،  1916بعد ظهور كتاب دم سوستَ بؿاضرات في اللسانيات العامة  جػ/ السيميائية كالنقد الأدبي :

باعتبارىا علما للاشارة، كاستخدـ بعض العلماء كابؼهتمتُ بهذا  Sémiologyشاع استخداـ مصطلح السيميولوجيا

كالذم يرجع الفضل في صياغتو  Semioticر ىو: سيميائية العلم لدلالة على ابؼعتٌ نفسو مصطلحا آخ

بظهور علم الإشارات أك  -عند ابغديث عن العلامة كالاتصاؿ -للفيلسوؼ الأمريكي بتَس ، فتنبأ دم سوستَ

 السيميولوجيا ، متوقعا لعلم اللغة أف يكوف فرعا مهما من فركع ىذا العلم.

، أف اللغة نظاـ من العلامات يستخدمها الناس في التعبتَ  لقد بتُ دم سوستَ، حتُ عرؼ اللغة كالعلامة

عن أفكارىم كمآدبهم ، شأنها في ذلك شأف العلامات ابؼستخدمة في لغة الصم كالبكم كالاشارات العسكرية 

كالشفرات ابؼستخدمة في ابغركب ،ككذلكشأنها شأف اشارات ابؼركر.كبدا أننا نعيش في عالد من الاشارات ، فإف 

لغة الذم يهتم بالعلامة بصورة أكبر كأكسع بؾالا لا يتجاكز الاىتماـ بالعلامة اللغوية إلذ غتَىا من علم ال

 العلامات.

أما شارؿ بتَس ، فتَل أف كل علامة لغوية تتشكل من صوتيات )فونيمات( كلواصق صرفية)مورفيمات( 

لة أك العبارة، كىذه ابعمل أك ككحدات معجمية )لكسيمات( ، كىذه بصيعا تتفاعل في شيء أكسع ىو ابعم
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العبارات تتحد معا في قطاع يسمى "سياقا" كىذا السياؽ ىو الذم بهعل من تلك العلامات علامات قابلة 

 1للفهم كالتأكيل.

بؽذا فإف السيميوطيقا بررص على أف كل نص أدبي ينطوم بطبيعتو على امكانات متعددة التأكيل ، كأف 

 نواعا غتَ بؿدكدة من الدلالات كابؼعالش.القارئ أك ابؼتلقي يستخلص أ

كثتَا بدا تقدمو السيميائية من ملاحظات حوؿ ما يسميو "لعبة الدلائل    R.Barthesيهتم "ركلاف بارث"

في النص" كالتي يعتٍ بها أف النص ىو آلة لغوية ليس من السهل التحكم بها ، كإبما علينا أف نتًؾ لأجزاء النص 

عا من ابغوار كابعدؿ كالتفاعل الداخلي الذم يكشف عن كجود طرؽ بـتلفة للابلاغ كما فيو من علامات متس

فهما  -أم النص كالقارئ-كلا يتحقق ىذا إذا بصعنا بتُ بررير النص كبررير بـيلة القارئ 2كالتوصيل كالتعبتَ.

يتلقى النص ثم يقوـ  اللذاف بهعلاف من النص نصا تعداديا لتوليد ابؼعالش كذلك عن طريق التأكيل .لأف القارئ

بتأكيلو مع ابغفاظ على ابؼعتٌ الأصلي، كبالتالر تتولد معالش من ابؼعالش الأصلية. كمن ىنا كاف اىتماـ السيميائية 

يطور طريقة السيميائية ابػاصة   Michel – Riffatèrreبالتلقي اىتماما كبتَا ، الأمر الذم جعل "ميشاؿ ريفاتتَ"

 تتُ:بالقراءة جاعلا منها قراء

 : كفيها يقوـ القارئ بالتعرؼ على ابؼعالش الأكلية لشفرة النص.قراءة استكشافية -1

: كفيها لا يكتفي القارئ بالتعرؼ على ابؼعالش الأكلية ، كإبما يقوـ بتفستَ الشفرة ، قراءة استرجاعية -2

 3كتأكيلها لافتا النظر إلذ ابؼعالش الثانوية التي يتوصل إليها عن طريق التأكيلات.

في عقل القارئ كىي حصيلة قراءة ثانية. كمنها بميز بتُ مرحلتتُ في  -في الواقع-ذا تتم العملية السيميائيةبه

القراءة حيث يبدأ القارئ بحل شفرة النص بالقراءة الأكلذ التي تستمر من بداية النص إلذ نهايتو متبعا في ذلك 
                                                           

 .92، ص 2002ابراىيم خليل : في النقد كالنقد الألستٍ ، أمانة عماف الكبرل  -1
 .93ابؼرجع نفسو ، ص  -2
 .201، ص 2001بساـ قطوس : بظياء العنواف، كزارة الثقافة عماف  -3
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شافية" الأكلذ ، فمن خلابؽا يتم تفستَ أكلر لأف ابؼعتٌ يتم ابؼستَة السياقية ، تدعى ىذه ابؼرحلة بابؼرحلة "الاستك

فهمو من ىذه القراءة . كيعتمد القارئ في ىذه ابؼرحلة على كفاءتو اللغوية التي تقوـ على أساس من مرجعية 

فالقارئ اللغة. أما ابؼرحلة الثانية ، فهي خاصة بالقراءة الاستًجاعية حيث تكوف القراءة التفستَية أك التأكيلية .

يراجع كيقارف باستمرار ما قرأ، كىو يقوـ بقراءة بنيوية ، إذا يتبتُ لو من خلاؿ قراءتو للنص أف العبارات متعادلة 

 ككأنها صيغ متعددة بؼولد بنيوم كاحد. كمن تم يبدك لو النص تنويعا لبنية كاحدة.

مادا على كجهات النظر أما "غربياس" ، فقد حاكؿ أف يضع نظرية جديدة لبناء النص القصصي اعت

السيميائية ، ملخصا آراءه كما توضحها مقالاتو ابؼوسومة : بػ"نظرية ابؼربع السيميائي". إذ يرل أف كل عمل 

قصصي بيكن بذريده إلذ أربع نقاط تنتهي كل منها إلذ علاقة بالأخرل سواء كانت علاقة تعارض كتناقض أك 

 1علاقة انسجاـ كتكامل كائتلاؼ.

نا أف ىذا ابؼربع يرمز إلذ الزكايا القائمة بالرموز أ،ب،جػ،د، فإف )أ( مثلا توضع عليها كلمة ثابت فإذا افتًض

، بينما توضع على الزاكية )د( كلمة غتَ ثابث. كذلك فإف الزاكية )ب( تكتب غتَ ثابث، فيها تكتب كلمة 

 ( كما ىو بؾسد في الرسم ابؼوالر:ثابث على الزاكية )ج
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2-J.Courtés : Introduction à la sémiotique narrative et discussive , p:57. 
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ف أم حركة من )أ( إلذ )د( بريل على الانتقاؿ من الثابت إلذ ابؼتحوؿ ، بينما ابغركة من )أ( إلذ نلاحظ أ

 )ج( لا تدؿ على أم انتقاؿ ، كالشيء نفسو بالنسبة للحركة من )ب( إلذ )د(.

تقوـ طريقة "غربياس" على تقطيع النص القصصي إلذ بؾموعة من ابؼقطوعات السردية بهدؼ الكشف عن 

ابؼتحكمة في تسلسل )ابغكي( ضمن العلاقة الثنائية ابؼذكورة سالفا، كمن ىنا لا بد أف نتوقف عند  الآليات

ابتداء القصة، كعند كل مقطوعة سردية توحي بابتداء حركة جديدة في ابغكاية. كفي ىذه ابؼرحلة من دراسة 

 القصة يلتقط الدارس ما يبثو ابؼؤلف من اشارات تؤثر في ابغدث.

يعتقد البعض أف الأدب ىو ما نعرفو من ابعمالية النصية، أك من الإبداعية  :ئية كالنص الأدبيالسيميا-د/

القائمة على بسثل عالد ، ثم اخراجو إلذ القارئ في بناء لغوم بركمو شبكة من العلاقات ، إف مثل ىذا ابؼفهوـ 

كحة في الطريق يعرفها العجمي كالعربي ، أخذ بو القدماء أمثاؿ "ابعاحظ" صاحب ابؼقولة ابػالدة:"...كابؼعالش مطر 

كالبدكم كالقركم كابؼدلش، كإبما الشأف في إقامة الوزف ، كبزتَ اللفظ ، كسهولة ابؼخرج ، ككثرة ابؽاء ك في صحة 

 1الطبع كجودة السبك ، كإبما الشعر صناعة كضرب من النسيج كجنس من التصوير".

 أم نص أدبي، على أنها تنحصر في الشكل أم تعطي أبنية نفهم من ىذه الأدبية التي يفتًض أف تتوفر في

إلذ سطحية النص الأدبي كمورفولوجيتو .ىكذا يكوف النص بالنسبة للرأم الشائع ىو السطح الظاىرم للأثر 

الأدبي ، إنو نسيج الكلمات ابؼشتبكة كابؼنظمة بطريقة تفرض معتٌ متينا كراسخا، فالنص إذف، ىو :"ما ىو 

في الأثر الأدبي ما يظهر ضماف الشيء ابؼكتوب ، الذم بهمع كظائف ابغماية من جهة: الرسوخ مكتوب ، إنو 

                                                           
 .131، ص 1969، دار الكتاب العربي بتَكت ، 3،ط3أبو عثماف عمرك بن بحر ابعاحظ : ابغيواف ، برقيق : عبد السلاـ محمد ىاركف ، ج -1
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مثلا ،كمن جهة أخرل شرعية ابغرؼ الثابت الذم لا بيحى ، النص ىو سلاح ضد الزمن كالنسياف ، كضد مكر 

 1الكلاـ الذم بسهولة يستًجع، بورؼ، يتنكر".

يا بعالد كامل من ابؼؤسسات ، فهو بومل في طياتو القانوف، يتضح لنا ، أف مفهوـ النص مرتبط تاربى

العقيدة، الأدب، الأخلاؽ...كيفرض أف نلاحظو كأف بكتًمو بؼا بوملو من أمانات علمية كأخلاقية ، كيطبع اللغة 

 بقيمة لا تقدر.

ر ظهرت لقد اختلف الباحثوف في إعطاء مفهوـ بؿدد للنص كبرليل بنيتو ككشف كحداتو ، كفي ىذا الإطا

طائفة من النقاد كالباحثتُ من اجتماعيتُ كنفسانيتُ كبنيويتُ كسيميائيتُ كتفكيكيتُ...أقبلوا باىتماـ يبحثوف في 

 ماىية النص الأدبي.

إف برديد جامع لػ)النص( عملية مستعسرة إف لد تكن مستحيلة إلذ حد ما، كلكننا بيكننا الوقوؼ على 

.مفهوـ بؽذا ابؼصطلح إذا ما بعأنا إ  لذ جهة معرفية تتبتٌ ىذا ابؼفهوـ

ففي النقد الأدبي عموما يكوف تعريف النص شاسعا فضفاضا ، فهو لا يعتٍ أكثر من أنو: "الكلمات 

 ابؼوجودة على الصفحة بعناصره السياقية كالتاربىية التي يفتًض أف بريط بو".

كثو نفسي لا شعورم ، كليس حركة كتعريف آخر:"ىو بنية لغوية مفتوحة البداية كمغلقة النهاية، لأف حد

بهذا الشكل نلاحظ أف النقد الأدبي يتعامل مع "النص" بسطحية ، حيث يهتم بالشكل الظاىرم منو  2عقلية."

 كبالتالر يتجسد "النص" في بصلة الكلمات ابؼتًاصة كالتي تصب في سياؽ معتُ.

ت( دكف أف بسنح اىتماما يذكر بؼا أما اللسانيات، فقد حصرت موضوعها في ابعملة)فونيمات ، مورفيما

بعد ابعملة، كالذم يشكل المحور الرئيسي لنظرية النص، بفا بهعلها عاجزة لوحدىا عن فهم ابػطاب ، كذلك لأف 

                                                           
 .45كاف : مدخل لدراسة النص كالسلطة ، صعمر أك  -1
، بؾد ابؼؤسسة ابعامعية للدراسة كالنشر كالتوزيع 2003، 1فرحاف بدرم ابغربي : الأسلوبية في النقد العربي ابغديث ، دراسة في برليل ابػطاب ، ط -2

 .35، بتَكت ، ص 
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برليل ابعملة ىو مستول أصغر ضمن مستول أكبر الذم ىو النص ، التي عملت عدة فركع معرفية كالأسلوبية 

 1كالتحليل النفسي ...على انتاجو. ،كبرليل ابػطاب كلسانيات ابعملة

كبطبيعة ابغاؿ ، كنظرا لاختلاؼ أسس كمبادئ تلك الفركع ابؼعرفية ، انقسم ابؼنظركف إلذ بصاعات متعددة 

للبحث في ماىية النص، فمنهم من ذىب إلذ تعريف "النص" مباشرة من خلاؿ مكوناتو ، كيتمثل ىذا الفريق 

لنص ىو نظاـ تضميتٍ نستطيع التمييز بتُ مكوناتو على ثلاثة أكجو: " الذم يرل أف اTodorov"تودكركؼ" "

ملفوظي كبكوم كدلالر، كىو يوازم النظاـ اللغوم كيتداخل معو كىو نسيج من الكلمات ابؼنظومة في التأليف ، 

ظم كبؼنسقة بشكل ثابت ، أىم مهامو أف يضمن بقاء الشيء ابؼكتوب، كىو مرتبط تاربىيا بعالد بأكملو من الن

 2)القانوف ، الدين ، الأدب...(

يذىب البعض الآخر إلذ تعريف النص من خلاؿ ارتباطو بالانتاج الأدبي ، كبيثل ىذا الفريق "ركلاف 

إذ كانت بؼسابنتو في حقل "دراسة النص" عميق الأثر في ميداف النقد ، كيتجلى ذلك من   R.Barthesبارث"

 ريتو".خلاؿ دراستتُ ىامتتُ لو حوؿ : "النص كنظ

ىو السطح الظاىرم لنسيج الكلمات ابؼستعملة كابؼوظفة فيو بشكل  -من كجهة نظر بارث–إف النص 

يفرض معتٌ ثابتا ككاحدا إلذ حد بعيد . كىذا السطح قابل للإدراؾ بصريا من خلاؿ عملية الكتابة التي بذعل 

 3منو موضوعا مؤسسيا يتصل تاربىيا بالقانوف كالدين كالأدب...

( يتفرغ من داؿ كمدلوؿ ، كالدليل بابؼفهوـ التقليدم ىو Signeديد كلاسيكي بهعل النص كدليل )إنو بر

كحدة منغلقة على ذاتها، كىذا الانغلاؽ يطوؽ ابؼعتٌ كبودد من تعدديتو. كيبقى ىذا التصور تقليدم، إلذ أف 

                                                           
 .46عمر أككاف : مدخل لدراسة النص كالسلطة ، ص -1
 .38بي : الأسلوبية في النقد العربي ابغديث ، دراسة في برليل ابػطاب ، صفرحاف بدرم ابغر  -2
 .22، ص 2001، ابؼركز الثقافي العربي ، الدار البيضاء )ابؼغرب(، 2سعيد يقطتُ : انفتاح النص الركائي ، النص كالسياؽ، ط -3
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لإبقازات اللسانية كتفرعها بربطها كما ساعدت ا–ظهرت البنيوية فغتَت النظرة إلذ الدليل ، كبالتالر إلذ النص 

 بالتحليل النفسي كعلم الاجتماع على ابهاد برديد جديد كدقيق للنص كنظريتو.

يستفيد بارث بفا جاءت بو "جوليا كريستيفا" مبينا دكرىا الأساسي في تغيتَ كجهة النظر حوؿ النص 

ة النص كبسيزه ، فيدلر بدجموعة من كنظريتو ، إذ يقر بددل أبنية "التحليل الدلالر" في الكشف عن خوصص

مفاىيم النظرية التي برققت مع "التحليل الدلالر كالتي تقدـ لنا ىوية النص كخصائصو ، تتجلى ىذه ابؼفاىيم في 

ابؼمارسة الدالة كالانتاجية كالتدليل كالنص الظاىر كابؼكوف كالتناص ،راميا إلذ العلاقة بتُ النص الأدبي كالعمل 

 1الأدبي.

بارث أف العمل الأدبي ىو ما بقده على رفوؼ ابؼكتبات ، أك ما بيكن أف نلمسو باليد ، أما النص يرل 

فتمسو اللغة . ثم بييز بتُ بـتلف التجليات اللسانية كبؾالاتها، مؤكدا أف كل بذلي لغوم سواء كاف موازيا للجملة 

تمي إلذ ابػطاب كموضوع لعلم معيارم ىو أك أقل منها ينتمي إلذ اللسانيات ، كأف ما ىو أكثر من ابعملة ين

البلاغة كالأسلوبية. ثم يضيف بارث أف من ابؼمكن أف تهتم بؾالات علم اللساف بالنص الظاىر لكن لا بيكنها أف 

تبحث في النص ابؼكوف. إنها خاصية بذعل النص بىتلف عن العمل الأدبي أك ابػطاب.كما أف "نظرية النص" أك 

 2نظر إلذ النص على أنو انتاج دائم ، كتلفّظ من خلالو الذات )الأنا( في صراعها."التحليل الدلالر"، ت

                                                           
 .23-22سعيد يقطتُ : ابؼرجع السابق ، ص  -1
 .23ابؼرجع نفسو ، ص -2



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ني الفصل الثا
 للروائي   مقاربة سيميائية لرواية أم النسور

 " نوار ياسين "
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 التعريف بالكاتب نوار ياسين:

ىو من مدينة قابؼة من ابعيل الإبداعي ابعديد ككاتب كركائي جزائرم حاز على العديد من ابعوائز الأدبية )جائزة 

(، صدر لو العديد من 1954ى معاشي للمبدعتُ الشباب، جائزة أكؿ نوفمبر الباحث للركاية العلمية، جائزة عل

الأعماؿ الركائية، )ركاية كفد بغداد، ركاية كسر خاطر، ركاية خلخاؿ عمتي، ركاية صحارم السراب، ركاية كاؼ 

أياـ كركاية  الريح كالعديد من المجموعات القصصية: في بيتنا دراجة، رجل العسل، الأبواب الأخرل، ركاية ثلاثة

 حبة البرتقاؿ(.
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 أولا ملخص الرواية:

حيث  ،فأـ النسور منطقة بالشرؽ ابعزائرم في كلاية قابؼة -أـ النسور بدعركة  تتعلقأحداث  إلذالركاية  تتعرض

 . دارت أحداث عمليات نقل الأسلحة بتُ تونس كابعزائر

كاخر ضد بؾموعة من المجاىدين ابعزائريتُ، في فتًة أحصار القوات الفرنسية ابؼستعمرة،  أحداث الركاية عنكتدكر 

 (.1959-1956العشرين ) ابػمسينات من القرف

حيث كانت قوافل نقل الأسلحة نشطة كمتنقلة عبر ابعباؿ من تونس للجزائر، مركرنا بقابؼة كغتَىا من الولايات. 

ة المجاىد علي زغدكدم ابؼدعو بلختَ، بقياد 1958ور عاـ سكتقوؿ كتب التاريخ بأنو كقعت معركة كبتَة بأـ الن

ا منهم القائد زغدكدم. 45فيها  ستشهد كالغازات السامة كالداستعملت فيها فرنسا قنابل الناباك   شهيدن

 ابؽجومات على الأىالر من طرؼ ابؼستعمر الغاشم. صورتما ك ،كقد صورت لنا الركاية مشاىد من التعذيب

 ذلك بهدـ كبزريب ابؼدارس كابؼساجد.حيث بعأت فرنسا إلذ سياسة التنصتَ ك 

كىذا يدؿ على اىتماـ الكاتب بابؼكاف، ك اشتغالو عليو بؽذا حرص على كصفو بدقة كحذر شديد كبلمسات فنية 

 تتخللها ميولات عاطفية، بالإضافة إلذ ابؼكاف، فإنو في الركاية شخصيات رئيسية كأخرل ثانوية.

دـ لنا عرضا مغريا بؿفوؼ بابػبايا بأسلوب راقي يطرب السامع كيرجعنا كفي الأختَ بيكن القوؿ أف الركائي قد ق

 إلذ ابؼاضي تاريخ الثورة ابعزائرية العظيمة كأبطابؽا ابؼكافحة كالشجاعة.
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 ثانيا: سيمائية العنوان

 لغة: -أ

نونة، كعنونا = العنواف كالعنواف بظة الكاتب كعنونة عالسيدةجاء في لساف العرب = العرب ما يلي: قاؿ ابن 

 كعناه، كلابنا: كبظة بالعنواف.

كقاؿ أيضا: العنياف بظة الكاتب، كقد عناه كأعناه، كعنونة الكتاب كعنونتو، قاؿ يعقوب: أظن كأعنأ يعنونو 

 (1)كاختمو، قاؿ ابن سيد= كفي جبهة عنواف من كثرة السجود أم أثر. 

: قد جعل كدا يصرخنونتو كيقاؿ للرجل الذم يعرض كلا كقاؿ الليحالش: عنت الكتاب تعنيها )عينتو تعينة إذا ع

 ( 2)ككدا عنوانا بغاجتو. 

كبناء على ابن منظور فالعنواف لو عدة دلالات منها الاعتًاض، الظهور كقد كرد في ابؼعجم الوسيط عنواف الكتاب 

ت الأرض للنبات: أظهرتو كعنواف: كتب عنوانو كقيل العنواف ما يستدؿ بو على غتَه كمنو عنواف الكتاب قيل أعنن

 (  3).كأخرجتو، يقاؿ ما أعنت الأرض شيئا: ما أنبتو

 في الدفهوم الإصطلاحي: -ب

العنواف ىو العلامة اللغوية التي تقدـ للنص أك القصيدة أك الركاية فهو يأتي في أعلى الصفحة كيبقى أىم علامة 

 إلذ عالد الركاية كعتبة النص الركائي. سيميائية ابوائية في نص إبداعي فهو ابؼفتاح الأكؿ للتحوؿ 

كحدة مع  ك يكوفكبيكن النظر للعنواف من زاكيتتُ: أكلا من حيث السياؽ كتانيا من خارج السياؽ، كالعنواف 

 (  4)العمل على ابؼستول السيميائي. ك لو كظيفة للتأكيل عامة. 

                                                           
 90، ص97، يناير/ مارس23، ع25داكم: السيميوطيقا كالفنوف "عالد الفكر"، الكويت، مج بصيل بض(1
 310، ص1، مادة )ع ف(، دار مادر، ط10ابن منظور، لساف العرب، بؾلد ( 2
 .  633ابراىيم مصطفى، ابؼعجم الوسيط، ابؼكتبة الإسلامية للطباعة، تركيا، ص (3
 .89، ص1984ة ابؼعاصرة، مطبوعات ابؼكتبة ابعامعية، دار البيضاء، ابؼغرب، سعيد علوش، معجم ابؼصطلحات الأدبي (4
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وعة من العلامات اللسانية، التي بيكن أف تدرج يعرؼ العنواف تعريفا كظيفيا ذاىبا إلذ أنو بؾم ليو ىوؾحيث بقد 

 (  1)على رأس نص لتحدد كتدؿ على بؿتواه كيغرم ابعمهور ابؼقصود بالقراءة. 

أما بالنسب بعتَار جينيت فالعنواف ىو بدثابة الاتفاؽ الذم يبـر بتُ أطراؼ بعد إقامة علاقات بـتلفة فهو: "عقد 

 ( 2)ة كعقد بذارم إشهارم  بينو كبتُ الناشر من جهة أخرل. شعرم بينو ك بتُ بصهوره، فقراءة من جه

 كبىتصر جتَار جينيت كظائف العنواف فيالعناصر الآتية:وظائف العنوان:  -2-2

  كظيفة تعيينية كمن خلابؽا يعتُ الركائي إبظنا لكتابو كبييزىا بتُ الكتب الأخرل كبؽا دكر أساسي كونها ضركرية

 في ركايتنا "أـ النسور".لأم كتاب كالإسم ابؼستعمل 

  كظيفة كصفية: تتعلق بدضموف الكتاب إذ تتمثل في كصف الشخصيات الركائية فعلى سبيل ابؼثاؿ نذكر )سي

الطبيب، سي بػضر زىار، سي بؼسعود، عمي أبضد،...( فهي شخصيات استعملها الكاتب في ركايتو فهي 

 ترتبط بابؼضموف ارتباطا غامضا.

 كظيفة الدلالة الضمنية (F. Sémantique implicite كتسمى بالوظيفة ابؼصاحبة، فالراكم لا يستطيع )

التخلي عنها، فهي تشكل رمزنا لغويا ابوائيا يعطي تشويقا، كىذا ما يؤكد مركزيتها كبسثل السمة الأسلوبية لصياغتو 

قاـ نوار ياستُ بوضعها في  فالعنواف قدـ الكثتَ من الأفكار كابؼعالش كقد(  3)تبعا للأسلوب ابؼرسل في الصياغة 

 ركايتو.

 ( :الوظيفة الإغرائيةF. Séduction)  ،كىي من أىم الوظائف التي تعطي أثرنا سلبيا على نفسية القارئ غالبا

( بأف العناكين المحتوية على أداة التعريف بريل على خبر مسبق بقهلو، مصرنا Venrichحيث يقوؿ "فنتَيش" )

                                                           
 . 16، ص1998الاتصاؿ الأدبي، ابؼصرية العامة للكتاب، مصر، دط،  كسيموطيقامحمد فكرم ابعزار: العنواف  (1
 .37، ص2010عبد ابغق بلعابد عتبات، جتَار جينيت: منشورات برليل ابػطاب، ابعزائر، دط،  (2
 .19، ص2011، 1ابؼالك أشميوف: العنواف في الركاية العربية، بؿاكاة الدراسات كالنشر كالتوزيع، ابعزائر، طعبد  (3
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بو، فتثتَ قلقا سيميولوجيا يبعث على ابغتَة كبودث تشويق في الوظيفة الإغرائية على اثارة فضوؿ القارئ كجد

 (1)للعنواف حسب قولو ىي كظيفة إثارة الشهية. 

 ثالثا: قراءة في سيميائية الرواية:

 دلالة وسيمياء الألوان عند العرب: -1

لفنية التي تصور حياة الإنساف كالتي لقد احتلت الألواف منزلة متميزة عند العرب فكانت الأساس لكل الأعماؿ ا

تعبر عن حياتو فأكسبها دلالات معينة كجعلها رموزنا متنوعة منها: الآماؿ كابغزف كالتفاؤؿ كالفرح كالظلاـ كالشر 

 (2)كالنصر. 

عد  فالألواف تثتَ انفعالات كتظهر توافقا بتُ تركيبتها كأمزجة الناس، إذ يشتَ ابن منظور في معجم لساف العرب إلذ

، كلوف كل شيء، أما فصل بينو كبتُ غتَه، شبو الألواف الظلاـ بعد كلونو قتلوفالألواف "ىيئة كالسواد كابغمرة 

 (3)يصفر كبومر ثم يسود.  النسرابؼغرب يكوف أكلا أصفر ثم بومر ثم يسود بتلوين 

تًخاء كىو يرمز بالتفاؤؿ ىو لوف الفجر، لوف العودة حيث يشعر الإنساف بالارتياح كالاس اللون الأبيض: -أ

كالنقاء كقد كصف الله تعالذ الذين أنعمهم بابعنة بالبياض لقولو تعالذ: "يوـ تبيض كجوه كتسود كجوه" كقاؿ 

 (4)أيضا: "كتسود كجوه" كقاؿ أيضا: "كأما الذين ابيضت كجوىهم ففي ربضة الله ىم فيها خالدكف" 

لبية ابؼطلقة، حالة ابغزف كابؼوت التامة إذف فهو لوف ابغداد، إذ ىو لوف الظلاـ كيعبر عن الس اللون الأسود: -ب

بقد الراكم استعملو في غلافو ليبرز حجم ابؼعاناة التب تلقتها شخصيات الركاية فلم تكن كصفو بهذا اللوف عيبا 

 كالأحداث السائدة في الركاية.ابؼتن الركائي بل كاف لو علاقة في 

                                                           
 .65، ص2002، 82جونيب بيزا كامتَكلش: كظائف العنواف ، تر عبد ابغميد بورايو،  ابعزائر، العدد (1
 .2013، 1ىا كتصنيفها كرمزيتها كدلالاتها، بؾد ابؼؤسسة، ابعامعة بتَكت، طكلود عبيد: بلبة الفنانتُ التشكيليتُ في لبناف، ألواف، دكر   (2
 .259، ص3، لساف العرب، بتَكت، دار صادر، ط2004ابن منظور: أبو الفضل بصاؿ الدين بن محمد بن مكرـ  (3
 .107سورة آؿ عمراف الآية  (4
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 يتمثل في:كىو أنواع ك  اللون الأحمر: -جـ

ىو لوف قاتم أرجوالش الفاقع النهارم الشمسي النابد المحضر للفعل كىو صورة للنشاط كابغركة  النوع الأول:

كابعماؿ كالقوة كيعتبر غريزة ابغب فركيد، كبذسد في الركاية لوف السماء عند غركبها بلوف ابغمرة ابعميلة كالتي 

 أعطت للغلاؼ صورة بصيلة كجذابة.

كيعتبر ىذا اللوـ الأكثر تأثتَ كبذريدا بتُ الألواف كىو أعمق الألواف حيث بقده عموما في  زررق:اللون الأ -د

الطبيعة كيتجلى ذلك في لوف السماء في البحر... إلخ، كقد كرد ىذا اللوف في القرآف الكرلص في قولو تعالذ: "كبكشر 

 .(1)المجرمتُ يومئذ زرقا" 

واف سطوعا كظهورا كىو لوف الغموض كقد ابزذه العشاؽ رمزا بؽم لأنو يدعو يعد أقل الأل اللون البنفسجي: -هـ

 (2)إلذ العاطفة ابؽادئة. 

 سيمياء واجهة الغلاف: -2

بقد في ىذه الركاية اسم الكاتب "لنوار ياستُ" في الصفحة الأكلذ من الغلاؼ في أعلاىا  اسم الكاتب: -أ

حظ أنو كتب باللوف الأسود كىذا اللوف دليل على العتمة فتموضعو الذم يدؿ على الرفعة للكاتب، ككما نلا

 )الظلاـ للواقع ابؼعاشي كىذا ما بذسد في الركاية أم حالة من القهر كابغزف كالظلم.

إف أكؿ ما يلفتنا كيشد انتباىنا في غلاؼ الركاية ىو العنواف حيث لا يستطيع القارئ أف يلج إلذ  العنوان: -ب

ىي استنطاؽ العنواف كاستقراءه  السيميولوجيالباحث  يطاىايناه على العنواف، فأكؿ عتبة أعماؽ النص ما لد تقع ع

 (3)لسانيا كبصريا. 

                                                           
 .102سورة طو الآية  (1
 .10، ص2017ية، تر: صفية بـتار، دار ىنداكم، ابؼملكة ابؼتحدة، دط، فيبر بتَين: الألواف كالاستجابات البشر  (2
 .60بضيد بغميدالش: بنية النص السردم، ص (3
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كىو علم بودد دلالات النص كبؿتواه ككحدة اتصاؿ كمفتاح دلالر، فهو من جهة كحدة معرفية بؽا كيانها كدلائلها 

 (1)معو.  تتعالقكلعملها بذاه النص الذم  التي توحي عنها كمن جهة أخرل بظة كظيفية مرتبطة بأدائها

الطريقة التي تفتح بو العمل الأدبي كالوسيط  ىوعتبة مهمة بزتزؿ فحول النص كتنبئ عن مضمونو ك  فالعنوان هو:

 الأكؿ بتُ النص كبتُ ابؼتلقي.

لثانية معرفة كتتميز من ناحية ابؼستول التًكيبي بقدىا تتكوف من لفظتتُ ابظيتتُ )أـ( ك )النسور( فالأكؿ نكرة كا

بالثبات كالتحقق كتعتٍ كلمة أـ الوالدة كأـ كل شيء ىو أصلو كمصدره كعماده، كما يقصد بها الوطن الأصلي، 

 أما النسور فهي نوع من الطيور ابعارحة التي تتميز بالقوة كالشجاعة.

 باقي الكلمات. أما من الناحية الشكلية فقد جاء العنواف مكتوبا باللوف الأسود كحجم أكبر من

 علامة العنواف: "أـ النسور" )نوع من الطيور ابعارحة( *

 مثلث بتَس بنية العلامة -

 علامة عرفية        

 

 

 

 

                                                رمز القوة كالشجاعة                             حجة استعملها الركائي للتعبتَ عن ابغرية                                              

 بسثل لفظة العنواف )أـ النسور( علامة سيميائية دالة. -

                                                           
 .42، ص2007، 61العدد بابظة درمش، عتبات النص، د، ب، (1

 أم النسور
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كأـ النسور رمز للقوة كالشجاعة استعملها الركائي نوار ياستُ كحجة للتعبتَ عن الكفاح كابعهاد عن الوطن  -

 كابغرية.

 رحة".كىي بسثل علامة عرفية بأـ النسور نوع من "الطيور ابعا -

 اللوحة التجريدية: -جـ

 ى. تلعب اللوحة التجريدية دكرا مهما كفعالا في التًكيج للإنتاجات ابؼختلفة في بـتلف المجالات الأخر

فهي لوحة أكلذ بفهدة للنص كتضعنا أما مشهد تتجلى ملابؿو بوضوح. فنجد أف الصورة برمل بؼسة بصالية في 

احة ابػضراء الشاسعة بعباؿ ابعزائر التي برتل نصف الصفحة، كىذا ما حقل من الرموز كالاشارات حيث نرل ابؼس

يعبر عن استًجاع أرض ابعزائر المحتلة من طرؼ ابؼستعمر، أما في ابعزء السفلي للغلاؼ دار النشر )منشورات 

ي ، كبيكننا القوؿ الركائ ابؼتننوميديا( كإذا انتقلنا إلذ ابؼضموف كتصفحنا أكراقها بقد رابطا بهمع بتُ صورة الغلاؼ 

 بأف الغلاؼ يعد مدخلا للقارئ تعطيو نظرة كفكرة أكلية للعمل.

 الواجهة ابػلفية: -د

كسط الصفة كعلى ىذا الكتاب عبارة "سيدم  تتًبعنلاحظ على الواجهة ابػلفية صورة فوتوغرافية لكتاب 

لانساف بالارتياح لذا فهو يستعمل " مكتوبة باللوف الأبيض ككما ىو معركؼ ىو أكثر الألواف التي تشعر اجليس

بالإضافة إلذ ذلك بقد صورة فوتوغرافية للقصبة ( 1)يتناسق مع بصيع الألواف.  وفي التصاميم كيستعمل كخلفية كون

 العتيقة كالتي تعبر عن حضارة كأصالة كتاريخ الثورة ابعزائرية العميقة.

 ستطيل كبؾموعة اصدارات كمعلومات عن دار النشر.كبقد في اعلى الصورة اسم الكاتب كبرتها أشكاؿ ىندسية بؼ

كنستنتج فب الأختَ إف غلاؼ ركاية "أـ النسور" للكاتب نوار ياستُ بغلافها ابػارجي ابؼستوحى للفناف  -

 التشكيلي لو دكر كبتَ في ايصاؿ فكرة أك رسالة حوؿ فحول الركاية كأفكارىا.

                                                           
 .15، ص2018خالد، عبد الغالش: اسكولوجية الألواف، ابؼؤسسة الورؽ لنشر كالتوزيع، دب،  (1
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 غلاؼ شارحا كل تفاصيلو بدخطط يوضح ابؼستول الشكلي:بؼا سبق، فإف جتَار جينات يقف عند ال اكتفستَ 

 كجو الغلاؼ                                         ظهر الغلاؼ                  

 

 

 

 

 

 

  

 سيميائية الشخصيات في رواية أم النسور: 

داخل الركاية من أىم ابؼنطلقات النقدية ابؼعاصرة التي يعد البحث السيميولوجي  سيمياء الشخصيات: -1

توضح لنا حقيقة النوع الأدبي متجاكزين في ذلك ابؼناىج القدبية، كمن ىنا بكاكؿ كسعيا منا لتحليل عناصرىا 

 كبلص بالذكر الشخصية الركائية كدراستها.

ها ما بهرم على الدليل اللسالش أنها حيث ينظر فيليب ىاموف "إلذ الشخصية الركائية على أنها دليل بهرم علي

الشخصية على غرار العلامة اللسانية كحدة منفصلة بشكل مزدكج، كيتجلى من خلاؿ داؿ ابؼقطع بويل على 

 ( 1)مدلوؿ متقطع كتعتبر بهذا جزءنا من جدر أصلي تقوـ الارسالية ببنائو. 

 ة من خلاؿ ما توفره الركاية.كمن ىذا القوؿ نتعرؼ الآف على كل مستول من ابؼستويات ابؼذكور 

                                                           
 170لنعيمي: العلامة كالركاية، صفيصل غازم ا (1

 

 إسم‌المؤلف

 صورة‌المؤلف

ة‌عن‌فكرة‌الكتابذنب  

شردار‌الن  سنة‌الطبع 

 العنوان‌الرئيسي

 العنوان‌الشارع

 لوحة‌الغلاف
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كإذا تأملنا في ركاية أـ النسور كبدتنها الركائي فإف الكاتب "نوار ياستُ" فقد كظف أنواعنا من الشخصيات  -

شخصيات رئيسية، فقد اقتصرت على دراسة بعض الشخصيات التي بزدـ ىذه ابؼقاربة كالتي بؽا دكر كبتَ  أغلبها

 في ابؼتن الركائي. 

ىي الشخصيات التي تطلع بالدكر الأكبر في تطوير ابغدث، فهي تقود الفصل كتدفعو  الرئيسية: الشخصية -1

 إلذ الأماـ.

كليس من الضركرم أف تكوف الشخصية الرئيسية بطل العمل دائما، كلكنها الشخصية المحورية، فقد يكوف منافس 

تميزة في حركة تغتَىا في ابغدث يعكس بؽذه الشخصية، كمع ذلك تبقى ىي ابؼسيطرة على ابغدث الركائي كابؼ

الشخصية الثانوية التي لا تتغتَ في ظل الظركؼ المحيطة بالشخصية الرئيسية، كإبما يقتصر دكرىا فقط على اضفاء 

 اللوف المحلي للقصة كتتمثل في:

رير تعي لفظة سي السيد، أما الاسم بػضر اسم مشتق من ابؼصدر خُضر كابُػضر ىو ج سي لخضر زرهار: -أ 

 كيطلق على الرجل الشجاع الشهم ابؼميز بشخصيتو. ابؼتلألئالنحل، كابِػضْر ىو النحل أما زىار كيعتٍ 

تعتبر شخصية سي بػضر زىار شخصية رئيسية في الركاية، فيها أكثر الشخصيات حضورنا كذلك لاعتماد ابؼؤلف 

وقائع كتفاصيل كل من حولو من عليها في برريك الأحداث عند كتابتو لركايتو، كذلك من خلاؿ كصفو ل

شخصيات كقولو: "بؼا أطل سي الطيب برأسو من خلف الصخرة العظيمة الراسخة في عمق الأرض من أقدـ 

 ( 1)العصور كالأزماف حتى أتيح لعينو ابؼشهد كلو لد تكد تفلت منها غتَ بعض التضاريس الصغتَة كالشعاب".

. فقد كاف معايشا لكل (2)بعض الرفاؽ بنقلها من ابغدكد قبل يومتُ أك كقولو: "أكثر من مائة بندقية كرشاش قاـ 

بغظات ىذه ابغادثة كىي حادثة نقل السلاح من كإلذ تونس، كنقلو بؼا يدكر بينهم من حديث كقولو: "قاؿ سي 

                                                           
 .11، ص2022نوار ياستُ، أـ النسور، نوميديا للنشر كالتوزيع، سنة  (1
 .14ابؼصدر نفسو، ص (2
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بضاف كفي قولو :"قاؿ سي الطيب د( 1)من ابؼعركة الأختَة.  يلتئميتفقد جرحا  الرجبةبـتار كىو يكشف عن دراعو 

 (  2) بالكاد بظعتو رغم أنتٍ كنت أقرب الرجاؿ إليو حينها. خليضبصوت 

بسثل ىذه الشخصية لمجاىد جزائرم شارؾ في معارؾ خلاؿ الثورة ابعزائرية ضد الاستعمار الفرنسي، بستلك ىذه 

خصية بتُ الشخصية حب قوم للوطن كعزبية كإرادة قوية، كإصرار كبردم لكل الظركؼ، فقد تراكحت برامج الش

 ابؼعاناة كالألد كالإصرار بسبب الاستعمار الفرنسي الظالد.

عايشت الشخصية فتًة الاستعمار كشهدت الاستقلاؿ كما بعد الاستقلاؿ كطابؼا كانت برن إلذ رفقاء الثورة 

الشاب أف يظل سي رابح، أف يبقى  لقارممتمنية لو أطاؿ الله عمرىم، في قولو:" لكم بسنيت أ يعيش سي إبراىيم 

الصالح مصطفى الصغتَ، بسنيت أكثر من كل شيء أف بيد الله في عمر سيدم دبضاف الرجل الطيب من عتُ 

ا لنفسي.   ( 3)سلطاف لطابؼا دعوت ربي أف بومي كل كاحد من رجاؿ السرية عدام، لد أدع أبدن

الطيبة، حسن  كيعتٍ اسم الطيب الطاىر من الأدناس كالشرؾ، كالأفضل من أم شيء ذك سي الطيب: -ب

الأخلاؽ، كمن خلاؿ الركاية ىو شخصية رئيسية بيثل دكر المجاىد كقائد أكؿ في جيش التحرير ابعزائرم، فقد جاء 

 في سؤالو لأحدىم:

 دكر من ابغراسة؟ -

 ( 4)دكرم أنا سيدم الطيب  -

احية إلذ الضفة كما جاء حسب خطابو "ابؼهنة كاضحة لا لبس فيها على الإطلاؽ، إنو ينبغي عبور ىذه الن

بعدما نرابط في المحل مهلة تكوف كافية ريثما تهدأ الأكضاع كيأتي من نسلمو ابغمولة كاملة غتَ  ابؼصافحةالأخرل 

 (  1)منقوصة. 
                                                           

 .16ابؼصدر نفسو، ص( 1
 .25ابؼصدر نفسو، ص (2
 .253ابؼصدر نفسو، ص (3
 .20ابؼصدر نفسو، ص (4
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كقد اجتهد الراكم في رسم شخصيتو كاعطائها صفة انسانية ككاقعية، حتى تتفاعل معها فتجعل منها شخصية 

رة التحريرية، فقد كاف قائد يتًأس معارؾ كعمليات نقل السلاح كفتح ابؼناطق كاقعية معايشة لكل أحداث الثو 

ابؼغلقة، كحسب قولو لسي بػضر زىار: "لا تقلق سيدم الطيب، ابؼكاف آمن كالعملية كلها لا تعدك أف تكوف 

كالذختَة بسيطة لا بزتلف عن تلك التي أبقزناىا ىنا كىناؾ، بعضها في ىذا ابؼكاف عينو، سوؼ نسلم السلاح 

كفي موضع آخر من الركاية بقد أف سي الطيب طابؼا ناجى ربو ( 2)عما قريب مثلما اتفقنا كنكر عائدين إلذ ابؼركز. 

سائلا توفيقو في مشواره الثورم، في قولو: "ربي خالقي كمولام أناشد أف توفقنا في ما نسعى إليو، أدعوؾ أف تيسر 

تهلك ىذه الثلة من الصادقتُ فلا بقاة لثورة الأبطاؿ بعد ذلك كلا  سبل الرشاد أف تيسر طريق الوصل فإنو إف

 ( 3)حياة. 

 وسي الطيب الرجل المجاىد الشجاع في مواجهتو مع قوة فرنسا كدباباتها كعتادىا بأبسط ابؼعدات كالأسلحة ككل

لة كتطلب حتى ثقة كعزبية، كيوضح ذلك في قولو: "بعيتٍ شهدت فرنسا ترسل مئات العساكر كالدبابات الثقي

كقولو أيضا:  . (4)كالفراش ابؼتعب فوؽ الأطلس لا بهدكف ما يأكلونو"  متأثرينطائرات دعم لأجل بضعة جنود 

ىذه ابغرب الضركس طويلة الأمد  عتٍ"أيها الصحب، أيها الرجاؿ، لعل ىذا ىو ابؼكاف الأختَ الذم تصل إليو 

الله بو السيء من المحسن كيقدر ابػبيث ابؼفسد من  بييزسوؼ ضد ىؤلاء الظلمة الغزاة، إنو البلاء العظيم الذم 

 ( 5)ابؼصلح. 

                                                                                                                                                                                     
 .15نوار ياستُ، أـ النسور، ص (1
 .36ر، صنوار ياستُ، أـ النسو  (2
 .93نوار ياستُ، أـ النسور، ص (3
 .121نوار ياستُ، أـ النسور، ص (4
 .143نوار ياستُ، أـ النسور، ص (5
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كقد جاء في الركاية أف سي الطيب قد شهد حصارنا بؿكمُا من قبل العدك لد يشهده من قبل، لكنو ظل مصرنا 

كبعد ( 1)مرتي". في قولو: " لا بيكن أف يبضوا علي حيا أبدا أبدا كلا على أحد من الرجاؿ برت ا تسبقوكثقتو بالله 

اشتداد ابغصار بستٌ الشهادة ليلتحق برفاقو الذين ساركا إلذ الرفيق الأعلى كنالوا الشهادة: "لا أملك إلا أف أكلب 

 ( 2)ابؼوت في ىذا الآف لأف بصيع الصحب قد مضوا للقاء بأربهم قبلا متٍ". 

الشخصية في عسكرم برتبة  بسثلتنهايتها شخصية امتدت على طوؿ الركاية من بدايتها حتى  الرائد لوتراك: -جـ

رائد في صفوؼ ابعيش الفرنسي، عبرت شخصيتو على حبو للجزائر كىو من ابؼقتنعتُ أف ابعزائر جزء لا يتجزأ من 

فرنسا، كقدكتو نابليوف الأكبر حسب قولو: " حتما ينبغي أف نعيد لأمتنا ذلك المجد القدلص الغائب أياـ نابليوف 

طابؼا حلم بالإطاحة بالبطل سي الطيب فكانت (  3)غزك العالد، فنحن أحفاد الذين من صلبو. الأكبر إذ فكر ب

مهمتو صعبة، فبات يعد الكمائن مستخدـ ابػونة في بصع ابؼعلومات، حيث قاؿ: "لا يوجد شيء في الأفق يبشر 

ىذا اللعتُ ليبعدنا ؟ ىل كذب علينا عمدبابػتَ، كلا حتى صوت خافت، ما ىذا؟ ىل أضلنا عنصر الربط ىن 

 ( 4)عن طريق قافلة البغاؿ المحملة بالسلاح كالزاد... 

لكن باءت بؿاكلاتو بالفشل رغم التخطيط كالإعداد كالتعاكف من ضباطو ففي كل مرة يصبو الفشل في التمكن من 

سب قولو: سي الطيب، كأختَنا اقتنع أنو ليس بالأمر ابؽتُ الإطاحة بو كبقوة جيشو الذم لا يستهاف بو ح

رل إلا في منعو من رجالو خ"أضحى معركفنا في غرؼ القيادة أف ىذا الرجل بالذات لا يتحرؾ من منطقة إلذ أ

ككثافة تشبو ابغصن ابؼتنقل يصعب اختًاقو من ابػارج، أك حتي تفجتَه من الداخل، لعلو ما ساعده على البقاء 

                                                           
 .225ابؼصدر نفسو، ص (1
 .226ابؼصدر نفسو، ص (2
 .23ابؼصدر نفسو، ص (3
 .42ابؼصدر نفسو، ص (4
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ركم أنو في مواجهة الرائد لوتراؾ مع سي الطيب كرجالو في  كقد( 1)متخفيا بوميو الكتماف كالستً إلذ غاية الآف. 

قوتو: "ىذه فرصتي لكي أرد الاعتبار لنفسي فقد ظلمتو مرارنا كل أبناء دفعتي ترقوا، البعض منهم صاركا برتبة لواء 

سره، يقودكف آلاؼ مؤلفة من ابعنود، البعض المحظوظ صاركا قادة بؼدارس عسكرية عتيدة كمعركفة في العالد بأ

لكن ابؼهمة لد تنجح بسبب عدـ التزاـ كتهور أحد جنود  (2)ىؤلاء يضطركا للمخاطرة في ميادين ابغرب بعد الآف. 

لوتراؾ كفشل الكمتُ فقد أطلق النار قبل تلقيو الأكامر قاؿ لوتراؾ: " لد أصدؽ أف أحد منا أطلق النار على 

ماذا دىاه ؟ أم شيطاف لعتُ أغراه بفعل ذلك؟ مع ذلك ابؼتسلل الغامض قبل أف أعطي الأمر الصريح بفعل ذلك 

كاصل لوتراؾ دكف أف يفقد الأمل كحاكؿ أف بيضي قدما مع جيشو دكف التًاجع كأخد يقدـ بعض الكلمات حتى 

ا يا أكلادم، إف من يقفوف في الناحية الأخرل من الدغل  يعطي قليلا من التحفيز بعيشو في قولو: "ابظعولش جيدن

ا يا أبنائي إف (  3)رنسا ابؼخربوف لا عدك بؽا غتَىم بل إنهم أعدائكم أيضا... ىم أعداء ف ثم قاؿ: "ابظعولش جيدن

ا متماسكنا كالبنياف  النصر أكيد لا شك فيو، في اليوـ ابغاضر أك في الغد القريب ما علينا إلا أف نتقدـ صفنا كاحدن

 لعدالة كابؼساكاة.ا ابغيتابؼرصوص من أجل مبادئ الثورة الفرنسية، من أجل 

حيث انتهت مهمة لوتراؾ دكف برقيق حلمو في لقاء سي الطيب كالإمساؾ بو، بل برسر على  عدـ الاتقاء بو في 

ظركؼ أحسن حتى يقتبس كلو القليل من شخصيتو الشجاعة ابؼكافحة: "بسنيت لو أف الفرص أتيحت لقاء ىذا 

بستٌ كجهو، أقتبس من شجاعتو كأخلاقو، أتعرؼ على الرجل العجيب قبل الآف، كأف الظركؼ جاءت مغايرة أ

 (4)طباعو عن قرب كأنظر في أحوالو كافة". 

                                                           
 .62نوار ياستُ، أـ النسور، ص (1
 .94ابؼصدر نفسو، ص (2
 .100ص ابؼصدر نفسو، (3
 .223نوار ياستُ، أـ النسور، ص  (4
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بواكؿ الراكم من خلاؿ ىذه الشخصية أف ابعندم الفرنسي متمسك بالأرض ابعزائرية، معجب بالثورة ابعزائرية 

اكتساب جزء من صفات  يتحسر علىكعظمة شعبها ابؼكافح كقادتها الأبطاؿ، كحتى أنو يتمتٌ أف  كعظمتها

 الشخصية ابؼكافحة البطلة الشجاعة.

شخصية رئيسية في الركاية لرجل عسكرم برتبة نقيب في صفوؼ ابعيش  بسثل شخصية ريغونقيب كلود ريغو: د/ 

الفرنسي، كىو برت إمرة الرائد لوتراؾ حيث ذكر في حديث لو أف لوتراؾ يشاركهم في بعض خبراتو ابغب، ابغرب 

 (1)ن كقت لآخر كاف الرائد ميشاؿ لوتراؾ يشاركنا بعض آرائو في ابغب كابغرب كالدين". كالدين "م

كانت شخصيتو منتقدة للبوليس السرم كاحتقرىم كاعتًض عن طرقهم في التعامل مع الأىالر كاستخلاص 

ىؤلاء، لا أريد أف  ابؼعلومات السرية، حيث جاء في حديثو "لد بوب قلبي يومنا أفراد البوليس السرم غلاظ الأكباد

أعرؼ عن طرقهم في استخلاص ابؼعلومات كالأسرار ابؼدفونة في صدكر الأىالر شيئا لا أحبذ مصادقة كاحد فيهم 

برت أم ظرؼ". "بل أقل ما بيكن أف يقاؿ عن أساليب عملهم أنها كحشية لا تراعي ذرة كاحدة من انسانية، بل 

 (2)يمت خلاؿ القركف الوسطى. أنها امتداد طبيعي لمحاكم التفتيش التي أق

ككاف ىدفو نفسو كىو إلقاء القبض على سي الطيب كرفاقو كاعتبركا إلقاء القبض عليو ىدفنا أساسينا فاعتمدكا 

العديد من ابػطط كاستخدـ البوليس السرم في ابغصوؿ على ابؼعلومات لكن دكف جدكل "كاف ابؽدؼ الأساسي 

 (3)دبضاف كصاحبو ابؼفضل سي رابح لعياطي أحياء بالدرجة الأكلذ.  ىو إلقاء القبض على ابؼدعو سي الطيب

 للبطل:ملة البنية العا

 ابؼرسل )المجاىدكف كحب الوطب(           ابؼوضوع )الكفاح(          ابؼرسل إليو )فرنسا(
                                                           

 .53ابؼصدر نفسو، ص  (1
 .88ابؼصدر نفسو، ص  (2
 .165ابؼصدر نفسو، ص (3
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 ي()الثوار(             البطل )سي الطيب(             ابؼعارض )الاستعمار الفرنس بؼساعدا

يظهر في ىذه ابػطاطة أف البطل سي الطيب قد أرسلو ىواه ابؼتمثل في حب الوطن كالمجاىدين للقياـ بدهمة 

 أساسية ىي الكفاح من أجل الوطن.

تتمثل الرسالة ابؼوجهة إلذ المجاىدين كالشخصية البطلة بؽذه الركاية ىي ضركرة بررير الوطن من الاستعمار الفرنسي 

 ستعمار على ابقاء سياستها الاستعمارية ابؼنهجية في الاستعمار. الغاشم كما يعمل الا

كنرل أف الراكم يبتُ من ىاتو الشخصية أف النقيب كلود ريغو متعاطف مع ابعزائر كبؿتقر للخونة الذين يقدموف 

 ابؼعلومات لفرنسا كبيارسوف كل أنواع التعذيب من أجل ابغصوؿ على أية معلومات من الأىالر.

 ات الثانوية:الشخصي -2

تتمثل في الشخصيات في الشخصيات ابؼرافقة للشخصية الرئيسية كلا بيكن لأم ركاية أف بزلو منها، كغالبنا ما 

تستَ ضمن مستول كاحد، لا تتعداه كتكوف إما عوامل كشف عن الشخصية ابؼركزية كتعديل  ناميةتكوف غتَ 

فوؽ أنها تلقي الضوء عليها كتكشف أبعادىا فالشخصية سلوكها، كإما تتبع بؽا تدكر في فلكها كتنطق بابظها، 

 الثانوية بؽا أبنية لا تتكرر في العمل الركائي، كنلاحظها أيضا تساعد على خلق الصراع كإثارة ابغيوية.

ىو شخصية ثانوية، شخصية خائنة لبلده ابعزائر يستتً خلف شخصية بؾاىد ناصح لإخوانو  مبروك سونار: -أ

اف يتخلل صفوؼ جيش التحرير برت قيادة سي الطيب، "صباح ابػتَ يا سيدم الطيب، المجاىدين، حيث ك

ا أيها القائد الشهم أنصتوا مليا أيها الشجعاف من بغمي كدمي" حيث كلن بواكؿ احباطهم  ( 1)ابظعتٍ جيدن

كم نصيحة من كافشابؽم كجعل معنوياتهم في ابغضيض بؿاكلا اقناعهم بالتًاجع عن ثورتهم كمواجهة فرنسا "أسدي

                                                           
 .105نوار ياستُ، أـ النسور، ص (1
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القلب يا أكلاد بلدم، عليكم من الآف أف تكونوا أذكياء كاف تكونوا أكثر حرصنا على عائلاتكم الآمنة ىناؾ في 

 ( 1) قراكم البعيدة، استسلموا كالشجعاف، استسلموا بعد ما حاربتم زمننا كالأبطاؿ...

سا كيتمنوف بقائها كيستمتعوف بتقدلص أراد الراكم أف يظهر من خلاؿ الشخصية على ابػونة الذين بوبوف فرن

معلومات تسببت في القبض على الكثتَ من الرجاؿ العظماء "ليتتٍ من دؿ ابؼخرب الأشهر العربي بن مهيدم، أك 

تتبعت خيوط الأحداث إلذ غاية الثائر الذم دكخت سريتو الزملاء في أزقة القصبة إنها أعظم ىدية أضعها بتُ 

 (  2)أيدم جيش فرنسا الأبي".

 كبيكن القوؿ أف الشخصية حادة الطباع عدكانية تكن ابغقد كالكره.

شخصية ثانوية ثورية حيث كضح الراكم من خلابؽا ظركؼ كصعوبات مستَة ابؼقاكمة  سي السبتي مرواني: -ب

ابعزائرية ضد الاستعمار الفرنسي كقد كضح ذلك في قولو: "كنا نأكل من خباء جيوبنا حشفا كنهرس بأضراسنا 

 (  3)قمحنا صلبنا، إضافة إلذ ما يساقط علينا من تتُ بزلف في الغصوف العالية التي لا تطابؽا الأيدم. 

شخصية العجوز بهوؿ في الأرجاء بواكؿ تضليل ابؼستعمر كتطقس بعض من أخبارىم  علي أحمد منور: -جـ

ك في قولو: "ىاااه يا عمي أبضد ختَ؟ لينقلها إلذ المجاىدين، فهو بيثل كسيلة بسويو للعدك الفرنسي، حيث كضح ذل

سأؿ سي رابح لعياطي بشوؽ عازـ لسماع ما يسر. إلا ابػتَ يا سيدم رابح إلا ابػتَ لد أرل في النواحي أم شيء 

يثتَ الشبهة، لد أبؼح أحد آخر سول الوسيط جالسنا على الصخرة ابؼعلومة خلف الرابية ىناؾ ينتظر من يأتيو 

 ( 4)اء". بكلمة السر، أجل لقد ج

                                                           
 105نوار ياستُ، أـ النسور، ص  (1
 .111ابؼصدر نفسو، ص (2
 .101ابؼصدر نفسو، ص (3
 .48نوار ياستُ، أـ النسور، ص (4
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بسيزت شخصية عمي أبضد بالذكاء كالفطنة كحسن التدبتَ رغم سنو الكبتَ فلم بهعل منو عائقنا كي يؤدم كاجبو 

 الوطتٍ فوفائو لوطنو رده شابان يافعنا.
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 الثوار كالمجاىدين

ابؼوضوع يتمثل في الكفاح كابعهاد 
 كابؼطالبة بالاستقلاؿ

ابؼستعمر الفرنسي الذم يريد 
على بصيع  كالسيطرةالبقاء 

 الثركات الباطنية كالسطحية
 كالقتل كالتشريد كطمس ابؽوية

العامل 
 الذات

البطل سي الطيب يدافع عن الوطن 
ة بابغرية كالمحافظة على ابؽوية للمطالب

 الوطنية

عمي أبضد يعمل على 
 مساعدة المجاىد سي الطيب

مبركؾ سونار الذم يعمل على مساعدة 
الاستعمار الفرنسي من أجل نقل 

ابؼعلومات للمجاىدين كيساعد على 
القتل كيعمل على عرقلة المجاىدين 

 بأعمابؽم

: النموذج العاملي  
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البينة العاملية ىي تتمثل في الشخصيات الثانوية كتتمثل في المجاىدين الذين يقوموف بدكر مساعدة البطل سي 

 الطيب من أجل بررير الوطن من الاستعمار الفرنسي.

سة التعذيب كالتجهيل كإزالة القيم الوطنية أما ابؼعارض ىو الاستعمار الفرنسي الغاشم الذم كاف بيارس سيا

كطمس ابؽوية كتتمثل في شخصيات ابؼساعدة الذم تقوـ بنقل كبصع ابؼعلومات إلذ القيادة من أجل بررير الوطن 

كالشخصيات ابؼعارضة الذم يقوـ بدساعدة ابؼستعمر في القتل كالتشريد كنقل ابؼعلومات للمجاىدين كالقضاء 

 عليهم.

ثنائيات ضدية أجل بقاء ابؼستعمر الفرنسي، كنستنتج من ابؼخطط السابق من ذم يقوـ بو ابغركى كىو الدكر ال

 علاقات ثلاث: بذمع بتُ

 .)علاقة التواصل )بتُ ابؼرسل كابؼرسل إليو 

 .)علاقة الرغبة )بتُ الذات كابؼوضوع 

 .)علاقة الصراع )بتُ ابؼساعد كابؼعارض 

 كتتمثل في ما يلي:علاقة التواصل:  -1

 العامل ابؼرسل
رغبة ابؼستعمر الفرنسي الغاشم في السيطرة كابغصار 

 على المجاىدين كطمس ابؽوية
 العامل ابؼرسل إليو

كبيكن القوؿ بأف كل رغبة بوملها عامل الذات أف يكوف بؽا دافع يسمى "ابؼرسل" أم الثوار كالمجاىدين، كىو 

فقط كما يسمى بابؼرسل إليو )ابؼستعمر الفرنسي( كتكوف ىناؾ العامل الذم بوتاج إلذ عامل آخر لا يكتفي بذاتو 

 علاقة اتصاؿ بتُ الذات كابؼوضوع.
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ىي العلاقة التي بذمع بتُ الذات كابؼوضوع فهي بؤرة النموذج العاملي بؽذه العلاقة ىي  علاقة الرغبة: -2

 (  1)العنصر الأساسي كابؼهم في النموذج العاملي. 

لذم يكوف بتُ متعارضتُ فالأكؿ العامل ابؼساعد أم )عمي أبضد( الذم قدـ العوف كىو ا علاقة الصراع: -3

كابؼساعدة للمجاىدين )سي الطيب( كالعامل ابؼعارض ىو الآخر، الذم بىلق بصلة من العراقيل لإصابة ىدفو 

 ( La désirكالوصوؿ إلذ مبتغاه، حيث أف ىذه الذكات ابؼتصارعة تنطلق من موضوعات الرغبة )

ا إلا إذا استهدفت من الذاكت.كمو   ضوعات القيمة بدكرىا ليست قيمن

 ذج:كىذه العلاقة بيكن شكلنتها كفق ىذا النمو 

 

 ابؼساعد )عمي أبضد(

 موضوع القيمة السيطرة كابغصار 

 كطمس ابؽوية

 

 

 الذات الفاعلة

 ابؼستعمر الفرنسي

 

 

 

 ابؼعارض )ابؼعاكس(

 مبركؾ سونار 

ف النموذج العاملي ىو عامل ضركرم كىو كفاءة في التطبيق على الشخصيات الركائية، * كأختَنا بيكن القوؿ بأ

 كيكشف بتُ العلاقات التي بذمع بتُ العوامل.

                                                           
، 2017، ابعزء الثالش، 7معهد الفنوف ابعميلة للنازحتُ، دىوؾ، العدد ،12الغربياسي )مقاؿ(فيق، حستُ ابػشاب: النموذج العاملي كجداف تو  (1

 .213ص
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شخصيات مرجعية: كىي شخصيات في معظمها مستوحاة من خارج النص، يستعتُ بها الكاتب لإيصاؿ  -3

بت كامل كمقلوب بواسطة ثقافة جاىزة كقابليتها إلذ معتٌ ثا بريلدلالات معينة كىذه الفئة من الشخصيات 

كىي الوظيفة التي بويل بها الدليل اللسالش على (  1)للقراءة، يتعلق مباشرة بدجة مشاركة للقارئ في ىذه الثقافة 

. ..كاشاريةكتضم شخصيات تاربىية كاجتماعية كبؾازية (  2)موضوع العالد غتَ اللسالش سواء كاف كاقعينا أك خيالينا. 

 إلخ. 

 الشخصيات التاريخية: -3-1

الشخصيات التاربىية بؽذه الركاية بقدر بؽا حضورنا كبتَ من الشخصيات الأخرل من خلاؿ شخصية سي بػضر 

زىار كسي الطيب كسي بؼسعود فهي شخصيات جزائرية التي كانت تدافع عن أرضها بحب كاصرار كبتَين، إذ بقد 

كبر الذم كاف الرائد لوتراؾ قدكتو الأمثل كما في قولو: "حتما ينبغ أف نعيد شخصية تاربىية تتمثل في نابليوف الأ

 (  3)لأمتنا ذلك المجد القدلص الغائب أياـ نابليوف الأكبر" 

فالشخصية التاربىية بقدىا عنصر أساسي في الركاية العربية ابؼعاصرة على العموـ كجزائرية خاصة من أجل 

 ىي تتًاكح بتُ شخصيات دينية كسياسية لأف بؽا معالش في ذىن القارئ. استحضار ابؼاضي كفهم ابغاضر، ك 

 شخصية دينية: -3-2

لد توظف ىذه الشخصيات في الركاية بدكانة كبتَة مقارنة بالشخصيات الأخرل إلا أنو يوجد شخصيات الثوار 

بعمعية في الثورة عبر خطاب كمدل ارتباطها بقيم الاصلاح الديتٍ بعمعية العلماء ابؼسلمتُ ككما كرد ذكر رجاؿ ا

 العقيدة الإسلامية جهاد كشهادة كالوطن.
                                                           

 .102ركلاف بارت، فيليب ىاموف: شعرية ابؼسركد، ص (1
 .130رشيد بن مالك: السيميائيات السردية، ص (2
 .23نوار ياستُ، أـ النسور، ص (3
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كفي ىذا السياؽ بقد شخصية سي الطيب الذم بعدما اشتد عليو ابغصار بستٌ الشاىدة ليلتحق برفقائو ككما في 

  (1)قبلا متٍ".  بربهمقولو: "لا أملك إلا أف أطلب ابؼوت في ىذا ىنا الآف بصيع الصحب قد مضوا للقاء 

 : الإشاريةالشخصيات  -4

كيقصد بهذا النوع من الشخصيات ىي عبارة عن علامات حضور ابؼؤلف كالقارئ، كىي غالبا ما تكوف باسم 

ابؼؤلف. كمن خلاؿ قراءتنا لركاية "أـ النسور" يتضح أف شخصية مبركؾ سونار ىي التي بسثل ىذا النوع من 

عن ذاتيتو مثل قولو: "لا تعنيتٍ قواعدىم كلا طقوسهم كعاداتهم، الشخصيات لاستعمالو ضمتَ ابؼتكلم كالتي تعبر 

كما بقد الضمتَ )أنا( بكثرة (   2)ابؼهم أف أنتسب إلذ الدكلة العظمى كأصتَ جزءنا لا يتجزأ من كيانها ابؼساؽ". 

تٍ في تلميذم، صديقي، عزيز لر، أخي الصغتَ، كنت سيخلف –في الركاية كما في قوؿ سي الطيب: "كاف كالدم 

 ( 3)السرية عما قريب". 

كيواصل الراكم سرده على لساف شخصية سي الطيب زىار كبذلى ذلك في قولو: " صرت أحن إلذ بلدم ابعزائر 

 ( 4)في بعض الأكقات". 

ا أك بعد غد سنضرب الثورة في  ككما يدرج ضمتَ ابؼتكلم )بكن( على لساف شخصية الرائد لوتراؾ في قولو: "غدن

 (5)ة أخرل". عقر دارىا مر 

 (    6)كاستعمل أيضا في قوؿ سي بؼسعود: "إننا بصيعا بتُ أيد أمينة". 

                                                           
 .226ياستُ، أـ النسور، صنوار  (1
 .113ابؼصدر نفسو، ص (2
 .149ابؼصدر نفسو، ص (3
 277ابؼصدر نفسو ص (4
 24نوار ياستُ، أـ النسور، ص (5
 .25نوار ياستُ، أـ النسور، ص (6
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فإف الكاتب قد عمد إلذ توظيف شخصيات برمل العديد من ابؼلامح بسارس عملية نقدية عن ابؼستعمر الغاشم، 

يهدؼ إلذ  كىذه الشخصيات مثل "سي الطيب" استطاعت أف تعبر عن كجهات نظر الكاتب، كوف ىذا الأختَ

برليل الواقع الذم عاشتو ابعزائر خلاؿ زمن مقاكمة الاستعمار الفرنسي من خلاؿ كصف نفسية الشخصيات 

الركائية كاستطاع كصف تأزمها النفسي كالأخلاقي كنقل بؾموعة من الأفكار كالقيم التي برركها لتؤدم أدكارىا ككل 

 ىذا يدؿ على حضور الكاتب في الركاية.

 طحة:شخصيات مس -5

كىي شخصيات الثابتة التي لا تتغتَ أحداثها حيث بقد شخصية سي الطيب الذم كاف يدافع عن الأرض بحب 

 كيضحي بكل ما بيلك ليحرر الوطن من بداية الركاية حتى نهايتها.

 شخصيات متكررة:  -6

تنشأ من  ىذه الفئة ىي الأىم حسب "فيليب ىاموف لأنو كاف يقوؿ "أف نظريتو عامة عن الشخصية سوؼ

كىي تعمل كمقومات لذاكرة القارئ كنلاحظ أف دكر ىذا النوع من (  1)مفاىيم التكافؤ كالاستبداؿ كالتكرار". 

 الشخصيات بؽا القدرة على الذكر كالاستًجاع. 

 قدرة التذكر والاسترجاع: -أ

ات نضالو لقد عرفت حضور في النص من خلاؿ شخصية سي الطيب زىار الذم يستًجع ماضيو خلاؿ يومي

 ( 2)كالذم يستًجع فيها بعض أحداثو حيث يقوؿ: "صرت أحن إلذ بلدم ابعزائر في بعض الأكقات. 

 بالإضافة إلذ استًجاع أبظاء تاربىية من أجل افضاء دلالات معينة على النص السردم كشحن ذىن القارئ.
                                                           

 .103فيليب ىاموف، ركلاف بارت: شعرية ابؼسركد، ص (1
 .277نوار ياستُ، أـ النسور، ص (2
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 شخصيات استشرافية: -ب

قدلص نصائح إلذ الشخصيات الأخرل، كبقدىا في قوؿ الرائد كرد الاستشراؼ في بعض ابؼواقف في بؾملها عبارة ت

لوتراؾ: "عرفتهم بكلمات بليغة نافدة أنها معركة كجود لا حدكد معركة بقاء للأصح كما قرر دركين"، فإما أف 

 ( 1)نكوف كنظل بؼئات السنتُ الأخرل... أك لا نكوف". 

جينيت" باللواحق حيث تكوف بدثابة بسهيد أك توطئة  فهذه الشخصيات تتوقع ابؼستقبل كتدخل فيما يسميو "جتَار

 ( 2)لأحداث لاحقة بهر الإعداد سردىا من طرؼ الراكم ككما تأتي على شكل إعلاف. 

كقد تتوقع الشخصية مصتَىا كقوؿ سي الطيب " لا أملك إلا أف أطلب ابؼوت في ىذا الآف لأف بصيع الصحب 

 ( 3)قد مضوا للقاء بربهم. 

 اتب لد يعمد إلذ ذكر الشخصيات الاستشرافية بشكل كبتَ على عكس الشخصيات الأخرل.  كنلاحظ أف الك

 شخصيات لرازرية )معنوية(:  -

أطلق عليها فيليب ىاموف اسم المجازية فهي شخصيات معنوية ليست بؽا كجود فعلي كلكن لديها أبعاد معنوية 

ا كأقوابؽا التي تتضمن صفات معنوية تشكل في بالشخصية الرئيسية كالشخصيات الثانوية أك من خلاؿ أفعابؽ

بؾموعها شخصية بؾازية فعلى سبيل ابؼثاؿ: ابغب كالتفاؤؿ كالسعادة كبقدىا سلبية مثل العنف، الكراىية، 

 ابعهل... إلخ.

                                                           
 .23ابؼصدر نفسو، ص (1
 .132ن بحراكم: بنية الشكل الركائي، صحس (2
 .226ابؼصدر نفسو، ص (3
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ن * الظلم: فإذا تأملنا في ركاية "أـ النسور" بقد أف صفة الظلم تضفي على ىذه الركاية التي يتعرض بؽا الأىالر م

ا  طرؼ ابؼستعمر الفرنسي الغاشم الظالد، كذلك من خلاؿ قصص التي جرت بؽم مثل نفيهم إلذ أماكن بعيدة جدن

 بقد صفةسد الظلم أيضا في أحداث كقائع ىذه الركاية التي نقلها لنا الكاتب بصدؽ، بذمثل كاليدكنيا. ككما 

 كر بطريقة كحشية. الظلم في مشاىد التعذيب كبـتلف أساليبو من طرؼ البوليس كالعس

ككما نلاحظ أف عنصر الظلم تتجلى في شخصية سي الطيب الذم تعرض ىو كذلك إلذ ابغصار ابػانق من 

 طرؼ العدك الذم لد يتوالس في اظهار بشاعة اجرامو من خلاؿ ىجوماتو على القرل كبزريب ابؼنازؿ بالقنابل.

كاف يعطي الأكامر بؽجوماتو العنيفة للأىالر حيث كشخصية الرائد لوتراؾ ىي شخصية فرنسية ظابؼة كذلك حيث  

ا أك بعد غد سنضرب الثورة مرة أخرل من حيث لا تتوقع في عقر دارىا،  يقوؿ في مونولوؽ داخلي قائلا:" غدن

 ( 1)سوؼ تكوف ىذه القاضية، الثانية بعد الإمساؾ بابؼدعو بن مهيدم كاعداـ زىانة كديدكش. 

 الحب والكراهية: *

و الصادؽ لأصدقاء كرفقاء الثورة بشخصية سي بػضر زىار الذم يكن ابغب كالاحتًاـ لوطنو كحكتتمثل في 

كسيدم دبضاف الرجل الطيب من عتُ سلطاف لطابؼا دعوت ربي أف بومي كل كاحد من رجاؿ السرية عدام، لد 

ا لنفسي.   ( 2)أدع أبدن

و فقد كاف المجاىد القوم في مواجهة كما بذسدت صفة ابغب لدل شخصية المجاىد سي الطيب كىي حبو لوطن

ا  فرنسا بكل عزبية كحبو عن كطنو بكل اخلاصو كاصرار كبؿبة كيتجلى في قولو:" لا بيكن أف يقبضوا علي حينا أبدن

ا كلا كاحد من الرجاؿ برت إمرتي.   ( 1)أبدن

                                                           
 .24نوار ياستُ، أـ النسور، ص (1
 .253ابؼصدر نفسو، ص (2
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نة الذم كاف يتعاكف مع أما عاطفة الكراىية فنجدىا عند شخصية ابؼدعو بسي مبركؾ سونار فهو من العملاء ابػو 

 فرنسا كيكشف ترصدات كبرركات المجاىدين كالقافلة...، كىو شخصية كارىة لوطنها كحاقدة على المجاىدين.

فهو شخصية تسببت في القبض على الكثتَ من الرجاؿ العظماء ككما في قولو: "ليتتٍ من دؿ على ابؼخرب 

لذ غاية الثائر الذم دكخت سريتو الزملاء في أزقة القصبة الأشهر العربي بن مهيدم، أك تتبعت خيوط الأحداث إ

 ( 2)إنها أعظم ىدية أضعها بتُ أيدم جيش فرنسا الأبي.

يقولو أبناء كطنو لأعمالو حيث بقده يقوؿ "لا أبالر بنظرة الأىالر لر، كلا تعنيتٍ قواعدىم مبالاة بدا لاحيث كان

 ( 3)كلا طقوسهم". 

ة بؽذه الشخصيات المجازية ابؼعنوية إلذ ابراز معاناة الشخصيات نتيجة العنف التي كيهدؼ الراكم من كراء الوظيف

تعرض لو من طرؼ القوات الفرنسية ابؼستعمرة بـلفنا الكثتَ من الدمار، كفي ىذا الصدد تطرح كثتَ من التساؤلات 

ضد الإنسانية بل ىي جربية ابعريئة كعن ابؼمارسات كابعرائم ابؽمجية من قبل العدك، ككيف بؽا أف تكوف جربية 

 ضد الإنسانية مكتملة الأركاف لا بيكن نسيانها كستظل راسخة للذاكرة كالأذىاف.

                                                                                                                                                                                     
 .225ابؼصدر نفسو، ص (1
 .111نوار ياستُ، أـ النسور، ص (2
 .113ابؼصدر نفسو، ص (3
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 :ة بلمربع الغربياسي كلاتييىلعلاقتي ابغب كالكرا كبمثل

 خامسًا: دال الشخصية ومدلولذا:

 مدلول الشخصية:* 

صية على غرار العلامة اللسانية، فهي كحدة ينظر فيليب ىاموف على أف الشخصية الركائية دليل كإنها الشخ

 ( 1)مفصلة بشكل مزدكج كإنها دليل فارغ لا قيمة لو داخل نسق بؿدد أنها كائنات من كرؽ. 

 كللتعرؼ أكثر على فهم الشخصية يتطلب اللجوء غلى مقياستُ مهمتُ ذكربنا فيليب ىاموف:

 أولا: الدقياس الكمي:

كضوح الشخصية التي يقدمها الراكم، كبطريقة احصائية للمعلومات استطعنا  سالتي تقاكيقصد بو كمية ابؼعلومات 

 رصد الشخصيات ابؽامة كبرصلنا على:

                                                           
 .114ركلاف بارت، فيليب ىاموف، شعرية ابؼسركد، ص (1
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 عدد الصفحات أرقام الصفحات الشخصيات

 سي الطيب
11- 15- 93- 120- 143- 149- 194- 

225 
8 

 سي لخضر زرهار 

11- 16- 25- 35- 44- 54-74- 80- 

94- 106- 146- 158- 168- 200- 

220- 232- 253- 263 

18 

 7 197 -137 -127 -109 -48 -34 -25 سي الدسعود

 الرائد لوتراك

23- 42- 49- 60- 67- 70- 75- 92- 

98- 109- 114- 118- 122- 126- 

131- 140- 150- 155- 167- 171- 

186- 188- 200- 205- 206- 209- 

218- 230- 236- 243 

30 

 النقيب كلود

53- 98-124- 135- 141- 165- 181- 

187- 202- 207- 215- 219- 221- 

226- 229- 233- 240 

17 

 4 213 -212 -211 -205 مبروك سونار
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كيتبتُ من خلاؿ ابعدكؿ أف تصنيف الشخصيات يكوف على النحو التالر مع مراعاة بزصيص تشكيل بسيز لكل 

 شخصية على مستول ابؼدرج كيكوف على النحو الآتي:

 

خلاؿ ابؼخطط البيالش أف الشخصية الأكثر حضورنا في بقية الشخصيات من خلاؿ تطبيق ابؼقياس نلاحظ من 

تَ بتُ الشخصيات  بالكمي كاحصاء نسبة ابؼعلومات ابؼتواترة عن الشخصية كما نلاحظ أف ىناؾ تباين ليس بالك

 كل حسب تأثتَىا في الشخصية المحورية، كما تسمى بالشخصية الأساسية في الركاية.

 الدقياس النوعي:

فهذا ابؼقياس يقوـ بالبحث في مصدر للمعلومات عن شخصية معينة تقدـ من طرفها طرؼ الراكم، كىل ىي 

 ( 1)مقدمة مباشرة أـ غتَ مباشرة. 

كبفا تقدـ، فإف الراكم ينقل من خلاؿ ىذه الركاية كىو تسليط الضوء على بؾموعة من الوقائع كالأفكار كالقيم...، 

ع كتتباين القناعات كابؼشاعر بتُ بؿتل غاضب يسعى للقبض على ابؼخربتُ كبتُ كطنيتُ أحرار فحيث تتصار 

 بواكلوف نقل الأسلحة في ظل الظركؼ القاسية في ابعباؿ من جوع كبرد كمرض...

                                                           
 .114، صىاموف، شعرية السركدركلاف بارت، فيليب (1
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 الشخصيات
 تطبيق الدقياس النوعي

 الصفحة
 مصدر الدعلومات

 سي الطيب

 سي بػضر زىار

ن خلف الصخرة ما أطل سي الطيب برأسو م

الراسخة في عمق الأرض من أقدـ العصور  العظيمة

 كالأزماف حتى أتيح لعينيو ابؼشهد كلو.

حينما اطمأف سي الطيب إلذ ركابو كل شيء من 

، ببطء شديد كحذر صار مع القهقرلحولو رجع 

 الوقت طبيعة ثابتة لو.

 11ص

الشخصية 

 نفسها

و ينبغي ابؼهمة كاضحة لا لبس فيها على الاطلاؽ أن

 .ابؼصافحةعبور ىذه الناحية إلذ الضفة الأخرل 

ىنالك لن نعدـ ابؼخلصتُ الذين يوصلونها إلذ بر 

الأماف كيعملوف على توزيعها على الفصائل ابؼرابطة 

كالسرايا التي تنتشر ىنا كىناؾ على طوؿ السلاسل 

 ابعبلية.

 15ص

 

 

 15ص

الشخصية  سي بػضر زىار

 نفسها

يا اخوتي، إنو كلكن النصر السلاح كسلة فقط  -

 من عند الله 

 16ص

 سي السبتي
 سي بػضر زىار

 بطخم سي السبتي بسعادة ظاىرة. -

الإنساف ىو سر كل شيء، لن يكوف للأسلحة  -

 16ص
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، أك كاف الرعديدأم معتٌ إذا كاف من خلفها ابعباف 

 لا يؤمن بفكرة الوطن من الأساس.

ا أف النصر قريب كلكن علينا أف - بكذر  أدرم جيدن

في ىذا ابغتُ الذم تبدم فيو حاجب  ابؼغامرة،

 الشمس سوؼ يركب ابؼوجة.

 الرائد لوتراؾ

الشخصية 

 نفسها

كلكتٍ أنا الرائد ميشاؿ لوتراؾ أحلم بفرنسا كبتَة  -

 تتسع رقعتها لاستمرار. 

أبسناىا دكلة بؿتًمة موىوبة ابعانب، مرحا سابؿا،  -

سخة التي لا تزكؿ يقوـ على القانوف كابؼبادئ الرا

 بزكاؿ الرجاؿ.

 140ص

 نقيب كلود

من كقت لآخر ماف الرائد ميشاؿ لوتراؾ يشاركنا  -

 بعض آرائو في ابغب كابغرب كالدين.

يقاؿ أنو كاف ميالا للمطالعة من صباه الأكؿ،  -

تامة لا عن طمع أك  عةاختار سلك ابعيش عن قنا

 إكراه.

يعتمد على  الآف صار كاضحا أف الرائد ابؼخضرـ -

القوة العددية للجيش كيوصي بتكثيف النتَاف 

 كتركيزىا بشكل كبتَ مبالغ فيو. 

 53ص

 

 

 

 

 

 98ص

 23صجعت الضباط ابػمسة كالعشرين كقارة  -الشخصية  
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كلهم كبضستهم ببضع كلمات كجيزة الفصائل نفسها

 ابغذر.أكصيتهم فيها بأخذ ابغيطة كالتزاـ 

معركة كجود لا  أنها عرفتهم بكلمات بليغة نافدة -

حدكد، معركة بقاء للأصلح كما قرر "داركف" فإما 

أف نكوف كنظل بؼئات من السنتُ الأخرل أك لا 

 نكوف.

ا أك بعد سنضرب الثورة مرة أخرل من حيث  - غدن

لا تتوقع، في عقر دارىا ، سوؼ تكوف ىذه القاضية 

 كديدكش. كإعداـ زىانةالثانية بعد الإمساؾ بابؼدعو 

 

 

 

 23ص

 

 

 

 

 سيدم الطيب دبضاف

 سي بػضر زىار

قاؿ متى؟... كاف ينبغي أف نلتقي الإشارة في ىذا  -

ابغتُ يا سيدم الطيب، انها تقتًب من السادسة 

 كالربع، مع ذلك لا يظهر في الأفق شيئنا...

 25ص

 سي بؼسعود
 سي بػضر زىار

أجل، كلكن تعرؼ الطرؽ كمشاكلها التي تطرأ  -

اجئهم دكرية للعسكر لا بيكن من غتَ تقع، فقد تف

 الإفلات منها كلا بؿابصتها.

 25ص

 25ص إننا بصيعنا أيد أمينة - سي بؼسعود

 النقيب كلود ريغو

 الرائد لوتراؾ

كاف بودم حقنا لو اكلفت بهذه ابؼهمة ابغساسة   -

النقيب كلود ريغو فهو اذكى كاحد في ىذه الفئة 

 كأكثرىم شجاعة قلب كنزاىة.

 126ص
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 سونار مبركؾ

الشخصية 

 نفسها

يكفي أنهم بيلكوف مدافع رشاشة تقدؼ ابغمم  -

 ابغارقة... إنها دكلة عظيمة العدة كالعتاد.

ىم لا يهمتٍ رأم الأىالر لر... لا تعنيتٍ قواعد -

أنتسب إلذ  ة افابؼهمكلا طقوسهم كلا عتادىم، 

الدكلة العظمى كأصتَ جزءنا لا يتجزأ من كيانها 

 . السامق

 112ص

 

 

 113ص

 سي الطيب زىار

الشخصية 

 نفسها

كنت جالسنا أنتظر فنجاف القهوة تأتيتٍ بو عزيزتي   -

 راشيل.

صرت أحن غلى بلدم ابعزائر، في بعض الأكقات   -

كنت أختلي بنفسي في غرفتي كأخرج بعض الصور 

 القدبية.

 277ص

 

 277ص

قياس النوعي نلاحظ أنو انتقلنا بتُ * عند استقراء الأشكاؿ تقدلص ابؼعلومات حوؿ الشخصيات على ضوء ابؼ

بؾموعة من الأفكار كالوقائع كالقيم حيث بقد أف الشخصية ابعزائرية "سي بػضر زىار" ىي الأكثر حضور في 

 الركاية كتليها الشخصية الفرنسية "الرائد لوتراؾ". 

 ت ابؼعنوية كابؼادية.كبعد التعرؼ على مصادر ابؼعلومات ابؼقدمة حوؿ الشخصيات فيجب التساؤؿ عن ابؼؤىلا

 الدؤهلات الدعنوية والدادية:* 

من البيئة كالثقافة  ككذلك أنواع بـتلفة  يكشفلكل إنساف ملامح جسدية، نفسية كسلوكية معينة بسيزه عن البشر 

من السلوؾ فالشخصية ىي نسيج مركب من ثلاث مقومات كىي ابعانب النفسي الذم يشمل ابغياة الباطنية 
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خصية أك ابعانب الاجتماعي الذم يعكس كاقع الشخصية، أما ابعانب ابعسمي فيشمل كل مظاىر ابػاصة بالش

الشخصية ابػارجية من بفيزات كعيوب، كمن ىذا سنوضح الأبعاد التي تقوـ عليها شخصيات ركايتنا في ابعدكؿ 

 الآتي:

 البعد الاجتماعي البعد الجسمي البعد النفسي الشخصية

ة توحي إلذ الشعور الشخصي سي بػضر زىار

بالغربة، كيظهر التأثتَ بقهر 

الاستعمار الغاصب كابؼعاناة التي 

عايشتها، شخصية متدينة مؤمنة 

بقضاء الله كقدره، متمسك 

بالقضية ابعزائرية، شجاع كمكافح 

"السلاح فقط يا إخوتي، إنو سبب 

، كاف (1)كلكن النصر من عند الله

 بؿبنا للففن

قوة كصلابة للبدف كاف 

  ريعاف شبابوفي

رجل اجتماعي بؿب 

 لأصدقائو

بؾاىد كقائد في صفوؼ جيش  سي الطيب

التحرير ابعزائرم، ىو بؿط أنظار 

لفرنسا كالقبض عليو حلم صعب 

ابؼناؿ لكل عسكرم بابعيش 

شخص اجتماعي  قوم في مقتبل العمر

بؿب لرفقائو كمتحمل 

 للمسؤكلية

                                                           
 .48نوار ياستُ، أـ النسور، ص (1
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 الفرنسي

 حاقد، متفائل وم البنيةق بطل فرنسي، بوب أرض رائد لوتراؾ

شخصية مسابؼة طموحة، كاف  نقيب كلود ريغو

طيب القلب كمتعاطف مع 

الشعب ابعزائرم، حيث كاف 

تفكتَه في قضايا ىذا الشعب 

ابؼستعمر مستحقرنا للخونة، 

"بالنسبة إلر كاف كضع ابؼوتى 

 (1)ابؼكومتُ أفضل منا بكثتَ" 

ىؤلاء  بوصىثم في قولو "ترل ىل 

 (2)لا كما بكس الآف"الثوار فع

  كاف معجبنا بالثوار

 

 

 

    / 

 كاف كارىا لوطنو سونارمبركؾ 

 حاقدا على المجاىدين

 

خائن ليس لديو  شاحب الوجو

 أصدقاء

 كاره للعدك  سي سبتي مركالش

بؿب لوطنو، متأثر بالظركؼ 

القاسية التي كاجهت الثورة 

شخص بؿب  تقليدم ولباس

 ابؼزاح للضحك ك 

 بؿبا لوطنو

                                                           
 .219نوار ياستُ، أـ النسور، ص (1
 .219ابؼصدر نفسو، ص (2
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 ابعزائرية.

 الغربة

 كثتَ التفكتَ

شخصية كفية كبـلصة للوطن رغم  عمي أبضد

 تقدمو في السن

رجل عجوز، يرتدم 

 عمامة صفراء

بشوش كمتعاطف مع 

 رفاقو المجاىدين

 سادسًا: علاقة الشخصية بالدكان:

الشخصية ىي من اف تعد الشخصية الركائية من العناصر الأساسية كابؼهمة في بناء الركاية، كىناؾ من يقوؿ 

، فالشخصية ىي العصب ابؼؤثر في البناء الفتٍ للركاية (1)ابؼعلومات الرئيسية للركاية كابػطاب السردم بصفة عامة 
(2). 

فرضتها الطبيعة فلكل شيء مهما كاف صغتَنا أـ كبتَنا إطار بوتويو،  جدلية كجوديةكيعد ارتباط الشخصية بابؼكاف 

كىو الكياف  ،(3)لةخلانسالش لا بودد ذاتو إلا بو رفيو، كبيارس ابغضور كالغياب في فابؼكاف ىو شرط الوجود الإ

الاجتماعي الذم يتفاعل مع الإنساف كبؾتمعو، كقد تطورت النظرة غلى ابؼكاف بتطور الفكر البشرم لأنو كاف 

واقعي، بخلاؼ الدراسات اىتماـ الطوباكيات الفلسفية الكلاسيكية منصبا على ابؼكاف ابؼتخيل لا على ابؼكاف ال

 كاف اىتمامها الأساسي في ابؽندسة ابؼعمارية كالكتابات الأدبية.  التيابغديثة 

كيعتبر ابؼكاف أكثر دلالان كذلك بارتباطو بدا ىو بدا ىو موجود سواء كاف بؿسوسنا أك مدركنا، كمنو فابؼكاف يؤخذ 

اسات تتفق في كونها بزرجو في إطار ابعغرافي إلذ إطار آخر تعريفو بناء على الدراسة التي تتناكلو، إلا أف بصيع الدر 

                                                           
 .65، ص2007، 1إدريس بوديبة، البنية في ركايات طاىر كطار، ابعزائر، ط (1
 .1عثماف بدرم: بناء الشخصية الرئيسية في ركايات بقيب بؿفوظ، بتَكت، ط (2
 .22، ص2010شريف حبيلة: الركاية كالعنف، دراسة سوسيو نصية في الركاية ابعزائرية ابؼعاصرة، عالد الكتاب ابغديث، أريد، الأردف، ال (3
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ابؼكاف في ربط ابؼكاف في الأكضاع الاجتماعية التي يعيشها الفرد،  دلالتها تقتصريكفيو ابػياؿ كالفكر. كإذ  بقد 

 (1)فيصبح ابؼكاف كيانا اجتماعيا بيثل خلاصة بذارب الإنساف كبؾتمعو، بومل بعضنا من سلوؾ دكم ساكنيو. 

فالشخصيات إذف ىي التي تنتج أحداث الركاية فإنها لا بيكن القياـ بذلك إلا ضمن حيز مكالش فهو من 

ابؼقومات الأساسية للأحداث، كفي بناء العمل الركائي ىو ابؼكاف الذم يعطيها ابغرية في بناء ابؽوية كلو دكر فعاؿ 

 (2)في تكوين احساسات كانطباعات الفرد. 

ا بوصفو عنصر فنينا في الركاية فهو ابؼساعد على تطوير الأحداث كبناء الركاية، إذ تبرز أبنيتو في كيتناكؿ ابؼكاف ىن

ابغالات الشعورية ابؼتعددة، كالتي بقدىا في ركاية أـ النسور كالتي بقدىا بارزة في عدة مواضع كالتي بؽا الدكر الأكبر 

 في برريك ابؼشاعر كىذا ما جسد في شخصيات المجاىدين.

كما تدكر أحداث الركاية في مكاف لو تأثتَ كبتَ في نفسية المجاىدين كىي ابعباؿ الذم يعتبر الفضاء الأكسع ك 

ابؼفتوح جغرافينا، التي جرت فيو تفاصيل الأحداث كبـتلف صور ابؼعاناة كالتي بسثل في ابغصار الذم طبق عليهم 

 فاح.من قبل العدك حتى ابزذكا من ابعباؿ كطننا بؽم كمدرسة الك

أبنية ابؼكاف ابؼغلق كابؼفتوح لأنو يلعب دكرنا أساسينا ىو الآخر في تكوين الشخصية الرئيسية ككما  ينبغي الذككما 

يقوؿ بضيد بغميدالش: "إف الأمكنة بالإضافة إلذ اختلافها من حيث طابعها كنوعية الأشياء التي توجد فيها، بزضع 

كمن ىنا يتضح لنا من  (3)لاتساع كالضيق أك الانفتاح كالانغلاؽ". في شكلياتها أيضا إلذ مقياس آخر مرتبط با

 القوؿ أف ىناؾ نوعتُ من الأمكنة كقد جاءت في ركايتنا أـ النسور كثتَ من الأمكنة نذكر منها في ابعدكؿ التالر:

                                                           
 .24ابؼرجع نفسو، ص (1
 .231، ص2008مذكرة ابؼاجستتَ في الأدب العربي، جامعة محمد خيضر، بسكرة،  فضيلة الفاركؽ،ىنية شقوؽ: البنية السردية في ركايات  (2
 72بضيد بغميدالش، بنية النص السردم، ص (3
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 مغلق مفتوح الدكان

 مغلق دلاليا )ابغصار( مفتوح جغرافيا ابعباؿ

لاليا )الضغط الدمار(مغلق د مغلق جغرافيا ابؼنازؿ  

 مفتوح دلاليا )ابغرية( مفتوح جغرافيا شوارع فرنسا

 مغلق دلاليا )العنف، التخريب( مفتوح جغرافيا القرل

 مغلق دلاليا )الحصار( مفتوح جغرافيا الطرق

 مغلق دلاليا )الظلم كالاستغلاؿ( مغلق جغرافيا أكواخ الفلاحتُ

 كتاتيب القرآف

 )ابؼساجد( 
ابغرب( -مغلق دلاليا )سياسة التنصتَ كالتجهيل افيامغلق جغر   

 مغلق جغرافيا ابؼدارس
مغلق دلاليا )سياسة التنصتَ كذلك بابؽدـ 

 كالتخريب(

 

كىنا أبرز الأماكن كأبنها كابؼسيطرة في ىذه الركاية بقد الأماكن ابؼفتوحة كىي ملجأ لشخصيات الركاية مثل ابعباؿ 

 على عكس الأماكن ابؼغلقة. ا مدرسة كفاح بؽاتهالتي ابزذ

 سابعا: علاقة الشخصية بالزمن:

يعد الزمن من ركائز البناء الركائي، فلا تستقيم الأحداث دكف توظيفو، فمن خلالو تتضح السمات الأساسية 

 للركاية إذ بوقق بؼسة بصالية كفنية بفيزة فهو بدثابة القلب النابض فيها، فقد أصبح الزمن موضوعنا خصب يتناكلو

النقاد بالبحث كالدراسة كالتحليل، كبؼا لو من أبنية كبتَة في السرد الركائي إذ توصلوا إلذ أف معظم الركائيتُ الذين 
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أسهمت بذاربهم في تطوير الركاية من حيث الشكل كالطريقة كانوا مشغولر الذىن بالزمن كقيمتو، كعلى الأخص 

 (1)علاقتو ببنية الركاية. 

إلا من خلاؿ حركة الشخصيات فالأحداث كالوقائع التي جرت في الركاية تسافر في النص  كلا تظهر أبنية الزمن

السردم عبر الأزمنة )ابؼاضي، ابغاضر كابؼستقبل( كىو سفر الأحداث كالأكضاع الاجتماعية للشخصيات، فقد 

 زمارالطيب  سيقامت أحداث الركاية "أـ النسور" في سرد الأحداث كالوقائع من خلاؿ الزمن حيث أف شخصية

نراه يستًجع ماضيو عبر فعل التذكر كىو استًجاع ذكرياتو كأحداثو في فتًة الظلمات أثناء معركة أـ النسور حاملة 

 جرح ابؼاضي الأسود.

 كيتمثل عنصر الزمن في الراكم الذم بواكؿ بذريد كقائع الشخصيات الاجتماعية كالزمن كظاىرة ربطا بابؼاضي.

تغتَات الاجتماعية التي فرضتها كقائع كأحداث الركاية، أم اسقاط ابغاضر على ابؼاضي من فتشهد التحويلات كال

أجل تغتَ الأكضاع مثل: الظلم كالفقر كابعوع... كىذا ما ينطبق كيتجسد في ركاية أـ النسور التي عاشت فيها 

 الشخصيات ظركؼ صعبة.

نقف على العديد من المحطات، كنتفاعل مع  كيضعنا الراكم على بعد مسافة طويلة من ابؼاضي، جعلنا ذلك

أحداث الركاية، التي يقدمها لنا من قبل الشخصيات، ككظف كذلك شخصيات مرتبطة بالزمن ابغاضر كحاضر 

 في شخصيات تقدـ صور ابؼعاناة كالعنف في ظل الظركؼ القاسية في ابعباؿ.

ية القارئ معاناة المجاىدين من ناحية، أف تبعث في نفس دكاراتكبراكؿ ىذه الشخصيات من خلاؿ ىذه الاست

 كمن ناحية أخرل تبعث التفاؤؿ كالفرحة من خلاؿ استشرافها إلذ القادـ الأبصل ألا كىو أحلاـ الاستقلاؿ.

                                                           
 .23الزمن كالركاية، ص أ. أىندكلا: (1
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كمن ىنا نقوؿ أف للراكم لو دكر ابهابي في اضاءة ككشف كاستًجاعنا للماضي من خلاؿ ايصاؿ صوتو إلذ 

 حظات ابؼؤبؼة كإلذ قادتها الأبطاؿ.الشباب الذين لد يعيشوا تلك الل
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:الخاتمة  

لقد أفرزت دراستنا لوراية أـ النسور بالإستناد إلذ بعض التقنيات كابػطوات ابؼنهجية ابؼستمدة  من مقولات     

من  ابؼنهج السيميائي، كلقد كاف ابؽدؼ ىو الكشف عن دلالات مكونات الركاية السردية كاتصابؽا بدا برملو

 دلالات العناصر السردية لركاية أـ النسور على مستول العنواف كالغلاؼ....إلخ. 

كانطلاقا من مقاربة العتبات النصية للركاية كمكونات السرد ابؼتمثلة في الشخصيات كابؼكاف كالزماف كالاعتماد     

تي:على ابؼنهج السيميائي فقد توصلنا على بؾموعة من النتائج بيكن تلخيصها كالآ  

*جسدت ركاية أـ النسور الواقع الذم عاشتو ابعزائر زمن ابؼقاكمة الفرنسية كبالضبط زمن ابؼعركة التي بظيت بأـ 

كبتُ المجاىدين التي تضحي بدا بسلك من أجل ابغرية كالإستقلاؿ. شمالنسور فيظل الصراع القائم بتُ ابؼستعمر الغا  

كائي كقد احتول على العنواف كالصورة كاسم الكاتب، فالعنواف قد *غلاؼ الركاية ىو عتبة بزتزؿ فحول النص الر 

 استطاع أف يلج إلذ أعماؽ النص كاكتشاؼ مضمونو.

كاستعاف بدجموعة من الشخصيات الواقعية تتمثل في شخصيات فرنسية كأخرل جزائرية  حداث*سرد الكاتب الأ

رة للكفاح كابعهاد في سبيل كطنها.أمثاؿ سي الطيب كسي بػضر زمار كسي بـتار، فهي شاىد عياف كصو   

*استخداـ مقاربة فيليب ىاموف للشخصية كالكشف عن جوانب عديدة بداية بسماتها كخصائصها الفيزيولوجية 

 كانتهاء بالدلالة التي أكحت عنها.

الدلالية  *لد يهتم الكاتب بتحديد الأكصاؼ ابػارجية للشخصيات بقدر تركيزه على أفعابؽا كأقوابؽا كابراز قيمتها

لتعرؼ اكثر على عمق كتاريخ ابعزائر، كىذا من خلاؿ كركد بعض الأبظاء التاربىية.....  ا التي توحي برسالة إلذ

 إلخ.

العامية في مقاطع النص. ة.إعتماد الكاتب على اللغ  

من الأمكنة *يعد ابؼكاف في الركاية أىم الأركاف التي تشكل بنية النص الركائي، حيث بقدىا تتنوع بتُ نوعتُ 



 

 120 

فهناؾ أمكنة مفتوحة كتتمثل في القول كشوارع فرنسا كابعباؿ الذم كاف مدرسة لكفاح بالنسبة للمجاىدين 

في كل مكاف، كمن ىذه الأمكنة  يلكالأماكن ابؼغلقة في ابؼنازؿ كابؼساجد التي طبقت عليها فرنسا سياسة التجه

 بومل دلالات كيعبر عن نفسية شخصيات الركاية.

يعتبر تقنية سردية تسمح بتتبع مسار الشخصيات في الركاية كضبط بؿاكر التواتر ابؼتمثلة في ذج العاملي *النمو 

كالتي تتكوف بتُ ابؼرسل كابؼرسل إليو. التواصلالعلاقات التالية: علاقة ا  

تعرؼ على ما دكر كبتَ لل*علاقة الشخصية بابؼكاف كالزماف بنا عنصراف اساسياف كمهماف كظفا في الركاية كبؽ

بينهما كيعتبراف  صلذ احتل ابؼكاف حيزا كبتَا في ركاية أـ النسور، فعنصرا ابؼكاف كالزماف لا بيكن الفالشخصية ا

عنصراف يتم بهما بناء شكلية اعتماد على ملامح الشخصيات كفي الاختَ نقوؿ إف الركاية انعكاس لواقع ابعزائر 

زمن الإستعمار الفرنسي الغاشم  فيعامة كالمجاىدين بصفة خاصة، كالظركؼ القاسية التي عاشتها ابعزائر بصفة

 عدلص الإنسانية. كىذا تأكيد على اف الواقع كاف منبعا للركاية.

كبهذه النتائج نكوف قد توصلنا إلذ نهاية البحث ابؼتواضع كلا بيكن أف نقوؿ اننا توصلنا إلذ ما يتعلق بابؼوضوع     

قوـ بو غتَنا لقراءتها كاختلافها حسب القارئ.لأف النص سيظل عرضة للبحث كسي  
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 ملخص:
 التي" النسور أـ" ياستُ نوار ركاية في كالإجتماعية الفكريةك  الفنية الرؤل كوامن استكناه إلذ البحث ىذا يركـ

.ابعزائرم لشعبا منها عالس التي الآلاـ تلك عن حديثاك  ،طابعا ثوريا برمل  
.الثرم الركائي النص ىذا كبصاليات كوامن باستخراج الكفيل أنو نعتقد الذم السيميائي ابؼنهج على اعتمادا كىذا  

 

Resumé 

Cette recherche vise à explorer les visions artistiques, intellectuelles et sociales 

cachées dans le roman "Mère des aigles" de Nouar Yassin, qui porte un carac-

tère révolutionnaire, et parle de ces douleurs dont le peuple algérien a souffert. 

Celle-ci repose sur l'approche sémiotique qui, selon nous, est garante de l'extrac-

tion des potentialités et de l'esthétique de ce riche texte de fiction. 
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