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 لله الذي أعاننا عمى إنجاز ىذا العمؿ، وسخر لنا مف عباده مف يكوف لنا عونًا، وسندًا الحمد

 نتقدّـ بالشكر الجزيؿ والتقدير، والامتناف إلى

 كؿّ مف تفضّؿ ومدّ يد العوف لإخراج ىذا البحث إلى النّور، ونخص بالذكر أستاذتنا الفاضمة

 الدكتورة "فاطمة نصير"

في ىذا البحث، وأرشدتنا بنصائحيا اليامّة، وآرائيا، فمـ تبخؿ بوقتيا  التي كانت السّند القوي
 وعمميا وفكرىا لنخطو خطوة نحو الأفضؿ

 قسـ المغة والأدب العربي وشكرنا وامتناننا إلى كؿّ أساتذة 

وكذلؾ كؿ الشكر والامتناف إلى الأساتذة أعضاء المناقشة الذيف يساىموف في تقويـ ىذه 
ثرائيا  .المذكرة وا 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 



 مقدمة

 ب‌
 

  

حَظِيَتْ الرّواية بشكؿ عاـ بقدر كبير مف الاىتماـ والدراسة باعتبارىا جنسا أدبيا      
معاصرا، فيي تعتبر نسقا ثقافيا واضح المعالـ، إذ تتكوف كأيّ نسؽ مف مجموعة متكاممة 
ومختمفة مف العناصر، كما أنّيا نتاج ثقافي بامتياز، يساعدنا عمى اِسْتِقْراء الثقافات المنتجة 

 اخؿ النّص، انطلاقا مف سيرورة الأنظمة المتحكّمة في إنتاج ىذا النّص.د

إذا كانت الرّواية عموما منتجة لمثقافة، فإفّ الرواية الجزائرية المكتوبة بالمغة الفرنسية      
خصوصا تحمؿ كمّا ثقافيا ىائلًا، إذ تعتبر مزجا بيف ىوية الكاتب الجزائري الذي يُريد أف 

ممو مف جية ولغة المستعمر مف جية أخرى، ىذا التمازج والتّداخؿ الثقافي يخدـ بلاده بق
يمنح ىذا النوع مف الروايات مشروعية الدّراسة لأفّ المغة تؤثر في روح الكتابة، ويبقى ىذا 
النوع مف الروايات متأرجحا بيف المكتبة الفرنسية التي تدّعي امتلاكيا ليا بحكـ المّغة، وبيف 

 ئرية التي تحاوؿ الحفاظ عمييا لأنّيا إِرْثٌ غاؿٍ.المكتبة الجزا

لمحمد ديب  La grande maisonضمف كؿّ ىذا، جاءت رواية )الدار الكبير(        
لترسـ لنا صورة محدّدة عف المجتمع الجزائري إباف الاستعمار حيث تعرّض محمد ديب في 

وّناتو الثقافية والاجتماعية روايتو إلى معالجة عمؽ معاناة ىذا المجتمع، وكذا أعماؽ مك
والسياسية، وىنا يبدأ التّداخؿ والذي يساىـ في تشكيؿ ىويّة أفراد مجتمع الرواية، ىذا ما 
جعمنا نشغؼ بالموضوع ونرغب في الكشؼ عنو لمقارئ الكريـ، فكاف موضوع بحثنا: "نسؽ 

عف الإشكالية  اليوية في رواية الدار الكبيرة لمحمد ديب، واليدؼ مف ىذا البحث الكشؼ
 التالية: ما ىي ىوية الشخصيات الموجودة في رواية الدار الكبيرة؟ وما ىي أبعادىا؟

، قسمنا البحث إلى الفصؿ الأوؿ نظري، والفصؿ الثاني تطبيقي،        لبموغ اليدؼ المرسوـ
 بالإضافة إلى مقدّمة وخاتمة.

طيا بالنّقد الثقافي، ومفيوـ النقد تناولنا الحديث في الفصؿ الأوؿ عف مفيوـ الثقافة وارتبا
 الثقافي بالتفصيؿ وأعلامو وجذوره وروافده وغيرىا.



 مقدمة

 ج‌
 

لنصؿ إلى الفصؿ الثاني بعنواف نسؽ اليوية في رواية " الدار الكبيرة " حيث تـ تقسيمو إلى 
مبحثيف: المبحث الأوؿ يتحدّث عف ىوية الشخصيات الرئيسية والثانوية الموجودة في 

ّـ الثقافة والدّيف  الرّواية، أما المبحث الثاني فيتحدث عف أبعاد اليوية بدءًا بالمجتمع، ث
 والانتماء الجغرافي والمّغة، وفي الخاتمة توصمنا إلى جممة مف النتائج.

انتيجنا المنيج الثقافي واستعنا بالمنيج التاريخي والوصفي، لنقرأ ما وراء السطور، وما       
ديب، إلّا مف خلاؿ توظيؼ الاستعمار الفرنسي وردود أفعاؿ لـ يعبّر عنو بصراحة محمد 

الجزائرييف، حيث يبدو المجتمع الجزائري مختمؼ كؿ الاختلاؼ، فمو لغتو ودينو وعاداتو 
 وتقاليده التي تجعمو مستقلاِّ عمّا أرادت فرنسا أف تثُْبِتَوُ بأنّو شعب فرنسي.

 استطعنا تجاوزىا.واجيتنا القميؿ مف الصّعوبات ككؿ بحث لكنّنا   

في الأخير نقوؿ الحمد لله عمى فضمو العظيـ، ونتقدّـ بجزيؿ الشكر للؤستاذة الرّائعة       
 الدكتورة "فاطمة نصير" عمى توجيينا.

 

 

 

 

 

 



 

 

 الأول: النقد الثقافي اقتراب من المفاهيم الفصل

 مفهوم الثقافة وارتباطها بالنقد الثقافي.ـــ 1

 .لمثقفمفهوم اـــ 2

 مفهوم المثاقفةـــ 3

 مفهوم النقد الثقافيـــ 4

 مفهوم النّسق ـــ 
 روافد النقد الثقافيـــ 

 موضوعات النقد الثقافي.ـــ 
 مرجعيات النقد الثقافيـــ 5

 لدراسات الثقافيةاـــ 1ـــ5
 الفرق بين النقد الثقافي والدراسات الثقافيةـــ 2ـــ5

 علاقة النقد الثقافي بالنقد الأدبيـــ 3ـــ5
 النقد الثقافي في الدّراسات الحديثةـــ 6

 عندالغرب ـــ1ـــ6
 vincentbarryleitchفنست ليتشـــ أ

 Homi-bhabbeهومي بابا ـــ  ب
 Roland barthesرولان بارث ـــ ج

 بعندالعر ـــ 2ـــ6  
 عبد الله الغذاميـــ أ

 إدوارد سعيدـــ  ب
جابر عصفورـــ ج



 النقد الثقافي اقتراب مف المفاىيـ     الفصؿ الأوؿ:                                        

5 
 

 مفهوم الثقافة وارتباطها بالنقد الثقافي:

تطوّرت الثقافة عبر العصور وأثارت جدلا واسعا لدى الباحثيف، الذيف أكدوا عمى تعدد    
ساتيا في الحقؿ الأنثروبولوجي، حيث توصّموا إلى أىـ خاصّية متعمقة ادر  مفيوميا وتفاوت
 بالإنساف وىي:

التواصؿ الذي نبّو إليو عمماء السيمولوجيا، واعتبروه ناتجا عف قصدية واعية تربط       
الفرد بالجماعة، ضمف الإطار العاـ لمحياة "فالثقافة بذلؾ ىي جوىر ىذا النّظاـ ومركزه 

 .1ىو ميدانيا الفعمي الذي يوفر لنظاميا قواعد الفعؿ البشري اجتماعيا"والمجتمع 

الجوىر التواصمي لمثقافة مادة ووظيفة أدّى للاىتماـ بالمّغة، عمى الرغـ مف جودة       
تواصؿ غير لساني، إلا أنو لا يجوز كفاءة المغة ولا يحؿّ محمّيا، مما يجعؿ المغة غير قابمة 

معرفة الثقافات ووجود الجماعات والشعوب مرىوف بقوّة لغاتيا، وما  للاستبداؿ، بدليؿ أف
أنتجتو تواصميا في شكؿ نصوص، سواء ذات طابع نفعي أو أدبي ما دامت صفة التواصؿ 

 متواجدة وحادثة في تداوليا.

الثقافة كممة تطورت دلاليا، واكتسبت مفيوميا داخؿ البيئة الغربية، حيث يعرؼ "ادوارد      
بأنّيا "ىذا الكؿ المعقد الذي  1971ر" الثقافة في كتابو الثقافة البدائية الذي نشره سنة تايمو 

والفف والحقوؽ والأخلاؽ والعادات وكؿ قدرات وأعراؼ أخرى  لاعتماديتضمف المعرفة وا
، فالثقافة مف وجية نظر تايمور ىي المعرفة الواسعة والشاممة 2اكتسبيا كفرد في المجتمع"

نجد مالؾ بف نبي مف المفكريف  علاقة بالإنساف داخؿ المجتمع وما يحكمو فيو.لكؿ ما لو 
العرب الذيف قدموا مفيوما حوؿ الثقافة، حيث يرى أفّ الثقافة "مجموعة مف الصفات الخمقية 

 والقيـ الاجتماعية التي تؤثر في الفرد منذ ولادتو
                                                           

، 99، العدد2018المقاربة الأنثروبولوجية والثقافة، مجمة فصوؿ، الييئة المصرية العامة لمكتاب، ربيع  :مبروؾ دريديػػػػ 1
 .30، ص(25/3مج)

، 1، المثقؼ العربي وتحديات العولمة، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، طالمثاقفةمحمد محفوظ: الحضور و  ػػػ2
 .126، ص2000



 النقد الثقافي اقتراب مف المفاىيـ     الفصؿ الأوؿ:                                        

6 
 

، فالثقافة تختمؼ مف 1وتصبح لا شعوريا العلاقة التي تربط سموكو بأسموب الحياة في الوسط"
تكوف متجانسة ، كما يمكف أف يتواجد في المجتمع الواحد ثقافات متعددة، قد رمجتمع لآخ

 وقد تكوف مختمفة.

 المثقف: مفهومػػػ2

المثقؼ أحد ممثمي الشعب نظرا لممكانة الميمة التي يشغميا ودوره في المجتمع وعلاقتو      
بالسمطة السياسية، فالمتتبع لمسار التاريخ يجد أفّ المثقؼ طالما لعب دورًا حاسما في توجيو 

فالمثقؼ "ىو شخص يؤدي Gramsci رامشيغ الأفكار، وتحقيؽ الحرّيات، وعميو وحسب
 .2مجموعة محددة مف الوظائؼ في المجتمع، فيو أقرب إلى الواقع مف أي شيء"

إذف، المثقؼ ىو ذلؾ الإنساف الذي يجعؿ مف الأفكار موضوع عمؿ، بإعطائيا البعد       
بأفّ المثقؼ "ىو الذي يبدع  الإنساني والاجتماعي، وىذا ما دعا لو المفكر ىشاـ جعيط
، كما يرى ادوارد سعيد صورة 3ويخمؽ ويمثؿ دورًا في ربط الثقافة بالواقع الفكري أو السياسي"

المثقؼ "باعتباره يمثؿ بوضوح موقفا مف لوف ما وىو شخص يقدـ صورًا تمثيمية مفصمة إلى 
ىو أفّ المثقفيف أو جميوره عمى الرغـ مف شتى ألواف الحواجز والعراقيؿ، وما أقوؿ بو 

، وبيذا فقد ذىب ادوارد سعيد 4المفكريف أفراد ليـ رسالة، وىي رسالة في تمثيؿ شيء ..."
 تشمؿ كؿ ما ىو إنساني وفكري وحتى عممي. اعاتعإشبعيدًا لإعطاء المثقؼ 

 مفهوم المثاقفة:ػػػ3

قد تؤدي في  التبادؿ الحاصؿ بيف الثقافات وما ينجـ عنو مف عناصر ثقافية جديدة،     
الكثير مف الأحياف إلى ضياع تاـ لمثقافة الضعيفة، ىو ما اصطمح عميو بالمثاقفة ولقد حاوؿ 

                                                           
 .74، ص2013، 1مشكمة الثقافة، تر: عبد الصبور شاىيف، دار الوعي، الجزائر، ط :مالؾ بف نبيػػػ1
 .40، ص2006، 1ادوارد سعيد: المثقؼ والسمطة، تر محمد عناني، رؤية لمنشر والتوزيع، طػػػ 2
 .20ػػػ محمد محفوظ: الحضور والمثاقفة العربية وتحدّيات العولمة، ص3
 .15ػػػ إدوارد سعيد: المثقؼ والسمطة، ص4
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ىذا المصطمح عمى النحو  وتمظيرات"عز الديف المناصرة" تحديد المعاني المتعددة لأشكاؿ 
 1التالي: "كما أشار "عز الديف المناصرة""

 تتـ المثاقفة بيف الطرفيف.ػػػ 

 المثاقفة بالقوة والقبوؿ.تتـ ػػػ 

 تحمؿ المثاقفة معنى التعالي عند طرؼ والدونية عند طرؼ آخر. ػػػ

 تحمؿ المثاقفة معنى الفترات الانتقالية والصراع بيف طرفيف )الاستعمار(. ػػػ

 تحمؿ المثاقفة معنى الاتصاؿ والتواصؿ والانفتاح والتبادؿ الثقافي الإيجابي. ػػػ

 نى التأقمـ مع ثقافة الآخر والاندماج.تحمؿ المثاقفة مع ػػػ

قد يؤدي ذلؾ إلى ازدواجية في الشخصية، حيث تبقى دائرة بيف عناصر اليوية الأولى  ػػػ
 وبيف العناصر الجديدة.

 يمكننا القوؿ أفّ المثاقفة تتـ بأشكاؿ متباينة طرفاىا الأساسياف الأنا والآخر.     

 مفهوم النقد الثقافي:ـــ  4

ع لممسيرة المعرفية النقدية يرى أنيا خضعت لسمسمة متوالية مف التغيرات، بفضؿ المتتب   
التغذية الفمسفية المستمرة التي تمد العمؿ النقدي بأسباب البقاء، فالمكانة التي تشغميا الفمسفة 

 في مياديف النقد الحديث تعد مكانة حيوية وذات توجيات كثيرة ومتنوعة مف أىميا:

بنيوي ففيو يعزؿ النص عف سياقاتو الخارجية وعف العلاقات الاجتماعية التوجو ال      
المرتبطة بالعممية الإبداعية لمنص، حيث تحوؿ النقاد إلى مجرد أدوات وصفية لا تتعدى 
الشكؿ بما ىو قائـ ودوف اعتبار لكيفية قيامو، وىذا ما لفت انتباه النقاد والمفكريف، وكاف 

                                                           
1

، 1996، 1، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت، طإشكاليعز الديف المناصرة: المثاقفة والنقد المقارف منظور ـــ‌
 .74،73ص
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باتجاىات ما بعد البنيوية كالتفكيكية، نظرية التمقي، والنقد الثقافي ميداف اشتغاليـ فيما يعرؼ 
الذي يعد نقمة نوعية في العممية النقدية. "فمقد تبنى النقد الثقافي دور مساءلة والعموـ المنتمية 

جب ممارسات النقد الأدبي التقميدية وممارسات استو إلى الحقؿ الاجتماعي وعموـ الإنساف، 
 1الجمالية فييا دورا حاسما".النظرية 

النقد الثقافي ىو صورة لربط النّص بمحيطو الخارجي، ليسعى إلى البحث فيما وراء     
الجمالية، ليصؿ إلى أنساؽ ثقافية ليا علاقة وطيدة بالمجتمع، كما يمكف اعتبار "النّقد 

ينقد الأنساؽ  الثقافي فرع مف فروع النقد النصوصي، ومف ثـ فيو أحد عموـ الأدب، بمعنى
المضمرة التي ينطوي عمييا الخطاب الثقافي بكؿ تجمياتو وأنماطو وصيغة ما ىو غير رسمي 

، وعميو فالنّص في النّقد الثقافي ليس بمعزؿ عف علاقات إنتاجو التاريخية 2وغير مؤسساتي"
مُنْتَجَة  ولا عف مجتمعو، مما يسمح لنا القوؿ أفّ علاقة النّص بالمجتمع ىي علاقة دياليكتية

نّما  لا الجماليمعنى يكشؼ ومُنْتِجَة في آف واحد، وىو " ليذا  كما ىو شأف النّقد الأدبي وا 
ممّا يسمح لنا بقراءة النّص الأدبي  ،3ىمّو كشؼ المخبوء مف تحت أقنعة البلاغي الجمالي"

النّص  في ضوء مبادئ النقد الثقافي والتي يمكف تمخيصيا في مقولة بسيطة ىي "إلغاء سمطة
الأدبي ورفض استقلاليتو عف القوى التاريخية والثقافية التي أنتجتو مف جية وعف الخطابات 

 4الأخرى الأدبية وغير الأدبية التي أنتجتيا أيضا القوى التاريخية".

إفّ النّقد الثقافي يدرس الممارسات الخطابية التي تأتي إلينا عمى شكؿ أبنية مرتبطة      
ذا كاف بالمعرفة والسمط ة وييتـ بالمضمرات الدلالية الكامنة وراء الخطاب الجمالي الظاىر، وا 

النّص ىو ميداف اشتغاؿ النّشاط النقدي خصوصا فإفّ النقد الثقافي ينظر إلى النص كمادة 
خاـ لا يقرأ لذاتو أو لجماليتو فقط بؿ يعامؿ النّص بوصفو حامؿ لنسؽ وىذا النسؽ ىو الذي 

                                                           
 .216ص ، 1999: طرائؽ الحداثة ضد المتوائميف الجدد، تر ىاروف عبد القادر، عالـ المعرفة، الكويت، رايموندويميامزػػػ 1
 .84-83ص، 2008، 4عبد الله الغذامي: النّقد قراءة الأنساؽ الثقافية العربية المركز الثقافي العربي، المغرب، ط ػػػ2
 .84، 83صنفسو:المرجعػػػ3
، ناشروف، بيروت، طعمي حفناوي: مدخؿ في نظر ػػػ ب4  .209، ص2007: 1ية النقد المقارف، الدار العربية لمعموـ
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إلى كشفو مف خلاؿ النّص، " وأضؼ إلى ذلؾ أنّو نقد دائما وأبدا نقد  يسعى النقد الثقافي
،ومنو نستنتج أفّ النقد الثقافي يعتبر النّص علامة ثقافية قبؿ أف يكوف قيمة 1أيديولوجي"

 جمالية.

 مفهوم النّسق الثقافي:ـــ 

يجري استخداـ "كممة "النّسؽ" كثيرًا في الخطاب العاـ والخاص، وتشيع في الكتابات       
إلى درجة قد تشوّه دلالتو، وتبدأ بسيطة كأف تعني ما كاف عمى نظاـ واحد، كما في تعريؼ 

" systemأو بمعنى النّظاـ " "structureالمعجـ الوسيط، وقد تأتي مرادفة لمعنى البِنْيَة " 
 .2صطمح دي سوسير، واجتيد باحثوف عرب في تصميـ مفيوميـ الخاص لمنّسؽ"حسب م

يشكّؿ مفيوـ النّسؽ محورا مركزيا في مشروع النّقد الثقّافي، والنّسؽ عند عبد الله      
الغذّامي "مصطمح نقدي يؤدّي وظيفة نسقيّة وىذه الأخيرة تتحقّؽ مف خلاؿ وجود مجموعة 

 3مف الشّروط":

أف يكوف النّص جميلا ويستيمؾ بوصفو جميلا، لأفّ أخطر حيؿ الثقافة لتمرير  لابدّ ػػػ  أ
 الأنساؽ ىي الجماليّة.

معنى أفّ النّص يخفي في مكنوناتو مضمرات لا نستطيع أف نبمغيا إلّا عف طريؽ      
 التأويؿ.

عؿ أف يكوف النّص جماىيريا، ويحظى بمقروئية عريضة، وذلؾ لنرى ما للؤنساؽ مف فػػػ  ب
 عمومي ضارب في الذّىف الاجتماعي والثقافي.

                                                           
‌.234صػػػ المرجع السابؽ :1
 .76ص ، عبد الله الغذّامي: النقد الثقافي قراءة في الأنساؽ الثقافية العربيةػػػ 2
‌.78، 77ػػػ المرجع نفسو: ص3
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أف يكوف المضمر منيا نقيضًا ومضادا لمعمني، فإف لـ يكف ىناؾ نسؽ مضمر مف ػػػ  جػ
 تحت العمني، فحينئذ لا يدخؿ النّص في مجاؿ النقد الثقافي.

 نسقاف يحدثاف معا في آف واحد أو في ما ىو بحكـ النص الواحد.ػػػ  د

ف ىذا نستنتج أفّ النّص نكتشفو مف خلاؿ نسقاف أحدىما مضمر والآخر انطلاقا م      
جمي قبيح وراء جميؿ وبذلؾ تتحقؽ الوظيفة النّسقيةّ، فالغذامي قد عرّؼ النّسؽ مف خلاؿ كؿّ 
فّ ىذه الدلالة ليست مصنوعة مف مؤلؼ ولكنيا مُنْكَتِبَةُ  ما ذكر عمى أنّو "دلالة مضمرة وا 

لفتيا الثقافة، ومستيمكوىا جماىير المّغة مف كتّاب وقرّاء يتساوى ومنغرسة في الخطاب، مؤ 
، ومف خلاؿ ذلؾ 1"المسوّد معفي ذلؾ الصّغير مع الكبير والنّساء مع الرّجاؿ والميمّش 

 2ىناؾ شروط يجب أف تتوفّر في النّسؽ وىي:

اجات النّاس لابدّ أف يتّصؼ النّسؽ بأنّو أزلي تاريخي، وراسخ لو الغمبة في تجسيد حػػػ 1
 تحت أغطية جمالية وبلاغية.

أف يكوف جبروتا رمزيا، يحرّؾ الذىف الثقافي للؤمة، ويقوـ بتنميط ذائقتيا وطرائؽ تفكيكيا ػػػ 2
 وتفكيرىا وميوليا وأحكاميا.

أف النّسؽ عبارة عف رمز يتبادر إلى الأذىاف، فيو لا يفيـ مباشرة إلّا بعد التّأمؿ  نستنتج
 المضمر والتمعّف.

لبمورة طبيعة النقد (litche) اجتيد الغذامي في تطوير الخصائص التي طرحيا ليتش     
الثقافي مف خلاؿ ما يسمّيو نظرية النّسؽ المضمر، وىو نسؽ ثقافي وتاريخي، يتكوف عبر 

قف الاختفاء مف تحت عباءة النّصوص، ويكوف لو دور سحري ويتالبنية الثقافية والحضارية، 

                                                           
 .79صػػػ المرجع السابؽ: 1
‌.79ص ػػػ المرجعنفسو:2
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في توجيو عقمية الثقافة، وذائقتيا ورسـ سيرتيا الذّىنيّة والجمالية، إنّو يبحث عمّا وراء 
 .1الجماليات مف أنساؽ مضمرة في النّصوص"

اؽ الثقافية المضمرة في الثقافة العربية الغذامي في مشروعو النّقدي ينظر إلى قراءة الأنس   
حيث لجأ إلى منيج القراءة التأويمية كما أف النقد الثقافي وُجد أَصْلًا مف أجؿ تمؾ الأنساؽ 

خراجيا مف تحت غطاء الجماؿ والبلاغة.  لكشفيا، وا 

لعؿّ مف أبرز علامات النّسؽ أف تختمط الأحكاـ الثقافية ليس لدى المؤسسة الثقافية     
تطمعاتيـ التجديدية عمى صورة  تأتي حتى لالرسمية بؿ لدى ممثمي التجديد والتحديث، ا

مشوّىة، ومحدودة المطمح، ممّا يعني أفّ النّسؽ يصؿ في ىيمنتو حدًا لا يتحكـ فيو 
 بالخطاب الرّسمي فحسب بؿ الخطاب المعارض أيضا.

 روافد النقد الثقافي: ـــ 

النقد الثقافي مف حقوؿ وروافد معرفية عدّة مثؿ: الفمسفة والبلاغة والأدب والنقد،  استفاد   
كما انفتح عمى مجموعة مف المناىج النقديّة تمثّلا أو معارضة مثؿ البنيوية والسيميائيات 

وي وجمالية التمقي والماركسية الجديدة والتّاريخانية النسوالتفكيكية والتأويمية والنقد 
.الخ، وبصفة عامة لقد تأثر النقد الثقافي أيّما تأثرا بالنقد الحداثي والنقد ما بعد الجديدة..

 الحداثي عمى حدّ سواء.

، ميشيؿ Roland Barthes، رولاف بارتRichardsكما تأثر النّقد بكتابات )ريتشاردز    
 ( وفي ىذا الأمر، يقوؿ الغذاميJacques Derrida، جاؾ دريداMichel Foucaultفوكو

في كتابو )النّقد الثقافي(: "تدرّجت النّقلات النوعية في مجاؿ النّظر النّقدي مف أطروحة 
 Rolandفي التعامؿ مع القوؿ الأدبي بوصفو عملا إلى رولاف بارت Richardsريتشاردز

Barthes فرات الثقافية كما عمؿ( إلى )النّص( ووقوفو عمى الشالذي حاوؿ التصوّر مف )ال

                                                           

 .80، صالمرجع السابؽػػػ1
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وفي أعمالو الأخرى في فتح مجاؿ النّظر النّقدي إلى آفاؽ  Balzac و لِبَالْزَاؾفعؿ في قراءات
 1أوسع وأعمؽ مف مجرّد النّظر مف )النّص( إلى )الخطاب(".

يبدو لنا مف ىذا أفّ "النّقد الثقافي أقرب إلى المنيج التّفكيكي مف باقي المناىج الأخرى،     
ة التي تتمثّؿ في: الاختلاؼ والتشريح، والنّص نظرًا لوجود مجموعة مف القوائـ المشترك

 2واستكشاؼ المضمر والمختمؼ". والتقويضالمضاد، 

ظير النّقد الثقافي في الغرب "كرد فعؿ عمى النظرية الجمالية، والبنيوية المسانية،       
ديدة، والسيميائية النّصية، وفوضى التفكيؾ وعدميتو، وذلؾ باتّجاىاتو المختمفة الماركسية الج

، ىذا وقد ارتبط النّسويوالمادية الثقافية، والتاريخانية الجديدة، وما بعد الكولونيالية، والنّقد 
النقد الثقافي، وذلؾ عمى مستوى التحميؿ، وتشغيؿ الآليات المنيجية بمجموعة مف العموـ 

والأنثروبولوجيا، وعمـ النّفس وعمـ الاجتماع، والفمسفة، وعموـ  الإنسانية، كالتّاريخ والانثولوجيا
 3الإعلاـ، وعموـ الحضارة".

 موضوعات النقد الثقافي:ػػػ

تتناوؿ الدراسات الثقافيّة بصفة عامّة والنّقد الثقافي بصفة خاصّة "المواضيع ذات      
البدائية أـ المجتمعات الصّنعة الثقافية والذىنية والفكرية سوى كاف ذلؾ في المجتمعات 

الثقافية المتمدّنة، ويعني ىذا أفّ الثقافة ترتبط بعالـ الفف، والخياؿ والأفكار، والتشكّلات 
البشريّة، والتّركيز عمى المؤسسات الثقافية، وبياف أنظمتيا الدّلالية ومعرفة كؿ ما أنتجتو 

 4الثقافة وما أفرزتو."

                                                           

الغذامي النّاقد قراءات في مشروع الغذامي النقدي، مؤسسة اليمامة لمنّشر، الرّياض، :عبد الرحمف بف إسماعيؿ السماعيؿ ػػػ1
 .18، ص2002، يناير 2001، ديسمبر، 98، 97العدد

 .18ػػػ المرجع نفسو: ص2
 .20ص نفسو: لمرجعاػػػ3
‌. 13، ص2004، 1نقد ثقافي أـ نقد أدبي؟ دار الفكر لمنشر والتوزيع، ط :اصطيؼ عبد النبيو الله الغذامي عبد  ػػػ4
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درس النّصوص والخطابات ضمف أنساقيا التناقضية إذف، فالنّقد الثقافي ىو الذي ي      
المضمرة، سواء كاف ذلؾ في الشعر أو الرّواية أـ القصّة أـ المسرح، بؿ يمكف القوؿ إفّ النّقد 
الثقافي يمكف تطبيقو في جميع المجالات الأدبيّة والفنّية، وبالتّالي يدرس النّقد الثقافي 

لاقة الأنا بالغير، واليويّات الميمّشة والمواضيع مواضيع عدّة منيا المرأة، الجنس،... وع
 المرفوضة، والممنوعة في الأوساط الأكاديمية.

كما تنكبّ عمى الأعراؼ غير المقبولة مؤسساتيا،وبيذا "تتحوّؿ ثقافة اليامش إلى ثقافة       
المركز ومف ىذه الصعوبة القاىرة أصبح التعامؿ مع الثقافة تعاملا محمّيا، أي ضمف 

لمؤسسة الثقافية الخاصة، لذلؾ يأتي تعريؼ الثقافة أبدا مقصورًا عمى خصوصية مجتمعو، ا
 1أي أفّ النّظاـ الثقافي في خصوصيتو سيبقى منغمقا عمى نفسو ميما حاوؿ الانفتاح".

ليس غريبا أف نجد دراسات الثقافة تصبّ اىتماميا عمى جزئية فرعية أو عمى       
ة، كالاىتماـ بجزئية مف قيـ المجتمعات البدائية في عمـ مجتمعات صغيرة جدا محدود

 الأنثروبولوجيا، أو التركيز عمى الجنس في الدّراسات النّسائية.

يعود سبب الخصوصيّة المتعمّقة إلى حدّ الثقافة نفسو، وخصوصية الثقافة ذاتيا؛ فإذا كاف 
دّلالي نفسو حدًا بيف ثقافة الحد يقضي بأفّ الثقافة نظاـ دلالي، فلابدّ أف يقؼ النّظاـ ال

 وأخرى.

مواضيع النّقد الثقافي "عديدة ومتنوّعة ومف الصّعب استقصاؤىا، أمّا في مجاؿ النقد    
الأدبي، فيدرس النّقد الثقافي النّصوص والخطابات مف خلاؿ الانتقاؿ ممّا ىو جمالي إلى ما 

يديولوجي ومؤسساتي".  2ىو ثقافي، وتاريخي، وسياسي، وا 

                                                           

 .17، 16ص المرجع السابؽ،ػػػ 1
‌.ـ2002يوليو  16، 6941ريدة الوطف، عماف، العدد: حوار جتاجاوحيد ػػػ 2
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النقد الثقافي ىو الذي يدرس النّص لا مف الناحية الجمالية بؿ مف حيث علاقتو       
بالإيديولوجيا والمؤثرات التاريخية والسياسية والاجتماعية والاقتصادية والفكرية، ويقوـ بالكشؼ 

 عنيا وتحميميا بعد عممية التشريح النّصية.

أنّو ىو الذي يدرس الخطاب بما أنو خطاب بغض النّظر عف كونو شعرا  ،يمكف القوؿ     
أو كلاما شعبيا أو غير ذلؾ، فيقوـ بتحميمو لكشؼ أنظمتو العقمية وغير العقمية بتعقيداتيا 
وتعارضيا، فكؿّ الخطابات داخمة في مجاؿ النقد الثقافي. وىذا يُبعد الانتقائية المتعالية التي 

والشعبي، وليس مف الضروري استبعاد الدّراسة الجمالية أو الدّراسة تفصؿ بيف النّخبوي 
الأدبية باعتبارىا جزءًا مف الثقافة، وعمى ىذا الأساس يمكف أف ندخؿ النقد الأدبي مع النقد 
الثقافي، الذي بدوره يضّـ كمِّا مف المعارؼ الإنسانية والفمسفة الأدبية، ومف ىنا فلا خوؼ 

صوصية التي يمثّميا في طريقة التعامؿ معو، وبذلؾ تتّـ دراسة عمى الأدب مف ىجر الخ
 النّص باعتباره أدبا واعتباره خطابا ثقافيا.

 لنقد الثقافي:مرجعيات اػػػ5

التقميدية لمسيرة العمؿ النقدي تعود بناء إلى مرحمة ما قبؿ البنيوية )المناىج الرؤية      
الدلالة الفكرية والعقدية والثقافية المتعمقة السياقية(، حيث انصبّ الاىتماـ عمى "توظيؼ 

سقاطات واقعية ونظريات  صبخارجيات النص مف نا ظروؼ سياسية وأجواء نفسية وا 
؛ أي بمعنى التركيز عمى الأبعاد السببية لولادة الإبداع الأدبي 1اجتماعية وأحداث تاريخية"

ىماؿ الجماليات الفنّية فيو، وعميو يمكف القوؿ أفّ في ىذ ه الفترة لـ يبحث عف الدلالة وا 
 .2الموجودة في النص" وتعامؿ مع المغة بوصفيا انعكاسا لثيمات محددة"

                                                           

، 1998بجدة، ديسمبر  ، النادي الأدبي الثقافي30، ج8، مج وراء النص، علامات في النقدمحمد سالـ سعد الله: ما ػػػ1
 .49ص

 .48، صنفسو المرجعػػػ2
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إفّ حركة النّقد تتأرجح بيف المناىج السياقية والمناىج النصّية، كردة فعؿ عمى المغالاة      
حساب في الاعتناء بمحيطات النّص الأدبي، فانطمقت البنيوية في توجييا مف النّص عمى 

السّياؽ لتصيد الدلالة عمى أساس أفّ "النّص نظاـ يشتغؿ عمى بنى داخمية ونظاـ دلالي 
حيوي يمكف التوصؿ إليو مف خلاؿ جيد تحميمي يطاؿ الترتيب المغوي مف حيث كشؼ البؤرة 
المنتجة لمنّسؽ ثّـ تحميؿ الأنساؽ والتّراكيب لموصوؿ إلى معطيات النّاتج النّصي وبياف 

، وعميو فإفّ حركية المناىج النقدية وارتباطيا مع بعضيا في عممية 1ينامية النّص"اتجاىات د
 الفعؿ وردّ الفعؿ ودور الولادة والنّشوء.

لا أصابو شَمَؿٌ وجُمود، ففي القرف        العامؿ النقدي بعمومو بحاجة لمتطور والتفتح، وا 
تترصد المعمومات الجمالية والفنية، تحاوؿ إرساء معالـ  العشريف تأرجح النقد بيف شكلانية

المنيج. غير أفّ ظيور النقد الثقافي حوؿ المسار التقميدي وصارت ميمة النقد الكشؼ عف 
في  ناجزةالأنساؽ المختبئة خمؼ عباءة الجمالي، وبما أف "الجمالية صفة مشروطة لا بؿ 

بوصفيا حيمة...، يعني الإعلاء مف شاف الوظيفة النقد الأدبي فإفّ حضورىا في النقد الثقافي 
، ممّا يؤكد أفّ النّص "بوصفو خطابا 2وغة وتوليد الأنساؽ مف جية أخرى"الجمالية في المرا

 .3ثقافيا يشتمؿ عمى الأدبي والجمالي والتاريخي والاجتماعي...إلخ كمكوّنات لمثقافة"

عقبت مرحمة ما بعد الحداثة؛ أي مرحمة نستنتج أف النقد الثقافي ينتمي إلى المرحمة التي أ
 التوسع النقدي.

 

 
                                                           

 .52ص المرجع السابؽ:ػػػ1
المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت، دار ،جماليات التحميؿ الثقافي "الشعر الجاىمي نموذجا" :يوسؼ عميمات ػػػ2

 .35، ص2004، 1فارس لمنشر والتوزيع، عماف، ط
المجمس  ،ت القراءة في النقد الثقافي، نحو وعي نقدي لقراءة ثقافية لمنص، عالـ الفكراستراتيجيا: عبد الفاتح أحمد يوسؼ 3

 .164، ص2008، سبتمبر 36، مج1الوطني لمثقافة والفنوف والآداب، الكويت، ع
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 الدراسات الثقافية:ػػػ1ػػػ5

ظيرت الدّراسات الثقافية "بوصفيا عملا مستقلا في انجمترا الصّناعية في أواخر      
خمسينات القرف العشريف حيث اعتبرت ثورة ضد مناىج الدراسات الأدبية الكلاسيكية وضدّ 
المفيوـ التقميدي لمثقافة التي كانت توصؼ بأنّيا أفضؿ ما فكّر فيو المجتمع وأنتجو عمى حدّ 

. 1في كتابو المشيور الثقافة والفوضى" Matthew Arnoldواضح لماثيو آرلوندالتعبير ال
ومف أىـ ما دعت إليو ىذه الدّراسات ىو الدّفاع والتعبير عف الثقافة غير المكرّسة، وىي 

وكاف  برمنجياـالثقافة الشعبية، وقد تعاقب جيلاف مف الباحثيف في ىذا الشأف أولا: في مركز 
راسات الأدبية والتاريخية وتمثؿ في مؤلفيف مثؿ ىذا الجيؿ سميؿ الد

وسرعاف ما جاء بعدىـ في وقت WilliamsوبميمانزF.R.LeavisورايموندHoggartىوجارت
الذي تمثؿ فكر  ؿحو Stuartستيوراتموجة البنيوية الكبيرة كتاب مثؿ 

 . AlthusserوألتوسيرGramsciغرامشي

ىرة معزولة نسبيا، عمى الرغـ مف نجاحيا في قرابة عقديف ظمّت الدراسات الثقافية ظا     
تناوؿ موضوعات ميمة كالموضة وثقافة الشباب، حيث يرى "سعيد عموش" أفّ "الدراسات 
الثقافية كظاىرة تميز بيف تقاليد البحث ونظرياتيا في الحقوؿ الأنثروبولوجية والاجتماعية 

اسات الثقافية ظيرت في شيئيف مختمفيف . كما أفّ الدر 2والتاريخية والمسانية والدراسات الأدبية"
وىما: البيئة البريطانية والأمريكية، ممّا أدّى إلى وجود فروؽ في الاىتمامات والتوجّيات، 
حيث عمدت الدراسات الثقافية الأمريكية إلى دراسة الأقميات واليوية، إضافة إلى الدراسات 

طانية انصبّت عمى دراسة أشكاؿ السياسية لممجتمعات، في حيف الدراسات الثقافية البري
المنتجات الثقافية، التي أفرزتيا تطورات ما بعد الحرب العالمية الثانية في بريطانيا، وتدبرىا 

 مف منظور ديمقراطي أي دوف التحيّز لثقافة نخبوية وأخرى شعبيّة.

                                                           

‌.263الدراسات الثقافية التاريخ المنيج والأىداؼ، مجمة فصوؿ، ص ،تر لطفي السيّد منصور: بانترجوف  ػػػ1
 .17، ص2010، 1سعيد عموش: نقد ثقافي أـ حداثة سمفية؟ المجمس الأعمى لمثقافة، القاىرة، ط ػػػ2
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تغاليا، خلاؿ تتبع مراحؿ تطوّرىا نجد أنّيا في كؿّ مرّة تحاوؿ التوسيع مف دائرة اش     
فإف "أىـ ما يميّز الدراسات الثقافية التي أطمقيا مركز ،وعميو  ةفاىتمّت بقضايا كثيرة ومتشعب

جامعة برمنغياـ لمدراسات الثقافية المعاصرة أنّيا دراسات منفتحة عمى مختمؼ العموـ 
الإنسانية والمعارؼ...، مثمما ىي منفتحة مف جية أخرى عمى مختمؼ المتطورات والمناىج 
والمقاربات مُفصحة بذلؾ عف غنى الظاىرة الثقافية وتشعّب صلاتيا بمختمؼ وجوه الحياة 

وىذا ما أكّده الغذّامي حيف عرض منيجيا في الدراسة، "فيذه الدراسات كسرت  1الإنسانية"
مركزية النّص ولـ تعد تنظر إليو بأنّو نص ولا إلى الأثر الاجتماعي الذي تظف أنّو مف إنتاج 

 .2رت تأخذ النّص لما يتحقؽ فيو ومف يكتشؼ عنو مف أنظمة ثقافية"النص صا

إذف، النقد الثقافي ىو وليد الدراسات الثقافية التي ظيرت إرىاصاتيا المبكرة بعد       
الحرب العالمية الأولى، وتكاممت في عصر النيضة، حيث شرع مركز الدراسات الثقافية 

 شر صحيفة أوراؽ عمؿ في الدراسات الثقافية.بن 1971المعاصرة لجامعة برمنجياـ في 

 :الفرق بين النقد الثقافي والدراسات الثقافيةػػػ2ػػػ5

 أولا: النقد الثقافي:

في كتابو النقد الثقافي: قراءة في الأنساؽ الثقافية العربية. "إفّ النّقد الثقافي  يقوؿ الغذامي    
فرع مف النّقد النصوصي العاـ، ومف ثـ فيو أحد عموـ المغة، مَعْنِي بنقد الأنساؽ المضمرة 
التي ينطوي عمييا الخطاب الثقافي بكؿّ تجمّياتو وأنماطو، وىو نقد غير مؤسساتي وغير 

نّما ىمُّو الكشؼ عف أقنعة رسمي، فيو غ ير معني بكشؼ الجماليات كالنقد الأدبي، وا 
 3المخبوء جماليا وبلاغيا.

                                                           

 .22ص، 2017الييئة المصرية العامة لمكتاب، ربيع عبد الله اصطيؼ: ما النقد الثقافي؟ ولماذا؟ مجمة فصوؿ،  ػػػ1
‌.80بية، صعبد الله الغذامي: النقد الثقافي قراءة في الأنساؽ الثقافية العر  ػػػ2
 .83ص المرجع نفسو:ػػػ3
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 ثانيا: الدراسات الثقافية:

تركز الدراسات الثقافية عمى مختمؼ الخطابات الثقافية، التي تنتجيا المجموعات      
مستوى المثاقفة بيف تمؾ الثقافات، وعمى أنواع مف الثقافات  البشرية المختمفة والمتنوعة،وعمى

الخاصة والعامة واليامشية،وبالخصوص الييمنة الثقافية،وقد ظيرت النظريات المؤثرة لمييمنة 
الثقافية، وفعميا مف حركة الدراسات الثقافية، مثمما ىو الشأف بالنسبة لمعظـ نظرية التواصؿ، 

 قافية الموجودة وراء النظاـ العالمي الجديد وبالعولمة.التي تحاوؿ تفسير القوى الث

 :1جمع )زيودينسَارْدَار وفاف بولف( خصائص الدراسات الثقافية بأربعة محاور         

الدراسات الثقافية تتناوؿ الموضوعات المتعمقة بالممارسات الثقافية وعلاقتيا بالسّمطة،  -1
 عمى شكؿ الممارسات الثقافية.وتيدؼ إلى اختيار مدى تأثير تمؾ العلاقات 

الدراسات الثقافية ليس مجرّد دراسة لمثقافة، فاليدؼ منيا ىو فيـ الثقافة بجميع  -2
أشكاليا المركبة والمعقدة، وتحميؿ السياؽ الاجتماعي والسياسي والأدبي في إطار ما 

 ىو جمي في حدّ ذاتو.
 وبراغماتيا في آف واحد.تيدؼ الدراسات الثقافية إلى أف تكوف التزاما فكريا  -3
عادة ىيكمة البناء  -4 تمتزـ الدراسات الثقافية بالارتقاء بأخلاقيات المجتمع الحديث، وا 

 الاجتماعي وفيـ أشكاؿ الييمنة السياسية والثقافية والأدبية.

 

 

 

 
                                                           

، المجمس الأعمى لمثقافة، القاىرة، 2002، 1زبودينسَاردار وبوريف قاف لوف: الدراسات الثقافية، تر وفاء عبد القادر طػػػ1
‌.13ص
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 أهم الفروقات بين الدراسات الثقافية والنقدالثقافي: ػػػ

 :1والنقد الثقافي لمكتاب دليؿ مصطمحات الدراسات الثقافية

بينما الدراسات  -وعمى الأغمب-ومقبولا ومستيمكا  االخطاب في النقد الثقافي يكوف جماىيري
ولكنّيا تقوّضو  افقد يكوف الخطاب نحويا وليس جماىيري ،الثقافية لا تميّز ىذا عف ذاؾ
 وترفض سياقاتو وأنظمتو بقوة.

بينما  ،يظير عمى سطح النص أو الخطابالنقد الثقافي يتعامؿ مع نسؽ مضمر ماورائي لا 
ليا حضور في الخطاب أو النص وفييا نسؽ ظاىر  ،تيتـ الدراسات الثقافية بظواىر ثقافية

 ومنيا ماورائية.

وقد تقوّضو أو  ،الدراسات الثقافية تبحث عف حضور ثقافي في النص أو الخطاب      
ي أو الثقافي أو التاريخي أو السياسي تحمّمو أو تصنّفُو أو تدعو إلى رفضو في بعده المعرف

ي دخولو فذلؾ يعن ،أما إذا اختمؼ البعد الماورائي مع الخطاب بنسقو الثقافي ،أو الاجتماعي
 في عناية النقد الثقافي.

إذا كاف مطابقا لمخطاب الحامؿ لمنسؽ  ،الدراسات الثقافية تتعامؿ مع الماورائير، باختصا
 الثقافي المرئي فيو.

ولا  ،الدراسات الثقافية تشبو النقد الثقافي في مواجية الخطابات المؤسساتية وتفكيكيا     
 بؿ تيتـ بالميمؿ والميمش والمقصى في الخطاب بوصفو شعبيا. ،تستجيب ليا

وأبعادىا المعرفية والفمسفية  ،تيتـ الدراسات الثقافية بالسياقات الثقافية المنتجة     
 .نقد الثقافي لا ينشغؿ بذلؾ كثيرابينما ال ،والاجتماعية والتاريخية

                                                           

سمير الخميؿ: دليؿ مصطمحات الدراسات الثقافية والنقد الثقافي، إضاءة توثيقية لممفاىيـ الثقافية المتداوؿ، دار الكتب  ػػػ1
 .194)د، ط( ص 1971العممية، بيروت، 
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التاريخ في النقد الثقافي حالة متجدّدة ممتدّة مف الماضي إلى الحاضر، وليس مجرّد 
 حقائؽ ووقائع جامدة، وىذا واحد مف أسباب التداخؿ أيضا. 

 علاقة النقد الثقافي بالنقد الأدبي:ػػػ3ػػػ5

ظيور النقد الثقافي حوّؿ المسار النقدي، إذ أنّو حمؿ في طياتو أدوات إجرائية جديدة،      
حيث كاف النقد الأدبي انتقائي جمالي، فقاـ النقد الثقافي بالولوج مف ثغرات النقد الأدبي وربط 

في  Lietchالعموـ الإنسانية بالأدب، وتذوؽ النقد بوصفو قيمة ثقافية، وىذا ما أشار لو ليتش
معرض حديثو عف النقد الثقافي، وعلاقتو بالدراسات الأدبية "إلى أفّ النقديف مختمفاف ولكنيما 
يشتركاف في بعض الاىتمامات يمكف لمثقفي الأدب أف يقوموا بالنقد الثقافي دوف أف يتخموا 

 1عف اىتماماتيـ".

نشاط يتصؿ بالنّظرية النقد الثقافي: "مشروع متعدد المعارؼ فيو  "Bergarيرى "بيرغر    
والنقد الجمالييف والأدبييف وبالفكر الفمسفي...وبمعارؼ كالسيميائيات والتحميؿ النفسي 
والنظرية الماركسية الأنثروبولوجية...وىو نشاط يتوخى تحقيؽ ىدؼ نبيؿ ىو فيـ الثقافة 

ما أقرّه ، بمعنى أف النقد الثقافي لا يمغي النقد الأدبي، بؿ ينطمؽ منو ىذا 2المعاصرة
بأف "النقد الثقافي تضمف تغيير في منيج التحميؿ يقوـ عمى دمج المعطيات  "Litch"ليتش

النظرية والمنيجية في مجاؿ عمـ الاجتماع والتاريخ...دوف أف ييمؿ منيج التحميؿ النقدي 
 3الأدبي".

 :4يعند الوقوؼ أماـ أىـ خصائص وميزات النقد الثقافي نجد "الغذامي" يحصرىا ف      

                                                           

 .308، ص2002، 3دليؿ النقد الأدبي لممركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، ط الرويمي، سعد البازغي:ميجانػػػ1
 .22، صصطيؼ: ما النقد الثقافي؟ ولماذا؟عبد النبي ا ػػػ2
 .14، ص1لبناف، ط ،السماييي وآخروف: عبدالغذامي والممارسة النقدية الثقافية، المؤسسة العربية لمدراسات ، بيروتػػػ3
‌.32عبد الله الغذامي: النقد الثقافي قراءة في الأنساؽ الثقافية العربية، ص ػػػ4
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يتجاوز المفاىيـ والأسس التي تتبنّاىا المؤسسات لمنصوص الجمالية، ػػػالنقد الثقافيػػػأنّو ػػػ
 لمبحث إلى ما ىو خارج مجاؿ اىتماميا.

 أنو يوظؼ مزيجا مف المناىج التي تعنى بتأويؿ النصوص، وكشؼ خمفياتيا التاريخية ػػػ

 آخذا بالاعتبار الأبعاد الثقافية.

النقد الجمالي لا يمتفت إلى التاريخ بوصفو أمرا خارج النص، فإفّ النقد الثقافي إذا كاف     
ستراتيجية قراءة  ،تعيف عمى فيـ النص المراد تفسيره ،يعدّ التاريخ جنسا مف أجناس التعبير وا 

نظر إلى منتج النص باعتباره بشر مثؿ غيره مف الناس  تقييمو؛ ذلؾ أفّ النقد الثقافي ثـ
أي الأنساؽ المينية تصوغ طرائؽ صناعتيـ  ؛وا يتعرضوف لعممية إخضاعمازال فالذي

تفوؽ  ،وفي منظومة علاماتية ،وأىـ مف ذلؾ أنيا تضعيـ في شبكة اجتماعية ،للؤحداث
وعميو فمفيوـ التاريخ ينتقؿ مف جرد الحقائؽ الواقعة خارج  ،قدرتيـ عمى إدراكفعميا بيـ

 نتاجو.إلى عنصر مؤثر في تمقي النص وا   ،النص

 ،"إفّ النقد الثقافي يمثؿ لغة المرحمة وخطاب الجيؿفي كتابو: "عبد الله الغذامي"يقوؿ      
وتكوف صوتا لجماعة وفعمؾ يكوف ومرحمتؾ، وىذا ما أرجوه وما أروع أف تتكمـ بمساف جيمؾ 

النقد الثقافي ما ىو إلّا محطّة مف محطات  ،لأنو في النياية؛ 1سرديا في حبكة جماعية"
ستلاقي الجدؿ والاستنكار  ،يحمؿ في ثناياه بذور توجييات نقدية مستقبمية ،المسيرة النقدية

وليذا فإفّ الغذامي يضيؼ بأف التخوؼ مف التحوؿ  ،وربما القبوؿ لدى المفكريف والنقاد
نسؽ يعزز الثبات والسكينة والتسميـ وىو  ،ما ىو إلّا وجو مف وجوه لعبة النسؽ ،واستنكاره
 .وعرفي أزليبما ىو 

 

 
                                                           

‌.13وآخروف: عبد الله الغذامي والممارسة النقدية والثقافية، ص السمايييػػػ1
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 النقد الثقافي في الدراسات الحديثة:ػػػ6

يعدّ النقد الثقافي مف أىـ الظواىر الأدبية التي رافقت ما بعد الحداثة في مجاؿ الأدب        
والنقد معا، فمع تفكيؾ الاستعمار وتحرر المستعمرات القديمة وحصوليا عمى الاستقلاؿ، لـ 
يقتصر طموح المستعمرات عمى استكماؿ مشروع الاستقلاؿ، بؿ سعت إلى تأكيد استقلاليا 

ي عف المركزية الغربية، وشكمت المقاومة الثقافية دافعًا محرضا عمى المقاومة السياسية الثقاف
 والشعبية.

تأسس المشروع الثقافي الجديد في سياؽ ما يسمى بالتواريخ ما بعد الكولونيالية،       
رية لترسيخ اختلاؼ ىويتيا اختلاؼ الثقافة "عف طريؽ إبراز التوتر القائـ مع القوى الإمبراطو 

وتأكد اختلافيا مع فروض المركز الإمبراطوري وىو ما يجعميا متمايزة بوصفياما بعد 
 1كولونيالية.

"إلى النقد الماركسي الذي احتضنتو مدرسة فرانكفورت، التي  ػػػالنقد الثقافيػػػ تعود خمفيات      
 T.W.Aorno"، و"أدورنو H.M.Hokheimerازدىرت في ألمانيا في "ىوركيايمر "

، أصحاب ىذا النقد 2، اىتماميـ عمى ما يوصؼ بأنو مشاكؿ السطحية""Marcueوماركيوز"
يروف أفّ الحاكمة استطاعت أف تأسر وعي الفرد يجعمو مشمولا عف التفكير، بؿ إنيا قضت 

 عمى كؿ حس نقدي أو أية محاولة لمتغيير.

فرد مخدرا فاقدًا القدرة يؤكد الماركسيوف أف الطبقة الحاكمة تسعى لمسيطرة، إبقاء ال      
عمى الإحساس بكؿ ما يحيط بو، عمى اعتبار أف وسائؿ الإعلاـ كانت تحت الخدمة، بحيث 

                                                           

 .17، ص2006، 2المنظمة العربية لمنشر، ط العالـ، ةوآخروف: الرد بالكتابة، تر شير كروفتشابيؿ  ػػػ1
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 .83، ص2003، 1لمثقافة، القاىرة، ط
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أنيا "لـ تفقد القدرة عمى أف يروا الواقع كما ىو فحسب، بؿ إنيـ فقدوا القدرة عمى الإحساس 
 .1بالخبرة الحياتية، حيث تعرضوا إلى قدر كبير مف التنميط"

الماركسية أف تظير ذلؾ مف خلاؿ إنتاجات الكتابة، "الذيف ينتجوف نصوصا حاولت       
بلا ػػػفيو تدعـ قيـ البطولة البرجوازية قد لا يفعموف ىذا عف وعي، فيـ في مجتمع برجوازي 

 .2قيـ البرجوازية ومف ثـ فإف المتوقع أف بطلات وأبطاؿ روايتيـ تعكس ىذه القيـ" ػػػوعي

مما تقدـ يتضح جميا، أف كؿ الوسائؿ المتوفرة إعلامية كانت أـ إبداعية، كميا تخدـ      
صالح الطبقة البورجوازية التي تعمو ولا يعمى عمييا، وقد ارتبط مصطمح النقد الثقافي في 

؛ وىو أحد أعضاء مدرسة فرانكفورت في مقالتو تيودوربأسماء شييرة ولعؿ مف أبرزىا  بداياتو
، والتي جاءت تحت عنواف "النقد الثقافي والمجتمع 1949ة التي تعود إلى سنة الشيير 

بوصفو نقدًا برجوازيا يمثؿ مسممات الثقافة السائدة يبعدىا عف الروح الحقيقية لمنقد وما فييا 
 .3مف نزوغ سمطوي لمسائد والمقبوؿ عند الأكثرية"

ذي شنو ىذا الناقد عمى الثقافة يتضح مف ىنا الرفض المطمؽ واليجوـ العنيؼ، ال       
السائدة في المجتمع ،لا لشيء سوى لأنو تمؾ الحرية والانفتاح تخفياف تحت طياتيما النقيض 

 بعينو.

ارتبط مصطمح النقد الثقافي أيضا بكؿ مف الفيمسوؼ الألماني        
وؿ " الأhayden whiteىايدف وايت" والمؤرخ الأمريكي "yirgonhaderms"يورغنيابرماس

ومف  1978في مؤلؼ بعنواف بلاغيات الخطاب، مقالات في النقد الأدبي، وكاف ذلؾ سنة 
 مينيسونا.ثـ لـ ينطمؽ النقد الثقافي إلا بظيور مجمة النقد التي كانت تصدر في جامعة 

                                                           

 .83، ص المرجع السابؽػػػ1
‌.83ص :المرجع نفسوػػػ2
 .306ميجاف الرويمي وسعد البازغي: دليؿ الناقد الأدبي، صػػػ3
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النقد والدراسات الثقافية إلى جانب مدرسة  إفرازكانت ىناؾ نظريات أخرى ساىمت في       
الانجميزية، ومدرسة فرانكفورت الألمانية، كنظرية ما بعد الحداثة، والنظرية  بريمنغياـ

التفكيكية، ونظرية التعددية الثقافية، والنقد النسوي، والماركسية الجديدة، والنقد الكولونيالي 
 )الاستعماري(، ونظرية التمقي، والخطاب السردي التكنولوجي.

 عند الغربػػػ1ػػػ6

 :vincentbarryleitchتشيفنست لػػػأ

أوؿ مف أطمؽ مصطمح النقد الثقافي عمى  leitchيعد الناقد الأمريكي "فنست ليتس"       
نظرية ما بعد الحداثة، واىتـ بدراسة الخطاب في ضوء التاريخ، والسوسيولوجيا، والسياسة 

 ومناىج النقد الأدبي.

ت، ليس مف الواجية الجمالية تستند منيجية ليتش في التعامؿ مع النصوص والخطابا      
المؤسساتي، بؿ يتعامؿ معيا مف خلاؿ رؤية ثقافية، تستكشؼ ما ىو غير البعد اتذ

مؤسساتي وما ىو غير جمالي. كما يعتمد النقد الثقافي عند "ليتش" عمى التأويؿ التفكيكي 
ؽ الثقافية، واستقراء التاريخ والاستفادة مف المناىج الأدبية المعروفة، بغية تحصيؿ الأنسا

والكشؼ عنيا بعد أف كانت مختفية خمؼ عباءة الجمالي، كما أف منيجية "ليتش" ىي 
منيجية حفرية لتعرية الخطابات ورصد الأبعاد الإيديولوجية، متأثرا في ذلؾ ب"جاؾ 

 ".foucault"وميشاؿ فوكو barthes"ورولاف بارت  derridaدريدا

ف "النقد الثقافي" نظرية الأدب لما بعد الحداثة ـ كتابا بعنوا1992أصدر "ليتش"         
إلى نقد ما بعد الحداثة، حيث يمتجأ إلى تشريح النص،  ينتميويعني ىذا أفّ "ليتش" 

 واستجلاء الأنساؽ الثقافية الإيديولوجية ضمف رؤية انتقادية وظيفية.

النقد يؤثر عمى ثلاث نقاط جوىرية ىي: "لا  ػػػحسب "ليتش"ػػػ يقوـ النقد الثقافي        
الثقافي فعمو تحت إطار التصنيؼ المؤسساتي الجمالي، بؿ ينفتح عمى مجاؿ عريض مف 
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لى غير جمالي في عرؼ  الاىتمامات إلى ما ىو غير محسوب في حساب المؤسسة، وا 
 .1المؤسسة سواء كاف خطابًا أـ ظاىرة"

ت الإبداع، غير تمؾ التي نجدىا في النص الجمالي، بؿ النقد الثقافي ينْفَتح عمى مجالا    
يتجاوزىا إلى الظاىرة أو الخطاب أو أي شكؿ مف أشكاؿ الاتصاؿ، كالآداب القومية 

 والثقافية والشعبية وغيرىما.

"مف سنف ىذا النقد أنو يستفيد مف مناىج تحميؿ المعرفة مف مثؿ تأويؿ النصوص       
إضافة إلى إفادتو مف الموقؼ الثقافي النقدي والتحميؿ  ودراسة الخمفية التاريخية

 .2المؤسساتي"

مما يدؿ عمى استفادة النقد الثقافي مف الآليات الإجرائية لممناىج الأخرى، مف أجؿ      
 تفكيؾ النصوص والوصوؿ إلى ما وراء النص أي الأنساؽ المضمرة.

ي ىو تركيزه الجوىري عمى أنظمة الخطاب "إفّ الذي يميز النقد الثقافي الما بعد البنيو       
 . 3"الإفصاح النصوصيوأنظمة 

 Homi-bhabbeهومي بابا: ػػػبػػػ7

ناقد ومفكر وأحد أقطاب "مابعد الكولونيالية"، وذلؾ خلاؿ كتابو"موقع الثقافة"وىذا     
 النظرية ما بعد الكولونيالية عفالوصؼ مف خلاؿ مترجمو"بأنو مف المتوف الأساسية 

، فيو عمؿ 4المعاصرة واضحا ىومي بابا كواحد مف أبرز المنظريف. ما بعد الكولونيالييف"
كما يرى مترجـ الكتاب، يقوـ بتحميؿ مسائؿ ميمة مثؿ اليوية، باعتباره حاؿ واقع الثقافة 

                                                           

 .32عبد الله الغذامي: النقد الثقافي قراءة في الأنساؽ الثقافية العربية، ص ػػػ1
‌.32ص :المرجع نفسو ػػػ2
 .33ص :المرجع نفسوػػػ3
 .23، ص 1،2006عربي، بيروت، مقدمة المترجـ، طتر ثائر ديب، المركز الثقافي ال، موقع الثقافة :ىومي ؾ بابا ػػػ4



 النقد الثقافي اقتراب مف المفاىيـ     الفصؿ الأوؿ:                                        

26 
 

المعاصرة ضمف الشرط الكولونيالي، كما قاـ إبراز أشكاؿ المقاومة الممكف توظيفيا لمحاربة 
 لييمنة والتسمط المسيطر عميو مف قبؿ الأخر. أشكاؿ ا

حاوؿ ىومي بابا التطرؽ لقضايا واقع المجتمعات المعاصرة في علاقتيا ببعضيا       
لؾ، فحاوؿ ىومي بابا  ذالبعض، في عالـ ما بعد الاستعمار، وكذلؾ دور الثقافة في كؿ 

ر كما يرى مترجمو :"حوؿ كفاية إثارة مجموعة مف الإشكاليات المتعمقة بعالـ ما بعد الاستعما
القوالب الخاصة بالتسامح والمدنية وقدرتيا عمى سرد التواريخ عدـ التسامح واللامدنية مما 
تعرض و يتعرض لو آخر، المتربوؿ الغربي مف مستعمريف وزنوج ونساء وعماؿ ...، وراح 

ده نقاطو العمياء التي يشد القوالب المبرالية والاصولية والرادكالية إلى الحد الذي تتضح عن
تكشؼ عف مركزيتيا الآتية وبلاغتيا  الإرادية إلى الحد الذي تتـ فيو عمى الآخر الذي يظير 

 1في عماياتيا كالعرض المرض الداؿ.

عمؿ ىومي يدخؿ في صمب دائرة العالـ المعاصر، الذي خرج مف مرحمة الاستعمار       
شكاليات، أىمّيا تأثير المركزية الغربية وكذلؾ ليدخؿ عالـ بعده، وذلؾ بظيور وبروز عدة إ

طبيعة عيش الإنساف المياجر أو المنفي الذي يعيش في اليامش، وما يفرضو المستعمر مف 
خضاع، فعمؿ ىومي بابا ليس مجرد استكشاؼ لأوضاع البمداف الكولونيالييف، وما  ىيمنة وا 

اؿ اليوية، وحاوؿ تعسير العلاقة بعد الكولونيالية، حيث نجده منشغؿ بذلؾ الإىماؿ الذي ن
 بيف الذات والآخر في عالـ ما بعد الاستعمار.

يمكف الإشارة إلى فكر ىومي بابا، وذلؾ لعلاقة مع كثير مف المفكريف والتيارات       
السياسية، فنجده متأثرا عمؽ التأثر بأعماؿ فرانتز فانوف، ىذا الأخير واضح لديو وخاصة في 

 ضايا المتعمقة باليوية في الفكر المعاصر.موضوع اليوية والق

خلاؿ ىذه الملاحظات القوؿ أنو: "تدعي نظريات ىومي بابا التي تتناوؿ تكويف الذات       
ما بعد الكولونيالية بالكثير لأعماؿ فرانتز فانوف وفي واقع الأمر فقد عبر بابا أوؿ ما عبر 
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لكتاب فانوف بشرة سوداء وأقنعة بيضاء في عف نظريتو فيما يتعمؽ بالذات اليجينة في مقدمة 
، تناوؿ فانوف في ذلؾ الكتاب، كما في كتب أخرى مثؿ معذبو الأرض، صدرت 1985عاـ 

، عدة مفاىيـ الثقافة الوطنية محاولة بذلؾ أف يعيد تركيز الاىتماـ 1961طبعتو الأولى عاـ 
لاقا مف نظرة إفريقية طبخصوصيات الأمة الوطف وتاريخ النّضاؿ المناىض للاستعمار ان

 1واسعة .

لقد استطاع ىومي بابا أف يستثمر أفكار فرانتز فانوف، ويحوليا إلى مشروع، فحاوؿ     
تفسير العلاقة بيف الذات والآخر في عالـ ما بعد الاستعمار، فيعتبر قانونا مرجعية أساسية 

بيضاء" ذلؾ مف خلاؿ بالنسبة لو مف خلاؿ ما كتبو خصوصا كتابو "بشرة سوداء" ، "أقنعة 
قولو: في إنكار شرط العالـ الكولونيالي المتبميف في المطالبة "سر أبيض أو اختفي" يكوف 
المستعمر نفسو واقعا في شراؾ تجاذب التعييف البارنوي لميوية مترجحا بيف إستبيامات جنوف 

يا مع الأبيض ، ومنو يظير لنا معاناة الأسود وعلاقتو التي يعيش2العظمة وجنوف الاضطياد"
وخصوصا تحديد اليوية، فمطالبة الأبيض مف الأسود أف يكوف أبيض في الوسيمة الوحيدة 

 لمتخمص مف المعاممة التي يعامؿ بيا مف قبؿ الأبيض.

استطاع ىومي بابا أف يتتبع فكر فرانتز فانوف، وخصوصا فيما يتعمؽ باليوية فعممية      
أنيا حقؿ أدائي وتركيزه عمى الجسد الذي يقع في مركز  "...كذا رؤية فانوف إلى الثقافة عمى

، نجد ىذا التأثير يظير في كتابو 3تفكيره الخاص بالفاعمية السياسية والممارسة الثقافية"
"موقع الثقافة" باعتبار أف فانوف قَدْ كاف لو إصدار نقدي قبؿ ىومي بابا، وقد تناوؿ فيو 

ات نفسية، باعتباره ينشغؿ بالطب والتحميؿ النفسي معالجة مشكؿ اليوية، وما يحدث مف تأثير 
وما يحدث مف اضطرابات وأمراض نفسية التي يحدثيا الاستعمار لدى الآخر، لقد عالج 

                                                           

في  فردوس عظيـ: الكولونيالية وما بعدىا، والوطف والعرؽ ما بعد الكولونيالية، تر: شعباف سكاوي، موسوعة كمريدرج ػػػ1
 .346النقد الأدبي، ص
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ىومي بابا مختمؼ الإشكالات المعاصرة المتعمقة بالعلاقة بيف الأنا والآخر، وخصوصا ما 
 ينسى الإشارة إلى التأثير الكبير يتعمؽ بقضية اليوية الثقافية، وىو مف خلاؿ ما يقدّمو لا

 الذي تمارسو السمطة وأشكاؿ القوة والييمنة في ذلؾ.

العلاقة بيف الذات والآخر، أو الشماؿ والجنوب ىي بالنسبة لو ىي علاقة ىيمنة       
وتسمّط، وذلؾ فيو يحاوؿ فيـ تمؾ العلاقة بيف الذوات في المنطقتيف، والاطلاع بشكؿ كاؼ 

قضايا التي تيدؼ إلى تحقيؽ ذلؾ، فيو يقوؿ: "مف المشروع أف تتمثؿ عمى مختمؼ ال
علاقات الاستعمار والسيطرة في التقسيـ الخاطئ بيف العالـ الأوؿ والعالـ الثالث الشماؿ 
والجنوب...إنني مقتنع أيضا مثؿ ىذه السيطرة الاقتصادية والسياسية و)الأنجمو أمريكية( 

ـ المعمومات في العالـ الغربي وعمى وسائؿ إعلامية شعبية تأثيرىا الييمني العميؽ عمى نظ
 .1ومؤسساتو أكاديمياتو المتخصصة"

فيو بذلؾ يحمؿ العلاقة بيف الذوات في العالـ المعاصر، وبالخصوص عمى المستوى      
الثقافة، حيث تتّـ عممية الييمنة والسيطرة، وذلؾ مف خلاؿ الخطاب يصدره الغرب عف 

 الآخر.

ـ ىومي بابا بمحاولة لفيـ الغرب، الذي ىو مصدر الييمنة والتسمط، حيث يطرح يقو      
أشكالا ىامة، بخصوص الخطاب النقدي المعاصر. لا يمكف أف يخرج عف حذفو الأىداؼ 
السياسية لمخطاب الييمني لمدولة، فالتيارات الجديدة والمنيجيات التي ظيرت مثؿ ما بعد 

ية أنتجيا الغرب، وذلؾ لفيـ الواقع الثقافي المعاصر، فالغرب البنوية كالتفكيكية، والسيميائ
 نفسو ىو الذي أنتج المنيجيات: ىو الذي أنتج الييمنة في حؽ الذوات الأخرى.
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 Roland barthes: رولان بارثػجػػػ7

حظي النقد الثقافي باىتماـ واسع مف طرؼ رولاف بارث، حيث قسمت المعطيات النقدية      
 1أعمالو إلى ثلاث مراحؿ:عنده حسب 

  مرحمة ما قبؿ البنيويةprestructuralism 
 المرحمة البنيوية و السيميائيةsemiotic and structuraism 
  مرحمة ما بعد البنيويةpoststructralism 

عمى الكتابة، ووظيفتيا بالنظر إلييا عمى أنيا تشكؿ  زاتسمت المرحمة الأولى بالتركي   
مجموعة أساطير بالمفيوـ الوظيفي لا المفيوـ الاصطلاحي، فالوظائؼ اليومية الشاممة 

عمى العادات الاجتماعية...فيي تتحولللؤكؿ والشرب والعمؿ والحديث والسياسية والاقتصادية و 
تغدو في شكؿ أفكار تتميز بالاستمرارية، إلى أساطير يتعايش معيا الناس، و  -حسب "بارث"

تشبو تمؾ السنفونية التي تخفي وراءىا أشياء كثيرة غير معمقة، ولكف جوىرىا يحاكي كؿ 
 الذوات. 

أراد بارث في ىذه المرحمة أف يكشؼ عف الحضور الإيديولوجي في الكتابة، و أشار أف     
ف قبؿ، وىي موجودة في ثقافة ما  الحقيقة تكمف في أف المغة محكومة بمعنى محدد ليا م

ومنطوية عمى فرضيات بنية مف الواقع الاجتماعي، ووفقا لذلؾ أعمف "بارث" :" أف الكتابة 
مؤسسة انجازيو علامتية، تكوف أكثر صدقا إذا ما طبقت عمى الكتابات السياسية فتبدي 

ف حياة مؤلفييا، و ليا فالكتابة ليا عالـ خاص بيا، مستقمة ع 2جوىرا وتيدد بإفشاء الأسرار".
رسائؿ كامنة تعمؿ عمى إبقاء أساطيرىا الخاصة، عف طريؽ" فعؿ التسميط الإيديولوجي الذي 
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حاوؿ بارث الكشؼ عف أقنعتو مف خلاؿ توظيؼ ثنائية سوسير : المغة /الكلاـ، وتحويميا 
 1لرسالة."إلى ثنائية: الشفرة/الرسالة، عمى نحو يوحد بيف المغة والشفرة وبيف الكلاـ وا

شكمت المرحمة الثانية منعطفا ىاما في المسار العقلاني النقدي لبارث، حيث كاف        
باستقرار اىتمامو بالسيميائية دقيقا وواضحا، وفي البنيوية خافتا وباىتا، وتميزت ىذه المرحمة 

،الذي أدى إلى تأسيس مسمؾ يتسـ بالجدة والحداثة لدراسة الثقؿ المنيجي والمعرفي
لسيميائية، التي منحت المؤسسة البارثية خصوصية سيميائية عرفت بسيمياء الدلالة ولـ ا

يكتؼ بارث لذلؾ، فقد تحدث عف النص بوصفو نظرية، محددا أجزاءىا كما يأتي: 
)الممارسة الدالة، الإنتاجية، الدليؿ، النص الظاىر، النص المنجب، النص الجامع، النص 

 .2رسة النصية.(الجامع، والتناص، أثر المما

رة إزالة شكمت المرحمة الثالثة تفعيلا منيجيا لمسيرة بارث النقدية، حيث تبنى فك       
عادة صنع المفاىيـ، ومف أىـ أسباب تحوؿ بارث مف البنيوية وىي المركز وتغيب المعنى، و  ا 

محدد صاحبة بناء المعنى المحدد إلى ما بعد البنيوية، وصاحبة تفكيؾ البنى والمعنى اللا
ىو:" نزوع العممية الميكانيكية البنيوية وتحوليا إلى نسبية فمسفية غامضة، والى إحلاؿ رقى 
و تعاويذ عدد التعييف الامتناىي الخاص بالقراءة والتمميح، محؿ الإشكاليات التي يكمف 

أسموبو اشتير بارث في الميداف النقدي ليس بآرائو النقدية ولا ،" 3تحديدىا في النظرية الأدبية.
نما ما عالجو مف مظاىر الحضارة الغربية، وربطيا بالأسس الإيديولوجية  التحميمي، وا 
والفمسفية والفكرية انطلاقا بعالـ الأزياء، الماكياج، مظاىر الأكؿ والشرب والكلاـ. ومف 

                                                           

، 1985جابر عصفور، دار آفاؽ عربية، بغداد، : إيديثكيرزوبؿ: عصر البنيوية مف ليفي ستراوس إلى فوكو، ترػػػ1
 .184، 182ص

اليقاعي، سمسمة دراسات أدبية، القاىرة، ، تر: محمد خير، )آفاؽ تناصية، المفيوـ والمنظور(: نظرية النّصرولاف بارت ػػػ2
 .25، ص1998
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المعطيات النقدية التي أسيمت في انتعاش الطرح النقدي لما بعد البنيوية لبارث ىي: سيميا 
 لالة، لذة النص، موت المؤلؼ، التحميؿ النصي.الد

 1اتبع بارث في تحميمو النصي إلى خطوات ىي كما يأتي:       

 .الكشؼ عف الأصوات المتعددة داخؿ النص 

  تصنيؼ المادة الدلالية في النص بالاعتماد عمى مكونات ثلاثة) المسانيات، التحميؿ
 في النص النفسي،المفاىيـ الماركسية.(

 ظاـ النص مف خلاؿ تفكيؾ الرموز بالاعتماد عمى أسس معرفية ذات منيج لو بناء ن
 أدواتو في تفكيؾ النص.

كما حدد بارث شفرات لمتحميؿ النصي وىي: )التأويمية، والدلالية والرمزية، والإيحائية، 
والثقافية(، حيث امتزجت ىذه الشفرات بالأركاف السابقة وكونت تحميلا يتسـ بالشمولية 

ساع، وذلؾ مف خلاؿ الاىتماـ بمستوى الإرساؿ ومستوى الاىتماـ بالتمقي وكذلؾ مستوى والات
 التمذذ بالنص.

نستنتج مف كؿ ما سبؽ،أف العلاقة بيف النقد الثقافي و النقد الأدبي تتسـ بالعموـ    
والخصوص، مف خلاؿ تركيز النقد الأدبي عمى النتاج الإنساني الذي كاف اليدؼ منيا 

دراؾ الدلالات والمعاني. ؼالاكتشا  الدائـ لجماليات النصوص، وا 

مف خلاؿ ىذه الدعوات خرج النقد الأدبي مف دائرتو الضيقة ودخؿ مياديف الثقافة       
الواسعة، فنشا النقد الثقافي الذي اتسـ بالشمولية والموسوعية،وىو بذلؾ يحتوي النقد الأدبي 

تو،وكسر الحواجز بيف العموـ الإنسانية، ومف ىنا ويدعو لتطوير آلياتو مف خلاؿ تفعيؿ أدوا
فالنقد الثقافي يعد طريقة إجرائية لقراءة النصوص عمى اختلاؼ توجياتيا، وكسؼ جماليات 

 ومعرفة مرجعيات.
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النقد الثقافي يستمد نظامو وآلياتو الإجرائية وجزءًا مف خمفياتو مف عمـ ،خلاصة القوؿ     
والأنثروبولوجيا وانفتاح النص عمى العموـ الإنسانية  الجماؿ والفمسفة وتاريخ الفف

 ،والاجتماعية، وىذا الانتقاؿ ىو خارطة الطريؽ إلى القرف الحادي والعشريف، عصر الصورة
واليويات  ،والعلاقات الجديدة وتعدد الثقافات،وتفكيؾ المركز ،والتكنولوجيا ،والمعمومات

يا الناقد الأدبي والمثقؼ، فتظير لنا المؤسسة التي يمكف أف يستفيد من ،والتحولات الكبرى
وىي تنبني عمى تفاعؿ المعرفة والمعمومات وشتى  ،النقدية في أبيى صورىا وأشكاليا

 .المجالات

 عند العرب:ػػػ2ػػػ6

مقاربة منفتحة عمى  ،النقد الثقافي ىو خطاب ما بعد حداثي يسعى إلى مقاربة النصوص    
فيو حمقة وصؿ بيف الأدب ومختمؼ العموـ  ؛السياقات المتنوعة التي ساىمت في إنتاجيا

الإنسانية، مما يسمح بتذوؽ النص بوصفو قيمة ثقافية لا مجرد قيمة جمالية، وكما أشرنا 
انتشر في  سابقا فإف الإرىاصات الأولى لمنقد الثقافي كانت في البيئة الغربية، لكنو سرعاف ما

 .مختمؼ أقطار العالـ فاحتضنتو البيئة العربية بحذر شديد

رغـ أنو ىناؾ مف النقاد العرب كعز الديف مناصرة الذي يصرح"مارس العرب القدامى        
النقد الثقافي بمرجعياتو الغربية الأنجمو الأمريكية" مورس في العصر الحديث أيضا، فلا أحد 

يقع في دائرة النقد الثقافي  )مستقبؿ الثقافة في مصر(و حسيف يستطيع أف ينفي أف كتاب ط
 1بامتياز."

كذلؾ بعض كتب المثقفيف في معرض حديث عف ذلؾ مسترسلا ".كما يضيؼ أيضا       
 الثقافي منمنطمقاتالعرب مف مختمؼ الاتجاىات كافة ىؤلاء جميعا مارسوا النقد 

 .القومي، التقميدي، الإسلامي التقميدي والإسلاـ المتنور...إلخ متعددة
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ولكف لابدّ مف إشارة خاصّة إلى الجزائري "مالؾ بف نبي"، مؤلؼ كتاب مشكمة الثقافة باعتباره 
ثالث كتاب مباشر في النقد الثقافي بعد كتاب طو حسيف في الثقافة المصرية وبعد كتاب 

 .1لعمـ في الثقافة المصرية"عبد العظيـ أنيس ومحمود أميف ا

 :لله الغذاميعبد اػػػأ

حيث تأثر  ،الغذامي كثير الانفتاح عمى الغرب بمختمؼ مدارسو النقدية وتياراتو      
فتشابو في تنقلاتو بيف مختمؼ الاتجاىات النقدية  "،رولاف بارت"بانجازات الناقد الفرنسي 

يعدّ  ،بداية بالتراث والنقد الألسني )البنيوي( ومرورًا بالتفكيكية ثـ وصولًا لمنقد الثقافي وعميو
الغذامي "مثاؿ حي لمحوار بيف الثقافات، فيو مع انتمائو لأكثر البيئات الإسلامية حفاظًا 

لفكر والعقيدة، كثير الانفتاح والتفتح عمى الفكر والأدب عمى الأصوؿ ومراعاة لمثوابت في ا
وبفضؿ معرفتو الممتازة بالإنجميزية واطلاعو الواسع عمى الأدب الأوروبي والأمريكي  ،الغربي

 .2استطاع أف يحقؽ جزء كبير مف مشروعو النقدي" ،قديمو وجديده لاسيما لمنقد منو

لنقد الثقافي قراءة في الأنساؽ الثقافية العربية لقد وقع اختيارنا عمى مؤلؼ الغذامي: ا     
الصادر عف المركز الثقافي العربي )الدار البيضاء، بيروت( ينقسـ عبر ثلاثمائة واثنتي 

( صفحة إلى سبعة فصوؿ رئيسة، بعد مقدمة الدكتور عبد الله الغذامي التي 312عشر )
وىؿ فعلًا بني عمى النسؽ  ،عروىو الش ؛استيمّيا بمجموعة مف الأسئمة حوؿ ديواف العرب

 وغيرىا مف الأسئمة. ؟وماذا ىناؾ غير الجمالية في الشعر العربي ؟الفحولي الذكوري

بدأت تحضر في  ،يرى الغدامي أف النقد الأدبي لـ يعد كافيا لقراءة إشكاليات حادة       
د الثقافي أكثر مف مجاؿ الوعي العاـ، حيث يؤكّد ذلؾ بقولو "إنّني أحس أننا بحاجة إلى النق

النقد الأدبي ولكف انطلاقا مف النقد الأدبي، لأفّ فعالية النقد الأدبي جربت وصارت ليا 
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حضور في مشيدنا الثقافي والأدبي...وليذا أدعُ لمعمؿ عمى فعالية النقد الثقافي انطلاقا مف 
ػػػ ىذا الصرح الكبير ، فالغدامي ىنا لا ينكر 1النقد الأدبي وعبر أدواتو التي حازت عمى ثقتنا"

الذي ظؿّ في حالة حركية مستمرة وىذا دليؿ قاطع عمى حيويتو، "ولا شؾ أنو  ػػػالنقد الثقافي
و في حياتنا بات لمنقد الأدبي في بلادنا العربية مف الحضور والسمعة ما يؤكد عمى أىميت

ليات النصوص الشعرية، ،ومنو يؤكد الغذامي فكرة أف النقد الأدبي اىتـ بجماالثقافية والأدبية"
ولـ يستطع تقديـ نظرة نقدية عممية إلّا مع ظيور الإسلاـ، فقد جرى تيميش لكبار الشعراء 

"فقيمة الممارسة النقدية ، الجاىمييف فالإسلاـ غمب البعد الأخلاقي عف الجمالي وعميو
قة الثبات المنيجية تكمف في قدرتيا عمى تغيير زوايا النظر إلى ما نعتقد أنو أنساؽ مطم

،إفّ 2وتغيير علاقتنا الذىنية بالظواىر النسقية المستبدة بنا أوؿ خطوة في التخمص منيا"
ينظر ويعالج ويطبؽ ويؤوؿ ويتعامؿ  ،كتابو النقد الثقافي قراءة في الأنساؽ الثقافية العربية

مع متف قرائي شاسع يشمؿ الجاىمي وأدب العصر الإسلامي والأموي والعباسي والعصر 
لحديث، "فيذا الكتاب ينتصب كعلامة عمى منعطؼ حاسـ وخطير مف نقد النصوص إلى ا

نقد الأنساؽ الثقافية، مف النقد الأدبي الذي كاف يحتفي بالجمالي ويقؼ نفسو عمى خدمتو 
الذي يطور أدواتو النقدية مف أجؿ الكشؼ عف العيوب  ،وتبريره وتسويقو إلى النقد الثقافي

 3مستمرة بقناع الجمالي."النسقية المضمرة وال

وقد عبر الغذامي  ،ىذه العممية تستدعي قراءة جديدة وآلية منيجية تتجاوز بيا الجمالي      
 4عف ىذا التغيير وفؽ المخطط التالي:

 نقمة في المصطمح النقدي ذاتو 
                                                           

جريدة الوطف، عماف،  تاجا،: نحف بحاجة إلى النقد الثقافي أكثر مف النقد الأدبي، حوار وحيد عبد الله الغذامي ػػػ1
 .2002، 6941ع
 .45السماييي وآخروف: عبد الله الغذامي والممارسة النقدية الثقافية، صػػػ2
‌.105ص : المرجع نفسوػػػ3
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 )نقمة في المفيوـ )النسؽ 
 نقمة في الوظيفة 
 نقمة في التطبيؽ 

 1طلاحية وفؽ ست أساسيات اصطلاحية:عمى النقمة الاص يركز الغدامي

  عناصر الرسالة الوظيفة النسقية 
 المجاز الكمي 
 .التروية الثقافية 
 نوع الدلالة 
  النوعيةالجممة 
 المؤلؼ المزدوج 

أضاؼ الغذامي عنصرًا سابعًا لعناصر الرسالة عند جاكوبسوف،وىي الوظيفة النسقية       
قية عبر العنصر النسقي...وىذا يمثؿ مبدأ أساسيا مف مبادئ النقد حيث "تأتي الوظيفة النس

،  يبدو جميا 2الثقافي وذلؾ لكي تنظر إلى النص بوصفو حادثة ثقافية وليس محتوى أدبي"
وكشؼ خمفياتيا  ،أفّ الغذامي يوظؼ مزيجًا مف المناىج التي تعنى بتأويؿ النصوص

ونجد ىذه الخصائص مجسدة في أفكار  ،لمنّصوص التاريخية آخذا بالاعتبار الأبعاد الثقافية
 ومناىج كؿ مف رولاف بارت وتودوروؼ وفوكو وكريستيفا.

مارس النقد الثقافي منذ البداية، حيث تبمورت عبر ممارسة  ،نستنتج أفّ الغذامي       
مباشرة، إلى أف استقامت دعوة فكرية "يريد منيا التنبيو إلى ضرورة التخمص مف الانحباس 
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اخؿ أسوار مغمقة تحوؿ دوف أف تنتقؿ الممارسة النقدية إلى ممارسة ثقافية ليا فائدة عممية د
 .1في التاريخ والواقع"

لنقد الثقافي الملاحظة الجديرة بالتسجيؿ ىي أفّ مجاؿ تطبيؽ مشروع الغذامي في ا      
د النقد الثقافي في لى ميلا، إلّا أنّو مف العوامؿ الأساسية التي أدّت إكاف الإبداع الشعري

 .الغرب

 :إدوارد سعيدػػػب

فيو ناقد أدبي فمسطيني وأمريكي، يندّد  ،مسار "إدوارد سعيد" مفارقة جديرة بالتأمؿ      
بالمنظور الأمريكي لمقضايا العربية وىو مثقّؼ أكاديمي، يضع الأكاديميّة جانبا ويعيد تسيير 
الأمور بوجو صحيح "ذلؾ أف في بحثو النّظري لا يُرجع السّياسة إلى بلاغة وعمـ وجماؿ 

 .2العلاقات الجماليّة" فقير، بؿ يضع البلاغة في حقؿ السّياسة الثقافيّة وليس

" إلى تفرّد صوت "إدوارد سعيد" النّقدي  terryأشار الناقد الانجميزي "تيري إيجمتوف      
واستغلالو الفكري "وربّما كاف سعيد عصيّا عمى التصنيؼ لأنّو لا ينخرط في مدرسة نقدية 

نّما معيّنة...فموقؼ سعيد مف النّقد ىو أنّو لا يمكف أف يتوقّؼ عند انجازا ت اتجاه ما...وا 
 .3النقد اكتشاؼ مستمر لأوجو المحدوديّة وتقويميا"

يعدّ إدوارد سعيد أىـ اعلاـ النقد الثقافي في العالـ العربي قبؿ ترجمة أعمالو وبعد        
، بمفاىيمو الأورو أمريكيّة، لكف سعيد حصر قراءتو في 1978الترجمة، منذ الإستشراؽ عاـ 

ولـ يتعمّؽ في قراءة الظواىر الثقافية  ،لطّباقية )الاستعمار والمقاومة مثلا("القراءة الثنائية ا
تجدر الإشارة إلى أفّ ادوارد و  4فجاء تحميمو أحيانا مشوشا ومرتبكا وخاصا وأجريا" ،العربية

                                                           

 .39سمايييواخروف:عبد الله لغدامي و الممارسة النقدية والثقافية،صالػػػ1
، ناشروف، ط ػػػ2 ‌.89ص،1بعمي حفناوي: مدخؿ في نظرية النقد الثقافي المقارف، الدار العربية لمعموـ

 .01، صالسابؽالمرجعػػػ3
 .13،12،ص2013عز الديف لمناصرة: اليويّات والتّعدّدية المّغوية، دار الصايؿ لمنشر والتوزيع، عماف، الأردف، د.ط،  ـــ4
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ّـ بالجنس الروائي، فالرّواية عنده "شكؿ ثقافي الأىمية قبؿ أف تكوف شكلا أدبيا لما  سعيد اىت
ف خصوصية نوعية تنفتح عمى استيعاب المنظور الحواري القائـ عمى تعدّدية وجية تمتمكو م
 .1وتمونيا بآفاؽ مختمفة في طبعة استيعاب الرؤى" ،والتجارب ،والإشارات ،النظر

حيث عبّر عف ذلؾ  ،إضافة نوعية لمفكر العالمي المعاصر الاستشراؽكما يعتبر كتابو      
الدُّكتور محمّد عناني"يقوـ النقد الثقافي مف منظور إدوارد سعيد بالرّبط بيف الأدب والكتابة 
والدّرس بصفة عامّة وبيف النّزعات البشرية المنحطّة التي يدينيا الغربيّوف بألسنتيـ ويؤيّدونيا 

تحديد...وىو ما يتجمّى في في قموبيـ وأفعاليـ...مثؿ النّزعة العنصرية والتعصّب العرقي 
 .2بناء الإمبراطوريات أي الإمبريالية وما إلى ذلؾ بسبيؿ"

إدوارد سعيد وجو جيوده نحو تأسيس منيج عممي لمقاربة القضايا الفكرية والسياسية       
ضافة نوعية في  والثقافية، وعميو "فإفّ النقد الثقافي بيذا التحديد، يعتبر تصوّرا منيجيّا وا 

لدّراسة الأدبية وىو تصوّر أفرزتو مرحمة ما بعد البنيوية مقاربة لا تقؼ عند ظاىر مجاؿ ا
 3"النّص.

باعتبارىا ميداف نشاط فائؽ التّنوّع "فالثقافة قد تحمي  ،كما تنبّو إدوارد سعيد إلى ثقافة       
المعنى  والتبعيّة للآخر، إفّ الثقافة بيذا الاستيلابالإنساف مف الوقوع في الدناءات أو 

مصدر مف مصادر اليوية وىي مصدر صدامي أيضا، كما نراىا الآف في حالات الرجوع 
ممّا  ،، وبيذا المعنى يكوف القصد ىو تبجيؿ المرء لثقافتو والتّفكير بيا4إلى الثقافة والتراث"

 يكسبو حصانة لمذّات واليوية في مواجية الآخر.

                                                           

 .79بعمي حفناوي: مدخؿ في نظرية النقد الثقافي المقارف، ص ػػػ1
، 18، ص2006يع، ر والتوز إدوارد سعيد: الاستشراؽ المفاىيـ العربية لمشرؽ، الاستشراؽ، تر محمد عناني، رؤية لمنش ػػػ2

19.‌
، 1عبد الرحمف النوايشي: السرد والأنساؽ الثقافية في الكتابة الرّوائية، دار كنوز المعرفة لمنشر والتوزيع، عماف، ط ػػػ3

 .97، ص2016
 .59، ص2004، 3دوارد سعيد: الثقافة الإمبريالية، ترجمة كماؿ أبو ديب، دار الآداب بيروت، طإ ـــ4
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شراؽ" و "الثقافة الإمبريالية" حيث انصبّت سعى إدوارد سعيد في كتابيو "الاست         
التي تناولت قضايا العالـ الشرقي )اليند(  ،قراءتو عمى مجموعة مف متوف الرواية الغربية

أوروبا وأمريكا اللاتينية(، يقوؿ إدوارد سعيد: "إفّ نقطتي الأساسية ىي أفّ القصص تكمف في 
اليـ الغربية في العالـ، كما أف القصص المباب مما يقولو المستكشفوف الروائيوف، عف الأق

أيضا تغدو الوسيمة التي تستخدميا الشّعوب المستعمرة لتأكيد ىويّتيا الخاصّة ووجود تاريخيا 
 .1الخاص...إفّ الأمـ كما اقترح أحد النقاد ىي سرديات ومرويات"

"ىومي بابا" الذي  ،وىورة لأحد أكبر رواد النقد الثقافيمقولة شيي ػػػكذلك ػػػتضمّف الكتاب    
 2يؤكّد عمى أف الأمـ ىي ذاتيا سرديات ومرويات.

عبد المّو الغذامي  :مف خلاؿ ما تقدّـ، يتّضح لنا أفّ ىناؾ نقاد ومفكريف عرب أمثاؿ       
دوارد سعيد وغيرىـ قد عمموا عمى زرع المناىج النقدية الحديثة في بيئة  ...وجابر عصفور ،وا 
،انطلاقا مف أف مختمؼ سة الإبداع الأدبي ومواكبة تطورهممّا يسمح بدرا ،النقد العربي

نما  ،وعلاقة سامي ورفيع ،التعبيرات الأدبية منيا غير الأدبية، ليست علاقة تابع بمتبوع وا 
نيا علاقة تواصؿ وتكامؿ تجمع  بيف ثانييا الأـ ىي علاقة تسمو فوؽ ىذا وذاؾ، وا 

والمحموؿ...ليذا "أصبح النقد العربي المعاصر مدعو  ، العرضي والجوىري الثابتوالخاص
إلى تذويب ىويتو في ظؿ ىذه المناىج والدّخوؿ في متاىات الفكر العالمي الذي يخفي أكثر 

 .3مما يظير ويتحيّز أكثر ممّا يقدّـ ويؤثر أكثر ممّا يتأثر"

 :بر عصفورجاػ ػػج

رب المعاصريف، وذلؾ مف حلاؿ جابر عصفور واحد مف أىـ النقاد والمفكريف الع       
دراساتو المتعددة التي تكشؼ عف عمؽ معرفي وسند منيجي، والتي تنفذ إلى "أساسيات" 

                                                           

 .18ص :السابؽالمرجع ػػػ1
 .110شي: السرد والأنساؽ الثقافية في الكتابة الروائية، صيعبد الرحماف النوا ػػػ2
‌.47محمد سالـ سعد الله: ما وراء النص، علامات في النقد، ص ػػػ3
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النصوص، وتَسْتَجْمِي مقولاتيا النظرية ومستنداتيا التصورية.  كؿ ذلؾ في" المتطور الذي 
جاؿ الإبداع الفكري أو يفارؽ الدوائر النقدية المغمقة، ويؤكد بالتالي انتماء الخطاب النقدي لم

 .1الإنتاج الثقافي بشكؿ عاـ

"الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي   ،كشؼ  "جابر عصفور" مف خلاؿ كتابو      
عند العرب" عف اختيار معرفي وأفؽ منيجي مغايريف لما كاف سائدًا في خريطة نقد النقد، 

دراسة تعالج مفيوما  ،وخصوصا في صمة ىذا الأخير بما يُعرؼ بػ "إشكالية قراءة التراث"
ر جذريا وبما يؤكد عمى انطلاقة لكف بمنظور مغاي ،متداولا وقت ذاؾ )أي الصورة الفنية(

 ،واعدة في الخطاب النقدي المصري، تمؾ الجدة التي سرعاف ما ستؤكدىا دراستو الثانية
"مفيوـ الشعر دراسة في التراث النقدي" التي واصؿ فييا الاختيار نفسو )قراءة التراث النقدي 

 .2العربي( انطلاقا مف نصوص نقدية نظرية تأسيسية

تحت عنواف "المرايا المتجاورة" وتكمف  ،عد نشر دراستو حوؿ "نقد طو حسيف"فيما ب        
والتي كاف كبار بعض  ،خصوصا داخؿ مصر ،أىميتيا في "اختيارىا المنيجي الجديد"

ولذلؾ سَتُمْفِتُ الانتباه  ،وفي مقدمتيا )البنيوية( ،نقادىا يُشككُوف في المناىج النقدية المعاصرة
نفسو تجعمو عرضة ليجوـ ممحوظ مع أنيا أىـ ما كُتب حوؿ نقد طو  إلى صاحبيا، وبالقدر

 . 3حسيف

كتابات "جابر عصفور" حدث ثقافي وفكري عربي، لأنيا تميزت بعدة مميزات جعمتيا      
تجربة رائدة في إطار النقد الأدبي المعاصر. وذلؾ مف حيث إسياميا في بمورة مشروع 

ومف حيث سعييا  ،لمحمؿ بيموـ الذات واليوية العربيتيفيروـ مسألة التراث العربي ا ،ثقافي

                                                           

 .175، ص2000، 2دراسات في النقد العربي، دار المعرفة الجامعية، القاىرة، ط :موافي عثمافػػػ1
-13، ص 1992، 3جابر عصفور: الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي عند العرب، المركز الثقافي العربي، ط ػػػ2

20.‌
 .95، ص 1993جابر عصفور: المرايا المتجاورة، دراسة في نقد طو حسيف، الييئة المصرية العامة لمكتاب، )د ط(،  ػػػ3
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ومف جية أخرى "انحيازىا إلى توليد منيج خاص  ،لتمثؿ النظريات العممية الحديثة مف جية
وطُوع لمقاربة نصوص متباينة، وظواىر مختمفة تتراوح بيف  ،ظؿ يتطور باستمرار ،ومركب

 . 1مفةيثة تنتمي إلى حقوؿ معرفية مختدوح ،متوف تراثية

مف خلاؿ كتابو "ىوامش عمى دفتر  ،صورة جابر عصفور "الناقد الثقافي" الصمب توضحت
ثـ فيما بعد كتابو الجريء "ضد التعصب" في  ،ثـ كتابو اللاحؽ "أنوار العقؿ" ،التنوير"
دانة صريحة لمتعصب" ،(2000)سنة  . 2الذي ىو كشؼ ناقد وا 

 ،والنقؿ ،في سعيو إلى تحرير المجتمع مف التعصب "،جابر عصفور"تتضح معالـ مشروع 
والإتباع والإجماع والتخمؼ، مف أجؿ الارتقاء بو إلى التسامح والعقؿ والإبداع والحوار والتقدـ 

 والدولة المدنية.

ذلؾ ىو جابر عصفور في جبياتو المتعددة، العقؿ النقدي المتجدد والأكاديمي الرصيف،      
 .3لمتعالي والرحب... والمثقؼ المحدث"والجامعي المتسامح وا

جدير بالدراسة،لكف مع ضرورة الانتباه والحذر وكثرة  إنساني،فالنقد الثقافي منجز وعميو    
، بؿ يجب دائما مراعاة استلابياحتى لا تضيع ىويتنا ويتـ  ،الآخرالاطلاع عمى ثقافة 

 انتماءاتنا الفكرية والعقائدية.

                                                           

، 2009، 1مفتاح: المشروع النقدي المفتوح، منشورات الاختلاؼ، طعبد المطيؼ محفوظ، جماؿ بف دحماف، محمد  ػػػ2
. 7ص  

‌.39، ص2005، 1محمد دكروب: في مفاىيـ النقد وحركة الثقافة العربية، دار الفارابي، بيروت، ط ػػػ2

.262، ص2009، 1عماد عمي الخطيب: في الأدب الحديث، دار المسيرة لمنشر والتوزيع والطباعة، طػػػ 3 
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 أوّلا: المبحث الأول: هويّة الشّخصيات في الرّواية

 الرّئيسية:هوية الشخصيات ػػػ 1

يحتوي كؿّ عمؿ روائي عمى شخصية أو مجموعة مف الشخصيات التي ليا دور محوري  
في الرواية، تسمى بالشّخصيات الرئيسية فيي "الشخصيات التي تضطمع بالدّور الأكبر في 
تطوير الحدث، فيي التي تقود الفعؿ وتدفعو إلى الأماـ، وليس مف الضّروري أف تكوف 

ة بطؿ العمؿ دائمًا، ولكنّيا الشخصيّة المحورية، وقد يكوف ىناؾ منافس الشخصية الرّئيسي
ليذه الشخصية ومع ذلؾ تبقى ىي المسيطرة عمى الحدث الرّوائي وتميزه في حركة تغيّرىا 

 .1في الحدث"

حيث لكؿّ شخصية ما يميّزىا عف ،نجد ىنا شخصيتاف رئيسيتاف في رواية "الدار الكبيرة"  
 حديد ىوية كؿّ شخصية عمى حدة.غيرىا، وسنحاوؿ ت

 عمر:ػػػأ 

عمر ىو السّارد الذي لـ يتجاوز سنّو العاشرة، طفؿ مف عائمة فقيرة، محرومة مف أبسط 
الخبز أو حتّى  تحقوقيا )الطّعاـ( حيث نجده في أغمب الأحياف جائع، أو يبحث عف فُتا

أكبر أمنياتو الحصوؿ عمى بعضٍ مف الخبز. ولـ يكف ما يعيشو عمر دخيلا عمى سكاف دار 
السبيطار المكاف الذي يعيش فيو، فكاف حالو حاؿ كؿّ سكّاف الدّار، أناس بسطاء محروموف 

 مف أدنى حقوقيـ حتّى أفّ ىذا أثّر عمييـ، وجعميـ محطّميف تمامًا.

حساسو بالجوع يرافقو ،ولا شيء في مخيّمتو غير قطع فعمر كاف يذىب إل  ى المدرسة وا 
 الخبز التي كاف يتمنّى الحصوؿ عمييا.

                                                           

ضوء المناىج الحديثة، أطروحة الرّوائية دراسة في  زالرّزا سية الشخصية في أعماؿ مؤنيؿ إبراىيـ المحاسنة: بنشرحب ػػػ1
عمادة الدراسات العميا، قسـ المغة العربية الأردف، جامعة مؤتة، ،إشراؼ: د.محمد الشوابكةوراه، تخصّص الأدب،كتالد

 .214ـ، ص2007وآدابيا، 
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قدّـ "محمد ديب" صورة لمصّبي عمر الذي لا يفقو في الحياة شيئا، ولـ ينؿ منيا إلّا     
اـ، فميس الشعور بالجوع، ويتجمى ىذا في قولو: "كاف الجوع الرّىيب لا يتركو يوما مف الأيّ 

 .  1في البيت شيء يأكمو وكاف مف فرط الجوع في بعض الأحياف أفّ لعابو يتحمّب فيو زبدا"

كاف الجوع الرفيؽ الدّائـ لعمر، ويلاحقو في المدرسة، فتجده يدافع عف بعض الأطفاؿ     
الذيف يستبدّىـ كبار التلاميذ مقابؿ حصولو عمى قطعة مف الخبز، فيذه ىي طريقتو في 
الحصوؿ عمى الخبز داخؿ المدرسة، أمّا "في دار سبيطار" فيحصؿ عمى الخبز بطريقة 

"يمينة" إحدى الجارات بدار سبيطار مف خلاؿ شراءه ليا بعض أخرى عف طريؽ مساعدهُ 
الفحـ، أو حمؿ عجينيا إلى الفرف، وكانت ىي بالمقابؿ تكافئو بقطعة خبز مع ثمرة مف 
الفاكية أو غيرىا، وفي أحياف أخرى كاف يذىب عند عمّتو "حسنة" بحجة أنّو اشتاؽ ليا، 

ز، وكانت تمنحو إيّاىا، وىناؾ طريقة فجاء لرؤيتيا دوف سبب، ثّـ يطمب منيا قطعة خب
أما عمر فكاف يشعر بصوت في نفسو مف ...أخرى يؤمف بيا قوت يومو، يقوؿ الكاتب: "

طوؿ ما نبش أكواف الفضلات في السوؽ المسقوفة، كاف يذىب إلى السوؽ يبحث عف 
 .  2"في قفتوخضر يمكف الانتفاع بيا، فإذا عثر عمى شيء منيا أخذ يمتقطو ويشده 

كاف عمر يجمب قوتو ويساعد عيني في تخفيؼ بعض المسؤولية، فشخصية عمر ىي       
الذي يعاني أقسى أنواع ،تمؾ الشخصية التي مف خلاليا جسد لنا الكاتب صورة الطفؿ 

الحرماف، والفقر المدقع، وعجزه الدائـ في حصولو عمى رغيؼ خبز يسدّ جوعو، فتجده يقوؿ: 
يصاحبو الجوع دائما يُؤرّؽ ليالييـ، غير أفّ الجوع أشدّ رىبة مف "كاف الحرّ الشّديد الذي 
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،أراد الكاتب أف يبيف لنا انعكاس الظروؼ المعيشية الصّعبة عمى 1الحرّ إنّو مائؿ ليـ دائمًا"
 عمر، مف جوع في بطنو وبرد يسري في جسمو، وارتعاش مف الخوؼ حيث يقوؿ الرّاوي: 

القدماف فإنّيما حكاؾ لا سبيؿ إلى تغالبو، إف بردا ساكنا  "إفّ عمر لا يدفئ إلّا يديو أمّا
 .2يخدش جمده خدشا"

سنوات بدلا مف أف يمقى الاىتماـ والرعاية والحضف  10ىذا الطفؿ الصبي ذو        
 تعبّرتجده يواجو ضغوطات الحياة، حالو حاؿ أمّو، وأخواتو، فعمر شخصيّتو ىنا لا  ،الدافئ

 عف عيّنة مف سفّ جيمو. تعبّرعف نفسو فقط، بؿ 

فشخصيّتو عمر تعبّر عف الحالة الاجتماعيّة لعائمتو، فيو يتيـ الأب إذ "كاف في مثؿ     
، ينحدر مف عائمة فقيرة، أمّو عيني تعمؿ 3ىذه المّحظات يتمنّى لو يعثر عمى أبيو الميّت"

رّد أحيانا عمى واقع خيّاطة ليلا ونيارا لتسديد إيجار الغرفة التي تأوييـ. حيث كاف عمر يتم
الفقر والجوع، فتجده يتساءؿ دائما بينو وبيف نفسو: فيو شخصية تساؤلية: "ولكف لماذا نحف 

فقراء، لا أّـ عمر، ولا النّساء الأخريات تجيبو عف ىذا السؤاؿ"
، فكاف يسعى أف يفيـ الواقع 4

لفقيرة، فنجده ويفسّر سبب وجود أناس فقراء، وآخريف أغنياء، وسبب انتماءه لمطبقة ا
 .5مضطرب "إفّ الأفكار تزدحـ في رأس عمر مضطربة جديدة ثـ تغيب في فوضى جديدة"

حيث يصور لنا "محمد ديب" شخصية عمر متعارضة حدّ التناقض، فيو مف ناحية     
شخصية عدائية وانتيازية جدا "يتناوؿ عمر طربوش الصّبي، ويرميو عمى الأرض، ويأخذ 
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وشخصية كريمة، بعيدة عف  ،1يأخذ المذنب يعوؿ عويؿ كمب معذب" يدوسو بقدميو، بينما
الأنانية، كمّو محبّة وعطؼ خاصّة مع الذيف يفوقونو فقرا وجوعا وضعفا "دار عمر حوؿ 

 وأسقط بيف قدمي الصّبي ما كاف قد بقي لو مف قطعة  دلبالساحة، وظير مف وراء شجرة 

 .                                    الجوع 2مف الخبز"

 

 

 الخوؼ الفقر 

فعمر يدور في حمقة بيف ىذه المقومات السمبية الثلاثة والتي أرعبت عقؿ الطّفؿ المسكيف 
 فالجوع جاء نتيجة حتمية الفقر، والذي ولّد الخوؼ في نفسيتو.

مف بيتو، مرورا بجيرانو وصولا إلى فقد كاف عمر يشاىد الفقر ويعيشو يوميا انطلاقا      
المدرسة، ىذا الفقر الذي ولّد ىاجسا في تفكيره، فراح يطرح العديد مف الأسئمة المبيمة منيا 

فالواقع المر المعاش ىو مف أوصمو لمحديث عف مسبّب الجوع )صاح  3"ولماذا نحف فقراء"
 .4عمر: أىذا كؿّ شيء؟ حساء بلا خبز"

لجوع مرفوضة ومنبوذة كمّيا مف طرؼ شخصية عمر، وكاف يسعى بالتالي نجد صورة ا    
ّـ يأتي الخوؼ الذي كاف يشغؿ تفكير ىذا  لمتخمّص منو مف خلاؿ رفضو لواقعو المرير، ث

 .5الصّبي "إنيـ خائفوف،وىـ لذلؾ يحبسوف ألسنتيـ عف الكلاـ، ولكف ممّا ىـ خائفوف"
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قة التي تميّزت في كؿّ مراحميا بالرّفض كانت ىذه علاقة عمر البطؿ بواقعو، ىذه العلا    
المطمؽ، حيث لـ تمنحو الحياة ما يحتاج ىو مف رفاىية، وسعادة، فثار "عمر" عمى ىذا 
الواقع محاولًا تغييره ولتغييره، دخؿ البطؿ "عمر" في علاقة مع نفسية الشخصيف المحيطة 

لاؿ "حميد سرّاج" الذي المبيمة ويتحقؽ ذلؾ مف خ وبو، ليجد مف خلاليا إجابات لأسئمت
 عمّمو كيؼ يثور. 

مع بداية الحرب العالمية الثانية، يصوّر لنا الكاتب تطوّرا في تفكير عمر، فقد أصبح       
مف خلاؿ حضوره لكؿّ اجتماعات الفلاحيف  -نضج قبؿ أوانو-أكثر نضجا مف ذي قبؿ، 

ئري عمى حقيقتو: "وخاصة حينما والمناضميف السرّية، لينتيي بو المطاؼ إلى فيـ الواقع الجزا
يبحث عف البديؿ لما ىو كائف كفكرة تبدو بعيدة عف سنّو، ومستواه التعميمي، ففكرة البديؿ 

 .1تعدّ مف الأفكار الماركسية"

يقوؿ عمر: "لماذا لا يتمردوف؟ لماذا لا يثوروف؟ أىـ خائفوف؟ إف الجممة تتردّد في رأسو      
 .2بسيط"بسرعة مدوّخة، الأمر بسيط، 

بالتالي نضج عمر قبؿ وقتو، ولّد لديو وعيا سياسيا بدأ بالتشكؿ تدريجيا، خصوصا أنو      
كاف متأثرا بشخصية "حميد سراج" ىذا المناضؿ الفذ، فقد أصبح عمر حاملا لأفكاره، 
بالإضافة إلى الأحاديث التي كاف يروييا لو الشيخ كومندار في الريؼ كانت تثُمج صدره 

 كنّيا لـ تكفيو لأنيا كانت أبعد مف خيالو الصّغير.قميلا، ل

عمر شخصية واحدة تنوب عف كؿّ الأطفاؿ الجزائرييف، فعمر شخصية ليا كرامة مف       
ويرفض  ،فخلاؿ رفضو مشاركة أصدقائو تجاوز أسيجة البساتيف التي يمتمكيا الأروبيي

أف الجزائرييف ليسو  ،مجميعبكرامتو وليبرىف لنفسو ولفرنسا ول ااعتزاز  ،السرقة أيضا
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وكاف شخصا طموحا، يسعى لتحقيؽ أحلامو والوصوؿ إلى جميع المراكز التي  لصوصا،
 يطمح إلييا بالذكاء والمثابرة والجدّية.

ومُسَمّط عميو مف ،فشخصية عمر كانت تعيش حالة غير متناىية مف العنؼ بنوعيو       
فيو محروـ مف أبسط حقوقو، فيتحوؿ عمر الطفؿ في رواية دار سبيطار إلى  ،كؿ الجوانب

مراىؽ فجأة، مف خلاؿ أحداث كثيرة تخمّمت حياتو ساعدتو عمى اكتشاؼ طبيعتو الداخمية 
حساسو بجسده ونضج وعيو بالعالـ  وما طرأ عمييا مف تحوّلات مثؿ انبثاؽ مشاعر الحب وا 

 الخارجي الذي ينتمي إليو.

  لا عيني:لاب ػػػ

ّـ ،مف الشخصيات الرئيسية         التي كانت ترافؽ "عمر" في سرد أحداثو اليومية وىي ]أ
 15عمر، وأختيو مريـ وعويشة[، لعبت دور الأـ والأب معا لأفّ زوجيا توفي منذ أكثر مف 

سنة، وىي رمز لممرأة المكافحة العاممة بجدّ مف أجؿ تحصيؿ قوت أبنائيا اليتامى وأمّيا 
المقعدة المشمولة، وىي امرأة لا ترضى بالذؿ ولا بالإىانة، ولا تمدّ يدىا لطمب صدقة بؿ 
تعمؿ جاىدة ليلا نيارًا عمى ماكنة الخياطة، فيي امرأة صامدة رغـ فقرىا، ورغـ المسؤولية 
التي أثقمت كاىميا، فيي تعمؿ حتى تستطيع دفع إيجار الغرفة المستأجرة في دار سبيطار، 

 وت يوـ العائمة البسيطة )خبز يابس(: وتوفير ق

"ىذا كؿّ ما ترؾ لنا أبوؾ، ذلؾ الرجؿ الذي لا يصمح لشيء، ترؾ لنا البؤس، غيّب       
لـ 1وجيو في التراب، وسقطت عميّ جميع أنواع الشّقاء...الشّقاء ىو نصيبي طواؿ حياتي..."

كف يفيـ شيئا مما تقولو، فيو تتوقؼ "عيني" عف قوؿ ىذه الكممات يوميا، رغـ أف ابنيا لـ ي
صغير مازاؿ لا يعي ما تقولو أمو، وحتّى لو كاف يفيـ فيو ليس لو ذنب فيما فعمو أو لـ 

 يفعمو والده.
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مف الصفات التي تحمميا عيني والتي صوّرىا لنا الكاتب "محمد ديب" تصويرا دقيقا        
بواحد مف أولادىا، ولو كاف ىو ىي العصبيّة والانفعاؿ يقوؿ: "ليتؾ ترى عيني حيف تمسؾ 

ىذه العصا الطويمة...كانت عيني إذا قبضت عمى واحد مف أولادىا تسمخ جمده سمخًا مف 
إلّا أفّ عيني ككؿّ أّـ جزائرية تخاؼ عمى أولادىا، فمثلا عند دخوؿ  ،1شدّة الضّرب..."

لأنيا  ؛الشرطة إلى دار سبيطار لمبحث عف )حميد سراج( حاولت منع عمر مف الخروج
كانت خائفة عميو "عيني لـ تمقي بالًا إلى الأوامر التي تصؿ إلييا مف كؿّ صوب، بؿ 

كما صوّرىا  2: عمر ارجع إذا كنت لا تريد أف أقطعؾ تقطيعا...مقرعةاستمرّت تصيح مؤنبة 
 ييدّ كامرأة مكافحة، تضحّي بحياتيا في سبيؿ الحصوؿ عمى قوت أولادىا "إفّ ىذا العمؿ 

أصبحت لا أطيقو لقد خارت قواي، كؿّ ما أكسبو لا يكفي لشراء ما نحتاج إليو  صدري ىذا،
فانفعاؿ عيني وثورتيا عمى أولادىا في محمِّو، فيي تحمؿ عمى عاتقيا تربية  ،3مف خبز"

أبنائيا تربية صالحة، وحمايتيـ مف كؿّ أذى فيي تعيش الدّوريف، دور الأـ ودور الأب 
 المسؤوؿ عف العائمة.

فشخصية عيني مثؿ المرأة الجزائرية في تمؾ الفترة ىي المرأة التقميدية السائدة في        
القروف السابقة والتي تحمؿ ىمّا واحدا في حياتيا ىو خدمة مف حوليا: الزوج والأبناء دوف 
أف تنشغؿ بالعالـ الخارجي فيي لا تتحدّى حدود بيتيا المسطرة ليا، لأنّيا المرأة الضعيفة 

 مطيعة، ويبدو أفّ كؿّ ما تقدّمو يُعدُّ واجبا مألوفا لا يستدعي الشكر والتكريـ.ال

"عيني" ىي شخصية محورية في الرواية، فقد وصفيا لنا مف خلاؿ قولو: "وعيني عارية      
، وقد شدّت كتفييا بمنديؿ الخاـالسّاقيف، حتّى الرّكبة، ترتدي قميصا مشمورا فوؽ سرواؿ مف 

 .4"خرؽمف 
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كما لمّح الكاتب إلى مميّزات جسميا في نحافتو وبنيتو الضعيفة مف التّعب وسوء      
العيش، حيث جاء في الرواية: "لقد اشتدّت حوليا حتّى صارت عظاما طويمة لا يكاد يكسوىا 
لحـ، عف كؿّ ما يضيع فتنة المرأة قد زاؿ عنيا منذ مدّة طويمة، لقد ذبمت ذبولا تامّا، وقست 

 فكانت نحيمة جدا بسبب العمؿ الشّاؽ والدّائـ. 1،تصمّبت نظرتيا"صورتيا و 

إذف مف كؿّ ما سبؽ، فشخصية عيني ميمّة جدّا في الرّواية، فميا خصوصيتيا وىويتيا التي 
 تميزىا عف غيرىا.

 هوية الشخصيات الثانوية:ػػػ2

ف تخمو منيا، ىي "الشخصية التي تأتي مساعدة لمشخصية الرئيسية، ولا يمكف لأيّ رواية أ
فأىمّيتيا كأىمّية الممح لمطعاـ، وغالبا ما تكوف غير نامية تسير ضمف مستوى واحد لا 
مّا تتبع ليا، تدور  تتعدّاه، وتكوف إمّا عوامؿ كشؼ عف الشخصية المركزية وتعديؿ سموكيا، وا 

 2في فمكيا وتنطؽ باسميا فوؽ أنيا تمقي الضوء عمييا وتكشؼ عف أبعادىا".

نجد في روايتنا )الدار الكبيرة( العديد مف الشخصيات الثانوية، التي كاف ليا دور حيث      
ميـ في مساعدة الشخصية الرئيسية، وعمى تحريؾ الأحداث نذكر منيا: عويشة ومريـ 
والجدة ماما وحورية وحدة، وفمّة، ورىواجة، وخديجة، وخداوج، والزُّىراء، فمكؿّ واحدة مف ىذه 

ة تميّزىا عف غيرىا رغـ أنيـ يشتركوف في ميمة واحدة وىي مساعدة الشخصيات صفات ىويّ 
الشخصية الرئيسية في سير الأحداث ويمكننا تمخيص مميّزات ىويّة كؿ شخصيات مف ىذه 

 الشخصيات الثانوية حيث نذكر بعضيا:

وىي الأخت الكبرى لعمر،  لـ يتعمّؽ "محمد ديب" في وصؼ عيّوشة عيّوشة" و "مريم":"ػػػأ
وكذلؾ مريـ وىي أختو الصّغرى يقوؿ: "عيوشة ومريـ تتحدثاف بصوت عاؿ متدفّؽ مع 
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كما ذكر عائشة وىي تتأفّؼ مف شدّة الحر: "إفّ الدّرج أسوأ مف  ،1غيرىما مف الفتيات تحت"
قفّة الخضر ويذكرىما عندما عبّرتا عف فرحتيما ب ،2السمّـ وقدماي تتقمياف مف فرط السخونة"

ىا ابف خالة عيني يقوؿ: )البنتاف تدوراف وىما تغنّياف وتتجولاف في الغرفة ذوالفواكو التي أخ
يابا"  .3ذىابا وا 

ىاتاف البنتاف تعبّراف عمى معاناة البنت الجزائرية وحرمانيا مف حقوقيا في التعميـ       
زؿ وكانتا تخافاف مف أمّيما عيني وبقائيا بالبيت، فقد كانتا عيوشة ومريـ تقوماف بأعماؿ المن

كثيرا، فلا تسمماف مف ضربيا وصراخيا "أمّا مريـ فقد زحفت إلى أمّيا مثؿ كمبة ومف الشارع 
، فقد كانت عيني لا تسمح لأحد بالتدخؿ في تربية أولادىا، حتى عمر 4سمع عمر زعيقيا"

 والذي كاف يفمت منيا ومف غضبيا عكس عيّوشة ومريـ.

ّـ عيني حيث وصفيا بقولو: "إفّ الجدّة ماما: ػػػب  تمثّؿ العجوز المقعدة، المشمولة وىي أ
الجدّة ماما مشمولة ولكنّيا محتفظة بصفاء فكرىا، إفّ نظرتيا الزّرقاء النّاصعة لا تزاؿ عمى 

حتى لا تكاد تكوف نظرة بائسة ومع ذلؾ فإفّ عينييا رغـ ما يشيع  الالتماعحاليا القديمة مف 
ما مف بريؽ الحمـ، والنّبؿ، مجمّداف في بعض المّحظات عمى تعبير بارد وقارص وكاف فيي

كانت : "ثـ يقوؿ 5يحيط وجييا الصّغير العجوز المتورّد النّظيؼ بمنديؿ مف قماش أبيض"
فقد وبّختيا عيني ثـ يكمؿ "إنّيا تتقمص عمى نفسيا ما دامت ابنتيا  ،6عينا الجدة تتضرعاف"

 .7."مطوية طيّا، كاف ظيرىا محطوماا أماميا...إني
                                                           

 .66، ص"الدار الكبيرة:"يبدمحمد  ػػػ1
 .79ص :نفسو المصدرػػػ2
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 كانت الجدّة ترى في عمر الملاذ الآمف، الصّدر الحنوف حيث يصؼ نظراتيا بقولو: "وأخذت
 .1"تنظر بعينيا الزّرقاء إلى عمر.

كمّيا عبارات توحي بالوجع والألـ والعجز الذي عميو، والاىانة أيضا التي تتعرض ليا     
التي وصفيا بيا تدؿ عمى كِبَر سنّيا، وقد تمكّف المرض منيا، العجوز المشمولة، فملامحيا 

 فيي امرأة مسنّة أنيكيا المرض وقساوة الحياة أيضا.

ىذه الأرممة التي بالكاد توفر خبزا  ،الجدة ماما تخمى عنيا أولادىا وتركوىا لػػ"عيني"       
 يابسا لأولادىا.

شمؿ لكنيا لـ تُرحـ مف طرؼ أبنائيا، حتّى الجدة ماما تمثؿ الشيخوخة والعجز، وال        
ييتـ بؾ حيف كنت لامرأتو أنّيا لـ تسمـ مف سبّ عيني "لماذا لا يبقيؾ ابنؾ عنده؟...كاف 

 .2"خادمة.

ىذا ما سمعتو الجدة عندما جاء بيا ابنيا عندىا وتركيا وذىب، والجدّة المسكينة لـ تجد      
مأوى، فكاف الحؿ أف تُحنّف قمب ابنتيا عمييا. "عيني، ابنتي، يا أمّي الصّغيرة، لعف الله 

 .3"الذي يضع في رأسؾ ىذه الأفكار إبميس، إنو ىو

 ،4الفقيرة التي تراىا منيمكة في الحديث مع عيني"وصفيا الكاتب بقولو "المرأة  زينة: ػػػت
فيي أكثر الجارات احتكاكا بعيني، والأقرب إلييا وىي أرممة أيضا، وتحسّ بعيني لأنيا مرّت 

 بنفس التجربة.

                                                           

‌.111ص :المصدر السابؽػػػ1
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كانت عيني تتودّد إلييا كثيرا، فيي لطيفة جدا معيا، فلا شيء تخفيو عيني عنيا حتى عندما 
يئة بالطّعاـ فإفّ عيني أبت إلّا أف تشاركيا إيّاىا "أليس خير أحضر ليا ابف خالتيا قفة مم

فالجارة ، 1جارتنا؟ ألـ تكف طيبة القمب دائما معنا؟ يجب أف أدعوىا في مثؿ ىذه المناسبة"
زينة، كانت لا تغير مف عيني ولا تحسدىا، بؿ كانت تحترميا جدّا، وتحترـ عمميا وتقدس 

لية الأولاد بعد وفاة الزوج، لربّما ىذا ما وطّد العلاقة مجيودىا المبذوؿ وفي تحمّميا مسؤو 
 بينيما.

 لعمة حسنة:ػـــ ا ث

لثقيؿ يممع بقطرات "وكاف وجييا السّميف ا ،ىي عمّة عمر، حيث تبدو سمينة الجسـ       
وشالتيا الورديّة،  ،ومناديميا الخضراء ،تسيؿ مف تحت عصابتيا المصفرةالعرؽ الثقيمة، 

وكانت عيناىا تطرؼ في  ،وكانت غصوف وجييا تشكّؿ مسارات لعرقيا حتّى منتيى العنؽ
وكانت العمة حسنة تمرّ ببيت عيني  ،2قرحتيف"المإف دموعا كثيفة تنحدر مف جفنتييا  ،ألـ

كؿ خميس بعد زيارتيا لممقبرة، ويبدو أف حاليا أفضؿ مف حاؿ عيني ماديا، ليذا ينادوىا بػػ 
لالّة ليرفعوا مف شأنيا، ومع ذلؾ، فيي لا تمدّ بيد العوف والمساعدة لعيني، وبالتالي تبدو 

ىي شخصية كثيرة الكلاـ بعض قطع الخبز، و  -أحيانا–بخيمة، حيث كانت تقدـ لعيني 
وتحبّ القيؿ والقاؿ، كما أنّيا تحبّ أف تفتخر بما لدييا، حيث تقوؿ عف زفاؼ ابنتيا: "سيقوـ 
ىو بتضحيات كبيرة...وتقصد زوجيا، إنّنا مضطروف إلى ىذا يا عيني، ولابدّ لنا منو، إفّ لنا 

ة حسنة أنيا تحكـ عمى وأيضا تبدو العمّ  3مركزا يا أختي، ويجب أف نحافظ عمى ىذا المركز"
الناس مف الخارج دوف معاشرتيـ وىذا يبدو واضحا عندما قالت عف حميد سرّاج "أولى بو أف 
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يبحث عف عمؿ، وأف يبني أسرة، ذلؾ خير لو مف أف يضيع وقتو في الدّعوة إلى ترىات 
 . 1بو إلى السجف" ستنتيي

 عيشو الجزائر في تمؾ الفترة.نستنتج مما سبؽ أنّيا ليست رافضة لموضع الذي ت        

ىي ابنة زينة، تمؾ الفتاة الشابة الجريئة التي كاف يتحدّث إلييا عمر في أحياف كثيرة، زهور: 
.بوبلاف...سيأتي صيري ليأخذني ..وكانت تطمب منو الذىاب إلى بوبلاف: "أنا ذاىبة إلى 

 .2إلى ىناؾ"

زىور مندفعة في تصرّفاتيا اتّجاىو، وعفوية في كلاميا "كانت زىور تحؾ ذراعييا  وكانت
العاريتيف في أعماؽ غرفة أىميا، تقرّبت منو، إنّو يحسّ بدؼء جسميا ينفذ فيو وقد وقفت 

 .3أمامو...وىاىي ذي يد الفتاة تنزلؽ عمى جسمو في سيولة ويسر"

ميد سرّاج مف خلاؿ قولو "كاف مظير حميد وصؼ لنا السّارد شخصية ح حميد سراج: ػػػج 
سرّاج ينّـ عف سنّو الثلاثيف، ورغـ البساطة التي تُضْفِي عمى وجيو معاني السّذاجة 
والطّيبة...حتى يدرؾ أنّو رجؿ رأى كثيرا وعاش كثيرا...كاف يتكمـ بصوت خافت جميع الوقع 

كما وصفو مرّة أخرى بقولو: "إفّ في  ،4الجسـ" ممتمئ...وىو قصير القامة، ولكنو  الأذففي 
وكأفّ الكاتب يريد أف يقوؿ لنا أفّ "حميد سراج" يُخفي وراءه  ،5أعيف الرّجؿ نظرات عميقة"

 شيئا عف سكاف دار سبيطار.

فيو شخصية غامضة، ىذا الغموض ىو الذي خمؽ نوعا مف الفضوؿ لدى القارئ،          
 سبيطار( وتفتيش بيت أختو، والبحث في أوراقو.    والجيراف، واقتحاـ الشرطة لمبيت )دار

                                                           
 .68ص :ػػػالمصدر السابؽ1
 .64ص:ػػػالمصدر نفسو2
 .64ص:ػػػالمصدر نفسو3
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تصادفنا جممة مف الأسئمة: لماذا تبحث الشرطة عنو؟ وما ىذه الأوراؽ؟ بالإضافة إلى ذلؾ 
حيث دفعيـ إلى الثورة عمى الوضع الكارثي  ،الخطاب الذي ألقاه أماـ مجموعة مف الفلاحيف
صبحوا لا يستطيعوف أف يعيشوا بيذه الأجور الذي يعيشونو فيقوؿ: "إفّ العمّاؿ الزّراعييف أ
 .1الزىيدة التي يتقاضونيا، إنّيـ سيتظاىروف بقوّة"

وىي أخت حميد سرّاج، وىي مف سكاف دار سبيطار، حيث تعرّض بيتيا فاطمة: ػ ػػح 
 لمتفتيش بسبب أخييا )حميد سراج( المطموب مف طرؼ الشرطة.

يتمثؿ دور "يمينة" وىي إحدى جارات عيني في دار سبيطار، والتي كانت تقدّـ  يمينة: ػػػخ 
الأكؿ لعمر عندما يساعدىا في بعض الأعماؿ "فكانت يمينة تكافؤه عند عودتو بقطعة مف 

 .2الخبز مع ثمرة مف الفاكية أو فمفمة مشوية"

قيؽ وواضح، كما نستنتج أفّ الكاتب "محمد ديب" استطاع تصوير شخصياتو بشكؿ د       
 أفّ شخصياتو تعدّدت وتنوّعت مف رئيسية إلى ثانوية.

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

 .94ص :المصدر السابؽ ػػػ1
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 المبحث الثاني: الهويّة أبعاد وحدود: 

 الهوية لغة واصطلاحا:

أصبحت اليوية قضية تشترؾ في تحديد مفيوميا كؿ القيـ الكبرى مف الإنسانية،      
الثقافة الشعبية...إلخ، لذلؾ أصبح مف يبحث القومية، الوطنية، الفكر والمغة، التاريخ، الديف، 

 عف الإنساف يبحث عف ىويتو، والذي يحمؿ الأمة أو شعب ينطمؽ مف ىويتيا.

مفيوـ اليوية الحقيقي يكتمؿ بمفيوـ الأمة وكذا الإنساف، ذلؾ لأنيا مفيوـ حيوي عميؽ لا 
يمكف اختصاره في بضعة أسطر، فيوية أمة ما تعني تمؾ الحمقات المتتابعة المتجدرة في 

 أعماؽ التاريخ، حتى أنيا قد تصؿ إلى آلاؼ السنيف.

 :الهوية لغة 

ـ المّغوية، لكنيا تصبّ جميعيا في معنى واحد، فمف تتحدد مفاىيـ اليوية في المعاج     
أبسط تعريفاتيا المغوية، نجد أنيا "مشتقة مف اليو، كما تشتؽ الإنسانية مف الإنساف، وىي 
ف تغيرت  أساس ما يبقى دائما ثابتا بالرغـ ممّا يطرأ عميو مف تغييرات، فالجوىر ىُوَ وا 

 .1أعراضو"

جوىرية أساسية وثابتة في الشيء لا تقبؿ التغير يراد مف ىذا أف اليوية صفة       
والتحوّؿ، وقد ترادؼ مفيوـ اليوية الماىية "فيكوف الشيء ىو، ىو ماىية إذا كاف كميا كماىية 

 .2الإنساف، وىو ىوية إذا كاف جزئيا كحقيقة نريد"

وية كما يشير "بطرس البستاني" في دليؿ المّغوي الخاص باليوية، حيث يرى أف "الي      
السارية في جميع الموجودات ما أخذ حقيقة الوجود لا يشترط شيء ولا يشترط لا شيء، 

                                                           

 .720-719، ص1988الفمسفي، دار قباء لمطباعة والنشر، القاىرة، مصر، مراد وىبة: المعجـ  ػػػ1
‌.530، ص2، ج1، ط1973جميؿ صميبا: المعجـ الفمسفي، دار الكتاب المبنانية، سنة ػػػ2
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ة اليوية لموجود كما ىو وبذلؾ يؤكد شمولي ،1وذلؾ منسوب إلى اليو، وىو أبطف البواطف"
، أي وجود الشيء المعني كما 2بمعنى أقرب فاليوية ىو "ما يكوف الشيء بو ىو ىو" موجود،

 كؿ خصائصو ومميزاتو التي يعرؼ بيا.ىو في الواقع ب

بالتالي فاليوية، في معناىا المتفؽ تعني ذلؾ الاسـ الذي يدؿ عمى الكياف الحقيقي أو الوجود 
 لشيء ما دوف تبدؿ أو تغير ميما تغيرت الأحواؿ والظروؼ.

 :الهوية اصطلاحا 

تعددت تعريفات اليوية في التراث الفكري، إذ عرّفيا الجرجاني بأنّيا "حقيقة الشيء مف       
" وأضاؼ عمى ىذا كونيا: "الحقيقة المشتممة عمى  ،3حيث تميزه عف غيره مف الأشياء

 .4الحقائؽ اشتماؿ النواة عمى الشجرة في الغيب المطمؽ"

يصو وخصوصيتو ووجوده المتفرد لو، ضمف ىذا الإطار نعني "ىوية الشيء، تشخ      
د ذاتو مف نفسو، وجو ، وقيؿ أف الأحؽ باسـ اليوية: "ىو مف كاف 5الذي لا يقع في اشتراؾ"

 .6وىو المسمى بواجب الوجود، والمستمزـ لمقدـ والبقاء"

بأنيا الشفرة التي يمكف لمفرد عف طريقيا أف يعرؼ نفسو في  ،يمكف تعريؼ اليوية        
الجماعة الاجتماعية التي ينتمي إلييا، والتي عف طريقيا يتعرّؼ عميو الآخروف علاقتو ب

عناصرىا العرقية عمى مدار تاريخ  باعتباره منتميا إلى تمؾ الجماعة، وىي شفرة تتجمع
 وطابع حياتيا )الواقع الاجتماعي(. ،مف خلاؿ تراثيا الإبداعي )الثقافة( ،الجماعة )التاريخ(

                                                           

 .947، ص2، ط1987محيط المحيط، مطابع تييوبرس، لبناف سنة  :بطرس البستاني ػػػ1
 .35، ص1، ط1988أزمة المفاىيـ وانحراؼ التفكير، مركز دراسات الوحدة العربية، بيروت،  :عبد الكريـ غلاب ػػػ2
 .278، ص1990كتاب التعريفات، مكتبة لبناف، بيروت،  :عمي بف محمد الشريؼ الجرجاني ػػػ3
 .278رجع نفسو، صمالػػػ4
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 : المجتمع-1

يتفؽ الكتاب عموما عمى تحديد اليوية الاجتماعية: "الشعور بالانتماء إلى       
والجماعات داخؿ الأمة، ىي كالأفراد داخؿ الجماعة، لكؿ ما يميزىا داخؿ ،1الجماعات"

اليوية الثقافية المشتركة، ولكؿ منيا "أنا" خاص بيا و"آخر" مف خلالو وعبره تتعرؼ عمى 
 ه. نفسيا بوصفيا ليست إيا

الشيء نفسو يقاؿ بالنسبة إلى الأمة الواحدة إزاء الأمـ الأخرى، غير أنيا أكثر تجريدًا،      
وأوسع نطاقا، وأكثر قابمية لمتعدّد والتنّوّع والاختلاؼ،و"ىذا فإفّ الشعور باليوية يتكوّف ضمف 

ولوجية داخؿ الثقافة تفاعؿ الذات بمحيطاتيا العائمية والاجتماعية وارتباطاتيا العقائدية والإيدي
 2العامة التي يتسـ بيا مجتمع مف المجتمعات.

 تتجمى اليوية الاجتماعية في رواية الدار الكبيرة لمحمد ديب مف خلاؿ عدة عناصر:   

الأسرة ىي النواة الصغيرة لبناء المجتمع، فالزواج شرعو الله تعالى، وىو ظاىرة  الزواج:ػػػ1ػػػ1
لمجتمعات ومعتقداتيا، ففي بعض الجيات لابد مف قصة حب اجتماعية تختمؼ باختلاؼ ا

قبؿ الزواج، بينما في المجتمع الجزائري فإف المرأة لا تختار زوجيا بؿ يختاره أىميا وذلؾ 
 لأسباب منيا: 

جاء في الرواية "يجب عمى المرأة أف لا تفتح عينييا إلا لتنظر إلى رجؿ واحد،  الحرمة:ػػػ2ػػػ1
فعمى المرأة أف تصوف نفسيا  3ف تقيـ جدارًا منيعًا بيف الفتاة وبيف العالـ"ىو زوجيا، ينبغي أ

 مف فتف الحياة.

                                                           

 .16اليوية والاختلاؼ، إفريقيا الشرؽ، الدار البيضاء، المغرب، ص: أفايةد نور الديف محم ػػػ1
 .21-20ص :المرجع نفسوػػػ2
‌.63، ص"الدار الكبيرة:"محمد ديب ػػػ3
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ف كاف حاؿ  ،المجتمع الجزائري يولي اىتمامًا لممظاىر الخارجية والجاه: النسبػػػ3ػػػ1 حتى وا 
العروس وأىميا في حالة يرثى ليا، فيـ يكمفوف أنفسيـ أكثر مف طاقتيـ ليبدو الجميع في 
حالة جيدة عمى مرأى مف المجتمع، وقد جاء في الرواية عمى لساف أحد أقرباء العروس، "لف 

ا، يكوف ىناؾ زفاؼ أجمؿ منو، سيشيد بو الناس، فيمضوف ينشروف أنباءه في المدينة كمي
، سيقوـ ىو )ىكذا تسمي زوجيا، كما تقضي بذلؾ آداب الكلاـ(، بتضحيات تدخر وسعا لف

ما يجعمنا نفيـ أف عائمة العروس تممؾ مكانة مرموقة، يبقى المجتمع  ،1كبيرة تميؽ بمكانتيا"
قامة عرس كبير، واحتفالًا كما  الجزائري محافظا عمى العادات والتقاليد لمزواج مف خطبة وا 

ح في الرواية "قالت "لالّا" وىي تفكر الآف في شيء آخر، لقد بدأت بالاستعداد ىو موض
لمعرس لقد خطبت بنتيا الصغرى منذ سنة تقريبا وكاف الاستعداد لمزفاؼ موضوع تعميقات لا 

 .2نياية لو"

 :الهجرةػػػ4ػػػ1

يمجأ الإنساف لميجرة ىروبا مف الواقع الأليـ الذي يعيش فيو، فالمياجر يحاوؿ نفي أي      
سمطة عميو ورفض أي توجو، فعندما يحمـ الفرد باليجرة فيو يقطع صمتو مع ما اكتسبو 

الخاص، وجاء في الرواية ما يدؿ عمى ىذه  ياشباعإليعود نحو بناء ذاتو واكتشافيا وتحقيؽ 
الذي ضيؽ الحياة عمى الجزائرييف فمنيـ  ،لأسباب تعود إلى الاستعمار الفرنسيالظاىرة، وا

ومنيـ مف ىاجر نتيجة التجنيد الإجباري كحميد سراج  ،مف ىاجر نتيجة الظمـ والاستبداد
وغيرىـ، جاء في الرواية "لقد ىاجر "حميد سراج" إلى تركيا وىو لا يزاؿ صبيا صغيرًا في 

أثناء اليجرة الكبرى التي جعمت عددًا مف الناس في بلادنا ييرب الخامسة مف عمره، وذلؾ 
، لكف ىجرة 3، حيف أصبح التجنيد إجباريا"1914إلى تركيا إباف الحرب العالمية الأولى 

حميد سراج وأىمو لـ تكف دائمة، بؿ عاد إلى أرض الوطف لأنو يشعر بالانتماء إليو، ويشعر 

                                                           
 .73ص السابؽ: ػػػالمصدر1
 .73ص ػػػالمصدر نفسو،2
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"في تركيا اختفى حميد سراج )...( وغاب بضع سنيف  بالمسؤولية اتجاىو، جاء في الرواية
دوف أف يرسؿ شيئا لا لأبويو ولا لأختو الوحيدة التي بقيت في الجزائر، وعادت أسرتو مف 
تركيا دوف أف تعرؼ شيئا عف المصير الذي آؿ إليو، وفي ذات يوـ ظير، أخذت الشرطة 

 .1تراقب روحاتو وغدواتو"

 كتفاء الذاتي:لا اػػػ5ػػػ1

إلّا أنو كاف يحقؽ اكتفاءه الذاتي  ،الشعب الجزائري رغـ ما مر عميو مف فترات صعبة     
مف خلاؿ أرضو التي يزرعيا أو حانوتو الذي يكسب منو قوتو، فميما كانت حرفتو نجارة 
كوالد عمر أو خياطة أو طرز كأمو أو اسكافي أو بناء أو حدادة أو حياكة، فبمجيء 

مت فرنسا عمى تفقير ىذا الشعب، فأصبح أفراده يبحثوف عف لقمة الاستعمار الفرنسي عم
عيش بشقاء تحت غمبة الذؿ والحرماف، فالفلاح قد أخذت أرضو والتاجر قد أفتؾ منو حانوتو 
وأثقمتو الضرائب لدرجة ترؾ فييا مينتو، فكثر الجائعوف وكثر المتسولوف وانتشر الفقر 

ا حميد سراج "إفّ عماؿ النوؿ ينقطعوف عف أي والمرض، فحياة الجزائري كانت كما وصفي
عمؿ خلاؿ الأسابيع الأخرى مف الربيع وخلاؿ الصيؼ كمو )...( ذلؾ أف ىؤلاء )...( 
ينتجوف لسكاف القرى )...( يشتروف )...( حتى يفرغوف مف الحصاد )...( وكاف ىؤلاء 

، فمف خلاؿ 2يعزفوف في الأعراس وفي حفلات الختاف وفي المقاىي خلاؿ شير رمضاف"
ىذا النص نفيـ أف العمؿ في المجتمع الجزائري ضرورة لتحقيؽ العيش الكريـ، فالمجتمع 
الجزائري رغـ كونو لـ يتوفر عمى المفيوـ الحديث لموطف كالحدود الجغرافية إلا أنو يسعى 

في جاىدا أف يعتمد عمى نفسو ولا يحتاج إلى غيره، لكف بعد مجيء الاستعمار وسَمْبَيُـ لما 
أيدي الجزائرييف أصبحوا يشعروف بالعجز، فلا يحركوف ساكنا، فيذا الوضع المزري يعبر 
عنو أعداء الوطف بقوليـ: "سكاف البلاد لا يعمموف إلّا إذا ماتوا جوعًا، فمتى ممكوا ما يسدوف 

                                                           

‌.54ص:المصدر نفسوػػػ1
 .105ص:المصدر نفسو ػػػ2
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، فمف خلاؿ ملاحظات بطؿ الرواية عمر 1بو جوع يوـ واحد، حمميـ كسميـ عمى ترؾ العمؿ"
نشيد ما كاف يعيشو سكاف الوطف الجزائري قبؿ الاحتلاؿ وما ىو متوطف في  الصغير

دواتيـ، إذ يقوؿ "الحياة ىي حياتنا )...( نحسيا إحساسا أقوى حيف يكوف المحراث أو الفأس 
، فيذه ىي حقيقة 2في أيدينا )...( نحسّيا إحساسا أقوى مف الثمار التي نقطفيا بالمنجؿ"

 يكف بحاجة إلى أحد في كسب قوتو. الشعب الجزائري الذي لـ

  ة:الثقاف ػػػ2

الثقافة عموما ىي مجموعة الأفكار والمعتقدات والمعارؼ والأخلاؽ والفف، يكتسبيا      
الإنساف باعتباره عضو مف المجتمع، فمالؾ بف نبي يعرفيا: "بأنّيا مجموعة مف الصفات 

ولادتو وتُصبح لا شعوريا بالعلاقة سموؾ الخمقية والقيـ الاجتماعية التي تؤثر في الفرد منذ 
 .3مرتبط بأسموب الحياة في الوسط الذي وُلد فيو"

يمكف ذكر اليوية دوف ذكر الثقافة كوف ىناؾ علاقة وثيقة بينيما فيما وجياف لعممة         
العناصر  واحدة حيث: برزت اليوية الثقافية في رواية الدار الكبيرة لمحمد ديب مف خلاؿ

 :التالية

 عادات والتقاليد:الػػػ1ػػػ2

وأيضا في الحرؼ والتجميؿ،  ،تتمثؿ العادات والتقاليد الجزائرية في )الطعاـ والمباس(       
والتي سعت فرنسا إلى طمسيا واستبداليا بأخرى  ،كؿ ىذه الأمور تعبّر عف ىويتنا الجزائرية

 ويّة الجزائر وتمثؿ ذلؾ في: فرنسية، فمحمد ديب سعى في روايتو لتوضيح ى

                                                           

 .25ص:المصدر السابؽػػػ1
‌.96ص :المصدر نفسوػػػ2
 .71، ص2000، 4مالؾ بف نبي: مشكمة اليوية، دار الفكر المعاصر، بيروت لبناف، طػػػ3



 الثاني:                                        نسؽ اليوية في رواية الدار الكبيرة الفصؿ

62 
 

وىو الموضوع الرئيسي الذي تدور حولو الرّواية، فالطعاـ "عنصر حيوي الطعام: 1ػػػ1ػػػ2
لدى كؿّ المجتمعات فيو حاضر دائما في أوقات معمومة مف حياة البشر...الأكؿ يقابمو 

 .1الجوع كما يقابؿ الفقر الغنى"

أفّ الرواية منذ البداية تتحدّث عف الطعاـ، ما يوضح لنا أىميتو عند الرّوائي، ولكف  كما قمنا
بالرغـ مف الجوع والفقر الذي تعاني منيما "دار سبيطار" غير أفّ سكّانيا استطاعوا أف 
يمارسوا حياتيـ اليومية والمحافظة عمى موروثيـ المكتسب مف الأجداد، ومف الطّعاـ المذكور 

 ة والذي يثبت اليوية الجزائرية ىو:في الرواي

 :تصادفنا كممة "الخبز" كثيرا في رواية الدار الكبيرة لمحمد ديب، وقد يظفّ  الخبز
القارئ لموىمة الأولى أنّو الخبز الفرنسي الذي يباع في المحلّات، ولكف في الحقيقة 
ىو "الكسرة الجزائرية" والمعروفة في كؿّ ربوع الوطف، حيث تقمف النّسوة بخبزىا والتي 

ّـ يتّـ عجنيا ووضعيا في الفرف حتى تنضج، حيث  تتكوّف مف دقيؽ، ماء، ممح، ث
يقوؿ محمد ديب في روايتو: "يشتري ليا الفحـ، ويملؤ دلوىا مف ماء العيف، ويحمؿ 

إذ يصؼ لنا الجارة "يمينة"  2عجينيا إلى الفرف، وتكافؤه بكسرة الدقيؽ المدور الأبيض"
لرّواية يقوؿ عيني: "إفّ التي تقدّـ الخبز لعمر مقابؿ خدمتو ليا،في موضع آخر مف ا

صنع أربعة أرغفة في اليوـ يعني أف عمينا أف نشتري ثلاثة كيمو مف الدقيؽ كؿ يوـ، 
 .3طيّب معنى ىذا أف عمينا أف نشتري الدقيؽ أولا وقبؿ كؿّ شيء"

مف ىنا نفيـ أف "الكسرة الجزائرية" عنصر أساسي في حياة عيني وابنيا عمر، وجيرانيا      
 أيضا، "فالكسرة" متجدّرة ومتأصّمة في تراثنا الجزائري وىي سمة مف سمات الطعاـ الجزائري.

                                                           

، جامعة عبد الرحماف 25، العدد ة محمد ديب، مجمة دراسات وأبحاثمومف سعد: الطعاـ والجوع في رواية "الدار الكبير  ػػػ1
 .1، ص2016بف خمدوف، تيارت، الجزائر، 

 .16-15، ص"الدار الكبيرة:"محمد ديب ػػػ2
‌.116، صالمصدر السابؽػػػ3
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 ىو أكمة جزائرية معروفة، ورثناىا عف أجدادنا وتصنع مف سميد القمح أو : الكسكسي
مف الذرة البيضاء، ويتّـ إعداده عف طريؽ طبخو في إناء مثقب يسمى  مف الشعير أو

"الكسكاس" ووضعو فوؽ إناء يغمي بحيث ينضج الكسكس ببخار الماء أو بخار 
الطّبيخ، وىناؾ عدّة مسمّيات لمكسكس مثؿ: الطْعَاـ، البربوشة، النَّعْمَة،... بحيث 

طبؽ الذي أصبح مرتبطا بيذا اليوـ تجتمع العائمة الجزائرية كؿ يوـ جمعة عمى ىذا ال
 وبتقاليد وىوية بمدنا الجزائر.

الذي يفتخر بطبخ عائمتو "لـ يكف  ،جاء في الرواية عمى لساف "إدريس" صديؽ عمر    
، 1يخرج موضوع كلامو عف فخد حروؼ مستوى بالفرف وفِراخ، وكسكسي بالزبدة وبالسكّر"

 مّوا عف طبؽ الكسكسي.إلّا أنيـ لـ يتخ،فعائمة إدريس رغـ غناىـ 

أيضا نجد في الرواية جيراف عيني يمدحوف طريقة صنعيا لمكسكسي حيث يقولوف: "إنّؾ      
 .2امرأة شجاعة، نشيطة، أنت تتولّيف بنفسؾ عجف خبزؾ وصنع كسكسؾ"

نستخمص أف طبؽ الكسكسي ىو طبؽ تقميدي، حاضر دائما في حياة الجزائرييف سواء       
 ية أو الفقيرة، فيو أحد مظاىر اليويّة الجزائرية.عند الطبقة الغن

 )ر باستخداـ ،يُعدّ حساء الشعرية منتجا تقميديا تقميدياحَسَاءُ الشعيرية )الدْويدة يُحضَّ
ثـ تجفؼ بعد ذلؾ  ،ويستخدـ لتجييز العجيف اللازـ لتشكيؿ الشعيرية ،دقيؽ القمح

 تحت أشعة الشمس. 

حساء الشعيرية ىو نوع مف أنواع الأكلات الجزائرية وىي في متناوؿ جميع شرائح       
المجتمع خاصة الطبقة الفقيرة، ونمجأ أحيانا إلييا لأنيا صحية، ومغذية، ودافئة وتكفي لأفراد 
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الأسرة الكبيرة، وقد ورد ذكرىا في الرواية حيث يقوؿ محمد ديب: "صبّت عيني في طبؽ 
 .1الحساء المغمي الذي في الحمّة، إنّو حساء الشعيرية المفتّتة بالخضار"معدني كبير 

وىو يختمؼ مف مجتمع لآخر، فالمجتمع الجزائري ، سمة مف سمات اليوية المّباس:ػػػ2ػػػ2
لباسو أيضا يختمؼ مف ولاية لأخرى ومف منطقة لأخرى، وقد ورَدَ ذكر المباس في رواية 

 دار سبيطار تحت مسمّى: 

 :معروؼ أفّ الحايؾ مف الملابس التقميديّة الجزائرية، فقد كانت جداتنا  الحايك
ترتدينو فوؽ لباسيف وىو رمز لمسترة والحشمة، واسـ "الحايؾ" معروؼ في 
الغرب الجزائري عكس الشرؽ الجزائري الذي يسميو "لَملاية"، إنّو ثوب نسائي 

وؼ السّميؾ، أبيض المّوف، معروؼ لدى المغاربة يشبو الإزار، يتّخذ مف الصّ 
وقد ينسج مف الصّوؼ والحرير، ترتديو النّساء المغربيات لدى خروجيفّ مف 
منازليف، وقد يكوف الحايؾ شبو قطعة مف الجوخ طوليا نحو ثلاثيف شبْرًا 
وعرضيا خمسة عشر شبرا، والنّساء يتمَفَّفْفَ بو، وتُعمّقْفَ أَحَدَ أطرافو عمى الصدر 

أو الدّبابيس الكبيرة المعمولة مف الفضّة المذىّبة وىف يطرحف ببعض الأبازيـ 
، وقد ورد ذكر الحايؾ في رواية الدار 2جميع ىذا الإزار عمى الأكتاؼ والرأس"

الكبيرة، فيا ىي )لالّة حسنة( تتجو إلى بيت عيني وىي تمتؼ "بحايكيا الواسع 
بسو وتنتقؿ بو وكذلؾ أخت "عمر" الكبرى التي تم 3المصنوع مف صوؼٍ أبيض"

داخؿ دار سبيطار "واستمرت الأخت الكبرى تذىب وتجيء تمبس الحايؾ بيف 
" كما استطعف النّسوة محاربة الاستعمار بالحايؾ، مف خلاؿ  4البئر والغرفة

                                                           

 .46ص :المصدر السابؽػػػ1
 حتىرجب عبد الجواد إبراىيـ: المعجـ العربي لأسماء الملابس، في ضوء المعاجـ والنصوص الموثقة مف الجاىمية ػػػ2
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تيريب ما مُنع، فيقوؿ محمد ديب: "إفّ كثيرا مف الرجاؿ والنساء يتعاطوف 
متدثرات بالحايؾ كاف أكبر مف حطّ أعماؿ التيريب ىذه، عمى أفّ خطّ النساء ال

 .1الرّجاؿ في اجتياز الحدود دوف أف يلاحظ أحد"

التجميؿ في رواية )الدار الكبيرة( لمحمد ديب في الحناء، وىي رمز يظير  التجميل:3ػػػ2
لمزّينة والفرح، وأيضا صحّية تستعمؿ لمتداوي بيا وىي عبارة عف نبتة، يتـ استخداميا في 
الصبغة والتجميؿ، ويتـ تداوليا بكثرة في اليند والباكستاف والدّوؿ العربية مف أجؿ صبغة 

،الحناء موجودة في تراثنا لرجميف وعمؿ نقوش جميمة بياالشّعر ووضعيا عمى اليديف وا
الجزائري، فجدّاتنا يستعممنيا في المناسبات خاصة كالأعياد والأفراح، وقد ورد ذكر الحناء 
في الرواية، يقوؿ محمد ديب: "إفّ عيني تشدُّ المنديؿ الذي يغطي رأسيا، إفّ الحنّة تصبغ 

 . 2شعرىا الذي كاف يجب أف يبدو أشيب"

بلادنا الجزائر بيا العديد مف الميف المتنوعة، والميف تُعْتَبَر أيضا مف  المهن:4ػػػ2 
 السّمات الدّالة عمى اليوية الوطنية، حيث جاء في الرواية: 

 :الخياطة ليا جذورىا في المجتمع الجزائري، وىي منتشرة بكثرة مهنة الخياطة
الجزائرية أبدعت في مجاؿ تفصيؿ وترقيع وتجميؿ الينداـ، فالأسرة وىي 

يؿ القوت اليومي مثؿ لالا عيني، الخياطة، سواء كفف أو كعمؿ مف أجؿ تحص
الخياطة سرقت مف "عيني" كؿ وقتيا فيي لا تجد وقتا لمراحة، ولا لأبنائيا أو 
لأميا المقعدة يقوؿ الراوي عف عيني: "لا تتحرؾ إنّيا مسمّرة أماـ ماكينة 

يقوؿ محمد ديب: "وكانت الأشياء المطرّزة الطرز، ، بالإضافة إلى3الخياطة"
 .4تخرج مف تحت إبرتيا كأنّيا سبحات"

                                                           

 .100ص السابؽ: صدرالمػػػ1
 .62ص :المصدر نفسوػػػ2
 .80ص نفسو:المصدر ـــ3
 .80نفسو، ص صدرالمـــ4
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فيو فف مف الفنوف الزخرفية الجميمة، والتي كانت عيني تقوـ بيا مكرىة  
 .تحصؿ عمى بعض النقود لشراء الخبز لأبنائيا

 :فيويظير ذكر مينة النجارة وىي فف يتعمؽ بكؿ أنواع الخشب، مهنة النجار 
فيو بارع فييا،يقوؿ الكاتب: "أحمد  )أب عمر( الذي كاف يعمؿ نجارا قبؿ وفاتو،

ووالد عمر ىو ابف  ،1دزيري، والد عمر الذي كاف أثناء حياتو نجارًا ممتازا"
بّر عف انتمائو وتقاليده الأصيمة، فيو مخمص في عممو، وكؿ الجزائر، الذي يع

 ىذا حبا في وطنو.

 :الدينـــ 3

ركف ميّـ تقوـ عميو اليويّة الجزائرية، وذلؾ بوصفو شعورا وجدانيا يتضمف جميع  الدّيف
 المبادئ والمعتقدات والطقوس الدينية الخاصة لمجتمع ما.

يمكف تعريؼ الدّيف بأنو "ظاىرة اجتماعية في جانبيا الموضوعية يتضمف العادات     
والتقاليد والمعابد والروايات المأثورة والمعتقدات والمبادئ التي تديف بيا أمة أو شعب أو 

 .2مجتمع ما"

ة بيف الأفراد أو الجماعة الخاضع ،يؤدي الدّيف دورا ميما في تحديد ىويّة الانتماء     
لتمثيؿ المنيج نفسو الصادر عف عقيدة ربانية "ىو المقولة المنتسبة إلى اليوية الأكثر انتشارا 

، 3فإف اليوية المحصؿ عمييا، إنّما تتأسّس قبؿ كؿّ شيء عمى الانتماء إلى طائفة معيّنة"
أو  وذلؾ نتيجة التأثر بالمجتمع،فالديف يعزز جممة مف القوانيف في مسائؿ اليوية والانتماء 

أفّ الدّيف ىو الرابط المشترؾ الذي يوجد مجموعة  ،طائفة معينة ويتضح لنا مف كؿّ ما سبؽ

                                                           
 .107ص السابؽ: صدرالمـــ1
، 1الديف والبناء العائمي، دراسة في عمـ الاجتماع العائمي، دار الشرؽ، جدّة السعودية، طنبيؿ محمد توفيؽ السمالوطي:  ـــ2

 .45، ص1981
ثائر رحيـ كاظـ: العولمة والمواطنة واليوية، بحث في تأثير العولمة عمى الانتماء الوطني والمحمي في المجتمعات،  ـــ3

، كمية الآداب جامعة القادسية، بغداد، العراؽ، ع ‌.260، ص2009، مج، 1مجمة القادسية في الأدب والعموـ
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مف الأفراد يؤمنوف بنفس المبادئ ويتبعوف نفس العادات والتقاليد وينظروف إلى الطبيعة 
مف  وأفكار ىذا الدّيف. وجاء الديف في الرواية ،والإنساف بمنظور مشترؾ منبثؽ عف تعاليـ

 : العناصر التاليةخلاؿ 

  :ىو الركف الخامس مف أركاف الإسلاـ، فيو عبادة بدنية كصلاة وصياـ الحج
وعبادة مالية يشبو الزكاة لما يتطمبو مف الإنفاؽ في سبيؿ الله، وأيضا مجاىدة 

 .1لمنفس والبدف كالجياد في سبيؿ الله"

ونلاحظ ذلؾ عندما  ،لدى الجزائرييف، يتمنّوف أف يرزقيـ الله حجة لبيتو مستحبةعبادة الحج
عمّي قدّور، الله يخمّيؾ، تعاؿ " مف أجؿ بيعو قطعة خبز يقوؿ: "الفرّاف"توسّؿ عمر لصاحب 

، فيو يحاوؿ استعطاؼ قمب الفرّاف حتى 2أعطني خبزة الله يغنيؾ إف شاء الله تحج إلى مكّة"
قوة عمر مف فرط  ارتخإنّو لـ يستجب لدعاء الصّبي إلاّ بعدما " ،يحصؿ عمى قطعة خبز

فنفيـ مف كلاـ عمر أف الشعب الجزائري قمبو معمّؽ بدينو )الإسلاـ(  ،3التوسؿ والتضرّع"
ومتمسّؾ بو، ويعمـ يقينا أف الله ىو الرزاؽ، وىو القادر عمى كؿّ شيء وأفّ الحج لو مكانة 

عندما سمع  أف قمب عمي قدور قاسٍ قميلا إلّا أنّو حفّ ييف، برغـ كبيرة في نفوس الجزائر 
 دعاء عمر.

 :الإيمان بقضاء الله خيره وشرّه 

الإيماف بقضاء الله ىو الركف السادس مف أركاف الإيماف، والإنساف المؤمف الحقيقي      
عسى يرضى بما قسمو الله لو، سواء كاف خيرا أو شرا، فكمّو خير لو، وكمّو مقدّر عند الله "و 

شيئا وىو خير لكـ"، ومف أبرز الأمور التي  اشيئا وىو شر لكـ، وعسى أف تكرىو  اأف تحبو 
تؤكد قوة إيماف الفرد الجزائري عندما وصؼ الراوي "عيني" بعد وفاة زوجيا تقوؿ "أنا التي 

                                                           
 .11، ص1984، 4لرسالة، بيروت، طنور الديف: الحج والعمرة في الفقو الإسلامي، مؤسسة اـــ1
 .145، ص"الدار الكبيرة" رواية:محمد ديب ـــ2
 .145ص :نفسو صدرالمـــ3
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فيي صابرة رغـ الفقر والجوع المذاف تحالفا ضدّىا" وتقوؿ  ،1أعمؿ ىنا لجميع أفراد الأسرة"
فعيني راضية بقسمتيا  ،2في موضع آخر "نحف فقراء، لكف سمعتنا نظيفة والحمد لله"

ونصيبيا مف الدّنيا، فيا ىي تحمد لله رغـ كؿ الميف التي ألّمت بيا، فحتى سكاف "دار 
ر حيث يقوؿ "كانت عيني وسكاف دار سبيطار" نتممس أيضا صبرىـ، ورضاىـ بالقضاء والقد

 .3وكاف بعضيـ يقوؿ ىذه قسمتيا" !سبيطار يتساءلوف دائما لِمَا ىـ فقراء

 نستنتج أف سكاف دار سبيطار  ورغـ قساوة الحياة فيـ يؤمنوف بقضاء الله وقدره.    

    :العين والحسد 

و"لالّا عيني" كانت دائما تشتكي ،العيف إذا أصابت شيئا أدّت إلى زوالو أو أَحْدَثَتْ خَمَلًا فيو
 .4فكانت تقوؿ: "لقد آذتنا العيف الحسود بما فيو الكفاية وأكثر"،مف العيف 

"كانت ستموت حيف ترى العرس غير  :أيضا )لالّا حسنة( حيف قالت أفّ أخت زوجيا    
وكذلؾ "عويشة" أخت عمر عند عودتيا حاممة السمّة  ،5أنيا كانت ستموت مف الحسد والغيرة"

التي أحضرىا ابف خالة أمّيا: "فيي حِيف تدخؿ بالسمّة إلى الغرفة، حرصت عمى أف لا تمتفت 
 .6إلييا فضوؿ الجارات، مف حسف الحظّ أنّو لـ يكف بالفناء واحدة منيف"

عيف، ويحاوؿ تفادييا، يقوؿ مف خلاؿ كؿّ ما ذكرناه، فالمجتمع الجزائري يَعْتَرِؼ بال    
تعالى: "قؿ أعوذ برب الفمؽ، مف شرّ ما خمؽ، ومف شرّ غاسؽ إذا وقب، ومف شرّ النفّاثات 

 في العقد، ومف شرّ حاسد إذا حسد".

 
                                                           

 .51ص : المصدر السابؽـــ1
 .85ص :نفسو صدرالمـــ2
 .92ص :نفسو صدرالمـــ3
 .118، 117ص :نفسو صدرالمـــ4
 .75ص :المصدر نفسوـــ5
 .122ص نفسو:المصدر ـــ6
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 :الأسماء الدّينية 

 "عمر"لاحظنا أفّ الكثير مف الشخصيات تحمؿ أسماء دينية، وعمى رأسيا شخصية البطؿ 
فمجرّد سماع ىذا الاسـ، فيو يحيمنا عمى اسـ سيّدنا عمر بف الخطّاب رضي الله عنو، 
والممقّب "بالفاروؽ" لأنّو يفرؽ بيف الحؽ والباطؿ، فيو معروؼ بعدلو وصرامتو، وصدقو، 

 وجدّيتو.

نلاحظ تشابو بينيما، فعمر "رضي الله عنو"، آمف بما أنزؿ عمى محمّد صمى الله عميو      
وصدّؽ برسالتو وكذلؾ البطؿ "عمر" آمف بقضيّة وطنو، رغـ صغر سنّو، فعمر كاف  وسمـ

فرحًا بالحياة، لولا الجوع الذي كاف يعكّر صفو حياتو، وكاف عمر شخص طموح، يريد أف 
يصؿ لأعمى المراتب حتّى يغيّر الأوضاع يقوؿ: "كاف يعزي نفسو بأنو لا يزاؿ صغيرا، وكاف 

، كما أنّو حامؿ لصفة العدؿ، 1متى تقدّـ في السّف وبمغ مبمغ الرّجاؿ" يمني نفسو بأنو سينتقـ
يقوؿ الراوي "إذ رأى ،فيو يقسّـ قطعة الخبز التي يتحصّؿ عمييا مع مف ىـ بحاجة إلييا 

عمر صبي ىزيؿ، لو عيناف قاتمتاف كأنّيما فحـ، ولو وجو شاحب فمؽ، كاف واقفا وحده بعيدا 
سقط بيف قدمي الصّبي ما كاف قد بقي لو مف قطعة الخبز منو عف التلاميذ، راقبو عمر وأ

وتظاىر بأنو لـ ينتبو إلى سقوط قطعة الخبز منو واستمر يركض حتى إذا وصؿ إلى مكاف 
بعيد عف الطفؿ بمسافة كافية توقّؼ وأخذ يتجسّس عميو، فرآه يحدّؽ إلى كسرة الخبز مف 

ّـ يتناوليا خِمْسَة ويمتيميا" بعيد ث
2. 

لو عزّة نفس لا تسمح لأحد أف ييينو أبدا، إذ يقوؿ عمر: "لف أسمح لأحد أف يدوس      
 .3عمى قدمي لو كانت أمّي التي أرضعتني لبف ثديييا"

                                                           
‌.91ص :نفسو صدرالمـ ــ1
 .16ص :المصدر السابؽـــ2
 .15ص :نفسو صدرالمـــ3
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ونجده أيضا ودود ورحيـ، يساعد جدّتو المريضة وتقوؿ لو في أنيف: "أنت وحدؾ ترحمني    
 .1ثـ تسألو أف يجيء إلى قربيا"

صية عمر البطؿ ىي شخصية ثانية لعمر الصحابي الجميؿ، فالديف بالتالي نجد أف شخ    
 الإسلامي راسخ في أذىاف الجزائرييف، فيو ىويّتيا بالإضافة إلى:

جاء في قولو تعالى مف سورة فاطر: "يا أيّيا النّاس أنتـ الفقراء إلى الله والله  "حميد سراّج":
مف أسماء الله الحسنى ومعناه "فما مف سورة فاطر(، فحميد  15ىو الغني الحميد" )الآية

بالعباد مف نعمة فمف الله، ولا يدفع الشّرور إلّا ىو لذا فيو يستحؽ منيـ أف يحمدوه في 
 .2جميع الأوقات وأف يثْنُوا عميو ويشكروه بعدد المحظات عمى خمقو وشرعو وأحكامو القدرية"

لذي يجمع الفلاحيف ويحثيـ عمى اسـ "حميد" جاء في الرواية دالا عمى الخير والكفاح، فيو ا
 الثورة والدفاع عف حقوقيـ.

ىو معمـ "عمر" وىو رجؿ وطني، غيور عمى بلاده وأبنائو، فيو شبيو بسيّدنا  حسن:
"الحسف" حفيد الرّسوؿ صمى الله عميو وسمّـ، الذي تربّى في حجر جدّه محمد صمى الله عميو 

بنة الرسوؿ صمى الله عميو وسمـ، متشبّع وسمّـ ووالده عمى رضي الله عنو وأمّو فاطمة ا
بتعاليـ الديف الإسلامي، وكذلؾ "حسف" ىذا المعمـ الذي كاف متشبّع بحب الوطف وحبّ 
الوطف مف الإيماف، حيث كاف يقوؿ "الوطف ىو أرض الآباء، ىو البمد الذي نسكنو منذ 

عمى ىذه  كمماأجياؿ، ليس الوطف ىو الأرض التي نعيش فوقيا فحسب بؿ ىو كذلؾ 
ليس صحيحا ما يقاؿ لكـ مف أف فرنسا ىي  الإجماؿالأرض مف سكاف، وكؿ ما فييا بوجو 

 .3وطنكـ"

                                                           
 .128ص :نفسو صدرالمـــ1
سعيد بف عمي بف وصؼ القحطاني: شرح أسماء الله الحسنى في ضوء الكتاب والسنّة، راجعو عبد الله عبد الرحمف ـــ2

 .92، 91الجبيريف، )دط(، )دت(، ص
 .25، 24، ص"الدار الكبيرة:"محمد ديب ـــ3
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 المعمّـ "حسف" يسعى دائما لتصحيح مفاىيـ التلاميذ حوؿ الوطف وحقيقة المستعمر.   

 مف خلاؿ الأسماء نلاحظ أنّيا تتشابو إلى حدّ كبير مع صفات الأنبياء عمييـ السلاـ.   

 :الانتماء الجغرافيـــ4

يعتبر الوطف عاملًا ىامِّا مف عوامؿ اليوية لمجماعة، ذلؾ لأنّيما توجد جماعة ما في وطف 
أو أرض واحدة، يوحّد بيف عواطفيـ، طرؽ تفكيرىـ وأسموب حياتيـ، ممّا يوطد أواصر 

 الأخوّة والشعور بالتقارب.

لتأثير عمى السموؾ وحتى الأخلاؽ كما أفّ أىمية الوسط الطبيعي تكمف في قوّة ا      
والمعاممة، وىذا ما أكد عميو "ابف خمدوف" في أفّ وحدة البيئة تؤثر أحواؿ البدف، وحتى في 

 وتبدو اليوية الوطنية في الرواية مف خلاؿ:  ،1حاؿ الديف والعبادة"

إلّا أنّيـ  ،الشعب الجزائري رغـ ما تمارسو السمطات الفرنسية مف تفقير وتجييؿ وتدمير      
يَعُوفَ حقيقة سيادتيـ عمى أرض ىذا الوطف، وأفّ فرنسا دخيؿ لابد مف اقتلاعو، تمثّمت ىذه 

 كثيرًا مف الأسئمة التي تثير ذىفالحقيقة في تفكير الطفؿ عمر، ىذه الشخصية التي تطرح 
وتكبيميـ رغـ قمة حيميـ  ،القارئ وتعرفو بما كاف يدور في أذىاف الكثير مف الجزائرييف آنذاؾ

مف قبؿ ما فرضتو فرنسا مف قيود يقوؿ حسف "المعمـ" "الوطف ىو أرض الآباء، ىو البمد 
الذي نسكنو منذ أجياؿ )...( ليس الوطف ىو الأرض التي نعيش فوقيا، بؿ ىو كذلؾ كؿ ما 

، مف خلاؿ ىذا الفصؿ يفيـ عمر 2عمى ىذه الأرض مف سكاف، وكؿ ما فييا بوجو الإجماؿ"
 الجزائر وما يترتّب عمى ذلؾ مف تبعات كالمّغة والسيادة والتّحرّر.حدود وطنو 

عمر يقوؿ: "ىؿ يشمؿ الوطف صاحب القميص الكاكي أيضا )...( وأمو؟ وعيوشة؟     
ومريـ؟ وسكاف دار سبيطار؟ ىؿ ىؤلاء يُعدوف مف الوطف؟ وحميد سراج أيضا؟، وحتى يأتي 

                                                           
‌.73، ص1، ط2000بيروت لبناف،  ،ابف خمدوف: المقدمة، دار صادر ـــ1
 .24، ص"الدار الكبيرة"رواية  :ديبمحمد  ـــ2
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، نفيـ ىنا أفّ عمر وأمو والجيراف وحميد 1السادة"مف خارج الوطف أناس يدّعوف أنيـ ىـ 
سراج والفلاحيف كمّيـ يدركوف وطنيـ الأـ، وأفّ فرنسا مغتصبة، وعمييـ أف يستردّوا سيادتيـ 
المغتصبة ويعيشوا كما كانوا سادة أحرارًا، فالحرية أمر غريزي يشعر بو كؿ إنساف فرغـ ما 

وس أفراده تأبى العيش تحت وطأة الاستعمار عناه الشعب الجزائري مف أزمات إلّا أف نف
إلا أفّ ىناؾ فئة أخرى تعمؿ عمى  ،الغاصب المستبد، فرغـ جيؿ فئة كبيرة مف ىذا الشعب

 تنويرىـ مف أجؿ فؾ حصارىـ وتحقيؽ حريتيـ وممارسة سيادتيـ، ىؤلاء ىـ العمماء.

يرىـ، فمف خلاؿ ىؤلاء ومعممي المدارس الفرنسية العربية كحسف وغ أمثاؿ "حميد سراج      
وىي الحرية  ،تبرز حقيقة الرغبة الحقيقية النابعة مف الذات في أنفس الشعب الجزائري كافة

فإف منازليـ أيضا  ،والاستقلاؿ، فإضافة البؤس والشقاء التي أوصمت فرنسا إلييا الجزائرييف
الحرية "بأنّيا  تحولت إلى سجوف، فيذا عمر يعتبر منزلو بدار السبيطار سجنًا، فيو يعرؼ

قائمة في كؿ فعؿ مف أفعالو ]فيو[ يرفض أف يتناوؿ مف يد الجيراف قطعة خبز يتصدقوف 
بيا عميو، فيو حر )...( كاف يحس أف الأمور لا تجري عمى النحو الذي يرضيو، إفّ غريزة 
 حاقدة عنيدة صافية دائمة اليقظة كانت تدفعو إلى التمرد عمى كؿ شيء)...( كاف ينتظر مف
الحياة شيئًا آخر غير ىذا الكذب وىذا النّفاؽ وىذه الكارثة ]التي يعيشيا[ كاف يتألـ )...( 

 .2متى تقدـ في السف وبمغ مبمغ الرجاؿ" سينتقـنفسو بأنو  يمنيكاف 

الطفؿ رغـ صغر سنو فيو يرى ويسمع ويدرؾ حقيقة ما يعيشو، ولو رغبة في  ىذا    
التغيير كغيره مف الكبار، فيذا حميد سراج قد قُبض عميو كما قُبض عمى عدد كبير مف 

جميع النّاس في المدينة )...( قبضوا عميو  يعرفوالفلاحيف )...( فمنيـ "الخاؿ محمد رجلاً 
ع دوف أف يعرؼ السبب )...( قد وصؿ إلى مقر الشرطة )...( الشير الماضي في الشار 

 .3سميمًا معافى، فإذا ىو يخرج منيا بعد ثلاثة أيّاـ جثة ىامدة"

                                                           
‌.24ص السابؽ:المصدر ـــ1
 .91ص :المصدر نفسوـــ2
 .86ص نفسو:المصدر ـــ3
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 ة:المّغـــ5

المّغة ىي معيار اليوية والأساس في تكويف الأمة وبناء القومية، فيي القمب النّابض     
للؤمة، فيي تقوي الرّوابط الفكرية والعاطفية بيف أفراد الأمة، حتى قيؿ "إفّ المّغة والأمة أمراف 

، وأف المغة ىي العامؿ الأوؿ في تكويف الأمة ونشوء اليوية، وىي ومتعادلافمتلازماف 
نما  1لمعيار الجيوري لمتمييز بيف الأمـ"،ا حيث تتجاوز المغة في كونيا مفردات وجمؿ، وا 

ىي روح الأمة،  "فيي أىـ وأخطر بكثير مف أف تكوف مجرد أصوات وأدوات لمتفاىـ أو تبميغ 
فكرة ما، فيي عمى الماضي لمذاكرة الجماعية للؤمة الحافظة لخلاصة تجربتيا في 

توى الحاضر خير معيار عف اليوية الوطنية للؤمة وانتيت إليو مف التاريخ...وىي عمى مس
 .2درجات النّضج...وىي عمى مستوى مف كافة التجارب الإنسانية"

يؤكد عمى ىذه الأىمية "مصطفى صادؽ الرافعي" في ربطيا بالفكر: "وأمّا المغة فيي      
متميّزًا قائما بخصائصو، فميس صورة وجود للؤمة بأفكارىا أو معانييا وحقائؽ نفوسيا، وجودا 

كمغة لمعاطفة والفكر، حتى أفّ أبناء الأب الواحد لو اختمفت ألسنتيـ، فينشأ منيـ ناشئ عمى 
 .3لغة، ونشأ الثاني عمى لغة والثالث عمى لغة أخرى لكانوا في العاطفة كأبناء ثلاثة آباء"

فيي ليست مجرد ألفاظ ورموز  مف ىنا نجد أفّ لمغة تأثيرًا واضحًا وقويًا عمى الفكر،    
نما تمتد إلى أعماؽ الإنساف فتحدّد فكره، إرادتو وعواطفو وكؿ ما يصدر عنو مف  فحسب، وا 
تصرّفات تصبح مشروطة بيذه المّغة، فالمّغة تزيد عف كونيا ألفاظ وكممات فحسب، إنما ىي 

ى إلّا ببقاء لغتيا، عادات وآداب بفمسفة في الحياة، وطرؽ تفكير مختمفة حيث ما مف أمة تبق
وما تزوؿ إلّا بزواليا، ونممس اليوية المغوية في الرواية مف خلاؿ ما أكده الراوي مف أفّ 
لمشعب الجزائري لغة خاصة بو وأف رغبة الاستعمار الفرنسي في طمسيا فاشمة منذ البداية، 

                                                           
 .28، ص2، ط1981الجزائر، سنة التعميـ القومي والشخصية الجزائرية، الشركة الوطنية لمنشر والتوزيع، : تركي رابحـــ1
المغة العربية واليوية الثقافية وتجارب التعريب في المستقبؿ العربي، مركز دراسات الوحدة العربية،  :عبد العزيز العاشوريـــ2

‌.07، ص27، عدد4، مجمد1981لبناف، 
 .28ص:التعميـ القومي والشخصية الجزائرية، تركي رابح ـــ3
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نيفة المستعممة وأف ىذا الشعب لا يمكنو قبوؿ الواقع المفروض عميو ميما كانت الوسائؿ الع
مف قبؿ فرنسا، إلى جانب سياسة التفقير والجيؿ التي سار عمييا الاستعمار، طبؽ أيضا 
اتّجاىا عنصريا في ميداف الثقافة، كمحاربة لغة البلاد ونشر المّغة الفرنسية بدلًا منيا، ويتمثؿ 
ىذا المظير في ما لاحظو عمر عمى معممو بالمدرسة الفرنسية المخصّصة لمعرب 

عمييـ  يحظرالجزائرييف، إذ "دىش عمر حيف سمع المعمـ يتكمـ بالمّغة العربية، ىو الذي كاف 
، فيذا المعمـ رغـ كونو موظؼ بالمدرسة الفرنسية لدى فرنسا، ويُمنع مف 1أف يتكمموا بالعربية"

الحديث مع الجزائرييف بالمغة العربية إلّا أف ىذا شكمي فقط، وواقع مفروض مف قبؿ 
ت الفرنسية، فيذا المعمـ عربي ويخاطبو العرب بمغتيـ، جاء في الرواية أفّ المعمـ السمطا

حسف كاف "مضطربا )...( كاف يموح عميو أنو ييـ أف يقوؿ شيئا آخر أيضا، ولكف ما عساه 
أف يقوؿ؟..أليس ثمة قوة أكبر منو تمنعو مف أف يقوؿ ما يريد قولو؟ وىكذا لـ يعمـ الصبية ما 

ىذا الرفض وعدـ الرضا بالواقع الذي تفرضو فرنسا يدؿ عمى أفّ ىناؾ فئة ، 2ىو وطنيـ"
أخرى غير فئة الأمييف تساير الوضع، لكنيـ يريدوف امتلاؾ قوة مف خلاؿ ما منحتو فرنسا 

إلّا أنو ساىـ  ،فيذا المعمـ رغـ كونو ينتمي لممدرسة ويتقاضى أجرًا مف فرنسا ،مف إغراءات
فرنسا، وتجديد العزـ نحو محاربة ىذا الواقع، فمف خلاؿ المغة  في إعادة إحياء ما طمستو

العربية استطاع ىذا المعمـ أف يكوف نقطة تحوؿ في حياة عمر وغيره مف الجزائرييف يقوؿ 
حسف ]المعمـ[ "بصوت خافت يخالطو عنؼ محيّر: "ليس صحيحًا ما يقاؿ لكـ مف أف فرنسا 

في ذىف الجزائرييف مف خلاؿ لغتيـ العربية، ، فالوطف الجزائر كاف حاضرًا 3ىي وطنكـ"
ء الذات )الدولة فالتكمـ بالمّغة العربية ىو رمز السيادة ودافع الحرية والرغبة في الاستئناؼ لبنا

 الجزائرية(.

                                                           
 .25، صلدار الكبيرة""ا روايةمحمد ديب: ـــ1
‌.25ص :المصدر نفسوـــ2
 .25ص :المصدر السابؽـــ3
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أفّ فرنسا رغـ محاولاتيا العميقة لطمس ىوية الشعب نستنتج بعد تحميؿ الشخصيات، 
 ي متمسكا بيويتو، وىذا ما ذكره الرّاوي في روايتو.الجزائري إلّا أفّ الشعب الجزائري بق

بقت المغة العربية ىي المغة الأـ لموطف الجزائري رغـ الضغوطات الممارسة مف قبؿ  ـــ
 .فرنسا

أفراد الشعب الجزائري رؤوسيـ شامخة، وتمثؿ ذلؾ في شخصية عمر )في المدرسة،  ـــ
 .الحي، دار سبيطار( وأيضا حميد سرّاج، والفلاحيف

الشعب الجزائري يعتمد عمى نفسو في تحصيؿ قوت عيشو وىذا ما لاحظناه في "عيني" ـــ
 والفلاحيف وحميد سراج، وغيرىـ.

رغـ تطوّر الزمف، تبقى الحِرؼ التقميدية متأصّمة في جذور وأعماؽ المجتمع الجزائري، فيو ـــ
 .لا يتخمى عنيا كالخياطة، والنّجارة

دث يبقى محافظا عمى عاداتو وتقاليده سواء ما تعمّؽ بطعامو الشعب الجزائري ميما ح ـــ
 تمسّكو)الكسرة، الكسكسي( أو بمباسو أو إيمانو بالقضاء والقدر، والخوؼ مف العيف والحسد و 

بأسماء الأنبياء والصحابة، فيذا كمّو دليؿ واضح عمى تمسكيـ بدينيـ رغـ كؿ المحاولات 
 لطمس ىويتو.
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الموسوـ بنسؽ اليوية في رواية الدار الكبيرة لمحمد ديب، إلى جممة  توصمنا في آخر البحث
 مف النتائج:

فيو يرتبط ارتباطا وثيقًا بالثقافة زئبقية و ىلامية مصطمح النقد الثقافي مصطمح يكتسب  ـــ
 والمثقؼ والمثاقفة.

والمضمر، واختفاء يقوـ النقد الثقافي عمى فكرة نقد الأنساؽ الثقافية التي تتنوع بيف الظاىر ـــ
المضمر منيا خمؼ الأنساؽ الظاىرة، فيو خطاب ما بعد حداثي يسعى إلى مقاربة 

 النّصوص مقاربة منفتحة عمى السياقات المختمفة.

يعد مفيوـ مركزيا في النقد الثقافي وما يميزه أف لو نظاـ داخمي يتحكـ في  ،مفيوـ النّسؽـــ
 عناصره.

نحو عمؽ النّص ويسعى لمكشؼ عف جماليات أخرى بدلا مف ئ القار يوجو  ،النقد الثقافيـــ
 النّظرة السطحية.

النقد الثقافي حمقة وصؿ بيف الأدب ومختمؼ العموـ الإنسانية )عمـ الاجتماع، عمـ النّفس، ـــ
 التاريخ...( مما يسمح بتذوؽ النص بوصفو قيمة ثقافية لا مجرد قيمة جمالية.

ىومي بابا، رولاف  ،ش،أبرزىـ:ليتباىتماـ كبير مف طرؼ الغربثقافي لقد حظي النقد الـــ
 العرب ولا يزاؿ يواصمونو وعمى رأسيـ :  عمى الجيد المتميز الذي بدلو يرش،كما نبارث

 رفعت ومؤلفاتا لاشؾ فيو أفّ ، وممّ قدية الطويمةعبد الله الغذامي مف خلاؿ بحوثو الن الناقدـــ
متقدـ وأفؽ جديد شارؾ بو  قعمو ووصمت إلى  ،الوعي النقدي في العالـ العربي منسوب

حركية الإبداع الأدبي، فالنقد الثقافي يُطرح كبديؿ عف النقد الأدبي، ىذا الأخير فقد سبب 
نّما الآف الذات الباحثة لـ تعد تكتفي بالانشغاؿ بشاعرية النص وتقنيات  وجوده أو وظيفتو، وا 

ة والبلاغية، بؿ لابد مف التوسع بميمة النقد ليشمؿ نقد المؤسّسة المنتجة لمثقافة تأليفو النحوي
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نوع جديد ألا وىو  ليُكسبيا موؾ، وحاوؿ أف يوسع دائرة الدلالةالتي تروّض العقؿ، الذوؽ والس
ية إلى جوارىما جوار الدلالتيف الصريحة والضمنية،فأضافت الدلالة النسقة النسقية إلى الدلال
الذي يعنى بكيفيات تضمف الخطاب أنساقًا تتدخؿ في توجيو ،ا المجاؿ لمبحث ثقافي فاتح

الأفكار والسموؾ. وعميو فالدلالة النّسقية بحاجة إلى جممة ثقافية تكوف قواميا التشكيؿ الثقافي 
 لممنتج لمصيغ التعبيرية المختمفة.

مف خلاؿ مؤلفاتو خاصة كتاب لمنقد الثقافي، وىذا ما يبدو جميا  إدوارد سعيد مف أىـ رواد
 الاستشراؽ، الذي تطرؽ فيو لنظرة الغرب المتعالي إلى الشرؽ، وكانت نظرة دونية. 

، ونسب إلييا كؿ المفارقات التابعة ليا: القطبيةفي دراساتو وأبحاثو عمى الثنائية  اعتمد     
قافتيف العربية شرؽ/غرب، تخمؼ/تقدّـ، مثقؼ/غير مثقؼ، وبذلؾ انفتحت تصرّفاتو عمى الث

والغربية، كما سمط الضوء عمى مختمؼ مظاىر التجميات الثقافية والآداب القومية لمشعوب 
 المستعمرة.

كتاباتو حدث ثقافي  ، حيث كانتجابر عصفور، الذي تناوؿ الكثير مف القضايا النقدية
دبي وفكري عربي، لأنيا تميزت بعدة مميزات جعمتيا تجربة رائدة في إطار النقد الأ

المعاصر، وساىمت في بمورة مشروع ثقافي يروـ مسألة التراث العربي المحمؿ بيموـ الذات 
 واليوية العربيتيف ومف حيث سعييا لتمثؿ النظريات العممية الحديثة.

رواية الدار الكبيرة لمحمد ديب مرآة عاكسة لمواقع الذي عاشو الشعب الجزائري في       
شكاليا تفترة الاستعمار بكؿ  ، فالكاتب استطاع أف يصوّر لنا مف خلاليا الفقر وانشغالاتو وا 

المدقع والحرماف والجوع والعيشة الضنكة التي فتكت بالشعب الجزائري،وجاء في المبحث 
الأوؿ الحديث عف الشخصيات فكانت شخصية عمر وعيني مف الشخصيات الرئيسية 

ى لساف الرّاوي بدؿ الشخصيات نفسيا،أما والأساسية المحركة لمعمؿ الروائي، قدّميا عم
الشخصيات الثانوية التي تأتي مساعدة لمشخصية الرئيسية،ولا يمكف لأي عمؿ روائي أف 
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ة ومريـ، الجدة ماما، زينة، العمة حسنة، زىور، حميد سراج، يستغني عنيا، منيا عيوش
 :فوحدود، يتحدث ع فاطمة، يمينة. وجاء المبحث الثاني : اليوية أبعاد

 المجتمع: الزواج، الحرمة، النسب والجاه، اليجرة، الاكتفاء الذاتي.ـــ

 الثقافة:العادات والتقاليد)الطعاـ، المباس(، التجميؿ، الميف.ـــ

 الديف:الحج، العيف والحسد، الأسماء الدينية.ـــ

 الانتماء الجغرافيـــ

 المغة ـــ

اىيـ المتعمقة بمجاؿ البحث في نسؽ ختامًا نرجو أف نكوف قد أسيمنا في بمورة بعض المف
 اليوية. 
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 )النشأة، التعميم، العمل، المؤلفات( :محمد ديبـــ

 محمد ديب مف أىـ كتاب الرواية الجزائرية،        

 بمدينة تممساف  1920جويمية  14ولد في " 

 مف أسرة عريقة، زاوؿ تعميمو بتممساف ثـ في 

 ونظرا لمظّروؼ الاجتماعية 1وجدة بالمغرب"

 آنذاؾ "لـ يتمكّف مف تعمـ المغة العربية الفصيحة،  

ة في المدارس، وحاولت كؿّ جيدىا لطمس المغة ذلؾ أفّ فرنسا كانت تفرض المغة الفرنسي
 10حيث توفي والده وىو يبمغ مف العمر  ،عاش طفولة صعبة جدا ،2واليوية الجزائرية"

، 1931سنوات، فػػ"قد كاف أبوه حِرفيا، اشتغؿ في التجارة وصناعة الزرابي حتى توفي سنة 
اندلاع الحرب العالمية الثانية يّف عند عُ ،كما  3فورث حرفة صناعة الزرابي فاشتغؿ سجاد."

كمعمـ ابتدائية بمدرسة "زوز بغاؿ" عمى الحدود الجزائرية المغربية، ثـ  1939-1940
ثـ كمترجـ مف الإنجميزية إلى  ،مع جيوش الحمفاء كمحاسب 1941اشتغؿ ابتداء مف سنة 

 الفرنسية.

وحرفيا لمنسيج مف  ،وتاجرا ،ومترجما ،ومحاسبا ،اشتغؿ محمد ديب عدّة مناصب معمما    
أجؿ الحصوؿ عمى لقمة عيشو، لذا فيو متحمؿ المسؤولية في سف صغيرة جدا، شارؾ في 

مارس  13فبراير و 27عدّة نشاطات شارؾ في الأيّاـ الثقافية التي انعقدت في الفترة ما بيف 
بسيدي مدني قرب البميدة، وىناؾ تعرؼ عمى بعض الأدباء المرموقيف أىميـ )ألبر  1948

كامو( الذي أصبح منذ المقاء الأوؿ صديقا لو. في بداية الخمسينات عمؿ كصحفي في 
                                                           

، 2013، 1أحمد منور: أزمة اليوية في الرواية الجزائرية بالمغة الفرنسي، دراسة أدبية، دار السلاسؿ لمكتاب، الجزائر، طـــ1
 .385ص

 .59، ص2003يوسؼ الأطرش: المنظور الروائي عند محمد ديب، دار ىومة، الجزائر، ـــ2
 .385، صائرية بالمغة الفرنسيةأحمد منور: أزمة اليوية في الرواية الجز ـــ3
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اىتـ في ىذه  1ونشر فييا عدة تحقيقات في موضوعات متنوعة" ،جريدة الجزائر الجميورية
الفترة بالعمؿ الصحفي وأخذ يكتب أعمالا تندد بالاستعمار الفرنسي "وكانت رواية صيؼ 

نفيـ مف ىذا  ،2وع الثورة المسمحة وعمى إثرىا نفي مف الجزائر"تتناوؿ موض 1958إفريقيا 
أفّ القوات الفرنسية كانت تقؼ في وجو كؿّ أديب يعبر بقممو عف القضية الجزائرية. "حؿ 
]محمد ديب[ بموجاف في منطقة الألب الفرنسية عند انصياره ومف ىناؾ قاـ بزيارات لبعض 

محاضرات عف الأدب الجزائري المكتوب بالمغة الفرنسية البمداف الأوروبية الشرقية )...( قدـ 
إلّا أنّو ظؿ  ،؛ أي أنو رغـ كونو منفيا عف أرض الوطف3بجامعة كاليفورنيا ولوس أنجمس"

بعيدا عف أرض الوطف في  2003ماي  02وفيا لمقضية الوطنية، توفي محمد ديب بتاريخ 
 ساف كمو بفرنسا.

 أعمال محمد ديب:

، والنوؿ سنة 1954، والحريؽ سنة 1952ثلاثية الجزائر: )الدار الكبيرة سنة  -
1957) 

 .1962رواية مف يتدكّر البحر سنة  -
 .1973رواية سيد القفص سنة  -
، وثموج 1989، وغفوة حواء سنة 1985ثلاثية الشماؿ: )سطوح أو رسوؿ سنة  -

 ـ(1920المرمر سنة 

 رواية الدار الكبيرة في سطور:ـــ2

حسب  1920الكتابة بالمغة الفرنسية بالنسبة لممثقؼ الجزائري تعود بجذورىا إلى سنة      
مع رواية )أحمد بف مصطفى القومي( لصاحبيا القائد  Jean De Jauxالمؤرخ جاف ديجو

                                                           
 .385، صالمرجع السابؽ ـــ1
‌.385المرجع نفسو،صـــ2
 .385المرجع نفسو، صـــ3
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والسبب يعود إلى ما سعت إليو القوات الفرنسية والاحتلاؿ الفرنسي مف طمس  ،1شريؼ"
: "بالنيؿ مف الأسس المعنوية والمميزات الحضارية لمشعب الجزائري اليوية الجزائرية وذلؾ

أحذت الرواية عمى عاتقيا  ،2والطعف في عقيدتو وتشويو قيـ تراثو وطمس معالـ شخصيتو"
تصوير واقع البؤس والحزف والحرماف الذي يعيشو الجزائري وتسميط الضوء عمى الاستعمار 

 La grandeة التي عالجت ذلؾ رواية "الدار الكبيرة" الفرنسي، ولعؿ أىـ الروايات الجزائري
maison  حيث "يعدّ محمد ديب رائد الرواية الجزائرية الحديثة 1952لمحمد ديب سنة ،

الذي كاف الشعر والأدب  ،المكتوبة بالمغة الفرنسية ]أيف[ امتصت ىموـ الإنساف الجزائري
وقد امتصّت ىموـ الإنساف خلاؿ وصؼ الفقر  3الشفيي عامة ىو زاده الروائي الرئيسي."

والجوع السائد نتيجة الاحتلاؿ "فقد شكمت منعطفا حاسما مف ناحية المضموف، إذ تجاوزت 
ىذه الرواية صالونات المثقفيف ومنافساتيـ الفوقية عف العدالة والمساواة في ظؿ الحكـ 

ختمط والتحدث عف الحياة الاستعماري وذلؾ عف طريؽ الدعوة إلى الاندماج والزواج الم
فمحمد ديب  ،4الاجتماعية لمشعب الجزائري كما أنيا أوؿ مرة تطرح إشكالية اليوية والانتماء"
 يتخذ منحى جديد يعبر فيو عف رأيو نحو الوضع الجزائري إباف فترة الاحتلاؿ.

ة، فيي ىي رواية مترجمة مف الأدب الجزائري المكتوب بالفرنسيرواية الدار الكبيرة       
تعالج في مضمونيا عدة مشاكؿ نابعة مف أعماؽ المجتمع الجزائري المجسدة في دار 
سبيطار، وىو عبارة عف مجمع سكني يحتوي عمى عدد كبير مف الناس كمّيـ مف الطبقة 
الفقيرة، ىميـ الوحيد كيفية الحصوؿ عمى قوت يوميـ، إذ أفّ الرواية تبدأ بعبارة أعطيني 

يؿ عمى المعاناة مف أجؿ البقاء حيّا، فيذه المعاناة يعيشيا كؿ مف بطؿ قطعة خبز، وىذا دل
الرواية عمر حيث "يعيش الطفؿ عمر ابف العاشرة مشكمتيف رئيسيتيف في حياتو، إحداىما 

                                                           
 .74ص، 2013، 1أحمد منور: الأدب الجزائري بالمساف الفرنسي، نشأتو تطوره وقضاياه، دار التنوير، الجزائر، ط ـــ1
، 1محمد بف سمينة: في الأدب الجزائري الحديث، النيضة الأدبية الحديثة مؤثراتيا بدايتيا مراحميا، الكاىنة، الجزائر، طـــ2

‌.9-8، ص2003
 .106أحمد منور: الأدب الجزائري بالمساف الفرنسي ، ص ـــ3
 .103، 102، صلرواية الجزائرية أزمة اليوية في ا :أحمد منورـــ4
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بيولوجية )حيوية( يتعمؽ بمتطمّبات الجسـ الضرورية، وىي مشكمة الجوع الذي كاف يعاني 
. والأـ عيني 1ة إف صح التعبير تتعمؽ بوعي العالـ مف حولو"منو باستمرار، والثانية ىي فكري

التي تعاني لمحصوؿ عمى لقمة العيش لإعالة عائمتيا، حيث تحممت أعباء تربية أولادىا 
سنة عمى ماكينتيا وكذلؾ في مصنع الأحذية. وتتغير  15فقد اشتغمت  ،الثلاث لوحدىا

ليا سمة مف الخضر، كما يصؼ معاممة عيني لأولادىا مع قدوـ مصطفى الذي أحضر 
 ،الكاتب حالة القمؽ والاضطراب التي كانت تنتاب أىؿ الحي عند سماع صفارة الإنذار

علامة ذلؾ أف الحرب ستندلع عما قريب. وتنتيي أحداث الرواية عند خروج عمر ليشتري 
عند وكانت المدينة ما تزاؿ مزدحمة  ،فنسي الخبز الذي خرج مف اجمو ليشتريو، و  ،الخبز

لا سيناؿ عقابا شديدا، لكف لسوء ،عودتو إلى البيت أمرتو أمو بالذىاب لإحضار الخبز  وا 
 حظّو وجد الفرف مغمقا مما جعمو مرغما عمى الذىاب إلى بيت صاحب الفرف.

 

 

                                                           
‌.385ص :ع سابؽمرجـــ1
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 الممخص:

لمحمد ديب،  "الدار الكبيرة"تناولنا في مذكرتنا الموسومة بػ "نسؽ اليوية" في رواية      
الكشؼ عف أبعاد الشخصيات الرئيسية والثانوية المتواجدة في الرواية، وىي شخصيات مف 

ا عف تراجيديا حقيقية عاشيا الشعب الجزائري في الفترة الاستعمارية وحي الواقع، عبرت لن
قبؿ اندلاع الحرب العالمية الثانية، كما قمنا بدراسة الجانب الاجتماعي والثقافي والديني 
والوطني والمغوي لممجتمع الجزائري، لنفيـ أفّ الشخصية الجزائرية بقيت محافظة عمى ىويتيا 

 مار.رغـ ما عاناه مف الاستع

 الكممات المفتاحية:

النقد الثقافي، نسؽ اليوية، محمد ديب، الدار الكبيرة، الدراسات النقدية، الأنساؽ       
 الثقافية.

Summary: 

     In our memo which is titled, “Identity Pattern” in the novel “The 

Big House” by Mohamed Dib, we dealt with the revealing the 

dimensions of the main and secondary characters present in the novel, 

these 

 characters are based on reality, they expressed to us a bout areal 

tragedy experienced by the Algerian people during the colonial period 

before the outbreak of World War II. 

 We also studied the social, cultural, religious,  

national and linguistic aspects of Algerian society, to understand that 

the Algerian personality remained preserving its identity despite what 

it suffered from colonialism. 
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   Cultural Criticism, Identity format (Identity Pattern), Mohamed Dib, 

The Big House, Critical Studies, Cultural Patterns. 
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