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 إهداء
لى من حاكت سؼادتي بخيوط من كلبها لى إمينبوع إلذي لا يمل إمؼطاء إ   إ 

 وإلدتي إمؼزيزة أ طال الله في عمرها

لى من سؼى وشلي ل هؼم بامرإحة وإمهناء إلذي لم ًبخل بشيء من أ جل  إ 

ق إمنجاح إ  ػلمني أ ن أ رثلي سلم إلحياة بحكمةلى  من دفؼي في طرً

لى  وصبر إ 

 اللهوإلدي إمؼزيز حفظه 

لى لى من حبهم يجري في غروقي وًلهج بذكرإهم فؤإدي إ   إ 

 أ خوإتي إمغاميات

ق مؼا نحو إمنجاح والابدإع إلى من لى من سرنا سويا ونحن وشق إمطرً  إ 

لى  تكاثفنا ًدإ بيد ونحن هلطف زهرة ثؼلمنا إ 

 صدًلاتي وزميلاتي

لى من ػلموني حروفا من ذهب وكلمات من درر وغبارإت من أ سمى وأ جلى لى من صاغوإ لي من ػلمهم  إ  غبارإت في إمؼلم إ 

لى  حروفا ومن فكرهم منارة ثنير منا مسيرة إمؼلم وإمنجاح إ 

 أ ساثذتي إمكرإم

 أ هدي هذإ إمؼمل إلمتوإضع رإجية من إلمولى غز وجل أ ن يجيد إملبول وإمنجاح.

 

 ش يماء بوصيدة



 إهداء
لى نهايتها بؼد ثؼب ومشلة...  وصلت رحلتي إلجامؼية إ 

 أ نا ذإ أ ختم بحث تخرجي بكل همة ووشاطوها 

 ممتنة مكل من كان له فضل في مسيرتي، وساػدني ومو باميسير

لى:  أ هدي هذإ إمؼمل إلمتوإضع إ 

 وإلدي إمغالي حفظه الله

 أ مي إمؼزيزة أ طال الله في عمرها

خوتي وأ خوإتي وأ صدكائي  جميع إ 

نجاز هذإ إمؼمل. لى من ساهدني في إ   وإ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

مهام   غتامنإ 



 

 شكر وعرفان
 نحمد الله عز وجل ووشكره بأ ن أ هعم علينا بامعلم ووفقنا لإنجاز

عدإد ىذإ إمعمل وأ عاهنا عليو  وإإ

لى إل س تاذة إلمشرفة "حسيبة شكاط" على   خلاصياإإ هتقدم بامشكر إلجزيل إإ

شرإفيا على ىذإ إمعمل إلمتوإضع وإمتي لم تبخل علينا بتوجيهاتها  وإإ

 وهصائحيا إمقيمة طوإل ىذإ إلمشوإر

لى إمسادة أ عضاء إنلجنة على مناقش تهم   كما ل يفوتنا أ ن هتقدم بامشكر إإ

لى جميع أ ساتذة قسم إنلغة وإل دب إمعربي  ىذإ إمبحث وإإ

لى كل من قدم منا يد إمعون وإلمساعدة،  وفي إل خير هتقدم بجزيل إمشكر إإ

 سوإء من قريب أ و بعيد.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 مقدمة



 مقدمة

 

 أ

 مقدمة:

برتل الرواية الدعاصرة على مكانة متميزة وبرمل قضايا متشعبة ومختلفة تعد الدلجأ الوحيد لكل القضايا التي         

بسس المجتمع العربي الحديث، تعتبر من أشهر أنواع الأدب العربي، والأكثر انفتاحا على الأجناس الأخرى، فهي جنس 

هماا، وىاا ما يعر  ظااىرة تداخل الأجناس ممن اجننس الواحد منفتح يضم مختلف الأجناس كالشعر والدسرح وغي 

الااىرة في الآونة الأخية ظشكل  ىاه وقد تطورتالتي نقصد بها اجنمع ظين جنسين أدظيين في عمل روائي واحد 

 طبيعة النص الروائي. فيلدا أحدثتو من برول  للانتباهملفت 

الأجناس في العمل الروائي جاء عنوان بحثنا موسوما ب "تداخل الأجناس  نارا لذاه الأهماية التي يحتلها تداخل        

 من تداخل للأجناس الأدظية التي بزدم بحثنا.فيها الأدظية" في رواية "شهيا كفراق لأحلام مستغانمي" وىاا لدا 

من الآليات  تأسيسا على ما سبق ذكره عرفت الأجناس الأدظية متنفسا في الساحة الأدظية بحيث بذردت        

فما ىو اجننس الأدبي؟ وما ىو تداخل الأجناس؟ وكيف انفتحت الرواية  ليونتمي إتالتصنيفية التي بسيز اجننس الاي 

 اجنزائرية على الأجناس الأدظية الأخرى؟

 للإجاظة على الإشكالية اعتمدنا على خطة ساعدتنا في دراستنا تتكون من مقدمة وفصلين وخابسة.        

تناولنا في الفصل الأول الأجناس الأدظية ناريا كان برت عنوان مقارظة نارية حول الأجناس الأدظية ظدءا         

بداىية الأدب، ماىية اجننس، اجننس عند الغرب، اجننس عند العرب، تداخل الأجناس، انفتاح الرواية اجنزائرية حول 

 الأجناس الأدظية.

ا بدااىر التداخل الأجناسي في رواية شهيا كفراق تناولنا فيو شهيا كفراق ظين أما الفصل الثاني فكان معنون        

الرواية والكتاب، تداخل الرواية مع الشعر، تداخل الرواية مع التراث، تداخل الرواية مع القصة القصية، تداخل الرواية 

وأنهينا بحثنا بخابسة عرمنا فيها أىم النتائج مع الأسطورة، تداخل الرواية مع الدسرح، تداخل الرواية مع السية الااتية، 

 التي استخلصناىا وتوصلنا إليها خلال مسار بحثنا.



 مقدمة

 

 ب

نارا لكون ىاه الرواية منفتحة على مختلف الأجناس وجب علينا اللجوء إلى الدنهج النصاني لكونو مناسب         

ا  ظاعتبار الرواية حاوية لكل شتر تلاقي والاهار عناصر الظلذاه الدراسة يحاور لنا ظاىرتين متداخلتين من أجل إ

 الأجناس.

أما الأسباب التي دفعتنا إلى اختيار الدوموع أسبا ذاتية بسثلت في فضولنا لدراسة موموع تداخل الأجناس          

حول والبحث فيو ورغبتنا في التعر  والتقرب من الأدب اجنزائري عموما والرواية على وجو الخصوص وندرة الدراسة 

 الرواية لأنها جديدة، وأسباب موموعية بسثلت في الاىتمام ظاجنوانب اجنمالية لفكرة تداخل الأجناس الأدظية،

اعتمدنا على قائمة مصادر ومراجع ساعدتنا في البحث أهماها كتاب تزفيطان تودرو  نارية الأجناس الأدظية          

والكتاظة والنقد(، عز الدين الدناصرة الأجناس الأدظية )في موء الشعريات مقارظة(، كتاب شكري  )دراسة في التناص

 وستن نارية الأدب كلها كتب غنية ظكل ما يخص اجننس الأدبي.ويليك آو يعزيز مامي في نارية الأدب، رين

داخل الأجناس الأدظية والفنية في الكتاظة رجعنا إلى دراسات ساظقة بسثلت في رسالة دكتوراه للأستاذة منى دوزة ت       

 الشعرية اجنزائرية الدعاصرة، ماكرة ماستر شعرية تداخل اجنناس الأدظية في قصة رمانة للطاىر وطار.

 واجهتنا جملة من الصعوظات أثناء إنجازنا لذاا البحث بسثلت في تشعب موموع الدراسة وجمع الدادة الدعرفية.       

أخيا نحمد الله الاي أعاننا على إنجاز ىاا البحث وابسامو، نتوجو بجزيل الشكر للأستاذة الدشرفة )حسيبة        

فضلها لدا وصل ىاا البحث لنهايتو، كما لا ننسى أن ظشكاط( على جهودىا ومساعدتها القيمة لنا وملاحااتها التي 

 مناقشة ىاه الداكرة. نتقدم بخالص الشكر للجنة الدناقشة على شر  قبولذا
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 مقاربة نظرية حول الأجناس الأدبية الأول:الفصل 

 ماهية الأدب  -1

 لغة‌ -‌أ

 ‌اصطلاحا -‌ب

 ماهية الجنس الأدبي  -2

‌ لغة -‌أ

 اصطلاحا -‌ب

 الجنس عند الغرب -3

 الجنس عند العرب  -4

 التداخل الأجناس  -5

‌ -‌أ  الدفهوـ

 أشكالو -‌ب

 الرواية الجزائرية عند الأجناس الأدبية  انفتاح -6
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  :ماهية الأدب -1

فهو‌يعتبر‌واحدا‌من‌‌،ةنالأدب‌العربي‌ىو‌تاريخ‌أو‌تسجيل‌تاريخي‌لدا‌يدور‌بخاطر‌الإنساف‌العربي‌على‌مر‌الأزم

 بداخلو.يدور‌عما‌للإنساف‌باب‌القدرة‌عن‌التعبتَ‌‌والذي‌يفتحضمن‌أشكاؿ‌التعبتَ‌عما‌بداخل‌الإنساف‌

  لغة: - أ

إلى‌الناس‌يأدبُ‌‌ا‌لأنودبً‌سمي‌أ‌،ب‌بو‌الأديب‌من‌الناسد ‌"‌الذي‌يتأبُ‌دَ‌جاء‌في‌لساف‌العرب‌كلمة‌أدب‌"الأ

زْرج‌8َْبػُ‌وَمَأْدُبةًَ،‌ابِْنُ‌‌مَدْعَاة‌8‌ُاسدعى‌إليو‌النّ‌للصنيع‌يُ‌قيل‌الأدب‌الدعاء،‌ومنو‌‌صلأ،‌وينهاىم‌عن‌الدقابح،‌و‌المحامد

‌ ‌أدَ بَتْ ‌وَقاَؿَ‌‌بُ‌أدَُ‌لَقَدْ ‌أدَِيبٌ. ‌أنَْتَ ‌حَسَنًا ‌الَر ج8‌‌ُأدََباً ‌يُ‌لُ‌أدََبُ ‌وَاُ‌‌دِّبُ‌أ، ‌أدَِيبٌ، ‌فػَهُوَ ‌يأَرُ‌أدََباً، في‌‌باً‌وَارَب‌ةً‌راَبَ‌أَ‌‌بُ‌رُبَ

من‌‌فهو‌أديبٌ‌‌بالضم‌أدبُ‌و‌ؿ.‌ؤ‌التنا‌الظرؼ‌وحسنوالأدب‌أدََبُ‌النػ فْسِ‌وَالد رْس‌8‌ِغتَه‌8الأدبُ‌‌و‌أريبٌ‌،‌فهالَْعَقْلِ‌

‌أدباء ‌قوـ ،‌ ‌عَ‌فتأد ‌‌أدبوُ‌و ‌الزجاج‌وُ‌لمَ‌ب8 ‌قاؿفي‌قو‌‌واستعملو ‌وجل ‌ؿ‌الله‌عز 8‌ ‌مَا ‌‌أدََبوَىَذَا ‌نبَِيُّوُ‌الَل و ‌بِوِ .‌تػَعَالَى

‌1"(‌صلى‌الله‌عليو‌وسلم.فػَتَأَدب)

‌سمي‌الأدب‌أدبا‌لأنو‌كلاـ‌يخرجو‌الأديب‌ليأدب‌بو‌الناس‌للطريق‌الصحيح.

راض‌نفسو‌على‌المحاسن‌وحدؽ‌فنوف‌‌با8أدَ‌مأدبة‌وأدب‌فلاف‌صنع‌‌8االوسيط‌"‌أدب‌أدبً‌الأدب‌في‌معجم‌يعرؼ‌

‌بالتعليم‌والتهذيب‌علىالأدب‌رياضة‌النفس‌‌الأدب،‌ولقنو‌فنوفبو‌راضو‌على‌لزاسن‌الأخلاؽ‌أد ‌‌أديب8الأدب‌فهو‌

وأدب‌الكاتب،‌والجميل‌من‌النظم‌‌القاضي،كأدب‌‌‌بو،أو‌الفن‌أف‌يتمسك‌‌لدى‌الصناعةينبغي‌‌وبصلة‌ما‌ينبغي،ما‌

‌2."لنثر‌وكل‌ما‌انتجو‌العقل‌الإنساني‌من‌ضروب‌الدعرفةاو‌

                                                           
‌.52،‌ص1‌،0222،‌ط1مجبتَوت،‌‌،صادر دار‌لساف‌العرب،‌منظور‌8ابن‌ 1
‌.27إبراىيم‌مصطفى‌وآخروف‌8معجم‌الوسيط،‌الدكتبة‌الإسلامية،‌إسطنبوؿ‌تركيا،‌)دط(،‌)دت(،‌ص‌ 2



الأدبية الأجناس حول نظرية مقاربة                                                                                                  الأول الفصل  

 

6 

‌‌ ‌الإنساني ‌التعبتَ ‌أشكاؿ ‌أحد ‌ىو ‌و‌الأدب ‌وخواطره ‌وأفكاره ‌الإنساف ‌عواطف ‌لرمل بأرقى‌‌ىواجسوعن

‌الأساليب‌الكتابية.

‌دعاى‌ ‌أدْبا8 ‌"أدب‌القوـ ‌الوجيز ‌إلى‌مأدبتو‌ميعرؼ‌الأدب‌في‌معجم ‌راضو، على‌لزاسن‌الأخلاؽ‌‌وفلانا

‌على‌الأمر‌ ‌.إليو‌ندلذمعليو‌و‌‌بصعهموالعادات.‌‌والقوـ

أو‌الفن‌أف‌يتمسك‌‌الصناعةوبصلة‌ما‌ينبغي‌لدى‌‌ينبغي،على‌ما‌‌بالتعليم‌والتهذيبرياضة‌النفس‌‌الأدب8

ب‌بالدعتٌ‌الخاص‌والتاريخ‌حديثا‌على‌الأدالنثر‌وتطلق‌الآداب‌نظم‌و‌الجميل‌من‌ال،‌و‌بو‌كأدب‌القاضي‌وأدب‌الكاتب

‌الفلسفة‌واللساف‌والآداب‌العامة‌8العرؼ‌الدقرر‌الدرضي‌وآداب‌البحث‌ تنضم‌‌قواعد‌تبتُ‌و‌‌والدناظرة8والجغرافيا‌وعلوـ

‌1"كيفية‌الدناظرة‌وشرائطها.

‌الأدب‌في‌معجم‌الوسيط‌حيث‌أننا‌نلاحظ‌أف‌ىذا‌التعريف‌اللغوي‌لكلمة‌لا‌‌ ‌عن‌مفهوـ يختلف‌ىذا‌الدفهوـ

‌.ركزت‌على‌كل‌الصفات‌الحميدة‌التي‌يتمتع‌بها‌الإنسافبالجانب‌الأخلاقي‌و‌‌ارتبطتأدب‌

،‌وىو‌طابالخما‌يحتًز‌بو‌بصيع‌أنواع‌الظرؼ‌وحسن‌التناوؿ‌أدب‌في‌معجم‌لزيط‌المحيط‌"‌كلمةـ‌‌أما‌مفهو‌‌

‌تعصم‌من‌قامت‌بو‌‌ ‌معرفة‌النظم،‌وعلم‌الأدبيستفصناعة‌الشاعر‌‌وأدب‌بادمع‌آ‌يثنيوما‌كمَلَكَةٌ علم‌‌يد‌منها

‌2"كتابة.‌وأالخلل‌في‌كلاـ‌العرب‌لفظا‌في‌العربية،‌وىو‌علم‌يحتًز‌بو‌

الإشارة‌الدتميز‌في‌الرؤية‌والعمق‌في‌‌النصىو‌ذلك‌الأدب‌ىذا‌ما‌ذىب‌إليو‌اغلب‌الدعاجم‌العربية‌القديدة‌‌

‌ ‌الفتٍ ‌والبناء ‌يعطيوالدلالة ‌‌الذي ‌لا ‌والأدب ‌الخياؿ ‌واثارة ‌الدشاعر ‌برريك ‌السلوكي‌يخخصوصية ‌الجانب ‌عن رج

‌والاجتماعي.الاخلاقي‌

                                                           
‌.17،‌ص1‌،1771الدعجم‌الوجيز،‌دار‌الكتاب‌الحديث،‌الكويت،‌ط‌العربية8لرمع‌اللغة‌‌ 1
‌.23،‌ص1761بطرس‌البستاني‌8لزيط‌المحيط،‌قاموس‌مطوؿ‌اللغة‌العربية،‌مكتبة‌لبناف‌بتَوت،‌)دط(،‌‌ 2
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 :اصطلاحا - ب

الأدب‌ىو‌أحد‌اشكاؿ‌التعبتَ‌الإنساني‌عن‌لرمل‌عواطف‌الإنساف‌وأفكاره‌وخواطره‌وىواجسو‌بأرقى‌الأساليب‌

‌شامل‌ ‌.‌للأدبالكتابية‌وعلى‌الرغم‌من‌شيوعو‌وكثرة‌تداولو‌إلا‌أف‌الدارستُ‌والباحثتُ‌وجدوا‌صعوبة‌في‌وضع‌مفهوـ

كل‌ما‌يتصل‌‌‌أف‌Edwine Greenlawريلوجفقد‌ذىب‌ادوين‌‌وطبقا‌لذذاىو‌كل‌شيء‌مطبوع‌الأدب‌‌"

‌الرسائل ‌أدب ‌عند ‌تقف ‌اف ‌ينبغي ‌فلا ‌الادب، ‌نطاؽ ‌في ‌يدخل ‌الحضارة ‌السجلات‌‌أو‌،الدنمق‌بتاريخ ‌عند حتى

نرى‌أعمالنا‌الأدبية‌‌أفمعينة‌بل‌يتحتم‌علينا‌‌أو‌حضارةالدطبوعة‌في‌لزاولاتنا‌لتفهم‌فتًة‌تاريخية‌معينة‌‌أوالدخطوطة‌

‌1."أف‌تسهم‌بو‌في‌تاريخ‌الثقافةكن‌في‌ضوء‌ما‌يد

‌تعتمد‌على‌النص‌‌اىتمت‌ ‌بتاريخ‌الحضارة‌وىي‌لا‌تعتبر‌أدبية‌إلا‌لكونها ‌بأمور‌تتعلق‌كلها الدراسات‌الأدبية

‌الدخطوط‌أو‌الدطبوع‌وىي‌النصوص‌التي‌تعتبر‌بالضرورة‌الدصادر‌الأولى‌للبحث‌التاريخي.

الحياة‌كما‌ىي‌ولكنو‌يعبر‌‌إليناىنا‌علينا‌أف‌نفهم‌بأف‌الأدب‌لا‌ينقل‌«‌اللغة‌ووسيلةالأدب‌تعبتَ‌عن‌الحياة‌»"

الأدب‌بالحياة‌تدؿ‌على‌أنو‌لا‌ينقل‌الينا‌الحياة‌كما‌ىي‌نقلا‌حرفيا‌قد‌‌قةعنها‌وكل‌ىذه‌العبارات‌الدختلفة‌عن‌علا

‌عليو‌‌إلينا‌فهم‌الأديب‌للحياة‌من‌خلاؿ‌بذاربو‌الشخصية‌وىنا‌نكوف‌قد‌إنو‌ينقلنقوؿ‌ أدخلنا‌عنصرا‌جديدا‌يقوـ

‌2."الحياة‌لابد‌من‌فهم‌الأديب‌لذا‌فالجانبالأدب،‌

‌أالأدب‌ ‌الإنسانية ‌علىلصق‌الفنوف‌بالحياة ‌شيوعاالى‌الاذواؽ‌‌أحبهاو‌‌الإبداع‌والإمتاع،‌وأقدرىا بتُ‌‌وأشهرىا

لو‌من‌فئات‌المجتمع‌الدختلفة،‌فلا‌أدب‌من‌دوف‌ىدؼ‌ورسالة‌‌الدمنوحةالناس.‌وىذا‌يحدد‌مسؤولية‌الأديب‌اماـ‌الثقة‌

‌‌ايصبو‌ ‌الأديب‌فالأديب‌الحر‌مسؤوؿ‌اماـ‌ضمتَه عنا‌في‌‌نتحدث.‌فالدتعة‌التي‌الإبداع‌يكتب‌ويقدـ‌من‌عماإليها

                                                           
،‌1770،‌(دط)دار‌الدريخ‌للنشر،‌الرياض‌الدملكة‌العربية‌السعودية،‌‌سلامة،‌نظرية‌الأدب،‌تر‌8عادؿ‌8آوستن‌وليك‌رينو‌ 1

‌.10-11ص
‌.11ص‌،0211،‌ ط‌القاىرة،،‌الفكر‌العربيعزالدين‌اسماعيل‌8الأدب‌وفنونو‌دراسة‌ونقد،‌دار‌‌ 2
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‌ ‌الأدبي ‌العمل ‌في ‌لصدىا ‌التي ‌الأشياء ‌تلك ‌ىي ‌لذاالأدب ‌‌والتي ‌في ‌لصده ‌ما ‌وىذا ‌إنسانية، ‌ىدسن‌قوؿأهمية

"HUDSONومنفعةفيما‌يتضمن‌من‌متعة‌‌السر"‌السابقة‌أف‌الصلة‌الوطيدة‌بتُ‌الأدب‌والحياة‌ىي‌.‌

‌اختلاؼالباحثوف‌في‌تعريفو‌وطاؿ‌جدالذم‌فيها‌ولكن‌مهما‌يكن‌بينهم‌من‌‌اختلفف‌كلمة‌الأدب‌كثتَا‌ما‌إ"

والصيغة‌التي‌‌الدادةالفكرة‌وقالبها‌الفتٍ‌‌هما8فهم‌لا‌يصاروف‌في‌توافر‌عنصرين‌في‌كل‌ما‌يصح‌اف‌نطلق‌عليو‌أدبا‌

تعبتَا‌عن‌‌ـالشاعر‌ا‌ا‌لإحساساتىذاف‌العنصراف‌يتمثلاف‌في‌بصيع‌صور‌الإنتاج‌الأدبي‌سواء‌كاف‌تصوير‌و‌فيها‌‌غتصا‌

في‌الحياة‌أو‌برليل‌شخصيات‌أبطالو‌‌ةو‌الشاعر‌الى‌فلسفأأفكار‌الكاتب‌في‌الإنساف‌والمجتمع.‌يدعو‌فيها‌الكاتب‌

‌طر‌ ‌الحقائقعن ‌عن ‌الكشف ‌وهم‌1".يق ‌مقوماتو ‌من ‌مقومات ‌الادب ‌في ‌والصياغة ‌الدادة والروح‌‌كالجسد‌اعنصر

‌كليهما‌على‌سواء.‌‌اعتبرناسواء‌قدمنا‌أحدهما‌عن‌الآخر‌أو‌‌للإنساف

فالأدب‌فن‌لغوي‌أو‌لغة‌الخياؿ‌أو‌كياف‌لغوي‌أو‌جسد‌"‌ىناؾ‌من‌يحاوؿ‌تعريف‌الأدب‌من‌خلاؿ‌الأداة،‌

لرموعة‌من‌الجمل،‌وىناؾ‌من‌يرى‌الأدب‌أنو‌شكل‌بصالي‌خالص‌أو‌عمل‌فتٍ‌بحت‌أو‌نظاـ‌من‌الرموز‌لغوي‌او‌

والدلالات‌التي‌تولد‌في‌النص‌وتعيش‌فيو‌ولا‌صلة‌لذا‌بخارج‌النص‌وعلى‌عكس‌ىؤلاء‌يرى‌آخروف‌اف‌الأدب‌تعبتَ‌

‌صيا ‌أنو ‌أو ‌طبقية ‌تعبتَ ‌أداة ‌أنو ‌أو ‌العالم ‌من ‌الأديب ‌موقف ‌عن ‌أنو‌بالكلمة ‌أو ‌عميقة ‌إنسانية ‌لتجربة ‌لغوية غة

‌2استخداـ‌خاص‌للغة‌لتحقيق‌ىدؼ‌ما".

‌ىناؾ‌من‌يركز‌على‌وظيفة‌العمل‌الأدبي‌على‌اعتبار‌الوظيفة‌بردد‌الداىية‌وىناؾ‌من‌يحاوؿ‌ من‌خلاؿ‌ىذا‌الدفهوـ

‌تأكيد‌وجهة‌نظره‌وصحتها‌من‌خلاؿ‌برديد‌منشأ‌العمل‌الأدبي.‌

أف‌لفظة‌أدب‌"‌بعنواف‌ما‌ىو‌الأدب‌ة‌"‌في‌لزاضر‌ROBERT ESCORPITت‌اسكاربيت‌"تَ‌يقوؿ‌روب

‌الأدب‌1753عاـ‌غ‌نيليسانتقلت‌من‌معتٌ‌فن‌كتابة‌الحروؼ‌إلى‌معتٌ‌الإنتاج‌الأدبي‌على‌يد‌ ‌يحلـ،‌فقد‌بدأ‌مفهوـ

                                                           
‌.27ص،‌7‌،0221القاىرة،‌ط‌مصر،‌دار‌نهضة‌8الأدب‌الدقارف‌في‌توجيو‌دراسات‌الأدب‌العربي‌الدعاصر،‌ىلاؿ‌لزمد‌الغنيمي‌ 1
‌.24ص،‌1‌،1771دار‌الدنتخب‌العربي،‌بتَوت‌لبناف،‌ط‌يز‌ماضي‌8في‌نظرية‌الأدب،عز‌شكري‌‌ 2
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‌ويرى‌ ‌دراميا، ‌أو ‌غنائيا ‌أو ‌ملحميا ‌الشعر ‌وقد‌يكوف‌ىذا ‌والشعر ‌البلاغة ‌وهما ‌الآداب‌الجميلة ‌لزل‌مفهوـ تدريجيا

اجتماعيا‌وليس‌‌افرؽ‌الأساسي‌بتُ‌الأدب‌والآداب‌الجميلة‌ىو‌أف‌الأوؿ‌يدلك‌بعدال‌أف"‌Escorpit" اسكاربيت

‌1"بصاليا‌فحسب.

فن‌الكتابة‌بالقياس‌والدعارضة‌مع‌الفنوف‌الأخرى.‌ويعرفو‌إبن‌خلدوف"‌الأدب‌ىو‌حفظ‌أشعار‌‌فالأدب‌ىنا‌ىو

‌الشرعية‌من‌حيث‌متونها‌فقط‌إذ‌لا‌ ‌اللساف‌أو‌العلوـ العرب‌وأخبارىا‌والأخذ‌من‌كل‌علم‌بطرؼ،‌يريدوف‌من‌علوـ

‌في‌كلاـ‌العرب‌لغتَمدخل‌ ‌2.‌"ذلك‌من‌العلوـ

‌الإ ‌الأدب ‌لراؿ ‌في ‌الدتأمل ‌ف ‌والقصة‌لصيوـ ‌كالقصيدة ‌التعبتَ ‌صور ‌من ‌الكثتَ ‌منها ‌تندرج ‌الأدب ‌لفظة ‌أف د

من‌‌ةسمى‌بالأنواع‌الأدبية،‌وىذه‌الأختَة‌تعتبر‌صورة‌خاصتوالدسرحية‌والدقالة‌والخطابة‌وغتَىا‌من‌صور‌التعبتَ‌التي‌

‌مل‌بواعثها‌وخصائصها‌ولرالذا.يح‌الذيىذا‌التعبتَ‌

 ماهية الجنس الأدبي:  -2

‌النوع‌في‌‌باىتماـحظيت‌مسالة‌الأجناس‌الأدبية‌ الدارستُ‌والنقاد‌العرب،‌وقد‌يعود‌ذلك‌إلى‌عدـ‌أهمية‌ىذا

منصبا‌على‌الشعر‌وحده‌أما‌الآف‌بعد‌أف‌دخلت‌أجناس‌جديدة‌إلى‌الأدب‌‌الاىتماـالأدب‌العربي‌القدنً‌حيث‌كاف‌

إف‌الواجب‌إعطاء‌ىذه‌الدسالة‌الأهمية‌التي‌تستحقها،‌مع‌الغرب‌)القصة،‌الرواية،‌الدسرح(‌ف‌الاحتكاؾالعربي‌بفعل‌

‌الدراسات‌في‌اللغة‌العربية.‌لندرةلكن‌أي‌دراسة‌في‌ىذا‌المجاؿ‌ستعتمد‌على‌الدراسات‌الغربية،‌وذلك‌

‌‌8لغة -‌أ

الفلسفية‌والأدبية‌والنقدية‌حيث‌جاء‌في‌لساف‌‌الابذاىات‌باختلاؼاللغوية‌للجنس‌‌تعددت‌واخلفت‌الدفاىيم

‌قاؿ‌ابن‌ ‌والعَرُوضِ‌والَأشياء‌بصلةٌ ‌النَحْوِ ‌"الض ربُ‌من‌كل‌شيء‌وىو‌من‌الناس‌ومن‌الطتَ‌ومن‌حدود العرب‌انو8
                                                           

‌.23ص‌‌0212،1طفي‌ضوء‌الشعريات‌الدقاربة(،‌دار‌الراية‌للنشر‌والتوزيع،‌الأردف‌عماف،‌)‌8الأجناس‌الأدبية‌الدناصرة‌عزالدين‌ 1
‌.331ـ،‌ص1761،‌بتَوت‌لبناف،‌2خلدوف،‌دار‌القلم،‌ط‌ابن‌مقدمةخلدوف‌‌8ابنعبد‌الربضاف‌‌ 2
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جانَسَةُ‌وىذا‌على‌موضوع‌عبارات‌أىَل‌اللغة‌ولو‌برديد‌والجمع‌أَجناس‌وجُنُوسٌ.‌والجنس‌أَعَمُّ‌من‌النػ وْعِ‌ومنو‌ة‌سيد
ُ
الد

 1."والت جْنيسُ‌ويقاؿ‌8ىذا‌يجانس‌ىذا‌أي‌شاكلو

 م‌من‌النوع‌أي‌أنو‌الأصل‌الذي‌تتفرع‌منو‌الأنواع.‌عحسب‌ىذا‌التعريف‌الجنس‌أ

‌يدؿ‌على‌كثتَين‌لُسْتَلفتُ‌‌أف8"‌الجنس‌الأصل‌و‌معجم‌الوسيطجاء‌في‌ النوع.‌و‌)في‌اصْطِلَاح‌الدنطقيتُ(‌مَا

‌أَعم‌ ‌لُشيَّزا‌بالأنواع‌فػَهُوَ ‌الدتعضية نْسَاف‌نوع‌و‌)في‌علم‌الْأَحْيَاء(‌أحد‌شطري‌الْأَحْيَاء من‌النػ وْع‌فالحيواف‌جنس‌وَالْإِ

ناَث‌)مج(‌واتصاؿ‌شهواني‌بَتُ‌الذكّر‌ بالذكورة‌أَو‌الْأنُوُثةَ‌فَذكر‌نوع‌من‌الْأنَػْوَاع‌وبخاصة‌النػ وْع‌البشري‌يناظره‌جنس‌الْإِ

‌2."وجنوس‌الْأنُػْثَى‌)ج(‌أَجنَاس‌وَ‌

‌من‌ ‌صفات ‌يحتوي‌على ‌النوع ‌وأف ‌وأشمل‌منو ‌النوع ‌أعم‌من ‌فالجنس ‌النوع ‌الجنس‌عن‌لفظة ‌بزتلف‌لفظة لا

 الجنس.

"الجنس‌ج‌أجناس‌ماىية‌تعم‌أنواعا‌متعددة‌كالحيوانية‌في‌الانساف‌وفي‌الفرس،‌كل‌‌يعرؼ‌جبراف‌مسعود‌الجنس

‌3."لنساء‌الجنس‌اللطيفللجنس‌الخشن‌و‌لرموع‌او‌لرموع‌الاناث‌نقوؿ‌للرجاؿ‌ا‌الشيئ،ضرب‌من‌

‌عن‌سابقو‌إذ‌أف‌الجنس‌أعم‌من‌النوع‌وأكثر‌شمولية‌منو‌ ‌لا‌يختلف‌ىذا‌الدفهوـ

لستلفتُ‌في‌الحقيقة‌‌ينيعرفو‌كذلك‌صاحب‌الدعجم‌الوجيز‌8"الجنس‌8الأصل‌و‌)في‌الدنطق(‌8ما‌يدؿ‌على‌كثتَ‌

 ‌4"فهو‌أعم‌من‌النوع‌فالحيواف‌جنس‌والإنساف‌و)في‌الكائنات‌الحية(‌8الذكر‌أو‌الانثى‌)ج(‌أجناس‌جنوس.

                                                           
‌.013،‌ص1‌،0222بتَوت‌مج،‌ط‌صادر،‌العرب،‌دارور‌8لساف‌ظمن‌ابن‌ 1
‌.122إبراىيم‌مصطفى‌وآخروف‌8معجم‌الوسيط،‌ص‌ 2
،‌1‌،0223،‌طلبناف‌،‌بتَوتوالتًبصة‌والنشراف‌مسعود‌8معجم‌الرائد،‌دار‌العلم‌للملايتُ،‌الدؤسسة‌الثقافية‌للتأليف‌بر‌ج‌ 3

‌.100ص
‌.112،‌ص1،‌1771اللغة‌العربية‌8الدعجم‌الوجيز،‌دار‌الكتاب‌الحديث،‌الكويت،‌ط‌لرمع‌ 4
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‌‌1"أما‌في‌معجم‌لغوي‌تراثي‌أف‌الجنس‌كل‌ضرب‌من‌الشيئ‌من‌الناس‌والطتَ،‌وغتَ‌ذلك،‌وىو‌أكثر‌من‌النوع.

نوع(‌أو‌)الجنس(‌تنظيم‌عضوي،‌الأشكاؿ‌الأدبية‌كما‌يدكن‌")ال جاء‌في‌معجم‌الدصطلحات‌الأدبية‌الدعاصرة

‌على‌لزورين‌متمايزين. ‌2"بسييز‌)الانواع‌الكبرى(‌عن‌)الانواع‌الصغرى(‌في‌نظرية‌أدبية‌التي‌تقوـ

كل‌شيء‌لأف‌‌‌والضرب‌مننلاحظ‌من‌خلاؿ‌ما‌سبق‌ذكره‌أف‌معظم‌الدعاجم‌تقر‌بأف‌الجنس‌أعم‌من‌النوع‌

 لنوع.الجنس‌أكثر‌شمولية‌من‌ا

 : اصطلاحا - ب

‌يقتصر‌برديد‌مصطلح‌الجنس‌على‌أصحاب‌الدعاجم‌فقط‌بل‌تعداه‌الى‌نقاد‌أمثاؿ‌لطيف‌زيتوني‌الذي‌يقوؿ8"‌لم

علمي‌يستخدـ‌في‌تصنيف‌أشكاؿ‌الخطاب‌وىو‌يتوسط‌بتُ‌الأدب‌والآثار‌الأدبية،‌ىناؾ‌‌اصطلاحالجنس‌الأدبي‌

‌3."(‌والثانية‌تنطلق‌من‌الأثر‌إلى‌الدبدأ‌)الاستقرار(الاستنتاجطريقتتُ‌للتصنيف‌8الأولى‌تنطلق‌من‌الدبدأ‌الى‌الأثر‌)

‌تنظيمياحسب‌لطيف‌زيتوني‌الجنس‌الأدبي‌يعد‌ ‌للنصو‌‌مبدأ ‌تصنيفيا ص‌ومؤسستو‌تنظيمية‌ثابتة‌تسهر‌ومعيارا

‌على‌ضبط‌النص‌وبرديد‌مقوماتو‌ومرتكزاتو.‌

‌معايتَ‌ ‌على ‌بناء ‌بعض ‌الى ‌بعضا ‌النصوص ‌من ‌عدد ‌ضم ‌من ‌بسكن ‌مقولة ‌"الجنس ‌للجنس ‌آخر ‌تعريف في

‌‌4لستلفة".

‌برقيق‌‌"الجنس ‌خاصة، ‌إعرابية ‌حالة ‌يجسدىا ‌عمل ‌كل ‌بسثل ‌ماىية ‌من ‌أـ، ‌بزطيط ‌من ‌أولي ‌نموذج ‌من نوع

‌5مفردا".

                                                           
‌.113،‌ص1،‌0221،‌طناشروفي،‌مكتبة‌لبناف‌ظ‌8معجم‌لغوي‌تراثي،‌تر‌8عبد‌الجبار‌الشاالفارابيأبو‌ابراىيم‌‌ 1
‌.‌001،‌ص1،‌1763بتَوت‌لبناف،‌ط‌الكتاب،سعيد‌علوش‌8معجم‌الدصطلحات‌الأدبية،‌دار‌‌ 2
‌.45،‌ص1،‌0220الرواية،‌دار‌النهار،‌بتَوت‌لبناف،‌ط‌نقدلطيف‌زيتوني‌8معجم‌الدصطلحات‌‌ 3
‌.45ص‌الدرجع‌نفسو،‌‌4

‌.03،‌ص1،‌0220،‌الدنظمة‌العربية،‌بتَوت‌لبناف،‌طالزكراويايف‌ستالوني‌8الأجناس‌الأدبية،‌تر‌8لزمد‌‌ 5
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‌ي‌النظر‌في‌الجنس‌والتمكن‌من‌قراءة‌أجوده‌وفهم‌أفضل‌النصوص‌من‌أجل‌إحكاـ‌الدفاىيم‌التقنية.أ

أسهم‌أفلاطوف‌وأرسطو‌لا‌يزاؿ‌جاء‌في‌كتاب‌الأدب‌الدقارف‌لمحمد‌غنيمي‌"منذ‌كاف‌نقاد‌الأدب‌اليوناني‌وعلى‌ر‌

‌فيماالنقاد‌في‌الآداب‌الدختلفة‌على‌مر‌العصور‌ينظروف‌الى‌الأدب‌بوصفو‌أجناسا‌أدبيا‌أي‌قوالب‌عامة‌فنية‌بزتلف‌

وما‌الفنية‌حسب‌مؤلفيها‌أو‌عصورىا‌أو‌مكانها‌او‌لغاتها‌فحسب.‌ولكن‌كذلك‌على‌حسب‌بنيتها‌‌إلا‌علىبينها.‌

‌إلا‌في‌ظل‌‌ألاصور‌تتعلق‌بالشخصيات‌الأدبية‌أو‌بصياغة‌التعبتَية‌الجزئية‌التي‌ينبغي‌‌تستلزمو‌من‌طابع‌عاـ‌ومن تقوـ

‌1الوحدة‌الفنية‌للجنس‌الأدبي".

إلى‌بسييز‌الأجناس‌باعتبار‌خصائص‌ولشيزات‌كل‌جنس‌أدبي‌وضرورة‌إتباع‌ىذه‌الدعايتَ‌في‌لزمد‌غميمي‌يذىب‌

‌إلصاز‌النصوص‌الأدبية.‌

‌رينو‌وليكأ ‌تصنف‌الأدب‌والتاريخ‌الأ‌"René wellek"‌ما ‌للتنظيم‌إنها ‌مبدأ دب‌يعرؼ‌الجنس‌الأدبي‌"

‌أي‌ ‌ولكن‌على‌أساس‌أنماط‌أدبية‌خاصة‌من‌التنظيم‌والبناء، ‌القومية ‌اللغة ‌أو ‌العصر على‌أساس‌الزماف‌والدكاف،

‌دراس ‌تنطوي‌بشكل‌أو‌بآخر‌على‌الرجوع‌لذة ‌التاريخية. ‌عن‌الدراسة ‌لشيزة ‌وتقويدية، ‌فالحكم‌على‌نقدية ‌الأبنية، ذه

‌‌2"القصيدة‌مثلا‌يتطلب‌من‌الدرء‌الرجوع‌إلى‌خبرتو‌الكاملة‌وفهمو‌للشعر‌من‌حيث‌الوصف‌والتعقيد.

‌وتقويدها‌ ‌لو‌من‌أهمية‌في‌برليل‌النصوص‌وتوظيفها ‌لدا يعتبر‌الجنس‌الأدبي‌من‌أىم‌مواضيع‌نظرية‌الأدب‌وىذا

‌معرفة‌قواعد‌الجنس‌تساعدنا‌على‌إدراؾ‌التطور‌الجمالي‌والفتٍ‌والنصي‌وتطور‌التاريخ‌الأدبي.‌إذ‌أفوبرقيقها‌ودراستها‌

إف‌كلمة‌)جنس‌ونوع(‌مأخوذة‌من‌مقولات‌أرسطو،‌وىي‌تستخدـ‌في‌علم‌النبات،‌وعلم‌"‌يعرفو‌لزمد‌مندور

،‌وإف‌كنت‌أفضّل‌لفظة‌)فنوف(‌على‌الحيواف،‌وعلم‌الأجناس‌البشريةّ،‌وليسَ‌ىناؾ‌مانع‌من‌نقلها‌إلى‌عالم‌الدعنوياّت

‌أفّ‌لفظة‌)فنوف(‌ اللفظتتُ‌السابقتتُ؛‌لأنها‌مرتبطة‌بالقيم‌الجماليّة‌التي‌بسيز‌الأدب‌كلّو‌عن‌غتَه‌من‌الكتابات.‌كما

                                                           
‌‌‌.115الأدب‌العربي‌الدعاصر،‌صلزمد‌ىلاؿ‌الغنيمي‌8الأدب‌الدقارف،‌في‌توجبو‌دراسات‌‌ 1
‌.12سلامة،‌ص‌تر‌8عادؿنظرية‌الأدب،‌آوستن‌8وليك‌‌رينو‌ 2
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‌أفّ‌الأدب‌لا‌الجميلة‌برتفظ‌بالراّبطة‌الأدب‌وغتَه‌من‌الفنوف ،‌بحيث‌يخشى‌من‌العدوؿ‌عن‌ىذا‌الاصطلاح‌أف‌يَظُن 

‌1."مع‌الفنوف‌الأخرى‌يشتًؾ

والنوع‌الأدبي‌لن‌يفقد‌الأدب‌أدبيتو‌بدجرد‌نزع‌مصطلح‌الفنوف‌عنو‌وأف‌كلمة‌فن‌كلمة‌أمصطلح‌الجنس‌الأدبي‌

‌فضفاضة‌فهي‌لا‌تناسب‌بدقة‌النوع‌أو‌الجنس‌فهذا‌ما‌طرحو‌لزمد‌مندور‌في‌تعريفو‌للجنس‌الأدبي.‌

كلاـ‌العربي‌الى‌ثلاثة‌أجناس‌وفي‌وصفو‌لذذه‌الأجناس‌جاء‌في‌كتاب‌سعيد‌يقطتُ‌في‌تعريفو‌للجنس‌"يقسم‌ال

‌لصده‌ ‌عندما ‌لكننا ‌الفصاحة....( ‌الرداءة، ‌)الجودة، ‌والنقاد ‌البلاغيتُ ‌فيها ‌يشتًؾ ‌التي ‌الصفات ‌نفس ‌يوظف نراه

‌من‌خلاؿ‌بعد‌الأفعاؿ‌ ‌أحيانا ‌او‌مباشرة،‌ونفهمها يتحدث‌عن‌القراف‌الكرنً،‌لصده‌يستعمل‌اقساما‌اخرى‌ضمنا

‌2."لة‌على‌ما‌يتمثل‌بالجنسالدا

الخلفية‌التي‌ينطلق‌منها‌البقلاني‌بردد‌موقفو‌من‌النص‌القرآني‌ولستلف‌أجناس‌الكلاـ‌العربي‌وأنواعو،‌ىذه‌الخلفية‌

‌لستلف‌الأشكاؿ‌ضمنا‌أو‌مباشرة‌من‌الأدباء‌والبلاغيتُ.‌‌زتبر‌

‌لرالا‌‌ىناؾ ‌يكوف ‌أف ‌الطبيعي ‌من ‌لكنو ‌الأبواب، ‌متداخل ‌متشعب، ‌شائك ‌مبحث ‌الجنس ‌بأف" ‌يقوؿ من

‌‌3".(،‌الشعرية،‌تاريخ‌الأدب،‌الأدب‌الدقارف)النقدللتعددية‌وتداخل‌الددارات‌

‌كبرى‌فهي‌عامل‌في‌تقرير‌وجود‌الأدب‌واللغة‌معا.‌‌‌أهميةللأجناس‌الأدبية‌

‌‌".4أسسلشس‌ىو‌فعل‌كلامي‌ُ‌أف"‌الجن(‌Todorov)‌تودروؼيقوؿ‌

 تتجلى‌ىذه‌الدؤسسة‌في‌الدؤسسة‌الأدبية‌التعليم‌في‌الددرسة‌والجامعة‌وفي‌النقد‌الأدبي‌ونظاـ‌التوزيع.
                                                           

‌.12،‌ص‌1774مصر،‌)دط(‌الفجالة‌والنشر،للطباعة‌‌النهضة،‌دار‌الأدب‌وفنونولزمد‌مندور‌‌8 1
2

‌.120،‌ص1‌،1775سعيد‌يقطت‌8ُالكلاـ‌والخبر‌)مقدمة‌للسرد‌العربي(،‌دار‌البيضاء،‌ط،  
‌.116ناصرة‌8الأجناس‌الأدبية‌)في‌ضوء‌الشعريات‌الدقاربة(،صعزالدين‌الد‌ 3
‌.122،‌صنفسو‌رجعالد‌ 4
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 الجنس عند الغرب:  -3

النقاد‌والدارستُ‌منذ‌الوىلة‌الأولى،‌‌انشغالاتتعد‌نظرية‌الأجناس‌الأدبية‌من‌القضايا‌النقدية‌التي‌حازت‌على‌

وؿ‌من‌أشار‌إلى‌فكرة‌التجنيس‌أمن‌ظهور‌لستلف‌أشكاؿ‌الفنوف‌التعبتَية،‌وكانت‌البداية‌مع‌جهود‌أفلاطوف‌إذ‌كاف‌

بنظرية‌الأجناس‌في‌كتابو‌الجمهورية،‌"حيث‌أدخل‌معايتَ‌برليلية‌تسمح‌بالتمييز‌‌الاىتماـالأدبي‌وظهرت‌بوادر‌ىذا‌

‌ ‌الدختلط(، ‌النموذج ‌الإيدائي، ‌)السردي، ‌عنها ‌التعبتَ ‌طرؽ ‌بحسب ‌وذلك ‌النصوص ‌طبقات ‌بتُ ‌أف‌الإشارة إلى

ت‌الخطابية‌عليها،‌أفلاطوف‌لا‌يتحدث‌عن‌ثلاثة‌أجناس‌أدبية،‌ولكن‌عن‌ثلاثة‌أصناؼ‌برليلية‌يدكن‌توزيع‌النشاطا

لا‌يسأؿ‌نفسو‌ما‌ىي‌الدأساة‌أو‌ما‌ىي‌الدلحمة،‌إنو‌يقتصر‌على‌القوؿ‌بأف‌الأعماؿ‌الدشمولة‌برت‌التسمية‌بحسب‌

‌‌1"طرؽ‌التعبتَ‌عنها‌لا‌شيء‌يدكنو‌أف‌يدنع‌إضافة‌أجناس‌أخرى‌إلى‌ىذين‌الجنستُ.

ناس‌الأدبية‌فهو‌يجاوزىا‌إلى‌طرؽ‌التعبتَ‌عنها‌الأج‌إلى يشتَ‌أفلاطوف‌من‌خلاؿ‌قولو‌إلى‌الأصناؼ‌التحليلية‌لا

السردي.‌"وىنا‌‌الاستقراءىو‌الدعيار‌التحليلي‌الدعتمد‌في‌‌أخرى‌فالأىمبحسب‌تسميتها‌ولا‌ضتَ‌في‌إضافة‌أجناس‌

ملحمة،‌يدكن‌‌اسميقتصر‌على‌القوؿ‌بأف‌الأعماؿ‌الدشمولة‌برت‌التسمية‌العامة‌تراجيديا،‌والأعماؿ‌الشمولية‌برت‌

تميز‌بحسب‌طرؽ‌التعبتَ‌عنها،‌لا‌شيء‌يدكنو‌أف‌يدنع‌إضافة‌أجناس‌أخرى‌إلى‌ىذين‌الجنستُ‌بدعتٌ‌آخر‌طريقة‌أف‌ت

‌2.‌"التعبتَ‌لا‌بردد‌جوىر‌العمل‌ولكن‌الدور‌التعبتَي‌للشاعر‌إما‌أف‌يروي،‌أو‌أف‌يحاكي،‌أو‌أف‌يجمع‌بتُ‌الطريقتتُ

لشكل‌شعري‌موجود،‌قائم‌بذاتو‌في‌عصره‌وىو‌‌القصدي‌إهمالويؤكد‌عدـ‌دقتو‌في‌الحصر‌والتحديد‌الأجناسي‌

الشعر‌الغنائي‌ولم‌يقدـ‌لذا‌أي‌تعريف،‌فكل‌ما‌قاـ‌بو‌ىو‌التمييز‌بينها،‌على‌أساس‌الشكل‌اللغوي‌وأسلوب‌العرض،‌

‌وعلى‌عكس‌أفلاطوف‌الذي‌لم‌يذكر‌تصنيفات‌ولم‌يق ‌بتحديد‌دقيق‌للمصطلح.‌وـ

                                                           
‌.14صالعرب،‌ابراد‌الكتاب‌السيد،‌‌تر‌8غسافالأدبي،‌‌ما‌لجنسجاف‌ماري‌شيفر‌‌8 1
‌.14ص‌،الدرجع‌نفسو‌ 2
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في‌كتابو‌فن‌الشعر‌"إلى‌الشعر‌الدلحمي‌والتًاجيدي‌والكوميدي،‌ثم‌جاء‌أرسطو‌الذي‌قسم‌الشعر‌إلى‌أجناس‌

‌‌1"يغض‌بساما‌على‌الشعر‌الغنائي‌او‌الإنشادي.

سنعالج‌الفن‌الشعري‌في‌"حاوؿ‌أرسطو‌دراسة‌الشعر‌كونو‌جنس‌ينقسم‌إلى‌لرموعة‌من‌الأنواع،‌بدقولتو‌الشهتَة‌

‌الخاصة‌ ‌أف‌يكوف‌ذاتو،‌وفي‌أنواعو‌التي‌توجد‌ضمن‌إطار‌غايتها ‌أردنا ‌تأليف‌القصص‌إذا والطريقة‌التي‌يجب‌فيها

‌ىو‌ ‌ما ‌أولا ‌ولنعالج ‌الطبيعي، ‌النظاـ ‌للتتبع ‌نفسو ‌البحث ‌من ‌تنبثق ‌التي ‌الأجزاء ‌عدد ‌إلى ‌بإضافة ‌ناجحا، الشعر

‌2.‌"الأوؿ

‌صرح‌عزيز‌شكري‌ماضي‌من‌خلاؿ‌قولو‌"قد‌حرص‌أرسطو‌أف‌يبتُ‌بأف‌كل‌نوع‌أدبي‌يختلف‌عن‌النوع‌الآخر

‌3".من‌حيث‌الداىية‌والقيمة‌ولذلك‌ينبغي‌أف‌يظل‌منفصلا‌عن‌الآخر

‌‌عمد في‌برديد‌الأنواع‌على‌مبدأ‌‌واعتمدأرسطو‌إلى‌تبياف‌أف‌لكل‌نوع‌أو‌جنس‌أدبي‌نوع‌يختلف‌عن‌غتَه

‌المحاكاة.‌

عالج‌الجنس‌الأدبي‌كائن‌طبيعي،‌فهو‌يعتبر‌الجنس‌الدسرحي‌جنسا‌ذا‌طبيعة‌داخلية‌فاعلة‌في‌نشوء‌الآثار‌‌"وقد

‌ ‌النظرة ‌وىذه ‌أباه، ‌الفرد ‌يخلف ‌كما ‌الأثر ‌يخلف ‌فالأثر ‌تطورىا، ‌في ‌الفردية، ‌التابعتُ‌‌موجودةالدسرحية ‌النقاد عند

‌الأحياء‌في‌تفستَىا.‌كتعامل‌معها‌‌ال‌و‌تنضج‌أف‌الأجناس‌الأدبية‌تنمو‌و‌رأى‌4."وريصللمذىب‌الت

راء‌أالمحاكاة.‌تعتبر‌‌أقائما‌على‌مبد‌الأدبيةجناس‌رسطو‌في‌الأأ‌فلاطوف‌وأكاف‌التميز‌بتُ‌كل‌من‌‌‌الحقيقةفي‌

تطبيقا‌حرفيا‌فهذه‌‌آرائوفلقد‌حاولوا‌تطبيق‌‌الأدبيةجناس‌الأ‌مسألةرسطو‌ىي‌الدلهم‌الحقيقي‌للنقاد‌الكلاسيكيتُ‌في‌أ

                                                           
‌.02صدت،‌‌،1بضادة،‌مكتبة‌الألصلو‌الدصرية،‌ط‌براىيماتر‌8أرسطو‌8فن‌الشعر،‌‌ 1
‌.15السيد،‌ص‌تر‌8غسافالأدبي،‌‌ما‌لجنسجاف‌ماري‌شيفر‌‌8 2
‌.60عزيز‌ماضي‌8في‌نظرية‌الأدب،‌صشكري‌‌ 3
‌.45ص‌معجم‌الدصطلحات‌النقدية‌الرواية،‌8لطيف‌زيتوني‌ 4



الأدبية الأجناس حول نظرية مقاربة                                                                                                  الأول الفصل  

 

16 

‌على‌‌يةالنظر‌ احتًاما‌كبتَا،‌من‌خلاؿ‌الفصل‌بتُ‌ىذه‌الاجناس‌وبسثل‌قواعدىا‌‌‌الأدبيةجناس‌قواعد‌الأ‌احتًاـ"‌تقوـ

‌الفنيةساليبها‌وصيغتها‌أتتحدث‌بقواعدىا‌ومضامينها‌و‌‌الأدبيةجناس‌ف‌الأأفي‌مرحلتي‌اليوناف‌والروماف‌‌أرسيتكما‌

القواعد‌والخصوصيات‌التي‌وضعت‌لكل‌جنس‌وعدـ‌الخلط‌بينهما‌فالتجنيس‌كل‌‌احتًاـلذلك‌وجب‌‌1."والجمالية

‌ ‌ىذه ‌الأ‌النظريةعند ‌بتُ ‌الفصل ‌على ‌والأيقوـ ‌والأنواع ‌شكاؿ ‌أساليب ‌الفرنسي ‌الناقد ‌برونيتتُ‌ندفتَديناما

(Ferdinand Brutnétiéneفي‌نظري‌)فلا‌شيء‌‌الطبيعةنو‌كما‌لا‌شيء‌يفتٌ‌في‌أجناس‌الأدبية‌"‌يرى‌بالأ‌ة

نواع‌والكائنات‌الحية‌دبي‌كالنوع‌البيولوجي‌ينشأ‌ويتطور‌وينقرض‌ولكن‌الدنقرض‌من‌الأف‌النوع‌الأيفتٌ‌في‌الأدب،‌لأ

‌‌2"نواع‌التي‌تطورت‌منو.و‌الأأناصر‌منو‌في‌النوع‌عنما‌يتواصل‌إلا‌يفتٌ‌بساما،‌

التداخل‌وتفاعل‌بردث‌من‌خلاؿ‌‌فإمكانيةلمحيط‌في‌ا‌الطبيعيةنواع‌لذا‌وجود‌في‌الواقع‌كوجود‌الأ‌الأدبيةنواع‌الأف

‌عطاء‌بعد‌بصالي‌حداثي.‌إجل‌أجناس‌من‌التلاقح‌بتُ‌الأ

التي‌يكوف‌‌ةللحظأي‌‌ةخاص‌ةجو‌بصور‌ضبرديد‌عمر‌الجنس،‌ضعفو‌ون‌ىي‌برونيتتَعند‌أهمية‌كثر‌"والدسائل‌الأ

لتعريفو‌من‌ذاتو‌وعندما‌يصل‌الى‌الشعور‌بدوضوعو،‌‌ةالداخلي‌ةالتي‌يتطابق‌مع‌الفكر‌‌ةفيها‌في‌كامل‌قواه‌الحيوية،‌للحظ

‌3.‌"فهو‌ىنا‌سيصل‌الى‌كامل‌وسائلو‌واتقانها

ىذا‌وقريب‌من‌ويتطور،‌أ‌كالنوع‌البيولوجي‌ينش‌‌دبيالأ‌عنو‌المناص‌منها‌ف‌ة‌لاجناس‌حتميمراحل‌التقدـ‌في‌الأ

ولذما‌أ‌نوعتُ‌ملحمي‌وغنائي‌الشعر‌إلى‌ىيجلقسامو‌"قسم‌أالشعر‌وعبر‌عن‌التداخل‌بت‌Hegel‌‌ُىيجلسم‌ق

                                                           
‌.117نظرية‌الأدب،‌ص‌8اوستنوليك‌‌رينو‌ 1
‌.‌876في‌نظرية‌الأدب،‌صماضيشكري‌عزيز‌‌ 2
‌.21،‌صتر‌8السيد‌غسافالأدبي،‌‌لجنسما‌جاف‌ماري‌شيفر‌‌8 3
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‌ةساأو‌شكلاف‌مأ‌الدرامي‌نوعاف،‌كما‌أف‌الشعر‌ىو‌الدرامي‌ثالثلى‌نوع‌إ)الدلحمي(‌وثانيها‌)الغنائي(‌تداخلهما‌

‌‌1"وملهاة‌ينتهي‌تداخلهما‌الى‌شكل‌ثالث‌ىو‌الدراما‌الحديثة.

‌ىيجلصبح‌أبذلك‌‌و‌آخرقساـ‌تتداخل‌فيما‌بينها‌لتنشئ‌جنسا‌أدبيا‌قساما‌لكن‌ىذه‌الأأالشعر‌‌ىيجل‌اعتبر

‌ةبتُ‌الرواي‌ةكبتَ‌‌‌قرابةفي‌الغرب‌كما‌انو‌"يذىب‌الى‌وجود‌‌الأدبيةجناس‌نظرية‌الأ‌ةفكر‌‌ةمن‌بتُ‌الذين‌ساهموا‌في‌بلور‌

‌الفن‌عن‌تلاحم‌‌اليونانية،‌ومن‌ةباف‌الفتً‌الا‌إشعر‌لم‌يزدىر‌‌باعتبارهالدلحمة،‌إلا‌أف‌الفن‌الدلحمي‌‌و ثم‌يعبر‌ىذا

‌‌2"طار‌متكامل‌ومتناغم.إالذات‌والدوضوع‌في‌

تعبر‌‌فالدلحمةلا‌في‌الزمن‌الداضي‌إلم‌تتطور‌‌ةف‌الدلحمألا‌إ‌ةوالرواي‌ةللملحم‌ةفي‌الخصائص‌الفني‌ةكبتَ‌‌‌ةىناؾ‌قراب

‌عن‌تداخل‌الذات‌مع‌الدوضوع‌في‌شكل‌متكامل.‌

الجنس‌"إذ‌يراد‌بو‌‌مصطلحف‌ىناؾ‌خلطا‌كبتَا‌في‌استخداـ‌أ(‌Karl Victor)‌ورلداني‌كارؿ‌فيتيرى‌الناقد‌الأ

‌الآ‌والدأساة‌ةالكبرى‌الدلحم‌الثلاثةجناس‌الأ ‌بو ‌يقصد ‌ذاتو ‌وفي‌الوقت ‌الغنائي ‌والشعر ‌مثل‌‌الأدبيةثار الدخصومة،

‌‌3"الغنائية.‌والقصيدةهات‌لوالد‌الأقصوصة

‌ويف ‌يقر ‌الغنائي‌ىي‌الاجناس‌‌والدأساة‌الدلحمةف‌تكوف‌أل‌ضفهو ‌مصطلح‌النوع‌‌الثلاثةوالشعر الكبرى‌بينما

‌عليو‌تسميتو‌جنس.‌‌اصطلحفيطلقو‌على‌باقي‌ما‌

يصاؿ‌ىذه‌إجل‌أالرومانسيتُ‌من‌‌ةفقد‌جاءت‌دعو‌‌الأدبيةجناس‌كانت‌ىذه‌النظريات‌تؤمن‌بالفصل‌بتُ‌الأ

 جناس‌الأدبية.‌الأ‌بانصهارفكار‌فالرومانسية‌تؤمن‌الأ

                                                           
‌.60،‌صعبد‌العزيز‌ماضي‌8في‌نظرية‌الأدب‌شكري‌ 1
‌.111نظرية‌الأدب،‌ص‌آوستن8و‌وليك‌نير‌‌ 2
،‌1،‌0221،‌دار‌لزمد‌علي‌الحامي،‌طوالغيابعبد‌العزيز‌شبيل‌8نظرية‌الأجناس‌الأدبية‌في‌التًاث‌النثري،‌جدلية‌الحضور‌‌ 3

‌.17ص



الأدبية الأجناس حول نظرية مقاربة                                                                                                  الأول الفصل  

 

18 

جناس‌ىو‌نوع‌من‌ألى‌إدب‌ف‌تقسيم‌الأ"أ‌فهو‌يرى‌النظريةسس‌ىذه‌أ‌من‌من‌بتُ(‌Schlegel)‌يعد‌شليغل

‌1الخضوع‌لو".‌‌للأدبالتحكم‌لا‌ينبغي‌

(‌Benedetto Croceكروتشو‌)‌‌بينيديتوف‌نذكر‌في‌ىذا‌السياؽ‌الجهود‌التي‌قاـ‌بها‌الناقد‌أكما‌يدكن‌لنا‌

ف‌أي‌أ‌2"الكتابةىي‌التي‌بردد‌جنس‌‌الشعريةالدواقف‌"ف‌أفهو‌يرى‌‌ـ1720عاـ‌‌ةصداره‌كتاب‌الشعريإخاصو‌بعد‌

‌جديد‌أالتي‌بردث‌لو‌كما‌‌الشعوريةبداع‌ىو‌الكاتب‌نفسو‌من‌خلاؿ‌التعابتَ‌مصدر‌الإ ‌‌للأدبنو‌ظهر‌مفهوـ يقوـ

 كبرى.‌‌وبصالية‌ةفني‌ةبجمع‌أجناسا‌وأنواعا‌لستلفة‌داخل‌وحد

تصحيح‌التصور‌الأجناسي‌لهدؼ‌ي(‌في‌كتابو‌مدخل‌لجامع‌النص‌Gerard Genetteأما‌جرار‌جينيت‌)

‌يرجع‌طالخا ‌فهو ‌بعده ‌من ‌أرسطو ‌إستغلها ‌والتي ‌أفلاطوف ‌تقسيمات ‌إلى ‌بنا ‌يعود ‌يصفو ‌كما ‌الإرجاعي ‌"الوىم ئ

‌الغربيوف. ‌النقاد ‌يعتقد ‌كما ‌أرسطو ‌إلى ‌وليس ‌إلى‌أفلاطوف ‌الغنائي( ‌الدرامي، ‌)الدلحمي، ‌الشهتَة وؿ‌حا‌3"الثلاثية

‌بها‌أفلاطوف.‌اختصناس‌بالعودة‌إلى‌تصنيفات‌الثلاثة‌التي‌ججتَار‌أف‌يصحح‌مبدأ‌الأ

‌ ‌جتَار ‌‌جينيتفرؽ ‌الأجناس ‌جوامع ‌في"بتُ ‌‌والصيغ ‌التقابل ‌الشعرية‌بتُ ‌والأنواع ‌والدرامي ‌والدلحمي الغنائي

‌ع ‌وخارجو ‌أدبي ‌برديد ‌لكل ‌سابقة ‌فعلية ‌إجبار ‌طرؽ ‌أنها ‌على ‌قائما ‌يعد ‌لم ‌جوامع‌البسيطة ‌من ‌أنواع ‌أنها لى

‌سرد‌الصرؼ،‌السرد‌الدزدوج‌والمحاكات‌الدرامية.فيحددىا‌في‌غ‌يصأما‌ال‌4"الأجناس.

إلى‌أف‌التمييز‌بتُ‌الأنواع‌الأدبية‌لم‌يعد‌بالأمر‌الدهم‌‌1721-1773(‌Rene Wellek)‌رينو‌وليكيذىب‌

جديدة‌أخرى‌إلى‌حد‌،‌والأنواع‌بزلط‌أو‌بسزح،‌والقدنً‌منها‌يتًؾ‌أو‌يحور،‌وبزلق‌أنواع‌باستمرار"فالحدود‌بينها‌تعبر‌

                                                           
‌.114الأدبية،‌دراسة‌تاريخية‌برليلية،‌ص‌ىيثم‌عباس‌وعبد‌الكرنً‌خضتَ‌السعدي‌8نظرية‌الأجناس‌ 1
‌.114الدرجع‌نفسو،‌ص‌ 2
،‌1763،‌)دط(،بغداد‌للنشر،‌ودار‌طوباؿ‌8الربضاف‌أيوب،‌دار‌الشؤوف‌الثقافية‌العامة‌النص،‌ترمدخل‌إلى‌جامع‌‌جينيت8جتَار‌‌ 3

‌.21-13ص
‌.53-52ص‌‌،‌الدرجع‌نفسو‌ 4
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‌نفسو‌موضع‌شك. إنو‌يرى‌بأف‌التداخل‌أمر‌لا‌مفر‌منو‌لأف‌الأنواع‌الأدبية‌ىي‌تقاليد‌ووجودىا‌‌1"صار‌معها‌الدفهوـ

‌ ‌يأخذ ‌الرأي ‌ىذا ‌في ‌وىو ‌الدؤسسة ‌وجود ‌زميلويشبو ‌آ‌برأي ‌فيوستن ‌الدؤسسة،‌أ‌وآريتُ ‌وجود ‌لو ‌الأدبي ‌"النوع ف

من‌خلاؿ‌الدؤسسات‌القائمة‌وأف‌يعبر‌عن‌نفسو‌من‌خلالذا،‌وأف‌يخلق‌مؤسسات‌جديدة‌‌ويستطيع‌الدرء‌أف‌يعمل

أف‌الأجناس‌الأدبية‌كالددارس‌الأدبية‌تتطور‌ويدكن‌‌وآريتُوستن‌آيرى‌‌2."....‌كما‌يستطيع‌أف‌يلتحق‌بها‌ثم‌يطورىا

‌أف‌ينشأ‌نوع‌جديد.

في‌نظرية‌أوسع،‌‌اندلرتأف‌نظرية‌الأنواع‌الأدبية‌قد‌‌إلى) Tezvitan Todorov)‌تودروؼيذىب‌تزفيتاف‌

بقضية‌الأجناس‌في‌نظتَه‌‌الاىتماـنظرية‌الخطاب‌وعلم‌القص‌وأف‌الأجناس‌تقسيمات‌نصف‌النصوص‌وأف‌‌وىي

‌ابالأجناس‌أف‌يبدو‌في‌أيامن‌الاىتماـ"يدكن‌للإصرار‌على‌‌8ليست‌إلا‌غرض‌لدراسة‌النصوص،‌في‌ىذا‌الشأف‌يقوؿ

‌فالكل‌يعرؼ‌أف‌قصائد‌أو‌موشحات‌من‌نوع‌البالاد‌والغنائيات،‌كانت‌‌النفع،‌عدنً فظلا‌عن‌أنو‌مغلوط‌تاريخيا

بدا‌فيها‌أجناس‌القرف‌التاسع‌عشر،‌التي‌تعد‌بأجناس‌بساما‌‌....والكوميدية‌التًاجيديةمعروفة‌إلى‌جانب‌الدسرحيات‌

يصبح‌الجنس‌القدنً‌آخر‌قدنً‌حيث‌يدكن‌أف‌أي‌أف‌الأجناس‌الجديدة‌تأتينا‌في‌جنس‌‌3."شعر‌والروايةفي‌نظرنا،‌كال

‌‌.جنس‌أدبي‌جديد

‌الجنس‌من‌دور‌في‌نظرية‌اللغة‌الأدبية،‌‌تود‌وروؼيقوؿ‌ في‌كتابو‌نظرية‌الأجناس‌الأدبية‌"أنو‌إذا‌كاف‌لابد‌لدفهوـ

‌امتزجتأبدا،‌بينما‌‌باسمعلى‌قاعدة‌التسميات‌فحسب،‌إف‌بعض‌الأجناس‌لم‌برظ‌‌افإننا‌لا‌نستطيع‌تعريفو‌بناء

                                                           
‌.111،‌ص1765إصدارات‌عالم‌الدعرفة،‌فبراير‌عصفور،‌‌تر‌8لزمد‌8مفاىيم‌نقدية،‌رنيو‌وليك‌آوستن‌ 1
‌.110-111نفسو،‌ص‌رجعالد‌ 2
‌الأدب‌والدراسات‌الأخرى،‌تر‌8عبودة‌كاسو‌تودروؼ‌فيتافس‌ 3 ‌.01،‌ص1،‌0220ط‌سوريا،ة،‌منشورات‌وزارة‌الثقافة،‌ح‌8مفهوـ
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‌الأجناس‌‌اختلافاتوحيد‌رغم‌‌اسمأخرى‌برت‌ ‌يجب‌أف‌تتم‌دراسة من‌خصائصها‌‌انطلاقابتُ‌لشيزاتها،‌من‌ىنا

‌1."من‌أسمائها‌انطلاقاالبنيوية‌وليس‌

واحد‌ويتحدد‌دوره‌من‌اللغة‌أما‌‌اسمف‌الجنس‌ليس‌لو‌في‌كتابو‌نظرية‌الأجناس‌الأدبية‌أ‌تود‌روؼنفهم‌من‌قوؿ‌

‌فخصائصو‌البنيوية‌ىي‌التي‌برددىا.‌الاسم

بفن‌الأدب‌دوف‌غتَه‌من‌الفنوف،‌ولعل‌تضارب‌‌ارتبطالتًاث‌النقدي‌الغربي‌القدنً‌بدسألة‌‌الأجناس‌حتى‌‌اىتم

‌الأدب، لتبقى‌مسألة‌الأجناس‌الأدبية‌من‌أىم‌‌الآراء‌أو‌الاصطلاحية‌وغموض‌ىذه‌الدسألة‌يعود‌إلى‌غموض‌مفهوـ

‌ ‌نظرية ‌قضايا ‌ومستقبلية، ‌حديثة ‌قديدة، ‌للتصنيف‌والتجنيس‌الأدب‌قضية ‌منهجية ‌أف‌كل‌ناقد‌يطرح‌آلية لاحظنا

ومن‌منهج‌نقدي‌‌آخروالتنميط،‌ما‌يجعل‌معايتَ‌التجنيس‌بزتلف‌من‌مدرسة‌أدبية‌وفنية‌إلى‌أخرى،‌ومن‌مذىب‌إلى‌

‌‌إلى‌آخر،‌ومهما‌اعتًى ‌الأجناس‌الأدبية‌وتداخلها تارة‌أخرى،‌فهي‌‌واختلافهاوتوافق‌الآراء‌تارة‌‌وتشابكهامفهوـ

ع‌وتداخلها‌مع‌بعضها‌وا‌على‌تفاعلات‌الأن‌انطوتتعد‌في‌الأختَ‌إلا‌لزاولات‌جادة‌لتصنيف‌الإبداعات‌الأدبية‌التي‌

‌أ ‌من ‌أخرى، ‌فرعية ‌أصناؼ ‌خلق ‌الواحد ‌الأدبي ‌الجنس ‌من ‌الدمكن ‌فمن ‌البعض ‌تلبية وضروريات‌‌احتياجاتجل

‌عناصر‌أخرى،‌ولعل‌الأجناس‌ىي‌وحدىا‌قادرة‌على‌تثبيت‌وجودىا‌إذا‌ما‌حافظت‌على‌جوىرىا‌ونقائها.‌

 الجنس عند العرب: -4

في‌حقل‌‌بالاىتماـجاءت‌مسألة‌الأجناس‌الأدبية‌في‌التًاث‌العربي‌القدنً،‌غتَ‌واضحة‌الدعالم،‌إلا‌أنها‌لاقت‌

الثقافة‌العربية،‌ومن‌بتُ‌النقاد‌العرب‌القدامى‌الذين‌اىتموا‌بهذه‌الدسألة‌لصد‌)الجاحظ،‌قدامة‌بن‌جعفر،‌ابن‌طباطبا،‌

‌العربي‌القدنً‌ ‌والنثر‌"لا‌لصد‌في‌الفكر ‌بتُ‌الشعر ‌إلى‌التمييز ‌في‌البداية ‌ذىبوا أبو‌ىلاؿ‌العسكري...(‌وكل‌ىؤلاء

                                                           
دمشق،‌‌سوريا،نينوي‌ي،‌دار‌ل‌8عبد‌الربضاف‌بوع(،‌تردراسة‌في‌التناقص‌والكتابة‌والنقدالأدبية‌)‌8نظرية‌الأجناس‌تودروؼ‌افطتزفي‌ 1
‌.11،‌ص1،‌0214،ط
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و‌نثر،‌و‌للشعر‌فنوف‌ ا‌عرفو‌النقاد‌العرب‌ىو‌تقسيمهم‌الأدب‌إلى‌ضربتُ‌شعر‌مصطلح‌الأجناس‌الأدبية،‌وكل‌م

 .1الدقامة‌ولم‌تدخل‌الفنوف‌الأخرى‌إلا‌في‌العصور‌الحديثة" وأغراض‌حددوىا،‌كما‌حددوا‌للنثر‌الخطابة‌و‌الرسالة‌و

‌فالأدب‌ليس‌نوعا‌واحدا‌بل‌ذىب‌النقاد‌القدامى‌إلى‌بسييز‌وتقسيم‌الشعر‌والنثر‌إلى‌أجناس‌ىذا‌ما‌فاعرفوه‌أولاً‌

أنواعا‌متعددة‌بعضها‌قدنً‌كالشعر‌والحكم‌والأمثاؿ....‌وبعضها‌نقلو‌لأدباء‌من‌الآخر‌بسبب‌الاطلاع‌على‌أدبهم‌‌

‌كالدسرحية‌والرواية.

يرى‌الجاحظ‌في‌كتابو‌"‌البياف‌والتبيتُ"‌أف‌الكلاـ‌ينقسم‌إلى‌قسمتُ‌قسم‌الشعر‌وىو‌الكلاـ‌الدوزوف‌وآخر‌نثر‌‌

لرسالة‌وضم‌القرآف‌الكرنً‌إلى‌السجع‌"إف‌أقساـ‌تأليف‌الكلاـ‌موزوف‌منو‌الشعر‌وكلاـ‌منثور‌منو‌الخطب‌والرسائل‌كا

‌‌2وغتَىا،‌وكلاـ‌منثور‌وغتَ‌مقفى‌على‌لسارج‌الاشعار‌والأسجاع‌منو‌القرآف‌الكرنً".

 بداع‌والتفنن.نظرا‌إلى‌فتٍ‌الشعر‌والنثر‌فهما‌نظرة‌متكاملة‌من‌حيث‌قدرة‌الدبدعتُ‌على‌الا

يقوؿ‌أيضا‌الجاحظ‌8"‌كل‌بليغ‌في‌الأرض،‌وصاحب‌كل‌منثور‌وكل‌شاعر‌في‌الأرض،‌وصاحب‌كلاـ‌موزوف،‌

‌3فلا‌بد‌أف‌يكوف‌قد‌لذج‌وألف‌ألفاظا‌بأعيانها،‌ليديرىا‌في‌كلامو‌وإف‌كاف‌واسع‌العلم‌وعزيز‌الدعاني‌كثتَ‌اللفظ".

في‌الأرض‌ويدنح‌صفة‌الابداع‌الى‌اختيار‌الأساليب‌التي‌تتفق‌‌ينص‌الجاحظ‌ىنا‌أف‌الشعر‌والنثر‌جنستُ‌معروفتُ

‌التي‌تشكل‌النص‌ ‌والبنيات‌اللغوية مع‌الدوضوع‌الذي‌يريد‌أف‌يبدع‌فيو‌وكل‌أحاديث‌الجاحظ‌عن‌شروط‌البلاغة

‌الأدبي.

                                                           
‌.1،‌ص1ابتساـ‌مرىوف‌الصفار‌8تداخل‌الأجناس‌في‌أدب‌الجاحظ‌تداخل‌الأنواع‌الأدبية،‌مج‌1
،‌5،‌مكتبة‌الخالصي‌للطباعة‌والنشر‌والتوزيع،‌القاىرة،‌ط1أبو‌عثماف‌الجاحظ‌8البياف‌والتبيتُ،‌تح،‌عبد‌السلاـ‌لزمد‌ىاروف،‌ج‌2

‌.161،‌ص1775
 .1ابتساـ‌مرىوف،‌تداخل‌الأجناس‌الأدبية‌في‌أدب‌الجاحظ،‌ص‌3
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‌ونقد‌ا ‌ونقد‌الشعر ‌واستخلص‌مقاييسو، ‌وتتبع‌خواصو ‌أوؿ‌ناقد‌درس‌الشعر‌وعرفو ‌بن‌جعفر لنثر‌يعتبر‌قدامة

أي‌أف‌كل‌كلاـ‌خاضع‌لوف‌وقافية‌ولو‌معت1‌‌‌ٌوعرؼ‌قدامة‌الشعر‌"‌الشعر‌قوؿ‌موزوف‌مقفى‌يدؿ‌على‌معتٌ".

 مفيد‌يعد‌شعرا.

حدد‌قدامو‌الشعرية‌التي‌اختص‌بها‌الشعر‌دوف‌النثر‌وىي،‌"الدديح‌والذجاء‌والنسيب‌والدراثي‌والوصف‌والتشبيو،‌

‌أو‌حديثا‌ولكل‌واحد‌من‌ىذه‌الوجوه‌موضوع‌‌جعل‌الدنثور‌لا‌يخلو‌من‌أف‌يكوف‌خطابة، أو‌ترسلا‌أو‌احتجاجا

‌2يستعمل‌فيو".

‌أي‌أف‌قدامة‌قسم‌الأغراض‌التي‌ينتمي‌إليها‌الشعر‌ووضع‌النثر‌في‌الكلاـ‌الدنثور.

‌ذىب‌ابن‌طباطبا‌"‌إلى‌أكثر‌شمولا‌من‌الوزف‌وىو‌النظم‌قائلا‌بأنو‌منظور‌بائن‌عن‌الدنثور‌الذي‌يستعملو‌الناس‌في

لساطبتهم‌بدا‌خص‌بو‌النظم‌الذي‌اف‌عدؿ‌وجهتو‌لزبة‌الأسماع‌وفسد‌على‌الدوؽ‌ولذا‌جعل‌شرط‌توافر‌النظم‌الذي‌

‌3يضم‌القوافي‌والوزف‌والدوسيقى‌الداخلية‌للبيت‌في‌تفعيلاتو‌الدختلفة".

‌أف‌يعتمد‌ابن‌طباطبا‌في‌تعريف‌الشعر‌على‌موسيقى‌الشعر‌التي‌تعتمد‌على‌علم‌العروض‌ويقوؿ‌بشكل‌ جازـ

‌ىو‌الذي‌يفرؽ‌بتُ‌الشعر‌والنثر. ‌الوزف‌الذي‌عبر‌عنو‌لدصطلح‌كلاـ‌منظوـ

‌أف‌ "‌ ‌الأدب‌فقاؿ8 ‌الجنس‌كمصطلح‌نقدي‌يقسم‌بو ‌الصناعتتُ‌لفظة ‌أبو‌ىلاؿ‌العسكري‌في‌كتابو يستخدـ

طب‌لشا‌يعتٍ‌نظر‌الأجناس‌الكلاـ‌الدنظور‌ثلاثة‌الرسائل‌الخطب،‌الشعر‌وفصل‌الحديث‌في‌التمييز‌بتُ‌الرسائل‌والخ

 4إليهما‌بكونهما‌فنتُ‌من‌فنوف‌النثر."

‌الكلاـ‌الدنظور‌ىنا‌يدؿ‌على‌التأليف‌والتًكيب‌الجيدين‌بتُ‌أجزاء‌القوؿ‌سواء‌تعلق‌الأمر‌بالنثر‌أو‌الشعر.

                                                           
 .1،‌ص1بتَوت‌لبناف،‌ط‌قدامة‌بن‌جعفر‌8نقد‌الشعر،‌تر‌8عبد‌الدنعم‌خفاجي،‌دار‌الكتب‌العلمية،‌1
 .73ص‌،‌الدرجع‌نفسو‌2
 .21ص‌0‌،0223عبد‌السلاـ‌لزمد‌ىاروف،‌دار‌الجبل،‌بتَوت‌لبناف،‌ط‌ابن‌طباطبا‌العلوي‌8عيار‌الشعر،‌تر3‌8
أبو‌ىلاؿ‌العسكري‌8كتاب‌الصناعتتُ‌)الكتابة‌والشعر(،‌تر‌8علي‌لزند‌البجاوي‌ولزمد‌أبو‌الفضل‌إبراىيم،‌دار‌إحياء‌والكتب‌‌4

 .4ػ3،‌ص1‌،1730العربية،‌لبناف،‌ط
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لأجناس‌استمر‌التصور‌العربي‌القدنً‌بتُ‌الشعر‌والنثر‌على‌أساس‌الوزف‌والقافية‌ثم‌انتقلوا‌للتمييز‌بتُ‌لرموعة‌من‌ا

‌التصور‌الحديث‌فقد‌كاف‌لو‌جانب‌اىتماـ‌النقاد‌الدعاصرين‌لنظرية‌الأجناس‌الأدبية،‌ و‌الأنواع‌والأنماط‌الأدبية‌أما

‌تاريخ‌ ‌الى ‌لوعدنا "‌ ‌بزوـ ‌لا ‌أو ‌بزوـ ‌الأدبية ‌الأجناس ‌بحثو ‌في ‌الفريحات ‌عادؿ ‌قاؿ ‌حيث ‌التقصتَ، ‌من وجانب

‌النقد ‌العربي‌القدنً‌وواقع ‌الكشف‌عن‌الأجناس‌نقدىا‌‌الأجناس‌الأدبية ‌لدسألة في‌التًاث‌ناظرين‌في‌مدى‌شمولية

‌خالصا‌ ‌أدبيا ‌كبتَا،‌ففي‌القدنً‌قصرت‌نظرية‌الأنواع‌الأدبية‌على‌جعل‌الدقامة‌جنسا ‌تقصتَا ‌فيها ‌لوجدنا وتنظتَىا

‌1أصولو‌وحدوده‌ونقده".

إسماعيل،‌بردث‌لزمد‌غنيمي‌في‌كتابو‌نذكر‌من‌النقاد‌العرب‌الحديث‌لزمد‌غنيمي،‌سعيد‌يقطتُ،‌عز‌الدين‌

كورتشو‌يقوؿ‌8"بأف‌اجناس‌الأدبية‌‌الأدب‌الدقارف‌عن‌موضوع‌الأجناس‌الأدبية‌غتَ‌مضمنا‌رأيو‌لكل‌من‌أرسطو‌و

غتَ‌ثابتة‌فهي‌حركة‌دائبة‌تتغتَ‌قليلا‌في‌اعتبارىا‌الفنية‌من‌عصر‌إلى‌عصر،‌من‌مذىب‌أدبي‌إلى‌مذىب‌أدبي‌وفي‌

‌2لجنس‌الأدبي‌طابعو‌الذي‌كاف‌جوىريا‌فيو".ىذا‌التغيتَ‌يفقد‌ا

 أي‌أف‌الجنس‌متغتَ‌يواكب‌الدكاف‌الذي‌يكوف‌فيو‌والزمن‌الدوجود‌فيو‌ىذا‌ما‌يجعلو‌يفقد‌طبيعتو.

يقتصر‌لزمد‌غنيمي‌ىلاؿ‌أيضا‌على‌دراستو‌الأجناس‌الأدبية‌في‌الأدب‌العربي‌التي‌لذا‌صلة‌بالقصة‌مثلا،‌كما‌أنو‌

‌النمو‌للأدب‌من‌خلاؿ‌الأجناس‌أرجع‌تطور‌الأدب‌الى‌ التأثر‌بالآداب‌الأخرى‌"‌ثم‌أصبح‌من‌الدسلم‌بو‌أف‌ىذا

‌الأدبية‌قد‌أدى‌إلى‌استدامة‌ىذه‌الأجناس‌في‌ثنايا‌الآداب‌الدختلفة،‌كما‌أدى‌إلى‌قياـ‌حالات‌فنية‌اتبعتها‌نسمات

‌في‌القروف‌الدتعاقبةّ‌‌ ‌العربي‌يعتٌ‌بأجناس‌الآ‌3.''اجتماعية ‌في‌أي‌أف‌النقد ‌لم‌يعرفها ‌كما ‌في‌النثر، داب‌الدوضوعية

‌الشعر،‌وإنما‌الضصر‌همهم‌في‌النثر‌الذاتي‌فلا‌يخلو‌الدنثور‌من‌أف‌يكوف‌خطابا‌أو‌ترسلا‌أو‌احتجاجا‌أو‌حديثا.

‌
                                                           

عمشة،‌‌وفاء‌يوسف‌إبراىيم‌8الأجناس‌الأدبية‌)في‌كتاب‌الساؽ‌على‌الساؽ‌فيما‌ىو‌الفرياؽ(،‌مدكرة‌ماجيستً،‌إشراؼ‌عادؿ‌أبو‌1
 .23،‌ص0227قسم‌اللغة‌العربية‌وآدابها‌‌كلية‌الدراسات‌العليا،‌جامعة‌النجاح‌الوطنية،‌نابلس‌فلسطتُ،

 .11لزمد‌غنيمي‌ىلاؿ‌8الأدب‌الدقارف،‌ص‌2
 .102الدرجع‌نفسو،‌ص  3
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‌تأسيس‌ ‌إعادة ‌للسرد‌العربي‌برت‌الفصل‌الجنس‌والنص، ‌مقدمة ‌الكلاـ‌والخبر" "‌ تناوؿ‌سعيد‌يقطتُ‌في‌كتابو

‌الأجناس الأدبية‌وما‌يتفرع‌عنها‌حيث‌يصرح‌إف‌"‌البحث‌في‌الكلاـ‌وأقسامو‌وصفاتو‌فيو‌ثوابت‌تتعالى‌على‌‌مفهوـ

‌الحديث‌ ‌)كلامنا ‌إمكانيات‌لقراءة ‌لنا ‌العربي‌يقدـ ‌اكلاـ ‌في‌معرفة ‌يفيدنا الزماف‌بالزماف‌لذلك‌نرمي‌إلى‌وضع‌ما

‌التي‌العربي‌قديدو‌وحديثو(‌مشروط‌بتكوين‌فكرة‌عن‌طرائق‌برليلية‌في‌ال دراسات‌القديدة‌ومواكبة‌الأدبيات‌الجديدة

‌1تنطلق‌من‌نظرية‌الأجناس".

‌يذكر‌بديل‌القوؿ‌وىو‌الحديث‌فأصبحت‌ خلاصة‌أف‌الكلاـ‌ينقسم‌إلى‌قسمتُ‌هما‌القوؿ‌والخبر‌ثم‌جاء‌مفهوـ

‌ثلاثة‌أجناس‌ىي‌الخبر‌والحديث‌والشعر.

وفن‌القصص‌والتًبصة‌والدقامة‌الذاتية‌في‌كتابو‌الأدب‌‌أشار‌عز‌الدين‌إسماعيل‌إلى‌لرموعة‌من‌الفنوف‌كفن‌الشعر

وفنونو‌حيث‌يحاوؿ‌تفصيل‌الكلاـ‌فيها‌"‌التقسيم‌إلى‌شعر‌ونثر‌يندرج‌برتو‌تقسيم‌فرعي‌لكل‌قسم،‌فليس‌الشعر‌‌

‌2كلو‌نوعا‌واحد،‌وكذلك‌ليس‌النثر‌بل‌ىناؾ‌أنواع‌شعرية‌وأنواع‌نثرية".

‌موقفو‌من‌أف‌إضافة‌إلى‌ذلك‌قد‌حاوؿ‌عز‌الدين‌الدناص رة‌"‌الإقرار‌بوجود‌تتداخل‌بتُ‌الأجناس‌الأدبية‌مبررا

الفصل‌بتُ‌الأجناس‌يجعلها‌ضيقة‌النطاؽ‌عن‌ىذا‌التفاعل‌من‌شأنو‌أف‌يسهم‌في‌بعث‌الأنواع،‌وجعلها‌تتمتع‌بأكثر‌

‌3في‌الضصارىا‌ضمن‌نطاؽ‌لزدد‌شكلا‌ومضمونا،‌لشا‌قد‌يحد‌من‌استمراريتها".‌خلافاحيوية‌

قوؿ‌عز‌الدين‌مناصرة‌بتُ‌لنا‌الفصل‌بتُ‌الأجناس‌الأدبية‌امر‌صعب‌سواء‌كاف‌من‌ناحية‌الشكل‌أـ‌من‌خلاؿ‌

‌من‌ناحية‌الخطاب‌فقد‌يؤدي‌الأمر‌إلى‌فقداف‌خصوصية‌الجنس.

                                                           
 .156سعيد‌يقطت‌8ُالكلاـ‌والخبر،‌)مقدمة‌لسرد‌العربي(،‌ص‌1
 122ػ.53صعز‌الدين‌إسماعيل‌8الأدب‌وفنونو،‌‌2
 .57،‌ص1‌،0224عز‌الدين‌الدناصرة‌8علم‌التناص‌الدقارف،‌دار‌لردولاي‌للنشر‌والتوزيع،‌الاردف،‌ط‌3
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‌التجنيس‌‌ ‌من‌إشكالات ‌الباحث ‌"ينطلق ‌الشعريات‌الدقاربة ‌في‌ضوء ‌الأجناس‌الأدبية ‌في‌كتابو ‌الدين‌مناصرة عز

‌فالجنس‌الأدبي‌لا‌يستطيع‌الغربي‌في‌اط ‌أساسي‌في‌الأدب‌والفنوف‌عامة ‌النظري‌ليصل‌الى‌أف‌الاختلاط‌مبدأ ارىا

الزعم‌أنو‌نقي‌تاما‌من‌الاختلاط‌مع‌الأنواع‌الأخرى‌....‌فالأنواع‌الأدبية‌تتداخل،‌بل‌تتداخل‌مع‌الفنوف،‌كالفن‌

‌الأ ‌الأنواع ‌تستفيد ‌وىكذا ...‌ ‌مثلا ‌والدوسيقى ‌والسينما ‌ىذا‌التشكيلي ‌عن ‌ينتج ‌وقد ‌الفنية، ‌الأشكاؿ ‌من دبية

‌الاندماج‌والاندثار".‌ لأف‌الذوية‌الأصلية‌لا‌بسحو‌‌1الاختلاط‌نوع‌أدبي‌جديد،‌لكن‌النواة‌الأصلية‌للهوية،‌تظل‌تقاوـ

‌نفسها‌تلقائيا‌لصالح‌ىوية‌أخرى‌دوف‌مقاومة،‌إف‌الاختلاط‌لا‌يدحو‌أثار‌الأصل.

 تداخل الأجناس: -5

 مفهوم: - أ

‌من‌الأدباء‌والكتاب‌والباحثتُ‌"تداخل‌الأجناس‌أو‌التصنيف‌ لقد‌شغل‌موضوع‌تداخل‌الأجناس‌الأدبية‌كثتَا

‌على‌الجمع‌بتُ‌نوعتُ‌أو‌جنستُ‌أدبتُ‌متجاوزين‌في‌عمل‌روائي‌واحد،‌كتجاوز‌ التًكيبي‌ىو‌التصنيف‌الذي‌يقوـ

‌ا ‌الرواية ‌والشعر8 ‌الرواية ‌بذاوز ‌أو ‌الذاتية، ‌والستَة ‌والدسرحية‌الرواية ‌الرواية ‌بذاوز ‌أو ‌الشعرية ‌الرواية ‌أو لقصيدة

 2الدسرداتية".

تداخل‌الأجناس‌معناه‌أف‌يختًؽ‌جنس‌قواعد‌الجنس‌الثاني‌ويصتَ‌جزءا‌منو‌فيصبح‌جنستُ‌من‌جنس‌واحد.‌"أف‌

فعلا‌قصديا‌تداخل‌الأجناس‌الأدبية‌ليس‌لررد‌دافع‌وحقيقة‌طارئة،‌بل‌بذاوز‌ذلك‌ليصبح‌عند‌بعض‌النقاد‌والأدباء‌

 3وعملا‌منتظما،‌وابذاىا‌فنيا‌لا‌خلاؼ‌بتُ‌النقاد‌في‌برققو".

‌قد‌طرأ‌على‌النظرية‌الأدبية‌وإنما‌كاف‌نتيجة‌لتعدد‌أنواعها‌ فتداخل‌الأجناس‌الأدبية‌وأنواعها‌ليس‌حدثا‌جديدا

‌وتطورىا.

                                                           
 .51عز‌الدين‌الدناصرة‌8الأجناس‌الأدبية‌في‌ضوء‌)الشعريات‌الدقارنة(،‌ص‌1
 .27،‌ص1‌،0226ساندي‌سالم‌أبوسيف‌8الرواية‌العربية‌واشكالية‌التصنيف،‌دار‌الشروؽ،‌عماف،‌ط‌2
 .37جاف‌ماري‌شيفر‌8ما‌الجنس‌الأدبي،‌ص‌3
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 أشكاله: - ب

‌من‌قبل‌منتج‌‌" الشكل‌الأوؿ8 ‌طبيعة‌الأدب،‌حيث‌لا‌يكوف‌مقصودا ‌بل‌بركمو‌الآليات‌تقتًضو النص،

‌الشكل‌الثاني‌من‌الداخل‌فهو‌الدبتٍ‌على‌القصدية‌حيث‌يستعتُ‌الروائيوف‌ ‌أما ‌الأدبية، ‌للعائلات‌النصية الداخلية

الثالث‌فهو‌الانقلاب‌على‌مبدأ‌النوع‌الأدبي‌ وبالدقامات‌وأدب‌الرحلات‌وأدب‌الدعارج‌والستَ‌الشعبية...‌أما‌الشكل

ث‌لا‌يكوف‌التداخل‌بتُ‌النصوص‌الشعرية‌ونصوص‌النثرية‌بل‌بتُ‌بنية‌الجملة‌النثرية‌وبنية‌الذي‌ىو‌خرؽ‌للنظاـ‌حي

  1الجملة‌الشعرية‌وبالتالي‌نعود‌إلى‌اللسانيات‌لتصبح‌حكما‌بتُ‌الأجناس‌الأدبية".

‌لتطوير‌ ‌ضرورية ‌تكوـ ‌تكاد ‌غنها ‌بل ‌منها، ‌مفر ‌لا ‌حتمية ‌الأدبية ‌الأجناس ‌تداخل ‌بأف ‌نستنتج ‌ىذا من

‌الحركة‌الأ ‌بقيمة ‌يؤمن ‌الذي ‌الدعاصر ‌الأدب ‌في ‌ولاسيما ‌الكلاـ، ‌ىذا ‌يشهد ‌الأدب ‌واقع ‌ولعل ‌واستمرارىا جناس

والتحوؿ‌ولا‌يؤمن‌بالثبات‌والسكوف،‌لأنو‌لو‌نظرنا‌إلى‌الأجناس‌الأدبية‌الدعاصرة‌فإننا‌لا‌نستطيع‌مثلا‌أف‌نبرئ‌الرواية‌

‌من‌الدسرحية‌والقصة‌والشعر‌أيضا.

 الرواية الجزائرية على الأجناس الأدبيةانفتاح  -6

 ماهية الرواية: .1

‌الخصائص‌ ‌من ‌بسلك ‌إذ ‌الأخرى، ‌الأدبية ‌الأجناس ‌سائر ‌بتُ ‌قويا ‌حضورا ‌عرؼ ‌أدبيا ‌جنسا ‌الرواية تعتبر

والدميزات‌ما‌يجعلها‌أكثر‌الأجناس‌قربا‌إلى‌واقع‌الإنساف‌اليومي،‌لقد‌كانت‌ومازالت‌تعبتَا‌عن‌الحياة‌وما‌اكتفها‌من‌

‌تناقضات‌كشف‌عنها‌بطريقة‌فنية‌وبصالية‌وبسرد‌يصور‌علاقة‌الإنساف‌مع‌واقعو.

 أ ـ لغة: 

‌مادة‌روى قاؿ‌في‌معتل‌الياء‌8روى‌من‌الداء،‌بالكسر،‌ومن‌اللبن‌يروي‌ريا‌وروى‌أيضا‌،‌جاء‌في‌لساف‌العرب‌ػ

الغزيرة‌8ىي‌تروي‌الصبي،‌لأنو‌يناـ‌‌ي‌أيضا،‌وقد‌أرواني‌ويقاؿ‌للناقةرّ‌مثل‌رضا‌وتروى‌وارتوى‌كلو‌بدعتٌ،‌والاسم‌ال

                                                           
‌.107عز‌الدين‌الدناصرة‌8الأجناس‌الأدبية‌)في‌ضوء‌الشعريات‌الدقارنة(،‌ص‌1
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‌من‌أسماء‌النساء‌فإنو‌صفة‌على‌لضو‌ ‌التي‌يظن‌أنها ‌ريا ‌تعجل‌قبل‌نومو،‌ابن‌سيدة‌8وأما أوؿ‌الليل‌فأراد‌أف‌درتها

‌1الحرث‌والعباس...‌ويقاؿ‌روى‌فلاف‌شعرا‌إذ‌رواه‌لو‌متى‌حفظو‌للرواية‌عنو".

‌وعليهم‌ولذم‌استقى‌لذم‌الداء‌والتعبتَ‌ويقاؿ‌8روى‌جاء‌في‌معجم‌الوسيط‌8روى‌على‌التعبتَ‌رياّ،‌ا ستقى‌والقوـ

. ‌على‌الرجل‌بالرواء‌شده‌عليو‌لئلا‌سقط‌من‌ظهر‌البعتَ‌عند‌غلبة‌النوـ

والحديث‌أو‌الشعرُ‌رواية‌بضلو‌ونقلو‌فهو‌رواه،‌والبعتَ‌الداء‌رواية‌8بضلو‌ونقلو‌ويقاؿ‌8روى‌عليو‌الكذب‌8كذب‌

‌2أو‌الشعر‌8حاملو‌وناقلو‌راه،‌الرواية‌8مؤنث‌الراوي‌والدستقى‌عليها‌الداء‌روايا"عليو،‌الراوي‌راوي‌الحديث‌

‌ ‌تفيد ‌وكلا‌ىذه ‌والأخبار(، ‌)النصوص ‌الروحي ‌أو ‌)الداء( ‌الدادي ‌والارتواء ‌الانتقاؿ ‌عملية ‌لرملها ‌في التعريفات

ت‌رواية‌الشعر‌لازمة‌لكل‌شاعر‌وكانت‌النوعتُ‌لو‌أهمية‌في‌حياة‌العربي،‌فالارتواء‌الدادي‌لأجلو‌يحلوف‌ويربرلوف‌وكان

‌الوسيلة‌الأولى‌لحفظ‌الأخبار‌والأشعار‌والستَ.

 ب ـ اصطلاحا:

‌يدور‌حوؿ‌شخصيات‌متورطة‌في‌حدث‌مهم،‌وىي‌بسثيل‌للحياة‌ "الرواية‌نص‌نثري‌بزيلي‌سردي‌واقعي‌غالبا

الرواية،‌وىي‌تتفاعل‌وتنمو‌وبرقق‌والتجربة‌واكتساب‌الدعرفة،‌يشكل‌الحدث‌والوصف‌والاكتشاؼ‌عناصر‌مهمة‌في‌

وظائفها‌من‌خلاؿ‌شبكة‌تسمى‌الشخصية‌الروائية،‌فالرواية‌تصور‌الشخصيات‌ووظائفها‌داخل‌النص‌وعلاقتها‌فيما‌

‌3بينها،‌وسعيها‌إلى‌غايتها،‌ولصاحها‌أو‌اخفاقها‌في‌السعي".

‌ال ‌في ‌البشر ‌يستخدمها ‌التي ‌الأدبية ‌الفنوف ‌أشكاؿ ‌أىم ‌إحدى ‌الرواية ‌من‌تعد ‌الكثتَ ‌فيها ‌يكوف ‌حيث تعبتَ

‌الشخصيات‌بالإضافة‌إلى‌الكثتَ‌من‌الأحداث.

                                                           
‌.052،‌ص3‌،0224،‌دار‌صادر،‌بتَوت،‌ط‌3ابن‌منظور‌8لساف‌العرب،‌مادة‌)روى(‌مج‌1
‌.162إبراىيم‌مصطفى‌وآخروف‌8معجم‌الوسيط،‌ص‌2
‌.77لحات‌نقد‌الرواية،‌صلطيف‌زيتوني‌8معجم‌الدصط‌3
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"الرواية‌قص‌نثري‌طويل،‌يضع‌أشكاؿ‌الحياة‌اليومية‌8الاجتماعية‌والنفسية‌في‌مواجهة‌الأشكاؿ‌التقليدية‌للأدب‌

بو،‌وىو‌في‌جوىره‌نمط‌الدوروثة‌عن‌الداضي‌8كلاسيكية‌أو‌شعبية،‌الرواية‌نمط‌من‌الأدب‌يشكك‌في‌أدبيتو‌الخاصة‌

‌الرواية‌انطباع‌شخصي‌مباشر‌عن‌الحياة‌وشكل‌رمزي‌يحالف‌مبدأ‌لزاكاة‌الحياة‌اليومية‌للناس.‌1مضاد‌للتقاليد".

‌بالقياس‌إلى‌فن‌القصة‌القصتَة‌ػ‌مثلا‌ػ‌ ‌للرواية‌ىو‌أنها‌8"فن‌نثري،‌بزيلي،‌طويل‌ػ‌نسبياػ قد‌يكوف‌أبسط‌مفهوـ

‌يعكس‌عالد ‌بسبب‌طولو ‌وفي‌الرواية‌وىي‌فن‌ػ ‌أيضا ‌والغامضة ‌والدغامرات‌الدثتَة ‌من‌الأحداث‌والعلاقات‌الواسعة ا

تكمن‌ثقافات‌إنسانية‌وأدبية‌لستلفة،‌ذلك‌أف‌الرواية‌تسمح‌بأف‌ندخل‌الى‌كيانها‌بصيع‌أنواع‌الأجناس‌التعبتَية،‌سواء‌‌

‌أو‌خارج‌أدبية‌)دراسات‌عن‌السلوكيات،‌نصو‌ ‌دينية(".كانت‌أدبية‌)قص،‌أشعار،‌قصائد( ‌2ص‌بلاغية‌وعلمية،

‌يختلف‌باختلاؼ‌الدناىج‌النقدية. ‌الرواية‌فإننا‌سنجد‌أف‌ذلك‌الدفهوـ ‌فمهما‌قلنا‌في‌مفهوـ

"الرواية‌عالم‌شديد‌التعقيد‌متناىي‌التًكيب،‌متداخل‌الأصوؿ‌انها‌جنس‌سردي‌منثور،‌لأنها‌ابنة‌الدلحمة،‌والشعر‌

ة‌بصيعا‌فلغة‌الرواية‌الدنثورة‌يجب‌أف‌تكوف‌اللغة‌السائرة‌بتُ‌الناس،‌لغة‌الغنائي‌والأدب‌الشفوي‌ذي‌الطبيعة‌السردي

التوصيل‌التي‌إف‌لم‌تك‌للغة‌الناس‌بصيعا‌فكأنها‌لغة‌نصفها‌شعري‌بصيل‌ونصفها‌الآخر‌شعري‌بسيط،‌كأنها‌اللغة‌

‌3الأكثر‌شيوعا،‌والأعم‌استعمالا‌بتُ‌الدثقفتُ‌وأوساط‌الدثقفتُ‌معا".

‌لغة‌سهلة‌الفهم‌لدى‌الدتلقي‌فهي‌لا‌تسمو‌إلى‌طبقة‌لغة‌العلماء‌والشعراء.‌فالرواية‌تتخذ‌لذا

                                                           
،‌1‌،1776القصة‌الرواية‌الدؤلف‌8دراسات‌في‌نظرية‌الأنواع‌الأدبية،‌تر‌8ختَي‌دومة،‌دار‌الشرقيات‌للنشر‌والتوزيع،‌القاىرة،‌ط‌1

 .107ص
 .06ػ05،‌ص0‌،0213آمنة‌يوسف‌8تقنيات‌السرد‌في‌النظرية‌والتطبيق،‌دار‌فارس‌للنشر‌والتوزيع،‌عماف‌الأردف،‌ط‌2
د‌الدالك‌مرتاض‌8في‌نظرية‌الرواية‌بحث‌في‌تقنيات‌السرد،‌سلسلة‌كتب‌ثقافية‌شهرية‌يصدرىا‌المجلس‌الوطتٍ‌للثقافة‌والفنوف‌عب‌3

‌03،‌ص1772ػ1701والآداب،‌الكويت،‌
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‌العلاقات‌ ‌ونشر ‌الغزلية، ‌القصيدة ‌بتُ ‌القائم ‌الخلاؼ ‌عن ‌تعبر ‌بورجوازية ‌ملحمة ‌"بأنها ‌الرواية ‌ىيجل يعرؼ

‌‌1الاجتماعية".

حداثا‌تسعى‌لأف‌بسثل‌الحقيقة‌إف‌الرواية‌تشتًؾ‌مع‌الدلحمة‌في‌طائفة‌من‌الخصائص،‌وذلك‌من‌حيث‌أنها‌تسرد‌أ

‌وتعكس‌مواقف‌الانساف‌وبذسد‌ما‌في‌العالم.

تتميز‌الرواية‌العربية‌بقدرتها‌على‌الانفتاح‌على‌باقي‌الأجناس‌الأدبية‌الأخرى‌ويعود‌السبب‌في‌ذلك‌إلى‌لستلف‌

دنً،‌فالرواية‌تعتبر‌من‌أكثر‌الدتغتَات‌التي‌عرفها‌الواقع‌الدادي‌العربي‌بسبب‌بسرد‌بعض‌الكتاب‌على‌الشكل‌الروائي‌الق

الأجناس‌الأدبية‌استلهاما‌للفنوف‌الأدبية‌الأخرى،‌كما‌بسثل‌الدرآة‌العاكسة‌للمجتمع‌والواقع،‌فتداخل‌وبسازج‌الأجناس‌

‌يتمتع‌بها‌ ‌فنية ‌بنية‌بصالية ‌منح‌لذا ‌ما ‌وىذا ‌بدختلف‌الفنوف‌الأدبية، ‌لشتزجة ‌فنية ‌لوحة الأدبية‌في‌الرواية‌جعل‌منها

‌.القارئ

"الرواية‌تشتًؾ‌مع‌الدلحمة‌في‌طائفة‌من‌الخصائص،‌وذلك‌من‌حيث‌أنها‌تسرد‌أحداثا‌تسعى‌لأف‌بسثل‌الحقيقة،‌

‌2وتعكس‌مواقف‌الانساف‌وبذسد‌ما‌في‌العالم،‌أو‌بذسيد‌من‌شيء‌لشا‌فيو‌على‌الأقل".

الأحداث‌التي‌تسعى‌الى‌الحقيقة‌يتبتُ‌لنا‌من‌خلاؿ‌ىذا‌أف‌الرواية‌ذات‌ارتباط‌وثيق‌مع‌الدلحمة‌وذلك‌في‌سرد‌

‌والتي‌تعكس‌مواقف‌الناس‌والمجتمع‌وىذا‌ما‌جعل‌الرواية‌تقضى‌إلى‌الدلحمة‌وبذعلها‌مشتًكة‌ومتداخلة‌معها.

تشتًؾ‌كذلك‌مع‌الشعر‌لأف‌الرواية‌الكبتَة‌الجميلة‌شديدة‌الحرص‌على‌عهدىا‌ىذا،‌على‌أف‌تكوف‌لغة‌كتابتها‌

‌الناس‌في‌حياتهم‌مثقلة‌بالصور‌الشعرية‌الشفافة ‌يدثل‌اللغة‌التي‌يتحدث‌بها ،‌ذلك‌لأف‌النثر‌ىو‌قبل‌كل‌شيء‌إنما

اليومية،‌ولا‌تريد‌الرواية‌أف‌تتدنى‌لغتها‌الى‌ىذه‌النثرية‌الفجة،‌الدبتذلة،‌فتسعى‌إلى‌ترقية‌لغتها،‌كأنها‌تسعى‌إلى‌أف‌

                                                           
 .04،‌ص‌السرد‌تقنيات‌في‌بحث‌الرواية‌نظرية‌في‌8مرتاض‌الدالك‌عبد‌1
 .10،‌صالدرجع‌نفسو‌2
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كاديدي‌انها‌لا‌ترضى‌بأف‌تكوف‌شعار‌لغتها‌تتقمص‌لغة‌الشعر‌الخارجة‌عن‌نظاـ‌لغة‌التعليم‌والفلسفة‌والتأليف‌الأ

‌شعار‌النثر‌الذي‌بسثل‌لغتو‌الخط‌الدستقيم‌و‌إنما‌تسعى‌الرواية‌إلى‌أف‌تتماس‌مع‌الشعر‌الذي‌شعار‌لغتو‌الخط‌الدنحتٍ.

طى‌لذا‌تنفتح‌الرواية‌على‌الشعر،‌لكونو‌من‌الفنوف‌الأدبية‌التي‌بذسد‌وتكسب‌لذا‌بصالا‌فنيا،‌وفيا‌لا‌راقيا،‌والتي‌تع

‌صبغة‌فنية‌بصالية‌مبدعة‌ولشتعة‌للقراء،‌لذا‌فتداخل‌الشعر‌في‌الرواية‌يلعب‌دورا‌مهما‌في‌الجماؿ‌الفتٍ‌للرواية.

‌وشخصياتها‌ ‌الخشبية ‌لبعض‌لوحاتها ‌واستلهامها ‌في‌خصائص‌معينة، ‌معها ‌اشتًاكها ‌أو ‌الى‌الدسرحية ‌ميلها "أما

لأف‌الرواية‌في‌أي‌طور‌من‌أطوارىا‌لا‌تستطيع‌أف‌تفلت‌من‌أىم‌‌الدهرجة‌فإف‌الرواية‌ىي‌أيضا‌شيء‌قريب‌من‌ذلك،

‌.1ما‌تستميز‌بو‌الدسرحية‌وىو‌الشخصية‌والزماف‌والحيز‌واللغة‌والحدث.‌فلا‌مسرحية‌ولا‌رواية‌لا‌يستثتٌ‌من‌ذلك"

‌تس ‌جعلها ‌ما ‌وىذا ‌وطيدة ‌بضيمية ‌علاقة ‌بذمعهما ‌لأف ‌معها، ‌وبزتلط ‌على‌الدسرحية ‌كذلك تلهم‌تنفتح‌الرواية

الدسرحية،‌وبسزج‌معها،‌فتعتبر‌ىذه‌العناصر‌التي‌ذكرناىا‌من‌بتُ‌الدوافع‌التي‌جعلت‌الرواية‌ذات‌صلة‌وطيدة‌بدختلف‌

  الأجناس‌الأدبية،‌والتي‌جعلتها‌كذلك‌صورة‌بصيلة‌ذات‌ألواف‌وأشكاؿ‌وأبعاد‌لستلفة‌ومتنوعة.

ة،‌بل‌أف‌بعض‌الدبدعتُ‌العرب‌عامة‌والجزائريتُ‌وفقا‌لذذا‌قضية‌تداخل‌الأجناس‌لم‌تبقى‌لررد‌منظورات‌نقدي‌و

خاصة،‌آمنوا‌بهذا‌فجاءت‌كتاباتهم‌وفق‌رؤية‌حداثية‌لزاولتُ‌الدزاوجة‌بتُ‌النصوص‌الأدبية‌سواء‌كانت‌شعرية‌أـ‌نثرية‌

 ولعل‌عز‌الدين‌جلا‌وجي‌وواسيتٍ‌الأعرج‌وأحلاـ‌مستغانمي‌وغتَىم‌لشن‌تنوعت‌ابداعاتهم‌بهذا‌التداخل‌الأجناسي.

نلمح‌ذلك‌التداخل‌في‌أعماؿ‌عز‌الدين‌جلاوجي‌في‌روايتو‌حوبة‌ورحلة‌البحث‌عن‌الدهدي‌الدنتظر،‌يعد‌الشعر‌

‌أوؿ‌نوع‌تداخلت‌معو‌رواية‌جلاوجي‌يصف‌فيو‌حالتو‌وحوبة‌تسرد‌لو‌القصة‌وىو‌يتغزؿ‌بها،‌يقوؿ8

‌"ليتنا‌يا‌حوبتي‌غيمتاف

‌تلهواف‌على‌أرجوحة‌الريح‌في‌أماف

                                                           
‌.11،‌صالسرد‌تقنيات‌في‌بحث‌الرواية‌نظرية‌في‌8مرتاض‌الدالك‌عبد‌1
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‌1السماء‌وتضحكاف"تسبحاف‌في‌لجة‌

‌استشهادات‌لأبيات‌ابن‌قيطوف‌في‌وصفو‌حيزية،‌وتوظيفو‌لمجموعة‌من‌أبيات‌شعرية‌على‌ لصد‌أنو‌يوظف‌أيضا

‌8لساف‌الشخصيات‌أمثاؿ‌عبد‌الربضن‌المجدوب‌وشخصية‌العربي،‌يقوؿ

‌"‌عندي‌بضامة‌ترف‌في‌برج‌عالي

‌2حرقت‌قلبي‌وشغلت‌لي‌بالي"

شديدة‌الحرص‌على‌أف‌تكوف‌لغتها‌بصيلة‌مثقلة‌بالصور‌الشعرية،‌وقد‌كاف‌‌فالرواية‌تشتًؾ‌مع‌الشعر‌لأنها

ىذا‌التداخل‌لعز‌الدين‌جلاوجي‌تعبتَا‌عن‌قدرة‌الكاتب‌في‌لراؿ‌الشعر‌وبتُ‌لنا‌مدى‌تداخل‌الدستوى‌السردي‌مع‌

‌الشعري.‌

اية‌قصة‌ولاد‌سيدي‌كما‌لصد‌تداخل‌آخر‌في‌الرواية‌ىو‌فن‌القص،‌ومن‌بتُ‌القصص‌التي‌كانت‌حاضرة‌في‌الرو‌

حيث‌أنها‌كانت‌تعكس‌الجانب‌الديتٍ‌في‌الرواية‌ومدى‌تأثر‌منطقة‌أمزياف‌الحداد‌‌1611بوقو‌وعلاقتها‌بدعركة‌بجاية‌

وربطو‌بالحركات‌الدهدوية‌التي‌كانت‌شائعة‌في‌لسيلة‌الشعب‌الجزائري،‌يقوؿ‌8"شاع‌أف‌ولاد‌سيدي‌...‌مات‌حيث‌

‌عباس‌وإضافة‌إلى‌قصص‌ذو‌لدسة‌تاريخية.ة‌القائد‌صتوظيفو‌أيضا‌لق‌.3ترؾ"

بعد‌التداخل‌مع‌الشعر‌والقصة‌لصد‌تداخل‌مع‌التًاث‌فالرواية‌حافلة‌بالأمثاؿ‌الشعبية‌من‌بتُ‌الأمثاؿ‌التي‌وظفها‌

‌القليل" ‌في ‌البركة "‌ ‌مثل ‌روايتو ‌في ‌جلاوجي ‌الدين ‌القليل،‌4عز ‌بالشيء ‌وارضائهم ‌الناس ‌قناعة ‌عن ‌ليدؿ ‌وىذا ،

،‌ىذا‌ليبتُ‌الظلم‌الاجتماعي‌الذي‌كاف‌يعيشو‌أولاد‌عرش‌القائد‌5الدنيا‌بالوجوه‌والآخرة‌بالأفعاؿ"توظيف‌مثل‌"‌

                                                           
 .10،‌ص1‌،0211عز‌الدين‌جلاوجي‌8حوبة‌ورحلة‌البحث‌عن‌الدهدي‌الدنتظر،‌دار‌الروائع‌للنشر‌والتوزيع،‌الجزائر،‌ط1
 .22الدصدر‌نفسو،‌ص‌2
 .32-23،‌الدصدر‌نفسو‌‌3
 .121الدصدر‌نفسو،‌ص‌4
 .143الدصدر‌نفسو،‌ص‌5
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عباس،‌فهذا‌التوظيف‌للتًاث‌دليل‌على‌الحوارية‌الأجناسية‌بتُ‌فن‌الرواية‌وفن‌الأمثاؿ،‌وقد‌كاف‌الذدؼ‌من‌الانفتاح‌

‌لدغيبة‌في‌حياة‌الناس.والعودة‌الى‌التًاث‌البحث‌عن‌العناصر‌الدنسية‌والتفاصيل‌ا

انفتحت‌رواية‌حوبة‌ورحلة‌البحث‌عن‌الدهدي‌الدنتظر‌على‌مشهد‌روائي‌وظف‌فيو‌عز‌الدين‌جلاوجي‌السمة‌

‌ىي‌ ‌حوبة "‌ ‌يقوؿ8 ‌بشهرزاد ‌حكايتها ‌تسرد ‌وىي ‌حوبة ‌تشبيو ‌خلاؿ ‌من ‌وليلة ‌ليلة ‌بألف ‌تتعلق ‌والتي الأسطورية

‌.‌1القاحلة‌بحكاياتها‌الجميلة..."شهرزاد‌التي‌ظلت‌مدى‌سنوات‌الطواؿ‌تزرع‌نفسيتي

ىناؾ‌أساطتَ‌أخرى‌أسطورة‌زيلوس‌مؤسس‌مدينة‌مزلوؽ،‌وأسطورة‌حيزية‌وغتَىا...‌فالتداخل‌بتُ‌جنسي‌الرواية‌

‌والأسطورة‌في‌رواية‌حوبة‌اعطى‌للرواية‌بعدا‌عجائبيا‌باعتبار‌الأسطورة‌سمة‌من‌سمات‌التحديث‌في‌الرواية.

‌قد ‌عيسى ‌الله ‌عبد ‌أيضا ‌الأختَة‌‌لصد ‌الصورة ‌ب8 ‌الدوسومة ‌روايتو ‌في ‌الخاصة ‌بطريقتو ‌الأدبية ‌الأجناس وظف

‌واستشهادا‌ ‌اقتباسا ‌حيث‌تارة ‌واقتباسات‌الآيات‌القرآنية، ‌القصص‌القرآني، ‌باستحضار ‌فقد‌كاف‌مولعا للسامري،

‌فجاءت‌روايتو‌ص ‌معانيو‌لخلق‌دلالات‌جديدة، ‌أخرى‌مستثمرا ‌وتارة ‌عن‌على‌لساف‌بعض‌الشخصيات، ورة‌حية

روائي‌تعلق‌قلبو‌بالقرآف‌الكرنً‌فمثلو‌في‌روايتو،‌ومن‌أىم‌بذليات‌توظيف‌النص‌القرآني‌عند‌"عيسى‌لحيلح"‌في‌الرواية‌

العنواف‌الصورة‌الأختَة‌لسامري‌على‌تناص‌مع‌العديد‌من‌الآيات‌القرآنية‌التي‌يقرر‌فيها‌الله‌"الدتداخلة‌الأجناس‌ىو‌

‌مَا‌،‌قاؿ‌تعالى‌}}‌2"وىو‌حاؿ‌السامري‌في‌قصة‌سيدنا‌موسى‌عليو‌السلاـعز‌وجل‌مصتَ‌كل‌مضل‌لقومو‌ قاَلُواْ

لِكَ‌ألَْقَ‌ هَا‌فَكَذََٰ ‌فػَقَذَفػْنََٰ ‌‌‌65{{‌سورة‌طػػػو‌أية‌‌ى‌ٱلس امِرىُِّ‌أَخْلَفْنَا‌مَوْعِدَؾَ‌بدلَْكِنَا‌وَلََٰكِن ا‌بُضِّلْنَا‌أوَْزاَراً‌مِّن‌زيِنَةِ‌ٱلْقَوِْـ

                                                           
 .11،‌صورحلة‌البحث‌عن‌الدهدي‌الدنتظرعز‌الدين‌جلاوجي‌8حوبة‌‌1
 .102،‌ص0215-5-01،‌الشقفة،‌1770الصورة‌الأختَة‌للسامري،‌قرية‌قلقامن،‌فيفري‌‌لحيلحعيسى‌ 2
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‌وظف‌بعض‌الدعا ‌السبل‌كما ‌تفرقت‌بهم ‌وكيف ‌الراوي‌" ‌وامثل‌عن‌ذلك‌قوؿ ‌الكرنً ‌القرآف ‌من ني‌مستوحاة

ىَذَا‌‌}}وَأَف ‌ملة‌كيف‌تفرقت‌بهم‌السبل‌مقتبسة‌من‌قوؿ‌تعالى‌8الجف‌1وتشاكست‌فيهم‌الدنعطفات‌في‌بلاد‌الناس."

‌مُسْتَقِيمًا‌فاَِتػ بػَعُوهُ‌وَلَا‌تػَت بِعُوا‌الس بَلَ‌بِكُمْ‌عَ‌ ‌13نْ‌سَبِيلِوِ‌ذَلِكُمْ‌وَص اكُمْ‌بوِِ‌لَعَل كُمْ‌تػَتػ قُوفَ{{‌سورة‌الأنػػعاـ‌آية‌صِراَطِيُّ

ثقافة‌عيسى‌لحيلح‌القرآنية‌واسعة‌وكاف‌ىدفو‌من‌وراء‌ىذا‌التداخل‌للنص‌القرآني‌نشر‌النور‌القرآني‌وبعث‌الكثتَ‌

‌من‌الرسائل‌الدلالية‌الدشفرة‌التي‌تعكس‌وعيو‌بالتًاث‌الديتٍ.

الروائي‌تداخل‌آخر‌وىو‌الشعر‌يوظف‌مقاطع‌شعرية‌ونصوص‌شعرية‌لشعراء‌آخرين‌تتزاوج‌بتُ‌الشعر‌يستعمل‌

‌مشحوف‌ ‌مستوى ‌الى ‌العادي ‌مستواىا ‌من ‌اللغة ‌تنقل ‌التي ‌الشعرية ‌اللغة ‌لاستعمالو ‌بالإضافة ‌والتفعيلي، العمودي

‌بصور.

‌ائد‌جاءت‌على‌لساف‌العثنوف‌في‌قولو8لصد‌في‌رواية‌الصورة‌الأختَة‌للسامري‌أشعارا‌مكتوبة‌على‌أنها‌قص

‌"‌قِفَا‌وَابِْكِيَا‌وَاِسْتَبْكَيًا‌في‌مُصَابيٍّ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌فػَقَدْ‌عَفَتْ‌مِنْ‌فػَيْضِي‌الد موعِ‌شَراَبيي‌

‌2رَمَاني‌زَمَانُي‌وَالز مَافَ‌إِذَا‌رَمَى‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌أَصَابَ‌بِسَهْمٍ‌مِنْ‌وِصَابِ‌وَصَابٍ‌"

‌لأبيات‌أخرى‌على‌لساف‌العثنوف‌في‌قولو8كذلك‌توظيفو‌

....‌ىَلْ‌تَسْمَعِتَُ‌ياَ‌مَنِي ةِ‌الْقَلْبِ‌الحَْزيِنِ‌" ‌3"‌أعَْلَنَتْ‌حُبُّكَ‌في‌الْمُلا 

وظف‌لرموعة‌من‌الأمثاؿ‌التي‌تعد‌أحد‌الروافد‌التي‌بنيت‌عليها‌الرواية،‌لصد‌في‌قولو‌8"ما‌أحلاؾ‌يا‌دفلة‌إذا‌كاف‌

‌يكوف‌قد‌سرؽ‌بيدر‌أمس".4رين"بشنك‌من‌جيوب‌الآخ ‌5،‌ويقوؿ‌أيضا‌"‌من‌يسرؽ‌سنبلة‌اليوـ

                                                           
‌.3ص‌لحيلح‌8الصورة‌الأختَة‌للسامري،عيسى‌‌1
‌.32،‌صالدصدر‌نفسو‌‌2
‌.33-32الدصدر‌نفسو،‌ص‌3
 .13الدصدر‌نفسو،‌ص‌4
 .17الدصدر‌نفسو،‌ص‌5
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لم‌يتوقف‌الكاتب‌عن‌النهل‌من‌الأجناس‌الأدبية‌الأخرى،‌بل‌جعل‌روايتو‌مصبا‌لكل‌الأجناس‌الأدبية‌ومن‌بينها‌

‌الدك ‌بهذا ‌صار ‌ولدا ‌الصيد ‌الدلك‌رحلة ‌"فجهز ‌العثنوف8 ‌الروائي‌على‌لساف‌ذو ‌استحضارىا ‌قصة .‌1اف..."القصة،

رواية‌عبد‌الله‌عيسى‌حافلة‌بالأجناس،‌إضافة‌لذذا‌لصده‌قد‌وظف‌أيضا‌بصلة‌من‌الوقصة‌السياح‌وقصة‌كوخ‌ىيدغو‌ف

الأساطتَ‌والستَ،‌فقد‌كاف‌لذذه‌الظاىرة‌في‌روايتو‌حضور‌لافت‌ساىم‌في‌تشكيل‌رؤية‌فنية‌استطاع‌بواسطتها‌التعبتَ‌

‌عن‌الوضع‌الاجتماعي‌في‌فضاء‌الرواية.

واسيتٍ‌الأعرج‌من‌الكتاب‌الجزائريتُ‌الذين‌اىتموا‌بالقضية‌وتداخل‌الأجناس‌في‌روايتهم‌فقد‌وظف‌تداخل‌‌لصد

‌في‌روايتو‌)سيدة‌الدقاـ(‌فقد‌حفلت‌ىذه‌الرواية‌بالعديد‌من‌الأجناس‌الأدبية‌كالشعر،‌الدثل‌الشعبي‌وغتَىم.

‌الك‌مسكود‌الذي‌يلقبو‌بالمجنوف‌العظيم‌في‌قولو8يوظف‌واسيتٍ‌الأعرج‌في‌روايتو‌استشهادا‌لأبيات‌شعرية‌لعبد‌الد

‌"‌وين‌لصي‌بابا‌سالم

‌سنجاؽ‌طبوؿ‌ولزارـ

‌2وغواشي‌عليو‌ملانً"

‌فمن‌الأبيات‌الشعرية‌التي‌لصدىا‌أيضا‌لشتزجة‌ومتداخلة‌في‌الرواية8

‌"يا‌موجة‌الدسكتُ

‌القلب‌راح‌حزين

‌في‌الشدة‌واللتُ

" ‌3داخلك‌اليوـ

)سيدة‌الدقاـ(‌أدخل‌الشعر‌في‌روايتو،‌وىذا‌ما‌أكسبها‌بصالا‌ورقة‌وحيوية،‌إضافة‌الى‌فالكاتب‌خلاؿ‌سرده‌لرواية‌

الشعر‌لصد‌تداخل‌مع‌الحكاية‌الشعبية‌فتعتبر‌حكاية‌شهرزاد‌من‌بتُ‌الحكايات‌التي‌تداخلت‌وبسازجت‌في‌رواية‌سيدة‌
                                                           

 .11،‌ص‌يلح‌8الصورة‌الأختَة‌للسامريلحعيسى‌‌1
‌الحزين(،‌دار‌القضاء‌الحر،‌الجزائر‌العاصمة،‌ط‌2 ‌.171،‌ضص1واسيتٍ‌الأعرج‌8سيدة‌الدقاـ‌)مرثيات‌اليوـ
 .30و،‌صسالدصدر‌نف‌3
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أيضا‌الدثل‌الشعبي‌فهو‌من‌بتُ‌الأنواع‌‌الدقاـ‌بحيث‌لصد‌الكاتب‌يسرد‌في‌بعض‌الأحياف‌حكاية‌شهرزاد‌في‌الرواية،‌لصد

‌الذم‌ ‌"أنس ‌روايتو ‌في ‌الكاتب ‌وظفها ‌التي ‌الأمثاؿ ‌بتُ ‌فمن ‌الدقاـ، ‌سيدة ‌رواية ‌في ‌وبسازجت ‌تداخلت ‌التي الأدبية

‌الدثل‌يقاؿ‌‌1ينساؾ" ‌وىذا ‌الرواية‌الى‌نهايتها ‌الدثل‌في‌حديثو‌عن‌مرنً‌الحزينة‌من‌بداية ،‌لصد‌الكاتب‌استعاف‌بهذا

الحزين‌من‌أجل‌التخفيف‌عن‌النفس،‌وغتَىا‌من‌الأمثاؿ‌فرواية‌غنية‌بالأمثاؿ‌الشعبية‌فقد‌كاف‌الذدؼ‌من‌‌للشخص

‌نفس‌الانساف‌بدختلف‌الدواعظ‌والارشادات‌ ‌وتغذية ‌لغويا ‌إثراء ‌و ‌بصالا‌فنيا ‌ىو‌إعطائها توظيف‌التًاث‌في‌الرواية

‌والحكم.

النثرية‌الجميلة‌التي‌تعرض‌على‌خشبة‌الدسرح،‌فقد‌استعاف‌تتداخل‌الدسرحية‌مع‌الرواية‌حيث‌تعد‌من‌الأجناس‌

الكاتب‌في‌ىذه‌الرواية‌بالحوار‌الذي‌يعتبر‌عنصر‌ىاما‌من‌عناصر‌البناء‌الدسرحي،‌فوظف‌الحوار‌الذي‌يدور‌بتُ‌مرنً‌

‌بطلة‌ىذه‌الرواية‌وحبيبها‌أستاذىا‌في‌مادة‌نقد‌الفن‌الكلاسيكي‌في‌قولو8

‌"‌عدت‌على‌سؤالك‌الأوؿ8

‌بذيبتٍ؟‌ىل‌سأموت‌أنا‌الأولى‌أـ‌أنت؟لم‌

‌2وىل‌من‌الضروري‌طرح‌ىذا‌السؤاؿ؟‌..."

‌ىذا‌حوار‌يدور‌بتُ‌مرنً‌وحبيبها‌الأستاذ‌الذي‌يدؿ‌على‌مدى‌الحب‌الذي‌برملو‌مرنً‌لحبيبها.

جرت‌فالكاتب‌استعاف‌بالعديد‌من‌الحوارات‌خلاؿ‌سرده‌للرواية‌منها‌حوارات‌جرت‌بتُ‌مرنً‌وحبيبها‌ومنها‌من‌

أناطوليا‌وغتَىا‌من‌الحوارات‌قد‌أضاؼ‌الكاتب‌ىذه‌الحوارات‌التي‌تعد‌ركيزة‌أساسية‌للمسرحية‌لإضفائها‌‌بتُ‌مرنً‌و

الدتعة‌والجماؿ‌الفتٍ‌لدى‌يعد‌ىذا‌النوع‌الأدبي‌من‌بتُ‌الأجناس‌الأدبية‌الدتداخلة‌في‌ىذه‌الرواية‌دوف‌نسياف‌التناص‌

‌ة‌وظفها‌واسيتٍ‌الأعرج‌في‌روايتو‌)سيدة‌الدقاـ(.والرمز‌والاقتباس‌فكلها‌أجناسا‌أدبي

‌ 

                                                           
‌الحزين(‌1  .22،‌صواسيتٍ‌الأعرج‌8سيدة‌الدقاـ‌)مرثيات‌اليوـ
‌.27،‌صالدصدر‌نفسو‌2
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 الكتاب: شهيا كفراق بين الرواية و  -1

تعد أحلاـ مستغابمي من أبرز الكاتبات في الوطن العربي، استطاعت أف تفرض مكانتها في فضاء الأدب، كما 

امتلاؾ كل الألقاب ابؼشجعة، لتعود إلى عالم النشر بكتابها شهيا كفراؽ، فجاء ىذا الكتاب مزبها من الرواية تستٌ بؽا 

والأجناس الأدبية ابؼختلفة، ونلاحظ ذلك في الاىداء الذي يكوف في العادة إلى الأقارب أو الأصدقاء أو للقراء، إلّا 

فئة معينة تقوؿ " فليكن... ماداـ سعات البريد بصيعهم خانوا صندوؽ  أف الكاتبة لم تتوجو في إىدائها ىذه الرواية إلى

بريدنا ىذه الرسائل لا صندوؽ بريد لوجهتها عدا البحر، أبعثها في زجاجة إلى الذين لم يعد بؽم عنواف لنكتب 

ر لوجهة لا ، يتضح من خلاؿ الإىداء أف الكاتبة لن تسرد لنا رواية بل ىي رسائل لمجهولتُ يأخذىا البح1إليهم"

 تعرؼ الكاتبة قارئها بها، لكي تستطيع التعبتَ بحرية خارج قيود المجتمع.

تبدأ الكاتبة نصها بالتقديم، الذي أصبح بظة بارزة في الرواية التجريبية، ليكوف توضيحا لأسباب الكتابة، وبسهيدا 

بة بؼعاناة قرائها بقدر ما ىو تعبتَ عن لنصها، فالرواية ليست كتابا للوصفات كالتي اجتاحت ابؼكتبات، وصفة أو إجا

معاناتهم ومشاعرىم، وما يطرأ على النفس من تقلبات، تتحكم في مصتَىم مثلما تتحكم في أبطاؿ روايتها تقوؿ 

"لست ىنا لأنتٍ أمتلك وصفة أو أجوبة، بل لأنتٍ كاتبة، فالكتابة ىي ما أتقنو حقا، لذا على مدى عمر، كتبت  

تضادىا في ذىابها وإيابها، عن علو الأحاسيس وانهياراتها عن النفس البشرية وتناقضاتها بتُ  كثتَا عن العواطف في

واجب ابغكمة ونوازع الأىواء، عن تلك الأسهم النارية التي ترافق ميلاد ابؼشاعر وعن انطفاء حدائق اللهفة، ورماد 

لكاتب واجب تأملي بذاه ابؼشاعر ما النهايات وموت الكلمات، واحتضار الأمل على مرأى من الأمنيات... فل

 2".دامت العاطفة التي بركم الناس في ابغياة، وما بورؾ الأبطاؿ في الروايات، ىي التي بدنطقتها المجنوف برطم العالم

تلمح الكاتبة في ىذا النص لذاتها قبل قرائها "ابغقيقة أنتٍ لا أكتب لأحد ولا أدري ما سأكتبو بالضبط، فهذا 

ي أولا ولعلها الوصفة ابؼثالية لإبقاز كتاب ناجح، لذا لا بأس أف تأتي بعض أفكاره كيفما أتفق فعندىا الكتاب لنفس
                                                           

 .5ص ،2019)دط(، نوفل، بتَوت، لبناف، أحلاـ مستغابمي شهيا كفراؽ، 1
 .8ابؼصدر نفسو، ص 2
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بكدث أنفسنا لا بكتاج إلى ابؼنمق، ولا إلى البحث عن منطق فيما نقولو، بكن نكتب بروح عارية، الكاتب يتعرى نيابة 

، فهي تبتُ ابعانب التجريبي لرواية ما بعد 1مصونا" عن قرائو ويرتكب جرائم حبر في حق نفسو ليبقى شرؼ القارئ

ابغداثة الذي يتسم بالانفتاح على الأجناس، فنلاحظ أنها لم تذكر ابعنس الأدبي الذي ينتمي إليو ىذا الكتاب، لأف 

بعد الرواية ابغداثية خطاب ثقافي بهمع في منتهاه بـتلف ابػطابات الثقافية، كما أف الكاتبة تعي تقنيات سرد ما 

ابغداثة التي تتميز بالفوضى وابؽذياف، فهي بزبر القارئ أنها ستسرد أفكارا كيفما اتفق لا تعتمد على منطق التسلسل 

الزمتٍ للأحداث تتحدث فيو بروح عارية عما يعجز القارئ للتحدث عنو ليبقى شرؼ القارئ مضمونا أي أنها توحي 

بة مع ذاتها في تقديم نصها، إذ توجو في بداية تقديم ىذا النص لذاتها لقارئ بحديثها عن الثالوث المحرـ تتناقض الكات

غتَ أننا بقدىا في ختاـ ابؼقدمة تتوجو بها لفئة الراسبتُ في مدرسة ابغب "من أجل الراسبتُ القابعتُ إلى الأبد ابؼقاعد 

يوـ بسبب كلمتتُ، أو ابؼدرسية، قلت لأكتب كتابا أسرب بؽم فيو أجوبة الامتحانات عساىم لا يشقوف بعد ال

بسبب كم كلمة يشبهوا النسمة في ليالي الصيف كما غتٌ عبد الوىاب كلمات سيتحوؿ نسيمها في شتاء الوعود إلى 

 2".أعاصتَ

أما التعليقات التي وضعت في الغلاؼ ابػلفي للرواية توضح الكاتبة من خلابؽا وعي ابؼرأة بذاتها وابؼكانة التي 

ناصب مرموقة كانت حكرا على الرجل، إذ بقد التعليق الذي كاف على لساف "ايرينابوكوفا": إذ لم برتلها في المجتمع، ابؼ

تكتفي الكاتبة بذكر ابظها بل ذكر ابظها أسفل التعليق بل حتى ابؼنصب الذي كانت تشغلو مكانة" ابؼديرة العامة 

ئية بتُ الكتاب، ىي امرأة عظيمة، وكاتبة رائدة السابقة بؼنطقة اليونيسكو "ىذا التعليق الذي أتى لتعظيم مكانة الروا

في بؾابؽا مناضلة تنحدر من سلالة الكتاب الذين تبنوا عبر التاريخ القضايا الكبرى سواء في ابؼوضوعات إذ أصبحت 

ابؼرأة تتحدث بكل جرأة مثلها مثل الرجل لا تكبلها تقاليد المجتمع، أو من خلاؿ التجريب الذي مس بنية الرواية،  

على دكتوراه  1985كاتبة جزائية حاصلة عاـ  ما بووي الغلاؼ ابػلفي للرواية على الستَة العلمية للكاتبة، تقوؿ:ك

                                                           
 .12، صأحلاـ مستغابمي شهيا كفراؽ 1
 .16ابؼصدر نفسو، ص 2
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في علم الاجتماع من جامعة السوربوف على يد البروفيسور جاؾ بتَؾ، حققت أعمابؽا بقاحا بصاىتَيا واسعا في العالم 

ز ابؼكانة العلمية التي برتلها ابؼرأة في المجتمع من جهة بتحصيلها العربي. الكاتبة من خلاؿ ىذا التعريف بذاتها تبر 

 العلمي وبسكنها بحيازة أعلى الشهادات ابعامعية ابؼرموقة على يد أبرز ابػبراء.

لأحداثها،  بذعل الكاتبة من عملية الكتابة الإبداعية وبنومها موضوعا لروايتها، فنجد ذاتها ىي بطلة الرواية وساردة

فجاءت الرواية عبارة عن انعكاس بؽواجس الكتابة الروائية وبنوـ الكتابة، ىذا الانعكاس الذي طغى حتى على ابغوار 

في الرواية، الذي أتى عبارة عن مونولوج فقلما بقد فيها حوارات بتُ البطلة وشخصيات الرواية، وكأف الكاتبة بزاطب 

 قرائها.

د ستَة ذاتية لعملها الإبداعي، من مرحلة قبل الولادة التي كاف الناشر أحد أسبابها من تبدأ الكاتبة روايتها بسر 

خلاؿ برفيزىا على الكتابة بعد انقطاع داـ بطس سنوات من آخر اصدار بؽا "دعاني ناشري إلى الغداء شاب أربعيتٍ، 

ة الشهتَة... جاء سؤالو على طريقة يرأس أكبر بصهورية لبنانية للكتب، بحكم شراكتو مع بؾموعة "ىاشيت" الفرنسي

الناشرين الغربيتُ في مساندة كتابهم حتُ يطوؿ انقطاعهم عن الكتابة، قاؿ منذ بطس سنوات لم تصدري عملا 

، ىذا اللقاء 1روائيا... ما الذي برتاجتُ إليو، بالضبط لإبقاز رواية جديدة؟ ىل بشة شيء بيكن أف نوفره لك لتكتبي؟"

تبة والناشر جعلها تراجع نفسها وتستفسر عن قلة انتاجها والوقت الذي ضاع منها ولم تستغلو في الذي كاف بتُ الكا

الكتابة، ىل بنوـ المجتمع ىي ما شغل تفكتَىا ووقتها عن الكتابة؟ ىل تعود فلة انتاجي إلى كوف افكاري استحالت 

ابؽموـ التي بوملها الكاتب في صدره لتكوف دموعا، منها خلاؿ ىذه الأسئلة التي تطرحها الكتابة على نفسها توضح 

 سببا في انتاجو الأدبي، فإذا كاف الانساف العادي يبكي بؽمومو فالكاتب يبكي من خلاؿ قلمو.

                                                           
 .21أحلاـ مستغابمي: شهيا كفراؽ، ص 1
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تبرز الكاتبة الطقوس التي ابزذتها من أجل كتابة الرواية، ثم تأتي تسرد لنا مرحلة الكتابة التي أصبحت على 

لقلم "موعدنا ىذه ابؼرة على صفحة بيضاء افتًاضية، فأنا أجازؼ لأوؿ مرة بالكتابة الكومبيوتر بعدما كانت تكتب با

 1على الكمبيوتر وىذا إحساس جديد ما عادت الصفحة تتمدد على مكتبتي"

فالرواية كما يقوؿ الطيب بوعزة غتَ مكتملة بل تتمظهر من خلاؿ مرحلة كتابتها وحذؼ الكتابة وبسزيق الأوراؽ " 

واية وقد استوت على سرقتها بل نطلبها في حالة اختمار العملية الإبداعية، كما تتمظهر في نتف الورؽ فلا تطلب الر 

 2ابؼمزؽ، والفقرات المحذوفة والسطور ابؼلغاة ".

تبدأ الكاتبة بكتابة رسائل روايتها "نسياف كم" ابػلاصة: علينا ألا بمنع أنفسنا من كتابة رسالة كلما شعرنا بابغاجة 

وؿ شيئا لأحد، شرط أف بكتفظ بها لأنفسنا، وإف نقاوـ الرغبة في ارسابؽا لأننا على الأرجح سنندـ لاحقا على لأف نق

ما كتبناه! من ىنا جاءتتٍ فكرة أف أكتب رسائل إلى كاميليا وأحتفظ بها لنفسي، على أمل أف أغتَ رأيي بل أف 

لكاتبة تفضل أف برتفظ بهذه الرسائل لنفسها خوفا من ، إلا أف ا3أرسلها إليها...أو تكوف ىي قد غتَت عنوانها!"

أفكارىا وعواطفها أماـ قرائها إف قامت بإرسابؽا كما حدث مع بعض الكتاب الذين أصبحت رسائلهم وحياتهم 

 ابػاصة روايات وكتب.

ا وعن تصربوات فهي برتاج للكتابة لتهرب أفكارىا، فالرواية وإف كانت سردا بزيليا إلا أنها تعبر عن أفكار كاتبه

يعجز عن البوح بها فيلجأ إلى الكتابة ليستطيع التعبتَ بكل حرية عن طريق سرد قصة بزيلية... "أما قلت يوما أف 

، فتأتي ىذه الرواية حقيبة لأفكار 4الرواية حقيبة لتهريب كل الأفكار ابػطتَة؟ كنت أبردث عن الأفكار السياسية"

 تأبسنو على أسرارىا العاطفية. الكاتبة السياسة والاجتماعية وملجأ

                                                           
 .64، صأحلاـ مستغابمي شهيا كفراؽ  1
 .27، ص2016، 1الطيب بوعزة: ماىية الرواية، علم الآداب للبربؾيات والنشر والتوزيع، بتَوت، لبناف، ط 2
 .84أحلاـ مستغابمي: شهيا كفراؽ، ص 3
 .83ابؼصدر نفسو،  4
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بعد تصربوات الكاتبة عن مضموف الرواية تأتي لتخبرنا عن نهايتها التي لا تدري خابستها مسبقا "أنها الرسالة 

الأختَة التي بسنيت لو أضفتها إلى تلك الرسائل التي لن تقرأىا كاميليا، لولا أني فقدت الرغبة في الكتابة، ربدا في ذلك 

الكتاب الذي توقعت فيو كل شيء إلا نهاية كهذه، يقاؿ إف أبصل الروايات ىي تلك التي لا يعرؼ  مواصلة ىذا

، ىذه القصة التي 1الكاتب نهايتها مسبقا، كيف لي أف أعرؼ نهاية قصة كانت ابغياة تشاركتٍ كتابتها في كل فصل"

وائية تفاصيلها والتي سابنت في كتابة قصتها "ىنا شاركتها في كتابة ابغياة بتفاصيلها اليومية، بل شاركتها الكاتبة الر 

 .2تنتهي حكايتنا متعبة أنا بقصة ما كانت لولا الكتابة أف تكوف قصتي"

بعد نهاية الكاتبة من كتابة رسائلها، التي كانت مضموف كتاب الفراؽ، تأتي مرحلة طبع ابؼخطوط، التي كانت في 

ذه ابؼرة تقرر عدـ مراجعة ما كتبت وكأنها تريد أف يصل الكتاب لقرائها بكل العادة الكاتبة مراجعة ما كتبتو إلا أنها ى

تفاصيلو بأفكاره وأخطائو، بكل ما بوملو من عواطف وىواجس وأحلاـ، دوف ابؼساس بدراحل تطوره والعبث بتفاصيلو 

بؼطبعة، بل ومطاردتو حتى "عادة تلازمتٍ رغبة في الاحتفاظ طويلا بأي بـطوط وإعادة قراءتو، مرار قبل إرسالو إلى ا

ابؼطبعة، لاعتقادي ألا أخطر من إقداـ كاتب على نشر كتاب، فدوما أرعبي ما ليس بيحى، لكتٍ ىذه ابؼرة قررت ألا 

 3أعيد قراءة ما كتبت، وأف أرسل ىذا الكتاب كما كتبتو في تدفقو الأوؿ إلى ناشري"

بامتياز جعلت الكاتبة من نفسها موضوع للرواية   نستخلص بفا سبق أف رواية شهيا كفراؽ رواية ميتا سردية

ويتجلى ذلك من خلاؿ طرح بنوـ الكتابة من قبل البدء في العملية الإبداعية إلى غاية البحث عن فكرة للرواية وصولا 

إلى اكتماؿ العمل الروائي ونشره، وىي في الأختَ برمل ملامح الرواية حيث جعلت الكاتبة نفسها بطلة لقصتها، 

ويل الرواية في أغلبها إلى ابغوار الداخلي مع ذاتها، وبرزت الشخصيات في شخصية "خالد بن طوباف" الذي كاف وبر

لو تأثتَ على حياتها وقراراتها وحتى على قراءىا لتكشف لنا أنو بيثلها، وإبراز مظاىر السرد التي تتجلى من خلاؿ 

                                                           
 .247، صأحلاـ مستغابمي شهيا كفراؽ  1
 .250ابؼصدر نفسو، ص 2
 .251ابؼصدر نفسو، ص 3
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ة الكتابة، بالإضافة إلى جعل القارئ أحد الأطراؼ في قراراتها توجيو الكاتبة ابػطاب للقارئ وجعل ابؼشاركة في عملي

 فيما بىص مشاريعها الأدبية.

 تداخل الرواية مع الشعر: -2

يعتبر الشعر من الفنوف ابعميلة التي يسميها العرب الآداب الرفيعة وغايتها تصوير بصالية الطبيعة، وقد عرفو ابن 

، بائن عن النثور الذي يستعملو الناس في بـاطبتهم، بدا خص بو النظم الذي عدؿ  طباطبا العلوي "الشعر كلاـ منظوـ

عن جهتو بؾتو الأبظاع، وفسد على الذوؽ، ونظمو معلوـ بؿدود، فمن صح طبعو وذوقو لم بوتج إلى الاستعانة على 

يستغن من تصحيحو وتقوبيو بدعرفة العروض وابغدؽ  نظم الشعر بالعروض التي ىي ميزانو ومن اضطرب عليو الذوؽ لم

 1بو، حتى تعتبر ابؼستفادة كالطبع لا تكلف معو".

تبتُ أف الشعر لو خصوصية عن النثر بؼا بوتويو من ألفاظ ومعاف ووزف وطريقة بنائو بزتلف عن طريقة بناء النص 

وآخر ويفتش فيو ويعدؿ ويهذب حتى يصل الشعري، وقد أشار إلى قضية مهمة ىو أف الشاعر يراجع نصو بتُ حتُ 

 إلى الوحدة العضوية التي تصل بالنص إلى الانسجاـ والاعتداؿ.

يعرفو ابعاحظ في قولو "ابؼعاني مطروحة في الطريق يعرفها العجمي والعربي والبدوي والقروي، وإبما الشأف في إقامة 

بك، فإبما الشعر صناعة وضرب من النسيج وجنس الوزف، وبزتَ اللفظ وسهولة ابؼخرج وفي صحة الطبع وجودة الس

  2من التصوير".

فابعاحظ في مفهومو للشعر يرى أنو صناعة ترتكز في الأساس على الاىتماـ بعناصر البناء الشعري وإلباس ابؼعتٌ 

مكاف  اللفظ ابغسن والوزف ابؼلائم والسبك ابعيد، فتَى ابعاحظ أف ابؼعاني قدر مشتًؾ بتُ الناس وموجودة في كل

 وعلى الأديب ألا يتناوبؽا بصورة منفردة.

                                                           
 .09ص، 2005 ،2ط لبناف، بتَوت ابعبل، دار ىاروف، بؿمد السلاـ عبدالعلوي: عيار الشعر، تر:  ابن طباطبا 1
 .132_131، ص1996أبو عثماف ابعاحظ: كتاب ابغيواف، تر: عبد السلاـ بؿمد ىاروف، دار ابعبل، بتَوت، )د ط(،  2
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أبرز مظاىر التداخل بتُ الرواية وسائر الأجناس الأدبية بقد الشعر ويعود ذلك إلى الواقع ابؼرير الذي يعيشو 

الانساف ابؼعاصر لأنو الوحيد الذي بهعل الكاتب أو الشاعر يطلق العناف لكلماتو من أجل الكشف عما بىالج صدره 

 ات واضطرابات وىذا ما بقده مع أحلاـ مستغابمي في رواية شهيا كفراؽ: من أزم

أوؿ ما تنفتح بو أحلاـ مستغابمي في تداخل الشعر في روايتها البيت الأوؿ من معلقة امرئ القيس في قوبؽا: "فأوؿ ما 

  1نطق بو الشاعر العربي كاف: قفا نبكي من ذكرى حبيب ومنزؿ"

رفقائو للبكاء معو على حبيبتو التي فارقتو وعن ذكرى منزلو الذي خرج منو وقد وظفت امرئ القيس ىنا يدعو 

الكاتبة ىذا البيت لتعتبره لعنة بغقت بالكتاب، فأحلاـ ىنا تريد أف بزتار بتُ أف تكوف سعيدة او تكوف كاتبة، لكي 

ما بهعل الكاتب يعيش تعاسة تكوف كاتبا بهب أف تتذكر ما بول بك وبأمتك لتكتب عن مواجعك ومآسيها، وىذا 

شعبو، لذلك ترى لعنة امرؤ القيس لم تقتصر على الكتاب فقط، بل ارتبطت بالشعب العربي الذي رحل تاركا أرضو 

 ومنزلو وأحبتو، بحثا عن الأماف والاستقرار في وطن آخر.

 تقوؿ أيضا:

 " القمر اربسى على ظهره من الضحك

 ماذا تراه يرى

 ليضحك

 2كرؾ؟ "كلما جئت على ذ 

 توظف مقطعا لأبضد شوقي يصف جنازتو ويتًحم على نفسو استجداءا لرأفة ابؼعشوؽ يقوؿ:

 3"مضناؾ جفاه مرقد وبكاه ورحم عوده"

                                                           
 .13أحلاـ مستغابمي: شهيا كفراؽ، ص 1
 .31، صابؼصدر نفسو 2
 17نقسو، صابؼصدر  3
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 وظفت الكاتبة في روايتها بيتا شعريا لعنتًة بعنواف متوجها إلى عبلة مشهدا حصانو على بطولاتو يقوؿ:

 1سألت ابػيل يا بنت مالك*** إف كنت جاىلة بدا لم تعلمي" "ىلا

بقد الشاعر ىنا بىاطب ابنة عمو بأف تسأؿ الفرساف ابؼقاتلتُ عن حقيقتة في ابغرب وشجاعتو وفروسيتو فهو يبقى 

وتبنيهم  على ظهر الفرس صامدا لا يتوقف عن القتاؿ في ابؼعركة، فالكاتبة وكأنها تعطي لنا مثالا عن العرب ابعاىلية

للحصاف رفيقا لدربهم وسند بؽم بذده بوس بدشاعر صاحبو فإذا غاب عن حبيبتو بهد ابغصاف صديقو الذي يرافقو في 

دربو والكاتبة ىنا وكأنها تبحث عن رفيق يعطيها الابؽاـ للكاتبة وبيكنها من الإنتاج الأدبي والابداعي ىناؾ في الرواية 

 بيت آخر بعميل بثينة: 

 2ى متٌ إذا لاقيتها*** وبويا إذا فارقتها فيعود.""بيوت ابؽو 

 تذكر أيضا لنا مقطع آخر من قصيدة نزار قباني )أصبح عندي الآف بندقية(:

"أصبح عندي الآف بندقية/ إلى فلسطتُ خذوني معكم/ قولوا بؼن سأؿ عن قضيتي/ بارودتي صارت ىي 

 3القضية."

بؽا مكانة في ساحة الأدب وقد قامت باستحضار استشهادات بقد الكاتبة ىنا في روايتها استطاعت أف تكوف 

للشاعر نزار قباني الذي لو شأف في الشعر العربي عامة وللروائية خاصة حيث تقوؿ: "الزمن تغتَ يا نزار وأنت لا تدري 

 4من بعدؾ ما صار لدي أعذرني إف عدت قطتي ىي القضية"

                                                           
 .53، صأحلاـ مستغابمي: شهيا كفراؽ 1 1
 .53ابؼصدر نفسو، ص 2
 .55ابؼصدر نفسو، ص 3
 .56ابؼصدر نفسو، ص 4
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حيوانا أليفا يؤنس وحدتهم أثناء الكتابة ولا يشوش على أرادت أف تقوؿ الكاتبة بأف أغلب الكتاب يأخذوف 

قتناء قطة لتستطيع كتابة روايتها التي داـ اأفكارىم، فكانت القطة ختَ أنيس بؽم لذلك قررت الكاتبة ىي أيضا 

 انتظارىا طويلا، تساعدىا وتشعرىا بالسعادة حتى تصبح القطة قضيتها وفق ما تكتب.

 1وطتٍ "موطتٍ.... موطتٍ"ىناؾ مقطع آخر من النشيد ال

ارادت أف تبتُ الكاتبة ىنا بأف الشعوب العربية لا بستلك أوطانها بل الأوطاف ىي من بستلك شعوبها وتفرض عليها 

الدفاع عن حريتها من أجل برريرىا، كاف ابؽدؼ من تداخل الشعر في رواية شهيا كفراؽ لأحلاـ مستغابمي سعيا منها 

بؼتتبعتُ لمجريات واحداث الرواية وتكسب عددا أكبر من القراء، حيث بقدىا تكتب لأف بذدب الآذاف وعواطف ا

بالغة الشوؽ وابغناف والصدؽ العاطفي ابعياش، بالغة التجربة وابؼراف ومعايشة الواقع ابعزائري والعربي بشكل عاـ بؼا 

أجنبية، بقد أنها ترسم لنا صورة تتمتع بو من خبرة ودراية وفهم موضوعي بأحواؿ المجتمعات سواء كانت عربية أو 

الواقع بلغة مغرقة في الوجدانيات فنجد بأف لغة الشعر ىي لغة الوجداف في حتُ أف لغة الرواية ابؼرجع الذي يلتبس 

 الطابع الوجداني.

صبغة فالرواية تنفتح على الشعر لكونو من الفنوف الأدبية التي بذسد وتكسب بؽا بصالا فنيا راقيا، والتي تعطي بؽا 

فنية بصالية مبدعة وبفتعة للقراء لذا فتداخل الشعر مع الرواية يلعب دورا مهما في ابعماؿ الفتٍ للرواية فكل ما في نص 

 الرواية شهيا كفراؽ يبوح بشكل شعري بصيل.

 

  

 

 
                                                           

 .96أحلاـ مستغابمي: شهيا كفراؽ، ص 1
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 تداخل الرواية مع التراث: -3

الثقافية بؼاضيهم حيث يتفرع ىذا التًاث إف التًاث عالم واسع ومتشعب فهو الذاكرة ابغية لسائر الشعوب، وابؽوية 

إلى ابؼادي ابؼتمثل في الصناعات التقليدية وابؼلابس وغتَىا، أما اللامادي يتجلى في ابؼعتقدات والعادات والغناء 

 والأمثاؿ الشعبية، فالأمثاؿ جزء ىاـ من التًاث ومرآة عاكسة لسلوؾ الانساف في بؤسو وفرحو.

 المثل الشعبي: 

من خلاؿ رصد بذاربو والتعرض  الشعبي من أكثر الأنواع الأدبية انتشارا، وتداولا بتُ بـتلف طبقات المجتمعابؼثل 

بؽا بهذه الكلمة ابؼوجزة ابؼؤدية للغرض ابؼطلوب وقد تنوعت تعريفات ابؼثل من قبل ابؼختصتُ والباحثتُ وتشعبت 

بصل بليغة بـتصرة تعبر عن واقعة أو بذربة معينة مر بها  آراؤىم في ىذا اللوف من الأدب "فابؼثل الشعبي بصل أو عدة

 1الانساف، وتؤرخ بغوادث سعيدة أو أليمة تبقى عبر الأجياؿ اللاحقة، وغالبا ما يتم تداولو شفويا"

لكل شعب من الشعوب أمثالو ابػاصة بو ابؼعبرة عن آلامو وأفراحو ابؼميزة لثقافتو عن ثقافات باقي الشعوب 

 ابؼثل الشعبي أحسن تعبتَ عن ثقافة وبلاغة الشعب، وقدرتو على استغلاؿ لغتو وآدابو، وبسسكو بأرضو الأخرى، ويعبر

 ووطنو، وحبو للحياة.

ابؼثل الشعبي "عبارة عن بصلة أو بصلتتُ تعتمد على السجع، وتستهدؼ ابغكمة وابؼوعظة وىو تقطتَ أو تلخيص 

  2لقصة أو حكاية"

لا بعد معرفة القصة، أو ابغكاية التي يعبر ابؼثل الشعبي عن مضمونها، تعتبر الأمثاؿ لا يفهم معتٌ ابؼثل الشعبي إ

الشعبية جزء من الأدب، وضرب من ضروبو الابداعية زاىر بالقيم ابغضارية والاجتماعية للشعوب التي تعد من ابرز 

ثتُ والدارستُ في العصر ابغديث عناصر الثقافة الشعبية التي تعكس طبيعتهم ومعتقداتهم، فقد حظي باىتماـ الباح

                                                           
 .18ص، 1990التلى بن الشيخ: منطلقات التفكتَ في الأدب الشعبي ابعزائري، ابؼؤسسة الوطنية للفنوف ابؼطبعية، ابعزائر، )دط(،  1
 .19ابؼرجع نفسو، ص 2
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بالأدب الشعبي عموما وبالأمثاؿ خصوصا ومن التعريفات التي تطرقت إلى تعريف الأمثاؿ بقد أبضد فضيل الشريف 

"الذي يرى أنو تعبتَ عن ضمتَ الفرد، وعن اىتزازات ىذا الضمتَ، وعن حركتو أيا كاف ابذاه ىذه ابغركة، وطبيعتها 

  1 ابعماعة، وعن اىتزازه وثبوتو"وىي كذلك تعبتَ عن ضمتَ

في حتُ يرى عبد القادر شرشاؿ "بأنو فن قديم، يصاغ انطلاقا من بذارب وخبرات عميقة، بومل تراث أجياؿ 

متلاحقة، يتناقلها الناس شفاىا أو كتابة، تعمل على توحيد الوجداف والطبائع والعادات، ولذلك يعدىا البعض 

 2"حكمة الشعوب وينبوعها لا ينضب

فالأمثاؿ الشعبية جزء مهم من التًاث والأدب الشعبي: لأي أمة نتعرؼ بواسطتها على نفسية تلك الأمة، 

وخصائصها وأبماط سلوكها وطرؽ تفكتَىا وضروب حياتها فهو فن من فنوف الأدب الشعبي، الذي يعتبر كنزا فريدا 

 الشعب وبصالية تعبتَه. من نوعو ومادة غنية بابؼعطيات التي تساىم في التعرؼ على بلاغة

 لقد جسدت أحلاـ مستغابمي العديد من الأمثلة ضمن عملها الروائي ومن بتُ ىذه الأمثلة:

أوردت مثلا شعبيا كانت تقولو أمها "...فقد تذكرت مثلا تردده أمي جات تبخر حرقت قندورة عرسها أي 

 3أرادت احراؽ البخور لإبعاد النحس فأحرقت أغلى ما بسلك". 

الكاتبة من خلاؿ ىذا ابؼثل عن الوضع الذي بسر بو من عسر الكتابة، ما جعلها بذرب بصيع الطرؽ وذلك  تعبر

من خلاؿ تبختَ غرفة الكتابة لطرد شخصيات روايتها السابقة، وىذه العادة نعرفها عند أجدادنا في الأعياد 

 ابؼنزؿ، فأحلاـ مستغابمي خافت أف تأتي بطرد وابؼناسبات يقوموف بحرؽ البخور لطرد الأرواح الشريرة كما يعتقدوف في

 أشباح شخصيات روايتها السابقة فتقوـ بحرؽ، الغرفة بدا فيها فهذا ابؼثل تعبتَا عن تصورىا.

                                                           
 .12، ص2007فضيل الشريف أبضد: في رياض الأدب الشعبي ابعزائري، دار الثقافة ابعزائر، عامة الثقافة العربية،  1
شرشاؿ عبد القادر: ابؼثل وانعكاساتو على ثقافة المجتمع مقاربة سوسيولوجية، أشغاؿ ملتقى الوطتٍ مظاىر وحدة المجتمع ابعزائري،  2

 .129، ص2002، أكتوبر، 3رت، طبتيا
 .63أحلاـ مستغابمي: شهيا كفراؽ، ص 3
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، فهو مثل تسمعو في كل المجتمعات بلا استثناء 1كما ورد مثلا آخر على لساف بطل " خلقت السجوف للرجاؿ"

الذي ينفد فيو العقوبات التي تتخذىا المحاكم الشرعية بحق الانساف الذي  فنحن نعرؼ عادة أف السجن ابؼكاف

ارتكب جرـ في حق أحد أو ابػروج عن القواعد القانونية الا أف ىذا ابؼثل فقد شاع في بعض بلداف الشرؽ العربي إباف 

انينو من أجل ابغرية مرحلة الاستعمار عند ما كاف ابؼناضلوف يزجوف في السجوف لتحديدىم إرادة ابؼستعمر وقو 

 والاستقلاؿ.

إضافة الى ىذا توظيفها للمثل الشعبي الذي يعبر عن ألم ابعزائريتُ ابؽاربتُ من ابؼوت ليقعوا في مصتَ أكثر سوء في 

 2قوبؽا "كنت حسب ابؼثل ابعزائري كابؽارب من ابؼوت فوقع في قبضاف الأرواح."

الذي يفر من واقعو وظروفو في بلد أوروبي يقدر الفرد ويعطيو جاء ىذا ابؼثل تعبتَا عن حاؿ الشباب ابعزائري 

حقو، ليكشف أنو ىارب إلى مصتَ بؾهوؿ يؤدي بحياتو للموت، وىذا ما ينطبق على ابؼهاجرين أثناء العشرية السوداء 

السياسي الذين ىربوا من ابؼوت ليقعوا في كابوس الشبهات من طرؼ سلطات الدوؿ الأوروبية، لينعتوه مرة باللاجئ 

 ومرة بالإرىابي.

، ىذه العبارة بحكم التًكيب والمجاز خرجت 3وظفت الروائية مثلا آخر عن تقوؿ فيو: "إذا حضر ابؼاء بطل التيمم"

عن معناىا الأصلي إلى معتٌ بلاغي آخر وابؼراد بو إذا حضر الأصل ألغي الفرع، لأف ابؼاء أصل الوضوء للصلاة ولا 

وىذه قاعدة فقهية شهتَة، لكنو صار تعبتَا اصطلاحيا بؽذا ابؼعتٌ البلاغي الآنف الذكر  بهزئ عنو التيمم مع وجوده

وشاع استعمالو بتُ الناس بابؼعتٌ ابعديد وجرى بؾرى ابؼثل، نلتمس تداخل آخر للمثل في الرواية وذلك في قوبؽا 

 4أيضاؾ "من قاؿ أف للجدراف آذانا."

                                                           
 .141، صأحلاـ مستغابمي: شهيا كفراؽ  1
 .193، صابؼصدر نفسو  2
 .227ابؼصدر نفسو، ص 3
 .228ابؼصدر نفسو، ص 4
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فكلما بردث اثناف في أمر مهم يتًدد ىذا ابؼثل وىي تنبو طرفي ابغديث بقد ىذا ابؼثل منتشرا بشدة لدى العرب 

للحرص الشديد في الكلاـ او خفض الصوت لكي لا يسمع أحد ابغوار، وأصبحت ىذه العبارة من أىم الأمثاؿ 

أثناء ابغديث  الشعبية التي يتم تداوبؽا باستمرار داخل البلاد العربية، حيث بذد فيها الشعوب متنفسا بؼا تكنو الصدور

 عن بعض الأمور التي لا بهب أف يعرفها الكثتَوف.

 الأغنية الشعبية:

"يعد الغناء من الوسائل التعبتَية التي تنطوي برت مفهوـ العاـ للفنوف الشعبية والتي مهما كاف شكلها ونوعها إلا 

 1ىا عن أصالة الفرد"أنها مرتبطة بالبيئة التي ولدت فيها فهي تعبر عن أصالة البيئة أكثر من تعبتَ 

فعلى الرغم من ارتباط الأغنية بالبيئة أكثر من ارتباطها بالفرد إلا أنها تبقى الوسيلة التي يعبر بها الفرد عن وجدانو 

 وآلامو.

"ترجع ابعدور الأولى للموسيقى والأغنية لدى الشعوب والقبائل الافريقية الزبقية وغالبا ما يبدأ شخصاف أو أكثر 

لكن بصورتتُ بـتلفتتُ ويبدو أف ىذا النوع من الغناء ىو الذي تطور إلى الغناء ابعماعي الذي تشتًؾ فيو بالغناء و 

 2بؾموعة من الأفراد الذين يقوموف بتأدية أغنية معينة".

ف إف الأغنية الشعبية برمل العديد من الظواىر الاجتماعية كونها قريبة من المجتمع الشعبي فهي " في كثتَ من الأحيا

 3تصاحب معظم ابؼناسبات الاجتماعية في حياة الانساف الشعبي والتي ترتبط أساسا بديلاده وزواجو ووفاتو"

بقد أف الأغنية أو ابؼوسيقى الشعبية قد اعتمدت على العديد من الوسائل من منطقة إلى أخرى كل منطقة حسب 

 عاداتها وتقاليدىا والوسائل ابؼوسيقية ابؼتواجدة فيها.

                                                                                                                                                                                           

. 
 .48، ص2008، 1عثماني: دراسات نقدية في الأدب الشعبي، الرابطة الوطنية للأدب الشعبي، ابعزائر، ط بولرباح 1
 .190، ص2008عبد ابغميد بوبظاحة: ابؼوروث الشعبي في الروايات ابن حروقة، دار السيل، ابعزائر، )دط(،  2
 .190ابؼرجع نفسو، ص 3
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، فهنا 1ص الرواية حافلا بدثل ىذه الأغاني ومن بتُ ىذه الأغاني "طالعة من بيت أبوىا رابوة لبيت ابعتَاف"وبقد ن

الروائية بقدىا تبحث عن مكاف تهرب إليو لينزؿ عليها الابؽاـ وتتمكن من الكتابة، وتقصد بابعتَاف القمر، حيث 

 .2تقوؿ "يا قمر أنا وياؾ وبكن والقمر جتَاف"

ووظفت الروائية أغنية شعبية أخرى تعبر فيها عن شيئا آخر تقوؿ: "ربدا تفتح لي أبواب السماء، ويضحك لي القدر، 

، أو الالتحاؽ بربع أراب آيدوؿ فأصوؿ  وبدؿ الغناء للقمر ينصحتٍ أحد ابعتَاف بالانضماـ لبرنامج الرقص مع النجوـ

على الشاشات ويتسابق ويتشاجر كبار ابؼطربتُ ليتبنوا موىبتي، وأجوؿ على البلاتوىات، وتصعق أمي وىي تراني أطل 

 3ويهتفوف وأنا أصدح للفرقاني بدواؿ آآآآآه يا ظابؼة وعليك ابللي ولاد عرشي يتامى."

فالروائية تتحسر من الواقع الذي أصبح بيجد ابؼسارح الغنائية وابؼغنتُ ويعطيهم قيمة أكبر بفا يعطيها بؼن يستحقها 

وابؼبدعتُ، فقررت الكاتبة تغبتَ موىبتها من الكتابة الروائية إلى الغناء لعلها تستطيع بؾابهة مواجعها وآلاـ من الكتاب 

شعوبها التي لم تعد الكتابة كافية لإيصاؿ صوتها قررت الغناء، فكاف ابؼواؿ تعبتَا عن وضع الشعوب العربية إثر ابغروب 

هم للحكاـ، وتكوف مثل الأعرابية التي اسرت لدى حكاـ الروـ فكاف التي خلفت اليتامى والأرامل لعلها توصل وضع

 نداءىا على ابؼعتصم سبب بقاتها.

بقدىا وظفت اغنية شعبية أخرى في قوبؽا: "فنحن أفراد وشعوبا برب الوعود الكاذبة وابعلوس على ابؼقاعد 

قابل ىدر أعمارنا ولو كاف لنا كأمة من الاحتياطية للانتظار، وبرب الأكاذيب ابعميلة التي تصنع سعادتنا بغتُ، م

اغنية بيكن أف بزتصر حالتنا لأي طبيب نفسي، لكانت أغنية فتَوز " تعا ولا بذي وأكذب علي... قلي أنو رح بربتٍ 

   4وتعا ... ولا بذي"

                                                           
 .28أحلاـ مستغابمي: شهيا كفراؽ، ص 1
 .28نفسو، صابؼصدر  2
 .29ابؼصدر نفسو، ص 3
 .14، صابؼصدر نفسو 4
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ابغب لن الروائية بزتصر حاؿ المجتمع العربي في أغنية فتَوز أي أننا شعب بوب الأكاذيب رغم يقيننا بأف كلمة 

تدوـ وابغكاـ لن بوققوا وعودىم للشعب، ونشرات الأخبار ىي بؾرد تلفيقات لأخبار كاذبة، إلا أننا نظل نساند 

الأكاذيب ونركض ورائها، فكانت الأغنية التي بزتصر حاؿ المجتمع وبرل ىذه ابؼعاناة التي عجز الطب عن معابعتها 

 وتفستَىا.

 عملت اللغة العامية ضمن العملية السردية ومن بماذج ذلك قوبؽا:إضافة إلى ىذا بقد الروائية قد است

"لا تندىي ما حدا فالبحر لا بومل اليوـ سوى ابعثث، وزوارؽ من ورؽ، وقصص حب على شاشة ىاتف ككلمات 

 1من زبد، يتمسك العشاؽ بقشة وبنها، فلا تزيدىم في النهاية إلاّ غرقا"

 ة من خلاؿ توظيفها للهجة العامية. تقوؿ:الكاتبة براوؿ أف تنتج نوعا من الفكاى

"في زمن ابؼروءة وابعود كاف العرب يوقدوف النار في مكاف مرتفع، حتى يراىا تائو في الصحراء او عابر سبيل، 

فيقصدىم للأكل أو للمبيت، اليوـ ما حدا بغدا ليس معنيا بغرقك أو حرائقك أحد، بل من كاف يشعل النار في 

 2و نفسو اليوـ من يضرـ النار في بيتك"ابؼاضي ليولم لك، ى

فالكاتبة ىنا تتحسر من ابغاؿ الذي أصبحنا عليو فقامت بتوظيف اللغة العامية لتعبر عما آلت إليو الأخلاؽ، 

فبعد ما كاف العرب يوقدوف النار لتكوف كدليل يهتدي بها كل مسافر إلى مأوى يبيت فيو، إلا أف ىذه النار برولت 

ؾ فالعربي الذي يشعل النار للمساعدة أصبح في وقتنا يشعلها في بيوت إخوانو بسبب الفن  وابغروب في زمننا إلى ىلا

 الطائفية وابؼصالح السياسية.

بقد أيضا في قوبؽا: "في زمن التيو وابغب يعاشر ابؼوت لينجب منو جيلا من البائستُ، بؼن أكتب ىذا الكتاب وأنا 

  3ابغياة سوى ابؼهابل شي طالع وشي نازؿ من قطار الأوىاـ". لم أصادؽ في قطار ابغب كما في قطار

                                                           
 .9، صأحلاـ مستغابمي: شهيا كفراؽ 1
 .9ابؼصدر نفسو، ص 2
 .12ابؼصدر نفسو، ص 3
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الكاتبة ىنا بقدىا تتساءؿ بؼن توجو كتابها ىذا، وىل يستحق قراء ىذا ابعيل مثل ىذا الكتاب، فالكاتبة اختارت 

بؾرد ىذا الوصف )ابؼهابل( لتدؿ على الانساف غتَ العاقل الذي يعيش في أوىاـ ومشاعر زائفة فكل ما يعيشو ىو 

 سراب كلما اقتًب العاشق من ىذه ابؼشاعر اصطدـ بالواقع الذي لم يعد بؽا أو يعطي قيمة للمشاعر الإنسانية.

، أيضا قوؿ أمها عند 1فالكاتبة قد أكثرت من استعماؿ العامية، بقد أيضا في قوبؽا: "بؼا شاب أخدوه للكتاب"

، وقوبؽا: "طالعة نازلة 2الليل "يا بنتي ارتاحي من الكتيبة"إبهاد ابنتها مرىقة من الكتابة في ساعات متأخرة من 

 3الشجرة"

وقد كاف ابؽدؼ من توظيف الكاتبة للتًاث ىو بياف الوضع ابؼر الذي آلت إليو الشعوب العربية ومآسي المجتمع 

 العربي نتيجة ابغروب والصراعات.

 تداخل الرواية مع القصة القصيرة:  -4

ية ابغديثة التي عرفتها أوروبا في القرف الثامن عشر وىي جنس لو أصولو وقواعده تعد القصة من الأجناس الأدب

ابؼتفق عليها، والتي ينبغي أف يراعيها الكاتب "القصة بؾموعة من الأحداث يرويها الكاتب، وبزتلف عن ابؼسرحية، في 

لق بشخصيات إنسانية بـتلفة، أف ىذه بيثلها ابؼمثلوف على خشبة ابؼسرح، وىي تتناوؿ حادثة أو عدة حوادث، تتع

تتباين أساليب عيشها وتصرفها في ابغياة، على غرار ما تتباين حياة الناس على وجو الأرض، ويكوف نصيبها في 

 .4القصة متفاوتا من حيث التأثتَ والتأثر"

تظم نستنتج من ىذا التعريف أف القصة تعتمد على الأحداث والشخصيات وتفاعلها مع بعضها البعض وما ين

 بتُ الشخصيات منن علاقات ومدى تأثرىا بالبيئة التي بريط بها.

                                                           
 .26أحلاـ مستغابمي: شهيا كفراؽ، ص 1
 .26ابؼصدر نفسو، ص 2
 .27ابؼصدر نفسو، ص 3
 .8، ص1966، 5لبناف، ط بؿمد يوسف بقم: فن القصة، دار الثقافة، بتَوت 4
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"القصة القصتَة ليست بؾرد قصة تقع في صفحات قلائل بل ىي لوف من ألواف الأدب ابغديث ظهر في أواخر 

 1القرف التاسع عشر ولو خصائص وبفيزات شكلية معينة..."

الواقع كما تعرضو كتب التاريخ والسياسة وابما تبسط أمامنا  "القصة حوادث بىتًعها ابػياؿ وىي بهذا لا تعرض لنا

 2صور بفوىة منو"

 نستنتج من خلاؿ ىذا ابؼفهوـ أف القصة تبسط تصوير الواقع فتعرضو لنا بحوادث خيالية.

يعرؼ الطاىر مكي القصة القصتَة "أنها جنس أدبي بؿدد وقد حصرىا في عشرة حدود ىي حكاية أدية، تدرؾ 

قصتَة نسبيا، وحدوث بؿدد حوؿ جانب من جوانب ابغياة لا في واقعها العادي وابؼنطقي وابما طبقا لنظرة لتقص، 

 .3مثالية ورمزية، لا تنمي أحداثا وبيئات وشخوصا، وابما توجز في بغظة واحدة حدثا ذا معتٌ كبتَ"

واحدة ليعبر عن حدث   نستخلص بأف الطاىر مكي قد حصر القصة في عشرة حدود وكل ىذه ابغدود في بغظة

 كبتَ.

أما بؿمود تيمور فيعرؼ القصة بقولو "ىي عرض لفكرة مرت بخاطر الكاتب أو تسجيل لصورة تأثرت بها بـيلتو، 

أو لعاطفة اختلجت في صدره فأراد أف يعبر عنها بالكلاـ ليصل الى اذىاف القراء، بؿاولا أف يكوف أثرىا في نفوسهم 

 4مثل أثرىا في نفسو."

أحلاـ مستغابمي "شهيا كفراؽ" حافلة بالقصص القصتَة ومن بتُ ىذه القصص قصة الشاب مازف تقوؿ"  رواية

برضرني قصة تعود لأكثر من عشر سنوات حتُ اتصلت بي صبية من سوريا تطلب متٍ أف أقنع حبيبها الذي أصيب 

                                                           
 .1، ص1959، 1رشاد رشدي: فن القصة القصتَة، مكتبة الأبقلو ابؼصرية، جامعة القاىرة، ط 1
 .10بؿمد يوسف بقم: فن القصة، ص 2
 .92، ص1999، 8الطاىر أبضد مكي: القصة القصتَة، دار ابؼعارؼ، القاىرة، ط 3
 .42، ص1948، 2بؿمود تيمور: فن القصص، دار ابؽلاؿ، مصر، ط 4
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اما حتى لا تعرؼ أخباره.... لا بورـ خبيث بإجراء جراحة، كاف الشاب يرفض بساما فكرة العلاج، وانقطع عنها بس

 1أدري كيف تذكرت قصة مازف شاب لا يشبو زمانو."

إضافة إلى ىذا قصة السيدة الكولومبية تقوؿ "سأروي لك قصة ما حييت لسيدة كولومبية التقيت بها في الفتًة 

ىربا من عصابة بـدرات الأولى لوصولي إلى لندف في التسعينات، وكانت في أوج ذعرىا بعد أف بعأت إلى بريطانيا 

خطتَة ابتزتها وىددتها بالقتل بػمس عشرة سنة ما استطاعت تلك السيدة أف ترى أولادىا، ولا أف تتصل بهم، فلكي 

برمي حياتها وتنقد أولادىا من ابػطف، أشاعت خبر موتها حتى لدى أىلها، وحتُ طلبت اللجوء إلى بريطانيا ظلت 

 2اد السلطات البريطانية انها ىي من ترأس عصابة ابؼخدرات."مصدر شبهة ومراقبة لسنوات، لاعتق

بقد أيضا قصة السيدة الليبية التي تنتقل من ليبيا من أجل الدراسة وتصعب عليها العودة إلى بلدىا في أوقاتها 

الصعبة تقوؿ " تذكريتٍ بقصة صديقة ليبية من الناشطتُ في بؾاؿ حقوؽ الانساف، حتُ غادرت فريدة ليبيا 

ستكماؿ دراستها العليا أوائل السبعينات لم تكن تتوقع أنو بعد مرور بشاني سنوات لن يكوف في إمكانها العودة إلى لا

 3وطنها لزيارة أسرتها بسبب انضمامها إلى صفوؼ ابؼعارضة ضد نظاـ القذافي..."

صتها الصحافة والتي تزوجت بقد الكاتبة تروي لنا قصصا من بذارب ابغياة " كتلك ابؼرأة العربية التي تناقلت ق

برجل أعمي ثم عندما علمت أف بإمكانها أف تنقد إحدى عينيو وىبتو عينها، وإذا بالرجل حاؿ استعادتو النظر 

 4يطلقها لأنو اكتشف أنها قبيحة".

ة إف مثل ىذه التضحيات الكبرى في ابغب غباء لأف الانساف بطبعو قابل الى التغيتَ، كذلك قصة السيدة اللبناني

تقوؿ "قبل عشرين سنة حكت لي سيدة لبنانية قصت حب كبتَة بصعتها برجل أعماؿ، مقاوؿ، اشتًى لاحقا قطعة 

                                                           
 .156ػ155أحلاـ مستغابمي: شهيا كفراؽ، ص 1
 .195، صابؼصدر نفسو 2
 .116ػ115ابؼصدر نفسو، ص 3
 .225ابؼصدر نفسو، ص 4
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أرض مقابلة لبيتها ليشيد عليها بناية، وعندما وصل إلى الطابق ابؼقابل لبيتها طلب منها أف برضر رسائلو، مضيفا 

رين وبتٌ الطابق بعد أف دفن سربنا في جدار )الآف كلما إليها ما حوزتو من رسائلها، ووضع الرسائل بصيعها بتُ حج

 1نظرت من شرفتك رأيت حبنا إنو ىنا في أماف حتى لو افتًقنا أو غادر أحدنا لبناف(."

مدى اعجاب الكاتبة بهذه القصة وظفتها في روايتها، ومهما غادرت السيدة بعد ذلك الشقة فإف الذين يسكنوف 

م من سر، فعلى الأسرار أف بسوت معنا أو البوح بها بؼن يأخذىا معو لقبره " كقصة ىناؾ لا يدروف ما بزفي جدارى

الرجل الذي ثقل عليو بضل سر جربيتو، فباح لسائق أجرة في نيويورؾ متباىيا بأنو القاتل الذي دوخ الشرطة قبل عشر 

لشرطة، ليجد البوليس في سنوات، وما كاف يدري أف كل سيارات ابعرة في نيويورؾ على اتصاؿ لاسلكي بدركز ا

 2انتظاره وىو يتًجل من التاكسي".

كذلك قصة ابؼمثل الفلسطيتٍ "قبل عقدين من الزمن روي لي بفثل فلسطيتٍ كبتَ رحل أنو طلب من طبيبو قبل 

العملية ألا يسمح لزوجتو إلى الدخوؿ إلى أف يستيقظ من البنج، لكنو وجدىا عند رأسو حتُ استفاؽ، وكانت 

 3فقد قاؿ في ىذيانو أنو بوب امرأة أخرى". الكارثة،

بقد الروائية بزلط بتُ القصص فمرة بقدىا بركي قصص ابغب والإخلاص ومرة بركي عن مواقف عاشتها 

 شخصيات الرواية وغتَىا.

ما، نلاحظ تداخل كبتَ بتُ ىذين الفنتُ القصة والرواية كونهما ينتمياف إلى الأنواع النثرية القصصية وتقارب تقنياته

 فكل واحد منهما يعمد إلى سرد أحداث ووقائع سواء كانت حقيقية أو خيالية.

                                                           
 .228، صأحلاـ مستغابمي: شهيا كفراؽ  1
 .229ابؼصدر نفسو، ص 2
 .195ابؼصدر نفسو، ص 3
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استثمرت أحلاـ ىذه القصص استثمارا ساعدىا على ابعمع بتُ بـتلف أنواع القصص مستعملة ابسط 

ا الأحداث، مستفيدة من أسلوب السرد الروائي ابؼتداخل الذي بيزج سوابق ولواحق من أزمنة بـتلفة واستحضارى

 استحضارا يلائم نوعية السرد ابػاصة بالروائية.

 تداخل الرواية مع الأسطورة  -5

تعتبر الأسطورة من الأجناس الأدبية، وىي قصة خيالية طويلة جدا ترتبط بالقبائل القدبية التي عاشت في بـتلف 

أبكاء العالم، ويقوموف بصياغة ىذه القصة الغتَ ابغقيقية لمجموعة من الأسباب ابػاصة بهم، ويفيدنا "كتُ داودف" في  

 " U ses of Greek Mythologyكتابو "

  أف تذكر كلمة أسطورة فأنت تتحدث عن أمر غتَ حقيقي، بينما يشتَ "رينيو ايتامبل" في كتابو " إنك بدجرد 

"le Mythe de Rimbaw إلا أف كلمة أسطورة تستخدـ للتعبتَ عن ابؼبالغة في ابغديث عن الشيء أو "

بػارؽ فتطلق كلمة الشخص، أو ابغدث، كما تستخدـ للإشارة إلى شخصية حقيقية أو خيالية بذسد صورة البطل ا

 1أسطوري على المحارب الذي يظهر بطولة..."

كما يعرفها عبد ابغميد بورايو "الأسطورة وتعتٍ ابغكاية التي بزتص بالآبؽة وبأفعابؽم وبدغامراتهم، انها بؿاولة لفهم 

انب الكلامي الكوف بظواىره ابؼتعددة بؼضمونها علاقة وطيدة بابعانب الروحي للإنساف الأوؿ، بسثل نصوصها ابع

 2للطقوس الدينية"

 في رواية شهيا كفراؽ وظفت أحلاـ مستغابمي "عدة أساطتَ، أضافت إلى الرواية عدة رموز وأبعاد أسطورية راقية.

أسطورة أوديسة ىومتَوس: وىي قصيدة تركز على البطل الإغريقي "أوديسيوس، الذي كاف معروفا باسم أويس في  (1

 أساطتَ الروماف وكاف ملك مدينة إيثاكا وىي ملحمتتُ إغريقيتتُ تنتمي إلى ىومتَوس.
                                                           

 .6، ص2019، 1واب: الأسطورة الإغريقية من النشأة إلى التفستَ، مكتبة العبتَ، القاىرة، طأبين عبد الت 1
عبد ابغميد بورايو: أشكاؿ التعبتَ القصصي في القصة ابعزائرية بتُ العتاقة وابؼعاصرة )البعد الاجتماعي والنفسي في الأدب الشعري(  2

 .2010ػ11ػ30يوـ 
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غذي الأدب، مذ ابزذت "أحلاـ مستغابمي" في رواية "شهيا كفراؽ" لذا تعد ثنائية ابغب وابغرب اكثر ما ي

أوديسة ىومتَوس حتى "ابغب وابغرب" بؽمنغواي و"ذىب مع الريح" بؼارغريت ميتشل و"الدكتور جيفاغو" لبوريس 

باستًناؾ و "ابغب في زمن الكولتَا" بؼاركيز، و"بقمة" لكاتب ياستُ، كل الأعماؿ ابػالدة استندت إلى ىاتتُ 

موت صغتَ"، يقوؿ ابن عربي، شيخ ابؼتصوفة، والانساف في ذعره ابغقيقيتتُ، ذلك أف للحب قرابة بابؼوت، "ابغب 

من ابؼوت الكبتَ يهرب إلى ابؼوت الأصغر والأبصل، مراىنا على أبدية العواطف في مواجهة أبدية الفناء، فيقع في 

 1قبضة ابغب ."

جري كتب عنها الشاعر وىي قصة حب بتُ قيس بن ابؼلوح وليلى العامرية في القرف التاسع ابؽ :أسطورة بؾنوف ليلى (2

نظامي الكنجوي قصيدة مشهورة بيدح فيها قصة حبهما في القرف الثاني عشر، ويقع قيس وليلى في الغراـ منذ الصغر 

وعندما يكبراف لا يسمح بؽما والد ليلى بأف يكونا معا، يصبح قيس مهووسا بليلى ويلقبو عامة الشعب بالمجنوف 

الذي أطلق على الشخصية شبو التاربىية، وكانت أسطورة قيس متداولة كحكاية  وحرفيا تعتٍ مسو ابعن، ذات القلب

معروفة في الأخبار الإيرانية، وتنتهي أسطورة بؾنوف ليلى بهروب المجنوف من بـيم القبيلة عندما بظع بزواجها وانتقاؿ 

أنها ماتت حسرة على  ليلى مع زوجها بؼكاف في شماؿ جزيرة العرب، حيث مرضت وماتت ىناؾ وفي روايات أخرى

 معشوقها.

تقوؿ الكاتبة: "ذلك أف النرجسية العربية تستدعي أف يكوف ابؼيت في دور >المجنوف< وأف تكوف >ليلى<  

 2مشغولة عن أبؼو بالتباىي بدعلقاتو."

وىو قديس روماني من القرف الثالث ابؼيلادي وابظو يعتٍ حرفيا الصحية والقوة،  :أسطورة بسثاؿ القديس فالنتاين (3

فبراير )شباط( وتقوؿ: " نقوؿ القصة إنو كاف  14مشهور بعيد الفالنتتُ أو عيد ابغب أو العشاؽ والذي بوتفل بو 

أف غادرت حبيبتو مع  ىناؾ عاشق شاب ظل يتًدد على بسثاؿ القديس فالنتتُ شفيع العشاؽ، ويشكو لو عذابو بعد
                                                           

 .11صأحلاما مستغابمي، شهيا كفراؽ،  1
 .74، صابؼصدر نفسو 2
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أىلها إلى بلد بعيد طالبا منو أف يعيدىا إليو، لأنو فقتَ ولا بيلك إمكانية السفر إليها إلى أف ضاؽ التمثاؿ ذرعا 

بشكوى العاشق وحزنو ونواحو، فنطق يوما وقاؿ لو ما معناه: }روح اكتب بؽا رسالة وحل عتٍ{ من يومها عثر 

 1ينهم، وبدؿ أف يتوجهوا بالشكوى لشفيع المحبتُ".العشاؽ على وسيلة تقصر ابؼسافة ب

سيزيف أو سيسيفوس كاف أحد أكثر الشخصيات مكرا بحسب ابؼيثولوجيا الإغريقية، حيث استطاع  أسطورة سيزيف: (4

أف بىدع إلو ابؼوت "ثانا توس" بفا أغضب كبتَ الآبؽة "زيوس"، فعاقبو بأف بومل صخرة من أسفل ابعبل إلى أعلاه، 

القمة تدحرجت إلى الوادي، فيعود إلى رفعها إلى القمة، ويظل ىكذا إلى الأبد، فأصبح رمز العذاب  فإذا وصل

 2الأبدي، وتقوؿ الكاتبة " كما في أسطورة سيزيف، كلما رفعنا صخرة ابغب عاليا دحرجتنا ابػيبة من علو أوىامنا"

ولكن شهرة اسم بيغماليوف تأتي من وروده في قصيدة بيغماليوف ىو اسم تاربىي في اللغة الإغريقية  أسطورة بيغماليوف: (5

أوفيد السردية بعنواف التحولات والتي يصف فيها كيف أغرـ النحات بيغماليوف بالتمثاؿ الذي بكتو، تقوؿ الروائية 

أحلاـ " في أسطورة بيغماليوف برع الفناف في بكت بساثيل من العاج وابغجر، فبدت بـلوقات حية من بغم ودـ ،و 

، حتى وقع في حبها وما عاد يتحمل فراقها،  ذات مرة بكت بسثالا لامرأة فائقة ابغسن ظل بهملها يوما بعد يوـ

العجيب أنو كاف معروفا بشدة كرىو للنساء، وبرفضو فكرة الزواج لأنو يرى أف النساء ىن سبب كل ما بول بالرجاؿ 

وراح يزداد تعلقا بتمثالو حتى غدا ضحية برفة ىو من وبالعالم من مصائب انتهى بو الأمر أف شقي بدا أبدعت يداه، 

خلقها، ولا أمنية لو إلا أف تبعث فيها ابغياة، إلى أف أشفقت عليو فينوس إبؽة ابغب لفرط تضرعاتو فبعثت ابغياة في 

لكماؿ والتي بسثالو، وحولتو إلى امرأة حقيقية، الأسطورة تنتهي بزواج بيغماليوف ب "أنثاه التمثاؿ" الفائقة ابعماؿ وا

 .3رزؽ منها صبيا فيما بعد"

                                                           
 .79، صأحلاما مستغابمي، شهيا كفراؽ 1
 .132ابؼصدر نفسو، ص 2
 .180ابؼصدر نفسو، ص 3
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بيكننا القوؿ أنو بشة تداخل جنسي بتُ الرواية والأسطورة ونرى اف الأسطورة تبقى مصدرا ملهما للأعماؿ الروائية 

ذلك لأف ابؼوروث الثقافي الإنساني لو تأثتَاتو ابؼباشرة على ابغياة، واستخداـ الأسطورة في الرواية، يأتي وفق نسق 

  يتألف لتًقى الأسطورة إلى مستوى الرمز.ثقافي

لذلك عمدت الكاتبة على توظيف الأساطتَ في أعمابؽا الروائية، للاستفادة من عنصر التًميز الدلالي الذي بستاز 

بو ىذه الرموز قصد شحن معانيها وفتح عوالم نصها بفا يستلهمونو من دلالات خارجية برتويها ىذه الأساطتَ 

بعدا عجائبيا، باعتباره بظة من بظات التحديث في الرواية، وأيضا عملت على ابػروج عن ابؼألوؼ ولتعطي للرواية 

وبذاوز ابؼلل الذي يشعر بو القارئ، وأضافت إلى الرواية بذديد لأدواتها التعبتَية والمحافظة على أدائها الأدبي وشبابها 

 ابؼثتَة واجوائها ابؼيثافيزيقية.الفتٍ، معتمدا الروائي على أحداثها العجيبة أو شخصياتها 

 تداخل الرواية مع الرسائل:  -6

تعتبر الرسائل من الفنوف الأدبية القدبية كما تعتبر من أىم فنوف السرديات "فالرسالة فن أدبي عريق طرأت 

كاف ابغاؿ عليو تطورات كثتَة عبر الزماف، وظهرت فيو أنواع وأشكاؿ لكن التًاسل بتُ الناس بإرساؿ رسالة ورقية كما  

سابقا قد عرؼ في السنوات الأختَة تراجعا ملحوظا بسبب تقنيات الاتصاؿ ابعديدة التي تقدـ إمكانية إرساؿ رسالة 

بشكل اسرع، ومع ذلك يبقى ابغنتُ مشدودا إلى الرسالة ابػطية والورقية، التي وإف زابضتها الرسالة الالكتًونية والرسالة 

 1ؿ التًاسل الورقية التي لا يزاؿ بؽا حضورا على الأقل في المجاؿ الأدبي."ابؽاتفية القصتَة تبقى من أشكا

بيكن دراسة الرسائل كجنس أدبي لمحاكات معايتَ ىذا ابعنس، فقد وصلت إلى مستوى يستحق الدراسة والتحليل 

 والعرض وسنعرض ذلك في تداخلها مع رواية "شهيا كفراؽ" للروائية أحلاـ مستغابمي.

 الرسالة في شهيا كفراؽ:

                                                           
، 2016، عماف، 1فتَوز رشاـ: شعرية الأجناس الأدبية في الأدب العربي، دراسة أجناسية في الأدب، نزار قباني، دار فضاءات، ط 1

 .115ػ114ص
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 قائلة في الإىداء " فليكن...

ماداـ سعاة البريد بصيعهم قد خانوا صندوؽ بريدنا ىذه رسائل لا صندوؽ بريد لوجهتها عدا البحر أبعثها في 

 1زجاجة إلى الذين لم يعد بؽم من عنواف لنكتب إليهم."

بداية الراوية ونهايتها وىي مزيج بتُ الرواية والسرد وعبارة عن رسائل بقد أحلاـ مستغابمي قد كتبت الرسالة في 

توجهها للقراء وفي نهاية الرواية تقوؿ " حتما بشة رسالة وردت لو أنك كتبتها لكنك لم بذد بؽا من ساعي بريد خبئها 

لروايات بسكننا من تهريب إذف بتُ دفتّي ىذا الكتاب، وأىد النسخة بؼن تشاء... من دوف توقيع ولا أبظاء، وحدىا ا

 2ابؼشاعر وإطالة حياتها بتُ طيات كتاب".

تُ من الرسائل في الرواية برت عنواف ما جدوى رسائل حب تصل متأخرة، ما عادة لو من صندوؽ ئوضعت جز 

ولم بريد وىنا تستحضر أحلاـ موقف لا تنسو مع نزار قباني تقوؿ "وصلت وكاف نزار يقرأ شعرا، كانت القاعة صغتَة، 

يكن من الصعب عليو أف يلمحتٍ وأنا أدخل، عندما انتهت الأمسية وقصدتو لأسلم عليو، بعد عشرين سنة من 

 3الغياب، كاف أوؿ بصلة قابؽا لي "رأيت برقا، فقلت ىذه أنت."

برت عنواف " عذرا يا جدي... كم بسنيت الكتابة إليك! حاولت أحلاـ ىنا أف تكتب رسالة إلى جدىا الراحل 

زمن طويل تقوؿ " ماذا سيفهم جدي عما سأقولو عن الفراؽ؟ رجل رحل بتوقيت ابغروب الكبرى... بؼن أكتب  منذ

رسالتي الطويلة إذف؟ ىل من الضروري أف أتوجو لشخص رحل، ليكوف بؽا تأثتَا أكبر؟ وماذا عن الراحلتُ الأحياء 

دوف أف يغادروا، ىل رسائلنا ابؼتأخرة بؽم بيكن الابداع؟ ابؼختبئتُ في شربوة ىواتفنا، وفي تلافيف ذاكرتنا، الذين مضوا 

 4وىل بكتاج لرحيل من بكب لنكتب نصنا الأدبي الأبصل؟"

                                                           
 .6أحلاـ مستغابمي: شهيا كفراؽ، ص 1
 .252ابؼصدر نفسو، ص 2
 .65ابؼصدر نقسو، ص 3
 .71ابؼصدر نفسو، س 4
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تسأؿ أحلاـ نفسها ىنا، ىل الرسائل ابؼتوجهة إلى الراحلتُ تكوف لو تأثتَ أكبر من ابؼتوجهة إلى الأحياء ابؼفقودين 

إليو وفي جزء آخر برت عنواف نادرا ىم الصادقوف! تقوؿ " في شربوة ابؽاتف، وىل بهب أف نفقد أحد لنكتب 

السؤاؿ الأىم ىل ىناؾ من يستحق رسائلنا، وقد أصبحت الرسائل مصدر رزؽ بالنسبة للبعض، وضربة بؾد أو 

، ثم تعطي مثالا بالأمتَة ديانا التي تم بيع رسائلها، 1مباىاة للبعض الآخر، ووسيلة شهرة وتشهتَ بؼن ليس لو ضمتَ؟"

تقوؿ "ىل كانت الأمتَة ديانا تدري بأنن الضابط البريطاني الذي أحبتو في بغظة خيبة وضجر، وكتبت لو تشكو 

 2وحدتها، سيعرض رسائلها يوما للبيع بذريعة حاجتو إلى ابؼاؿ."

 حبيبها في ابعزء الثالث برت عنواف "رسائل لن تقرأىا كاميليا" برضر ىنا كاميليا وىي برمل رزمة رسائل بينها وبتُ

الأوؿ، لتسلمها للكاتبة كي برتفظ بها بعد أف قررت مواصلة حياتها وبذاوز خيبات ابغب السابق واقتًحت عليها أف 

تضعها بتُ دفتي الكتاب. لكن الكاتبة ابزذت قرارىا: لن تقرأ ىذه الرسائل وبدلا من ذلك سنكتب رسائل لكاميليا، 

" علينا ألا نضع أنفسنا من كتابة رسالة كلما شعرنا بابغاجة لأف رسالة كل رسالة برت عنواف تقوؿ  26فكتبت 

نقوؿ شيئا لأحد، شرط أف بكتفظ بها لأنفسنا... وأف نقاوـ الرغبة في إرسابؽا لأننا على الأرجح ستندـ لاحقا على ما  

 كتبناه!

رأيي قبل أف أرسلها ومن ىنا جاءتتٍ فكرة أف أكتب رسائل إلى كاميليا، أحتفظ بها لنفسي على أمل أف أغتَ 

، وعنونتها الكاتبة برت اسم "رسائل لن تقرأىا كاميليا"، ولقد كانت ىذه 3إليها، أو تكوف ىي قد غتَت عنوانها!"

الرسائل عبارة عن أسرار باحت بها الكاتبة لصديقتها "كاميليا" حيث تقوؿ أحلاـ مستغابمي "... ولا من جد ليعي 

غة ىذا الزمن تقبلي بوح اسراري إذف، وكوني صديقة ذاكرتي، بقدر ما كنت يوما صديقة ما بنا إف كتبنا إليو بنومنا بل

                                                           
 73أحلاـ مستغابمي، شهيا كفراؽ، ص 1
 .73ابؼصدر نفسو، ص 2
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، وعنونتها بعناوين مستمدة من عمق التجربة والاحساس العالي وعلى الرغم من ورقية الرواية، واعتمادىا 1نسيانك"

ووسائل ابغديثة وتتجو بكو البناء السردي ابؼعروؼ، كانت في الوقت نفسو تتجو بكو وسائل الاتصاؿ العصرية، 

الأنتًنيت والعالم الافتًاضي الذي بدأ يؤكد حضوره اليومي في كل نواحي ابغياة، فجاءت الرواية بابؼصطلحات الدالة 

على ذلك تقوؿ "ىو مصيبة الانتًنيت التي نزلت علي في شكل نعمة تكنولوجية.... وأعيش على مدار النهار مع قوـ 

فايسبوؾ حتى غدوا ملايتُ ابؼتابعتُ وابؼتتبعتُ لأخباري، تضاؼ إليهم قبائل التويتً راح عددىم يتضاعف في ال

بد لي من أف أقطع علاقتي مع ىذا العالم الافتًاضي، أف أغلق حساباتي وصفحاتي بصيعا  وعشائر الانستغراـ.... لا

 2وأخلو بذاتي."

ف الرواية كما أف الروائية استهلت بها منذ واستنادا على كل ما سلف بيكن القوؿ إف الرسائل تعكس لنا مضمو 

البداية إلى نهاية الرواية وختمت بها آخر صفحات الرواية ذلك لأف بؿتوى الرسالة يلخص مضموف الرواية بأكملها 

 ليأتي دور القارئ ليكشف عن ىذا التلاقح بتُ ابعنستُ الأدبيتُ.

 تداخل الرواية مع المسرح:  -7

النثرية التعبتَية التي ابتدعها الانساف منذ قديم الزماف، حيث لم بزل أي حضارة من يعد ابؼسرح فنا من الفنوف 

ابغضارات السابقة من ىذا الفن الذي ارتبط في بداياتو الأولى، ارتباطا وثيقا بالطقوس الدينية التي كاف يؤذيها 

 الانساف البدائي، ثم ارتقى وتطور عبر العصور.

قصة من خلاؿ حديث شخصياتها وأفعابؽم حيث يقوـ بفثلوف بتقمص ىذه  تعتبر ابؼسرحية "شكل فتٍ تروي

 3الشخصيات أماـ ابعمهور".

 تعتمد ابؼسرحية على بعض الآليات كابغوار وابؼشهد.
                                                           

 .88، صأحلاـ مستغابمي، شهيا كفراؽ  1
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 .49، ص2003، 1وابؼصطلحات ابؼسرحية، دار أسامة، الأردف، عماف، طوليد البكري: أعلاـ ابؼسرح  3
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 الحوار: - أ

يعد ابغوار من أىم الدعائم الأساسية التي يرتكز عليها أي عمل أدبي نثري، فهو عنصر ىاـ في براور وتصارع 

ار السلس وابؼتقن بوقق ابؼتعة للمتلقي، وبعد التطور الذي شهده السرد، أصبح ابغوار على ارتباط الشخصيات، ابغو 

 وثيق بفنوف أدبية بـتلفة، وىو من أىم عناصر البناء ابؼسرحي.

 تقوؿ "أحلاـ مستغابمي" في رواية "شهيا كفراؽ" نقلت البشرى لنا سرد.

 يت قطة وقررت اغلاؽ صفحتي على الفايسبوؾ لأبسكن من الكتابة."لم بودث أف كتب سعيدة كهذه الأياـ، لقد اقتن

 فاجأه ىاتفو، لم يدر بنسبة ابعدية فيما أقوؿ.

 سألتٍ:

 ىل ىي رواية؟

 أجبتو:

 ليس بساما، لدي فكرة بصيلة.... سأكتب عن الفراؽ 

 أىو ابعزء الثاني "لنسياف كم"؟

 لا أدري بعد، سيتضح لي الأمر أثناء الكتابة.

 والرواية؟

كل كتاب الرواية... في فهي روايات كثتَة وبصيلة سأكتبها حاؿ انهائي ىذا الكتاب إنتٍ أبضلو في ذىتٍ منذ سنوات 

لن أستطيع الكتابة إف لم أبقزه ثم إف الفراؽ كتاب الساعة، الناس بصيعهم ىذه الأياـ على فراؽ، لو كاف بؽذا العصر 

 من صفة لكاف عصر الفراؽ.

 نطقي واثقا كعادتو برأيي:استسلم بد
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 ػ ىل من شيء بيكن أف نوفره لك، بؼساعدتك على إبقاز الكتاب بسرعة؟

 كدت أجيبو مازحة، أحتاج بغبيب بعيد، لكنو ما كاف يعرؼ ابؼقولة ولا كاف ليفهم نكثتي.

 أجبتو ضاحكة: 

 1في أقرب وقت" القطة تلازـ مكتبي وليست مقصرة بواجباتها الأدبية معي أظن أنتٍ سأبقز الكتاب

بقد الكاتبة وظفت ىذا ابغوار الذي دار بينها وبتُ ناشرىا، حيث تضمن حالة إخبارية بسثلت في قرار ابزذتو 

الساردة بعد عناء بحثها عن حلوؿ تساعدىا على الكتابة بسكنت وأختَا بإبهاد ىذه ابغلوؿ، ما أدى إلى انطلاقها في 

 ؤؿ الناشر حولو، وىو موضوع الفراؽ.إبقاز كتاب جديد موضحة موضوعة عبر تسا

، 216أعطت أحلاـ للحوار روحا في النص الروائي الذي بهذب القارئ بكوه فنجد أيضا في كل الصفحات، 

147 ،160،140،146 ،165 ،164. 

 قلت:

 "كل ىذا دليل حب لم بيت، لا دليل قوة، ما دمت تشغل تفكتَؾ بها فقد ىزمتك.

 أجاب: 

 بل ما دمت قضيت أسبوعتُ، ولم أرىا فقد ىزمتها.

 قلت:

 عليك أف تهزـ فكرؾ وقلبك... لا عينك ونظرؾ!

... 

 ػ وىل أنت واقف حقا على رجليك؟
                                                           

 .55-54ص أحلاـ مستغابمي: شهيا كفراؽ،  1
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 ػ طبعا ما داـ قلبي لم يعد يقود رجلي!

 ػ تكمن الكراىية في قاع ابغب... أنت بؼست برجليك الكراىية، وىذا لا يعي أنك شفيت، بل إف مرضك غتَّ 

 1ابظو... أما الشفاه فهو في اللامبالاة."

تروي لنا الروائية ابغديث الذي دار بينها وبتُ ابؼسافر ابعالس بجوارىا في الطائرة، الذي ارتاح بابعلوس أماـ امرأة 

لا يعرفها، وراح يبوح بؽا كيف انتصر على ابغب وشفى منو، لكن الكاتبة ترى غتَ ذلك والشفاء من ابغب لا يكوف 

 بالكراىية، بل يكوف بعدـ الاىتماـ.

 المشهد: - أ

يعرؼ ابعزء من أجزاء ابؼسرحية بدشهد وىذا في حالة ابؼسرح، ويستخدـ على نطاؽ واسع وحديث في عالم 

السينما وابؼسرح، والرواية نص نثري كذلك ابؼسرح قبل أف يقف على ابػشبة، فدارسوا الرواية استعاروا بعض 

ينها ابؼشهد، "الذي يقوـ أساسا على ابغوار ابؼعبر عنو لغويا وابؼوزع إلى ردود متناسبة  ابؼصطلحات من ابؼسرح من ب

 .2كما ىو مألوؼ في النصوص الدرامية"

، 55، 54خصصت الساردة بعض ابؼقاطع السردية التي غلبت ابؼشهد ابغواري، ويتضح ذلك في الصفحات )

 ( تقوؿ:205، 147،153،204، 140

 ا لسؤالي"كل ىذا لا بومل جواب

 أنا يا سيدتي أقيم في السويد

 ػ بؿظوظ أنت؟

                                                           
 .164أحلاـ مستغابمي: شهيا كفراؽ، ص 1
 .166، ص1990، 1حسن بحراوي: بنية الشكل الروائي )الفضاء، الزمن، الشخصية(، ابؼركز الثقافي، بتَوت لبناف، ط 2
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برغم كل شيء أغبظك كم أبستٌ زيارة السويد": كتبت قبل سنوا مقالا ساخر بعنواف من سيقودني إلى السجن 

السويد ، لفرط خدماتو وإقامتو ابؼربوة في غرفة بصيلة، يتوفر فيها حتى الأنتًنيت وبيكنك فيها أف تستقبل أحبتك، 

 س الرياضة، وتتقاضى دخلا شهريا، يبدو السجن ىناؾ ابؼكاف ابؼثالي بؼن يريد اف يتفرغ للكتابة...وبسار 

 :  سألتو اليوـ

 ىل في السويد جالية عربية... على الأقل كي لا تشعر بالوحدة ىناؾ؟

 أجاب:

 النسر سرب بدفرده... وحدىا الطيور الصغتَة برتاج إلى رفقة. 

 1ل الوحدة وأنو من فصيلة الطيور التي لا تقسم بظائها مع أحد."كاف عليا أف أفهم أنو يفض

بذسد لنا ومن خلاؿ ابغديث الذي دار بينها وبتُ عماد ابؼقيم في السويد مشهد وصف السجن في السويد وعن 

الروائية  الراحة والرفاىية ابؼوجودة ىناؾ، وفي مشهد آخر حيث برز فيو إحدى السمات اللغوية التي يتميز بها ابغوارات

وىي تعدد اللهجات، فنجد في ابغوار التالي توظيف اللهجة اللبنانية ومن بظاتو أيضا ابؼزج بتُ الفصحى والعامية في 

 حديثها مع صديقتها كاميليا عبر بظاعة ابؽاتف تقوؿ أحلاـ مستغابمي: 

 " ذىلت، كانت كاميليا على ابػط، قبل أف تنبس بكلمة صحت:

 للتو كنت أفكر فيك!ػ يا الله مش معقوؿ، 

 ردت مازحة:

 ػ بصيل أنك ما زلت تتذكرينتٍ.

                                                           
 .146ػ140: شهيا كفراؽ، صأحلاـ مستغابمي 1
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ػ طبعا ولو... إني أتذكرؾ أكثر بفا تتصورين، تظلتُ ببالي لكتٍ تركتك بغياتك ابعديدة، ألا تعرفتُ ابؼثل الفرنسي "لا 

 أخبار إذف الأخبار جيدة؟ " 

 ابؼهم أف تكوني بختَ

 ػ بساـ ابغمد لله... أنا بلبناف

 ػ ما ىذه ابؼفاجأة ابعميلة ... شو جابك ع ديرتنا.

 ردت ضاحكة

 جئت ع العيد لأزور ابؼاما لأني في الشهر السادس ولن أستطيع بعد ذلك السفر.

 مبروؾ صبي أـ بنت؟

 صبي... أعتمد عليك للعثور على اسم بصيل لو.

ػ يا حبيبتي ... العثور على اسم ابؼولود أصعب من العثور على عنواف لرواية او على أبظاء لأبطابؽا... لا تعتمدي علي 

 1في ىذا الأمر!"

ابؼسرحية من بتُ الأجناس الأدبية التي تعطي لنص الروائي متعة فنية ولذة للقارئ، ويعد ىذا النوع الأدبي من بتُ 

 اخل مع الرواية بكثرة، ووظفت الكاتبة في جل روايتها ابؼسرحية.الأجناس الأدبية التي تتد

 تداخل الرواية مع السيرة الذاتية:   -8

الستَة الذاتية جنس أدبي تطور بتطور الفكر الإنساني، وىو نوع من الكتابة سارت بخطى ثابتة، وبطريقة بطيئة من 

 بذاتها. الستَة إلى الستَة الذاتية حتى أصبحت جنس أدبي مستقلا قائما

                                                           
 .204، صأحلاـ مستغابمي: شهيا كفراؽ 1
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تعتبر الستَة الذاتية فن من الفنوف الأدبية، التي تعرؼ بأنها نوع قديم في الأدب، وجدت منذ العصر ابعاىلي وبدرور 

الوقت طرأت تغتَات فيها، ولا بيكننا أف نقوؿ إنها فن جديد وحديث في الأدب، بؽا أشكاؿ فنية متعددة وقد تتخذ 

 يوميات. الشكل الروائي اعتًافات أو مذكرات أو 

يعرؼ فيليب لو جوف الستَة الذاتية انها " حكي استعادي نثري يقوـ بو شخص واقعي عن وجوده ابػاص، وذلك 

عندما يركز عن حياتو الفردية، وعلى تاريخ شخصيتو بصفة خاصة، ومن أبسط التعريفات للستَة الذاتية ما وضعو بؽا 

.. وبؿمد عبد الغتٍ حسن إذ يقوؿ >التًاجم الذاتية أو ستاروبنسكي في قولو >ىي ستَة شخص يرويها بنفسو< .

الشخصية: ىي أف يكتب ابؼرء بنفسو تاريخ نفسو، فيسجل حوادثو وأخباره ويسرد أعمالو وآثاره ويذكر أياـ طفولتو 

 1وشبابو وكهولتو، وما جرى لو فيها من أحداث تعظم تبعا لأبنيتو<".

"ىي بحث عن ابغقيقة في حياة إنساف فذّ، وكشف عن مواىبو وأسرار عبقريتو من ظروؼ حياتو التي  السيرة الغيرية:

 2عاشها والأحداث التي واجهها في بؿيطو والأثر الذي خلفو في حياتو ".

 "وىي الستَة التي يتًجم فيها الكاتب لغتَه من الشخصيات البارزة السابقة فيمثل الآخر في البيئة والزماف الذي

عاش فيها عن طريق الشواىد والشهادات والوثائق، وقد عرفها عبد اللطيف ابغديدي أيضا بأنها بحث يعرض فيو 

الكاتب حياة أحد ابؼشاىتَ، فيسرد في صفحاتو حياة صاحب الستَة أو التًبصة، وبفضل ابؼنجزات التي حققتها وأدت 

 3إلى ذيوع شهرتو وأىلتو لأف يكوف موضوع دراسة ".

الغتَية بدعتٌ البحث عن ستَة ما والكتابة فيها غتَ ستَة الكاتب وىو نفس الشي بقده في "رواية شهيا   والستَة

كفراؽ" للكاتبة "أحلاـ مستغابمي" التي كتبت عن ستَة صديقتها "كاميليا" إذ تقوؿ الكاتبة "في البدء حضرت إلى 

                                                           
 .10ػ9، ص2002، 1تهاني عبد الفتاح شاكر: الستَة الذاتية في الأدب العربي، دار الفارس، الأردف، ط 1
 .3، ص1998عبد العزيز شرؼ: أدب الستَة الذاتية، مؤسسة الأىراـ للنشر والتوزيع، مصر،  2
وفاء يوسف زيادي: الأجناس الأدبية في كتاب )الساؽ على الساؽ فيما ىو التًياؽ( لأبضد فارس الشرياؽ، دراسة أدبية نقدية،  3

 .152رسالة ماجستتَ، نابلس، فلسطتُ، ص
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أف احتفظ بو في مكاف آمن، أخذتو منها وكتبت البيت لتودعتٍ، ثم سلمتتٍ ظرفا أخرجتو من حقيبتها وطلبت متٍ 

 عليو اسم بقلم بظيك من أقلاـ التلوين التي أكتب بها عادة. 

 صاحت وىي تأخذ متٍ الظرؼ:

 بؾنونة.... كيف تكتبتُ ابظي على الظرؼ، وكأنك ترغبتُ من يراه يفتحو، ماذا لو عثر عليو أحدىم؟

 ... ماذا أكتب عليو إذف؟قلت: فعلت ذلك لأتذكر أنو لك فلا أفتحو خطأ 

 قالت بعد شيء من التفكتَ:

 اكتبي اسم أحد آخر... 

 وما الذي في ىذا الظرؼ لأعرؼ كيف أتصرؼ؟

 ردت بشيء من الاحراج:

 انها رسائلو...

كانت تعتٍ ذلك الرجل الذي أحبتو وبكتو ولعنتو وانتظرتو، وعادت لو، ثم اختفت سنتُ ثم عادت لتودعتٍ 

 سواه. لزفها... إلى

لم أحضر عرسها كنت على سفر رأيت صور زوجها وحفل زفافها على الفايسبوؾ، وكانت قد استنزفت طاقتي 

 كم"ف  وأعصابي بقصصها وخلافاتها معو، فانتهى بو الأمر أف كتبت من أجلها " نسيا

 قلت بؽا:

 عيدؾ إلى ابؼاضي.يا عزيزتي... ما دامت قصتك معو قد انتهت بزلصي من رسائلو... ولا تتًكي شيئا ي

 ردت:
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 لا تطلبي متٍ اف أمزؽ ىذه الرسائل... لن أستطيع ذلك.

 وما ابغل إذف؟

 1دعيها عندؾ أرجوؾ.. سأسعد بقراءتها يوما ما."

حاولت الكاتبة أف تسرد قصة كاميليا التي أرادت الاستحفاظ برسائلها، التي بينها وبتُ حبيبها السابق لدى أحلاـ 

 حياتها وبذاوز خيبات ابغب السابق.بعد أف قررت مواصلة 

 وفي موضع آخر تقوؿ الكاتبة: "جاءت كاميليا في ذلك الصباح بصيلة أنيقة، مبتهجة قالت:

 ػ جئتك بشيء بيكن أف يعيش أكثر من الورود كي تتذكريتٍ! أجبتها وأنا أضمها وآخذىا منها:

 أطلقت ابظك على قطتي!ػ لا حاجة لي بشيء يذكرني بك... أنت تشاركيتٍ البيت حتى إني 

 صاحت:

 صحيح!؟

ولكنها لم تبد أي حفاوة، انسحبت تتأملنا من بعيد... وقالت: إنها سعيدة لكنها تشتاؽ كثتَا  بحثت عن كامي

إلى بتَوت، فلقد استقرت مع زوجها في نيجتَيا، وتقوؿ أيضا ابغياة في نيجتَيا بصيلة، وىناؾ جالية لبنانية كبتَة، 

م في افريقيا لكن سعادتها وحدىا كانت سعدت من أجلها لم أعلق، ما أعرفو أف جل أثرياء لبناف صنعوا ثروته

 2تغنيتٍ."

 أضافت:

 " لدي بيت بصيل ومزرعة كبتَة، ليتك تأتتُ للإقامة عندي بعض الوقت للكتابة واثقة من أنك ستحبتُ ابعو.

                                                           
 .81-80أحلاـ مستغابمي: شهيا كفراؽ، ص  1
 .216ػ-215 ، صابؼصدر نفسو 2
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قلت: يا عزيزتي روحي الآف ضعي مولودؾ ثم نرى لاحقا... بابؼناسبة بكن في الشهر نفسو... أنا أيضا منذ ستة 

 بلى... لكن لا أدري ىل بحب كبتَ أـ بحمل كاذب.أشهر ح

 صاحت:

 1واااو احكي شو القصة."

بقد أف بعد الأحزاف والانكسارات التي تعرضت بؽا كاميليا وأثقل كاىلها وابػسارة التي تعرضت بؽا وفراقها مع 

 ابغبيب واستقرارىا في نيجتَيا وأنها سعيدة بهذا الاختيار.

 السيرة الذاتية:

كاتب الستَة الذاتية يصور لنا مادة متنوعة من ذاتو، لذلك فإنو يتعامل معها بعطف، أما كاتب الستَة الغتَية فإنو 

يستقي مادتو من العالم المحيط، لذلك فإنو يقف منها موقف الشاىد، "أما كاتب الستَة الذاتية فعليو أف يؤدي دور 

اتية إذ كاف لديو مذكرات أو يوميات أف يرجع أليها عندما يكتب الشاىد والقاضي معا... وبيكن لكاتب الستَة الذ

 .2ستَتو، لتعينو على تذكر ابؼاضي"

إلا أف الستَ الذاتية "دوف شكل تاـ ودوف بؿتوى حتى العصر ابغديث حيث واجهت بعض التغيتَ في القاعدة 

 3والطريقة..."

 سرد الأحداث في الرواية، واستمرت في رصد استغلت أحلاـ مستغابمي آليات الستَة الذاتية واستثمرتها في

الأحداث ابغقيقية للذات الساردة حتى انهاء الرواية، والإمساؾ بخيوط ابغبكات جيدا حتى لا تضيع أحدىا وانهيار 

                                                           
 .216، صأحلاـ مستغابمي: شهيا كفراؽ  1
 .19، ص2002، 1تهاني عبد الفتاح شاكر: الستَة الذاتية في الأدب العربي، دار الفارس، الأردف، ط 2
 .55، ص1996، 2احساف عباس: فن الستَة، دار الشرؽ، عماف، ط 3
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العمل وسنذكر بصلة من الأحداث تتبعا بؼسار الرواية والتحسر على غيابها الطويل عن الكتابة أولا بعد سؤابؽا من 

 شرىا تقوؿ:طرؼ نا

" وجاء سؤالو على طريقة الناشرين الغربيتُ في مساندة كتابهم حتُ يطوؿ انقطاعهم عن الكتابة قاؿ منذ بطس 

سنوات لم تصدري عملا روائيا... ما الذي برتاجتُ إليو بالضبط لإبقاز رواية جديدة؟ ىل بشة شيء بيكن أف نوفره 

 لك لتكتبي؟ 

بطس سنوات قد مرت منذ ذلك ابغتُ، دوف أف أصدر كتابا، كيف مرت... أربكتٍ السؤاؿ، وفاجأني أف تكوف 

وماذا فعلت خلابؽا، إنو أمر مرعب؟ ... ىل تعود قلة إنتاجي الأدبي إلى كوف أفكاري استحالت دموعا... أندـ 

ذلك في  وأيضا مصيبة الانتًنيت وكاف 1لأنتٍ ما كنت من أتباع أبي فراس ابغمداني، ولا كنت يوما عصية الدمع."

 2"لأكن واقعية، ما يهدر جل وقتي ويستنزؼ طاقتي الإبداعية، ىو مصيبة الانتًنيت... أدير بصهورية افتًاضية."

وأختَا الرسالة الأختَة التي بسنت كتابتها وىي "ما أبصل الذي حدث بيننا، ما أبصل الذي لم بودث، ما أبصل 

الكتاب الذي وعدتتٍ بو كاميليا لن أتوسد أقلامي، بل ، وفي نفس الصدد تقوؿ "في انتظار 3الذي لن بودث"

وىذه الأحداث من الستَة أخدت  4أحلامي، فليكن انطلت على حيل ابغب لكنو كلما أبكاني... لكتابة الرواية"

 تشعبها لاحتوائها على مساحة واسعة من ابغبكات التي وردت بشكل غتَ انتظامي.

ن دوافع كتابة الستَة الذاتية أف الكاتب ىو الذي يسجل بذربتو من خلاؿ وأختَا نقوؿ إف برقيق ابؼتعة الفنية م

 نص يبرز فيو قدراتو على الكتابة الأدبية ابؼصوغة بأسلوب فتٍ راقي بصالي أسلوبي.

                                                           
 .21أحلاـ مستغابمي: شهيا كفراؽ، ص 1
 .48ػ 47ابؼصدر نفسو، ص 2
 24ابؼصدر نفسو، ص 3
 .251ابؼصدر نفسو، ص  4
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رواية "شهيا كفراؽ" ىي رواية برمل كل ابغالات التي بزتلج النفس من ألم وحزف إلا أف الروائية تربصت كل ذلك 

لية وعودتها إلى الكتابة بالرغم من كل شيء تقابظتو مع قرائها ا بدافع ابؽاجس الذي كانت تشعر بو بنبرة تفاؤ 

واستثمرت فيو إمكانات الستَة الذاتية بدا تتيحو من بذارب واقعية، وما برملو الرواية من بزيل وإبواء ورموز، وإذا  

اية تعتتٍ بوصف عابؼو ابػارجي ليكوف في ذلك تعاوف كانت الستَة الذاتية ترسم ابغياة ابػاصة لصاحبها، فإف الرو 

 وتساند بتُ ابعنستُ في تصوير شخصية الكاتب.
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 مة:خات

 أحاطت التي الجوانب من بمجموعة نلم أن سعينا لكن الدوضوع، جوانب بكل إننا أحطنا القول يمكننا لا ختاما 

 :بحثنا حوصلة اعتبرناىا النتائج من جملة على سنقف كفراق شهيا رواية في الأجناس تداخل بجماليات

 لقضية الدنظرين أول وأرسطو أفلاطون ويعد والحديث القديم الأدب في كبيرا اىتماما الأدبية الأجناس عرفت •

 .الأدبية الأجناس

 الدختلفة الأدبية للفنون والجمالية الفنية الخصائص معالجة بهدف تستخدم التي الدراسات أىم من الأدبي الجنس •

 .والدسرح والشعر كالرواية والدتنوعة

 .الأخرى الأجناس باقي عن ومتميز منفتح أدبي جنس الرواية •

 ...القصيرة القصة الشعر، الأخرى الأدبية الأجناس من العديد مع وتداخلت تمازجت كفراق شهيا رواية •

 الشوق بلغة تكتب فالروائية الرواية، وأحداث لمجريات الدتتبعين وعواطف الآذان لجذب الشعر مع الرواية تداخلت •

 .عام بشكل والعربي الجزائري الواقع لدعايشة والتجربة

 الشعوب إليو آلت الذي الدر الوضع بيان ىو التراث توظيف من الذدف كان فقد التراث مع الرواية تداخلت •

 .والصراعات للحروب نتيجة المجتمع ومأسي العربية

 عن تحكي أخرى ومرة الحب عن قصص تحكي فمرة القصص بين الروائية فمزجت القصة مع الرواية تداخلت •

 .الرواية شخصيات عاشتها مواقف

 بو تمتاز الذي الترميز عنصر من الاستفادة التداخل ىذا من الذدف كان فقد الأسطورة مع أيضا الرواية تداخلت •

 .الرموز ىذه

 .الرسائل مع الرواية تداخلت •

 .فنية متعة للقارئ يعطي الذي الأدبية الأجناس من فهو الدسرح مع الرواية تداخلت •

 .لصاحبها الخاصة الحياة ترسم فهي الذاتية السيرة مع الرواية تداخلت •
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 وأرقى أىم من وجعلها جوىرىا إثراء في بالغة أهمية من لذا لدا الرواية في تمازجت الأجناس ىذه من جنس فكل •

 .الأدبية الفنون

 استطاعت فنية رؤية تشكيل في ساىم حضورا" كفراق شهيا" رواية في الأدبية الأجناس تداخل لظاىرة كان •

 .الرواية فضاء في الاجتماعي الوضع عن التعبير خلالذا من الروائية
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 :الملحق

 التعريف بالروائية:

كاتبة جزائرية ترجع أصولها إلى مدينة قسنطينة، عملت في الإذاعة   3591 أفريل 31أحلام مستغانمي ولدت في  

الوطنية مدا خلق لها شهرة كشاعرة، انتقلت إلى فرنسا في سبعينات القرن الماضي، حيث تزوجت من صخفي لبناني، 

جاك  ون على يد البروفيسوربحصلت على شهادة الدكتورة في علم الاجتماع من جامعة السور  3599وفي سنة 

 بيريك، كما حققت أعمالها مذاحا جماىيريا واسعا في العالم العربي.

الكاتبة العربية الأكثر انتشارا في العالم العربي، كما منحت لقب  6002صنفتها مجلة فوريس الأمريكية في عام  

ا " ذاكرة عن روايته 3559وحازت على جائزة مذيب محفوظ لعام  6002سفيرة اليونيسكو من أجل السلام عام 

 الجسد".

 أىم منجزاتها:

  3591أول مجموعة شعرية على "مرفأ الأيام" سنة. 

  3592ثاني مجموعة شعرية المسماة "كتابة في لحظة عري" سنة. 

  3551رواية ذاكرة الجسد سنة. 

  3559رواية فوضى الحواس سنة. 

  6001رواية عابر سرير سنة. 

 6005كم سنة  رواية نسيان. 

 6036يليق بك سنة  رواية الأسود. 

  6035رواية شهيا كفراق سنة. 
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 :ملخص الرواية

ا تهتناولت رواية شهيا كفراق قصة فقدان الثقة بالحب، وذلك من خلال اسقاط حياة البطلة في الرواية على حيا 

كلماتها الشخصية، تبدأ أحداث الرواية بظهور رجل على مخاطبة بطلة الرواية، ولكنو يعيد على مسامعها نفس  

السابقة والتي كانت قد نطقت بها في وقت من الأوقات وفي مناسبات عديدة وتكشف بطلة الرواية شيئا فشيئا أن 

ذلك الرجل الغامض الذي يخاطبها يريد التقرب منها بشكل أو بآخر لكنّ البطلة تتعرف على كلماتها ضمن كلماتو، 

تها كاميليا وىي البطلة التي ألهمتها كتابة روايتها أو كتابها وىذه الكلمات نفسها التي كانت قد أخبرت بها صديق

كم" ، وكان قد حقق أعلى المبيعات في ذلك الوقت، وعلى الرغم من أن البطلة  السابق الذي نشر بعنوان " نسيان

جل في عوالم تجهل ما ىو الشيء الذي يرده ذلك الرجل منها، إلّا أن أحلام بأسلوبها المميز تدخل البطلة مع ذلك الر 

غامضة من العشق والحب، وتطرق في الرواية كثير من أبواب تلك العوالم المثيرة والمدىشة، كما أنها تتناول في روايتها 

الألاعيب التي تسوقها الظروف والأقدار المخيفة، وترمي بالإنسان في مهاوي الحزن والألم والكآبة وحيدا دون معين أو 

توظيف صفحات روايتها وأبطالها من أجل طرح الكثير من ذكرياتها لقرائها، إذ توجد  سند، تحاول أحلام مستغانمي

من تلك الذكريات المجهولة والتي تسردىا الكاتبة لأول مرة في حياتها على القراء، وتمثل تلك الذكريات أحلام كإنسانة 

م مستغانمي، وتدور معظم الذكريات عن ل لأنها تطرح لأول مرة من قبل أحلافضو وكاتبة أولا، وتثير ىذه الذكريات ال

أحداث عاشتها مع شخصيات وأدباء كبار في عالم الفن والأدب ومواقف عديدة حصلت معهم، منهم نزار قباني 

وسهيل إدريس وغيرىم... كما أنها تسرد من ذكرياتها الأسرية والشخصية وذلك كلو على ألسنة  يبيوغازي القص

 أبطالها في الرواية.

الرواية أيضا عن علاقة أحلام بأبطال رواياتها السابقة، عن علاقتها بالكتابة وعن كيفية عودتها إلى الكتابة تتحدث  

في كل مرة تنقطع عنها، وكيف أنها تفارق أبطال رواياتها فراقا موجعا بعد الانتهاء من الكتابة وكل ذلك سردتو أحلام 

 يو في جميع أعمالها.مستغانمي بأسلوبها المتميز الذي عودت قرائها عل

 



 

 

  قائمة
 والمراجع المصادر
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 :قائمة المصادر والمراجع

 أولا: المصادر: 

 .2019 )دط(، نوفل، بيروت، لبنان، أحلام مستغانمي شهيا كفراق،  -1

، 1عز الدين جلاوجي: حوبة ورحلة البحث عن الدهدي الدنتظر، دار الروائع للنشر والتوزيع، الجزائر، ط -2

2011.  

 .2017-7-21، الشقفة، 1992الصورة الأخيرة للسامري، قرية قلقامن، فيفري  لحيلحعيسى  -3
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 ملخص:

تهدف دراستنا إلى قضية شائكة منذ القدم تجلت في قضية تداخل الأجناس بين الرواية والأجناس الأدبية 

، حيث تعد الرواية الجزائرية كغيرىا دجاأنمو راق فشهيا كرواية أحلام مستغانمي رواية أحلام مستغانمي  متخذينالأخرى 

متنفسا في الساحة الأدبية وتحول في  حول مختلف الأجناس الأخرى وعرفت الانفتاح استطاعتمن الروايات التي 

  طبيعة النص الروائي. فما ىو الجنس الأدبي وكيف انفتحت الرواية الجزائرية على الأجناس الأدبية.

المنهج المناسب في التعامل مع مثل ىذه الدراسة وبناء على  باعتبارهىذه المنهج النصاني في دراستنا  اتبعنا

 ذلك قسمنا بحثنا إلى مقدمة وفصلين وخاتمة تحمل أىم النتائج التي توصلنا إليها.

عند  تناولنا في الفصل الأول الأجناس الأدبية بدء بماىية الأدب، ماىية الجنس، الجنس عند الغرب، الجنس

 الرواية الجزائرية على الأجناس الأدبية. انفتاحتداخل الأجناس،  العرب

أما الفصل الثاني فجاء بعنوان مظاىر التداخل الأجناسي في رواية شهيا كفراق تناولنا فيو شهيا كفراق بين 

تداخل الرواية   القصة القصيرة الرواية والكتاب، تداخل الرواية مع الشعر، تداخل الرواية مع الأسطورة، تداخل الرواية

السيرة الذاتية ثم خاتمة رصدنا فيها أىم النتائج المتوصل إليها  تداخل الرواية معسائل، تداخل الرواية مع المسرح، مع الر 

 في البحث.

وأرسطو أول المنظرين لقضية  أفلاطونكبيرا في الأدب القديم والحديث وبعد   اىتماماعرفت الأجناس الأدبية 

 الأجناس الأدبية.

الشعر، التراث، القصة )إن رواية شهيا كفراق مزيج وخلط من الأجناس الأدبية الأخرى فقد تداخلت مع 

 والرسائل.....(

التعبير عن  االروائية من خلاله استطاعتوقد كان لظاىرة التداخل في الرواية حضورا ساىم تشكيل رؤية فنية 

 في الفضاء الروائي.الوضع الاجتماعي 



المسرح، السيرة  الرسائل، الجنس الأدبي، التداخل الأجناسي، الشعر، التراث، القصة القصيرة،ية: الكلمات المفتاح

 الذاتية. 

 الملخص بالإنجليزية: 

Our study aims at a thorny issue that has been manifested since 

ancient times in the issue of the overlap of races between the novel and 

other literary races, taking the novel "Ahlam mostaganmi" "delicious as 

a parting" as a model, where the Algerian novel is like other novels that 

were able to open up about various other races and were known in the 

literary arena and a shift in the nature of the novel text. What is the 

literary genre and how did the Algerian novel open up to literary genres. 

 In this study, we followed the textual approach as the appropriate 

approach in dealing with such a study, and based on that, we divided our 

research into an introduction, two chapters and a conclusion that bears 

the most important results we reached. In the first chapter, we dealt with 

literary races, starting with what literature is, what gender is, gender in 

the West, gender in the Arabs, the overlap of races, and the openness of 

the Algerian novel to literary races.  

The second chapter was entitled The manifestations of intersex in 

the novel "delicious as a parting", in which we dealt with delicious as a 

parting between the novel and the book, The overlap of the novel with 

poetry, the overlap of the novel with the myth, the overlap of the novel 

with letters, the overlap of the novel with the theater, the overlap of the 

novel with the biography, and then the conclusion in which we 

monitored the most important results of the research.  



Literary races have shown great interest in ancient and modern 

literature and after "Plato" and "Aristotle" the first theorists of the issue 

of literary races. Shehia's novel as a parting is a mixture and mixing of 

other literary genres it has intertwined with poetry, heritage, story and 

letters.....) The phenomenon of overlap in the novel had a presence that 

contributed to the formation of an artistic vision that the novelist was 

able to express through the expression of the social situation in the novel 

space.  

Keywords: literary genre, intersectionality, poetry, heritage, 


