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 مقدمة



 مقذمة 
 

 

 ‌أ

 :مقدمة

لذلك تكوف الركاية  تعد الركاية من أىم الأجناس الأدبية الجديرة باستيعاب قضايا العصر كمواكبة تطوراتو كبرولاتو،   

لستلف عن باقي الأجناس الأدبية الأخرل، من حيث تقنياتها الدتميزة كالتي أعطتها القدرة على استيعاب طابع ذات 

 .لستلف الأحداث كفق أزمنة كأمكنة متنوعة كشخصيات متعددة

 صدل كاسعا في منظومة الثقافة بردث أف استطاعتتعتبر الركاية كجنس أدبي حديث النشأة بالجزائر،كرغم ذلك    

الجزائر برت كطأة الاستعمار الفرنسي، لشا جسدت كضع المجتمع الجزائرم،إضافة أف حيث عبرت عن كاقع الدعاصرة، 

 بهذه القضية فقد استطاع الركائيوف بذسيد طموحاتهم كمعاناتهم الواقعية، لأف الركاية الجزائريتُأثر على اىتماـ الكتاب 

 . لدختلف الوضاع الاجتماعية كالسياسية كالتارلؼية بصفة عامةمرآة عاكسة؛فهي بحق قادرة على بذسيد الواقع

 جدارتو في التعبتَ عن أىم قضايا تكالذم أثب" بشتَ مفتي"للركائي"أشجار القيامة"كعليو كاف اختيارنا لركاية    

 التي العصيبةالمجتمع الجزائرم في لستلف مؤلفاتو، فكانت ىذه الركاية إحدل أعمالو التي تناكلت مرحلة من الدراحل 

فصورت لنا الواقع الاجتماعي كالسياسي الذم عاشو ؛  الاستقلاؿةشهدتها الجزائر إباف الاستعمار الفرنسي، كغدا

 . في صراعها كبذاذباتها على كاقع لستلف الطبقات الاجتماعيةاالشعب الجزائرم آنذاؾ ،بالإضافة إلى كقوفو

للكشف عن " دراسة سوسيونصية" "بشتَ مفتي"للركائي " أشجار القيامة:" سبق، كاف عنواف بحثنا كبناء على ما   

 . الدختلفة كما جسدتو الركاية الاجتماعية كالطبقاتبنياتاؿداخل  الواقع الاجتماعي الدزرم

 :كمن أسباب اختيارنا لذذا الدوضوع

 كالدلالات التي تالإلػاءا من خلاؿ ؛الرغبة في تذكتَ الأجياؿ الدعاصرة بالفتًة التي عاشها الشعب الجزائرم -

 .برملها الركاية



 مقذمة 
 

 

 ‌ب

 التي عرفتها البلاد في مرحلة الاستعمار ؛الرغبة في التطلع كتسليط الضوء على أىم القضايا الاجتماعية -

 .الاستقلاؿكمابعد 

 .جتماعياالكشف عن الجدؿ القائم بتُ ماىو نصي كماىو  -

 :ضمن إشكالية ىذا البحث كالدتمثلة في،إف ىذا الطرح يشتَ إلى عدة تساؤلات   

أهم القضايا الاجتماعية داخل الرواية في فترة الاستعمار وغداة الاستقلال " بشير مفتي"كيف جسد الروائي 

  مرورا بعنصر الزمان فالمكان فالشخصيات؟امن العتبات بدءنصية من مكونات وعناصر

كللإجابة عن ىذه الأسئلة الدطركحة، عمدنا إلى كضع خطة بحث تتضمن مقدمة كفصل نظرم، كآخر تطبيقي، 

 تناكلناه من  الذم فتناكلنا مفهوـ الركاية كنشأتها كتطورىا، ككذلك تطرقنا إلى الدنهج السوسيونصي؛أما الفصل النظري

حيث التعريف كالنشأة كمراحل تطوره، 

 بنية كذلك قمنا بدراسة ،(الغلاؼ الخارجي كالعنواف) فيو إلى دراسة عتبات الركاية ؛فعمدنا وأما الفصل التطبيقي

 تقنياتو كالاستًجاع كالاستباؽ كالوقفة الوصفية كالدشهد،ككذلك الخلاصة مع برديد كأىمالزماف من حيث الدفهوـ 

.  بأىم القضايا الاجتماعية التي تناكلتها الركايةة كل ذلكعلاؽ

 بهذا العنصر أك كما درسنا الدكاف من حيث الدفهوـ كالأنواع، ثم تطرقنا إلى أىم الأبعاد السوسيولوجية التي ارتبطت   

 . داخل الركايةالدػػػػكُوِّف

 ككيف جسدتالواقعالاجتماعي ككذلك ،(الرئيسية كالثانوية)أما الشخصيات فتناكلناىا من حيث الدفهوـ كالأنواع   

 .الظركؼ الاجتماعية التي مر بها المجتمع الجزائرم من ظلم كتهميش في تلك الفتًة

 .ثم أنهينا بحثنا بخابسة عرضنا فيها أىم النتائج الدتحصل عليها في بحثنا ىذا   

 



 مقذمة 
 

 

 ‌ج

 اعتمدنا على الدنهج السوسيونصي،كونو الأنسب لدعالجة أىم القضايا كالأبعاد الاجتماعية الأىداؼ؛كبرقيقا لذذه    

 .في الركاية

: كلا ننسى الصعوبات التي كاجهتنا في مسار بحثنا ىذا، ألعها   

. مثل ىذه الدراسة التطبيقية ىاتقلة الدراجع التي عالجت ىذا الدوضوع، بالإضافة إلى الصعوبات التي تطلب

 (الفضاء، الزمن، الشخصية)بنية الشكل الركائي : أما عن أىم الدراجع التي ساعدتنا في إلصاز ىذا البحث فألعها

 .بناء الركاية لسيزا قاسم، برليل النص السردم ﵀مد بوعزة، في نظرية الركايةلعبد الدالك مرتاضلحسن بحراكم، 

اذ الدكتور نبيل بو السليو، لدا أمدنا بو من توجيهات تكفي الأختَ، نقدـ الشكر كالعرفاف إلى الأستاذ الدشرؼ، الأس

 .الصورةىذه إخراج ىذا البحث على  من أجل كنصائح 

 . كتقولؽونشكر الأساتذة أعضاء لجنة الدناقشة على مابذلوه من جهد لقراءة ىذا البحث قصد تقييموكما
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 .مقاربة نظرية: الفصل الأول

 تمهيد

 .مفهوـ الركاية :أولا

 .ماىية كنشأة كتطوير الركاية :ثانيا

 الركاية الجزائرية: ثالثا

 .ماىية الدنهج السوسيونصي :رابعا

. نشأة الدنهج السوسيونصي :خامسا

 مرجعيات الدنهج السوسيونصي : سادسا
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 :تمهيد

من الدعركؼ أف الركاية جنس أدبي حديث النشأة، كاف ظهوره في العالم الغربي منذ ثلاثة قركف، كلا أكثر من    

ىذا الجنس الأدبي بزلق حتُ بزلق جنسا مرنا استطاع أف يهضم كيستفيد من . قرف كنصف قرف عند العرب

بالفن الذم يوفق مابتُ شغف الإنساف الحديث بالحقائق كحنينو :" نجيب محفوظ الفنوف الأخرل،كقد كصفو 

 ، اجتهدت بجدارتها أف برتقب كبرمل صفات الأجناس 1"كمابتُ غتٌ الحقيقة كبصوح الخياؿ.. الدائم إلى الخياؿ

الأدبية الأخرل، أف تأخذ من فنوف أخرل غتَ الأدب، فالركاية تتعامل مع السينما بطرؽ لستلفة،ككذلك لصدىا 

تقتبس من الدوسيقى في طرؽ التأليف، كلصد الركايات الدعاصرة أيضا تفيد من تقنيات الدسرح، كمن لشيزات كمزايا 

القصة القصتَة كشؤكنها، كمن توىج الشعر كلغتو الدشحونة كالجذابة كلرازاتو الرائعة، كتستطيع الركاية أف تهضم 

فالركاية تعد جنس بلا حدكد، فصارت حسب . كتستثمر عناصر متنافرة كمتباعدة،كالوثائق كالدذكرات كالأساطتَ

ككاتش من ؿملحمة العصر الحديث كما كصفها " ا﵀دثتُ، كليست فقط" ديواف العرب" علي الراعي عبارة 

 2."قبل

 

 

 

 

 

 
                                                                 

.09، ص 2000 تطبيقية في الفن الركائي، إبراد الكتاب العرب للنشر، دمشق، اتعادؿ فرلػات، مرايا الركاية، دراس 1 
.10الدرجع نفسو، ص  2 
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 :مفهوم الرواية:أولا 

 :لغة- 1

 1".ركل الحديث، كالشعر يركيو ركاية كتركاه"، "ركل"جاء في لساف العرب لابن منظور كلمة : الركاية   

 في الشعر كالداء (اكر)فهو  (ركاية )ركل الحديث كالشعر ،يركم بالكسر: " كما عرفها لستار الصحاح بقولو   

 2".(ركايتو)الشعر تركيو ك ا ركاه أيضا بصلة على  (ركاه)، ك(ركاة)كالحديث من قوـ 

ركيت الحديث كالشعر ركاية، فأنا كاك في الداء، كالشعر من قوـ ركاة، :" يقوؿ : كجاء في تعريف الركاية للجوىرم   

إلا أف نأمره بركايتها ركىا يا ىذا كلا تقلةأنشد القصيد: سو، كركاية أيضا، كتقوؿأكركيتو الشعر تركيو أم بضلتو على ر

 3".أم باستحضارىا

 :اصطلاحا- 2

، لأنها بذعل من نفسها ترتدم ألف رداء، لكونها تشتًؾ مع كمانعمن الصعب إلغاد تعريف أك مفهوـ شامل    

الأجناس الأدبية الأخرل، كالدلحمة كالأسطورة ككذلك لصدىا متعددة الابذاىات كمتطورة الأساليب،بتطور كاختلاؼ 

 .العصور،لأنها نص لػاكي كل النصوص

سرد قصصي نثرم يصور شخصيات :" في تعريف للركاية،أنها براهيم إلفتحي فجاء في معجم الدصطلحات الأدبية    

 فردية من خلاؿ سلسلة من الأحداث كالأفعاؿ كالدشاىد، كالركاية شكل أدبي جديد لم تعرفو العصور الكلاسيكية،

                                                                 
 .151،ص1997، 3،ج1ط.أبو الفضل بصاؿ الدين لزمد بن مكرـ بن منظور، لساف العرب، دار صادر للطباعة، بتَكت،لبناف1
 .111، ص1986، 1لزمد بن أبي بكر بن عبد القادر الرازم، لستار الصحاح، دائرة الدعاجم، لبناف، ط2
 .70، ص6، ج1989، 2اسماعيل بن ابضد الجوىرم،تاج اللغة العربي الحديث، دار العلم للملايتُ، لبناف، ط3
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" قة التبعيات الشخصيةم البورجوازية كماصاحبها من بررر الفرد من رة الطبقركالوسطى، نشأ مع البواكتَ الأكلى لظهو

.1 

 في احتكاكها بالواقع،كصراعها مع طبقابسعينةكالركاية ىي تعبتَ عن رؤية العالم،كىي رؤية تتكوف داخل بصاعات أك    

 .الجماعات الأخرل

ىو أنها فن نثرم،بزيلي طويل نسبيا بالقياس إلى فن القصة القصتَة، كىو فن :" كما لصد مفهوما آخر للركاية   

 تكمن ة أيضا، كفي الركامكالغامضةبسبب طولو يعكس عالدا من الأحداث كالعلاقات الواسعة كالدغامرات الدثتَة 

ثقافات إنسانية كأدبية لستلفة، ذلك أف الركاية تسمح بأف تدخل إلى كيانها بصيع أنواع الأجناس التعبتَية،قصص، 

 2..." .، قصائدرأشعا

 3".بأنها ملحمة حديثة بورجوازية:" الركاية على عهدهل جهيكيعرؼ   

 نوع أدبي يصور فردا مأزكما غتَ متصالح مع لرتمعو، كىذا الفرد لن يكوف إلا شخصية جوىرىاالركاية في " إف    

 4".إنسانية خرجت من أرض الواقع، كاستمدت منها معظم مكوناتها الدادية كالدعنوية 

كأزمة أبطاؿ الركايات في الحقيقة تكوف غالبا أزمات الواقع الإجتماعي الذم يعيشوف فيو، كقد تكوف ىذه الأزمة    

 .ىي أزمة الكاتب مع كاقعو الإجتماعي

 5.كتعد الركاية كفن أدبي، كنوع من أنواع الحكي،الأكثر ارتباطا الحياة كالواقع البشرم عامة   

 
                                                                 

 .176، ص1988، صفاقص، تونس، د ط، للناشرين الدتحدينابراىيم فتحي ، معجم الدصطلحات الأدبية ، الدؤسسة العربية 1
 .28 ص،2015، 2لرلة الإبتسامة، طآمنة يوسف، تقنيات السرد في النظرية كالتطبيق، 2
، 1998، الكويت الوطتٍ للثقافة كالفنوف كالآداب،  سلسلة كتب ثقافية يصدرىا المجلس، بحث في تقنيات السرد،الركايةنظرية في عبد الدالك مرتاض، 3

 .26ص
 .73، ص2003، 1طو كادم، الركاية السياسية، الشركة الدصرية العالدية، لولصماـ،ط4
 .85، ص2010، 1الشريف حبيلة، الركاية كالعنف، دراسة سوسيونصية في الركاية الجزائرية الدعاصرة، عالم الكتب الحديث، أربد الأردف، ط5
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بذمع بتُ سرد الركاية كحوار الشخصيات الذم يتكلموف لغة مطابقة لدكانتهم الإجتماعية " نوع لستلط"إف الركاية ىي 

 1" .كقراءتهم

لوكاتش، أك ىي ملحمة العصر الحديث كما ج الركاية ىي ملحمة البرجوازية، كما يقوؿ جور:كما لصد تعريفا آخر   

 2. بطوليةتصور شخصيات كانت سمات الدلحمة،التي من  كثتَا كرثيقوؿ كورنيوؼ، لأنها الجنس الأدبي،الذم 

 حيزا تشغلىي أكسع من القصة في أحداثها كشخصياتها، أنها : "    كلقد عرفت عزيزة مريدف الركاية حيث أنها تقوؿ

النفسية،  كالفلسفية، كأكبر، كزمن أطوؿ، كتتعدد مضامينها، كما ىي في القصة، فيكوف منها الركايات العاطفية،

 3" .الإجتماعية كالتارلؼيةك

 :ماهية ونشأة وتطوير الرواية:ثانيا 

 : نشأة وتطوير الرواية في الأدب الغربي-1

 الحكايات الشعرية،كبداية على في البداية مداليل لستلفة،فقد كاف معناه الأكؿ دالا  Romanلقد أدلت كلمة    

من القرف الثاني عشر صارت تطلق على كل ماىو مقتبس أكمتًجم من اللاتينية، ثم صارت تطلق ىذه الكلمة على 

كل ماىو شعر أك نثر سواء كاف شفويا أك مكتوبا، كىذا كاف في القرف الثالث عشر كبداية من القرف السادس 

 ذات طوؿ كاؼ،تقدـ شخصيات على كونها كاقعية متخيلةعشر،صار لفظ ركاية يطلق على أعماؿ قصصية نثرية 

كتصورىا في كسط معتُ كتعرفها بنفسياتها،كمصائرىا كمغامراتها، كقد استقر لذذا اللفظ الدعتٌ الحديث الداؿ على 

 4.الركاية

                                                                 
 .37، ص2013، 1سهيلة الجراح، الدنظمة العربية للتًبصة، بتَكت، ط: برنار فاليت، الركاية، مدخل إلى مناىج التحليل الأدبي كتقنياتو، تر1
 .38طو كادم، الركاية السياسية، ص2
 .20، ص1971عزيزة مريدف، القصة كالركاية، ديواف الدطبوعات الجامعية، الجزائر، 3
 .80، ص2004، 1الصادؽ قسومة، نشأة الجنس الركائي بالدشرؽ العربي، دار الجنوب، تونس، ط4
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لم برقق الركاية باعتبارىا جنسا أدبيا الاستقلاؿ، كتتميز بوجودىا كشكلها الخاص في الأدب الغربي كالعربي إلا في    

العصر الحديث، حيث ارتبط مصطلح الركاية بظهور كسيطرة الطبقة الوسطى في المجتمع الأكركبي في القرف الثامن 

عشر، فحلت ىذه الطبقة لزل الإقطاع الذم بسيز أفراده با﵀افظة كالدثالية كالعجائبية،كعلى العكس من ذلك فقد 

اىتمت الطبقة البورجوازية بالواقع كالدغامرات الفردية كصور الأدبهذه الأمور الدستحدثة بشكل حديث اصطلح الأدباء 

على تسمية الركاية الفنية،في حتُ أطلقوا اسم الركاية غتَ الفنية على الدراحل السابقة لذذا العصر، حيث بسيز الأدب 

القصصي  منذ القدـ بسيطرة أدب الطبقة الحاكمة، كلا بسثل القصص الدعبرة عن الخدـ كالصعاليك إلا استثناء لالؽكن 

 .القياس عليو

كعليو فالركاية تبدأ في أكركبا منذ القرف الثامن عشر،حاملة رسالة ىي التعبتَ عن ركح العصر كالحديث عن    

أكؿ ركاية فنية في أكركبا كونها تعتمد على الدغامرة  دونكيشوت لسرفانتشخصائص الإنساف، كىناؾ من يعتبر ركاية 

الركاية ملحمة العصر هيجل إذف فالركاية كليدة الطبقة البرجوازية كىي البديل عن الدلحمة، كلذلك اعتبر ." الفردية

 1."الحديث

الركاية سلسلة ملحمية،إذا كاف :"من ىذه الفكرة كاعتبر بدكره الركاية ملحمة برجوازية جورج لوكاتشكقد استفاد 

 ذاتو كقدراتو من خلاؿ مغامرة تموضوع الدلحمة ىو المجتمع فموضوع الركاية ىو الفرد الباحث عن معرفة نفسو كإثبا

 2".صعبة كعستَة

 :نشأة الرواية وتطويرها في الأدب العربي- 2

إف مصطلح الركاية لصدىا كلمة مستحدثة في اللغة العربية، كلم تكن مستحدثة في اللغة العربية القدلؽة بتلك الدلالة    

التفكتَ في الأمر ، كركيت على أىلي كلأىلي إذا أتيتم : الركاية:" " الصحاح"الجوهري في كتابه الدستحدثة، يقوؿ 

                                                                 
 .7 ص (د ط ، د ت)جامعة لزمد خيضر، بسكرة،الجزائر،صالح مفقودة، أبحاث في الركاية العربية، منشورات لسبر أبحاث في اللغة العربية كالأدب الجزائرم،1
 .8الدرجع نفسو، ص2
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بالداء، يقاؿ من أين ريتكم؟ أم من أين ترككف الداء، كركيت الحديث كالشعر ركاية فأنا راك في الداء كالشعر كالحديث، 

 أنشد القصيدة يا ىذا كلا تقل أركىا،إلا أف تأمره بركايتها أم باستظهارىا ، فالتًكم في الأمر كالأركاء بسقي: كتقوؿ

 1".الركايةالداء، كنقل الأخبار كالأحاديث من الدعاني التي حولذا كلمة 

إذا كاف بعض الدارستُ يربط الركاية بعناصر القصص الأخرل فيعدىا شكلا عن القصة  كالحكاية، فإف ذلك    

سيتبع القوؿ بأف الركاية لذا جذكر كأصوؿ في الأدب العربي الذم عرؼ ىذا الفن، مثلا في بعض ماجاء مبثوقا في 

 2.احظ، كابن الدقفع، كمقامات بديع الزمانالذمداني، كالحريرملجكتب ا

 جذكره الفنية في الأدب العربي الحديث مع مطلع القرف تذلك النوع الأدبي الجديد ،الذم بدأ يثب– الركاية    

زاحم فن الشعر كالدسرح،حتى تإلى أف شكلت تارلؼا أدبيا متميزا، ثم بدأت - أخذت تنمو على استحياء- العشرين

، ركاية كقصة " فنوف القص"أصبحت اليوـ أىم نوع أدبي، كلم يعد غريبا أف نسمع من يؤكد أننا نعيش في عصر 

 3.قصتَة، ذلك لأنها من أكثر الفنوف الأدبية قدرة على التعبتَ عن قضايا إنساف العصر الحديث

في العصر الحديث، تسعى لضو الارتباط اللغوم القوم بالواقع الدعاصر، كلزاكلة تصوير " ديواف العرب"الركاية صارت 

كالركاية كىي تسعى لضو برقيق ذلك، تقدـ موضوعاتها بجرأة كصراحة، كتصور "أدؽ تفاصيلو كعكس آلامو كأحلامو، 

 4".قضاياىا لستلطة بطتُ الأرض كلسضبة بقضايا الواقع

كلكن في مقابل الرأم ىناؾ من يرل أف نشأة الركاية ترجع إلى تأثتَ الآداب الغربية كأنها ظهرت أكؿ ماظهرت في    

بداية القرف التاسع عشر في صورة ركايات منقولة عن الآداب الأكركبية، كلصد رأم آخر يرل بأنو ليس من الدعقوؿ أف 

يصل أم لوف من ألواف الأدب لدل أم أمة إلى ماكصل إليو فن الركاية العربية الحديثة من تقدـ في مثل ىذا الوقت 

                                                                 
 .18، 17،ص 1989أبضد سيد لزمد، الركاية الإنسيابية كتأثتَىا عند الركائيتُ العرب، الدؤسسة الوطنية للكتاب، الجزائر، 1
 .17صالح مفقودة، أبحاث في الركاية العربية، ص2
 .6، ص2006، 1طو كادم، مكتبة الأردف، ط: ، تقدنً(الرجل الذم فقد ظلو لظوذجا)عبد الرحيم الكردم، السرد في الركاية الدعاصرة، 3
 .4طو كادم، الركاية السياسية، ص4
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القصتَ مالم يكن لو جذكر يعتمد عليها،فالإنتاج الركائي الدعاصر بلغ من الأصالة حدا لغعل من الدذىل حقا أف 

يكوف كليد عشرات من السنتُ فحسب، كما لغعل من الدتعذر على التفكتَ العلمي أف يقبل في أدبنا العربي لاجذكر 

كما بسثلو الستَ الشعبية كستَة عنتًة كستَة سيف بن زم .:" لو، فنشأة الركاية العربية الحديثة كثيقة الثلة بالتًاث العربي

 التي تعد مرحلة من مراحل النمو الطبيعي لتطور الركاية العربية خلاؿ تارلؼها 1"يزف كالستَة العلالية كغتَىا من الستَ

 .القدنً

أف بردث صدل كاسعا في منظومة الثقافة الدعاصرة، كرغم حداثة - في أقل من قرف- استطاعت الركاية العربية   

 كجودىا الأدبي حتى في تأف تثب- في النهاية– فإنها استطاعت " النشأة كصعوبة الدراحل الأكلى كعدـ انتظاـ الدستَة، 

 2". الدعرفة الأذف كالسماع إلى الرؤية كالدشاىدةتأشد المجتمعات العربية لزافظة، كما استطاعت أف بروؿ آليا

كلكن ىناؾ من يرجع الركاية العربية إلى أصل غربي يعتٍ الركاية جنسا غريبا انتقل إلى الثقافة العربية عن طريق    

 في حقي كمن مثليو لصد لػي ،"بحيث تصبح نشأة الركاية العربية نتيجة للثقافة الأكركبية:" التًبصة كالنقل كالتعريب

 3.القصة الدصرية

 :زائريةجالرواية ال:ثالثا 

عرفت النهضة الأدبية في الجزائر تأخرا في ظهورىا مقارنة لنظتَتها من الدكؿ العربية من لستلف أقطارىا إذ أف    

ظركؼ الصراع السياسي كالحضارم التي عاشها الشعب الجزائرم، فشغلت ىذه الأزمة الكثتَ من الدثقفتُ كالدبدعتُ 

حيث كجهت لذم الأنظار ليلتف حولذا حيث تبنوا الركاية للتعبتَ عن لستلف انشغالاتهم،ككذا انفعالاتهم 

حاسيسهم،فالركاية لا تعبر عن الواقع الاجتماعي، فالكاتب يقوـ بتصوير الواقع كالأبعاد السوسيولوجية للمجتمع أك

 .كآمالذم في تغيتَ الواقع الدزرم
                                                                 

 .24-23أبضد سيد لزمد ،الركاية السياسية، ص1
 .2طو كادم،الركاية السياسية، ص2

.19، ص2010، 1 منشورات الاختلاؼ، ، ط،لزمد بوعزة، برليل النص السردم، تقنيات كمفاىيم، الدار العربية للعلوـ ناشركف 3 
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فالركاية الجزائرية ىي متسقة في نشأتها مع الوطن حيث تربطهم أصوؿ كجذكر مشتًكة عربية كإسلامية لصبغ القصص 

ق  كالحريرم كالوسائل كالرحلات، كقد كاف أكؿ عمل في الأدب الجزائرم يتجالذمداني،القرآف، كالستَ النبوية، كمقامات 

 أخرل في لزاكلات، تبعتو 1849،سنة إبراىيملصاحبو لزمد بن " حكاية العشاؽ في الحب كالإستياؽىو :"لضوركائيا

، 1878،1902 ،1852ثلاث رحلات جزائرية إلى باريس، سنوات : شكل رحلات ذات طابع قصصي منها

تليها نصوص أخرل كاف أصحابها يتحسسوف ىذا النوع الركائي دكف أف لؽتلكوا القدر الكافي من الوعي النظرم 

، لأبضد رضا حوحو، الطالب الدنكوب سنة 1957غادة أـ القرل سنة : بشركط لشارستو مثلما بذسده نصوص 

إلا "  ﵀مد منيع،1967ة، صوت الغراـ سنة ر لنور الدين بوجد1957، لعبد المجيد الشافعي، كالحريق سنة 1951

أف البداية الفنية التي لؽكن أف تؤرخ في ضوئها لزمن تأسيس الركاية في الأدب الجزائرم،اقتًنت بظهور نص ريح الجنوب 

 1".الحميد بن ىدكقةعبد  ؿ1971سنة 

إلا أف تطورىا كاف سريعا، إذ أف :"  كإف كانت نشأتها متكورة نسبياالجزائريةبذدر الإشارة إليو ىو أف الركاية      كما

فتًة السبعينيات من القرف العشرين كانت فتًة تشكل التجربة الركائية الدغاربية التي برطمت معها مقولة الدشرؽ 

بضاعتنا، ردت إلينا بل صرنا أماـ تطور فعلي في لراؿ السرديات إبداعا كنقدا من جهة، كإبداعا كتلقيا من جهة 

 2".أخرل

في ىذا السياؽ يتضح أف كتابة الركاية في الجزائر أصبحت ظاىرة ثقافية بسنح للأديب الحرية في التعبتَ كالتجسيد    

. الصراع الطيفي بتُ لستلف فئاتها

 

 

                                                                 
مهدم ركيبة، مداح نسرين، الحقيقة التارلؼية كالدتخيل السردم في ركاية الأمتَ، مذكرة بزرج لنيل شهادة الداستً في اللغة العربية كالأدب العربي، بزصص أدب 1

 .12-11ص . 2021-2020حديث كمعاصر،جامعة  ابن خلدكف، تيارت، 
 .12أبحاث في الركاية العربية، ص صالح مفقودة،2
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 :ماهية المنهج السوسيونصي:رابعا 

يعد الدنهج السوسيونصيأك السوسيونقدم من بتُ الدناىج النقدية مابعد البنيوية التي دعا إليها كساىم في إرساء 

 مستفيدا من الدناىج كالإستًاتيجيات النقدية  Pier Valery Zimaبيتَ فالتَم زلؽا : معالدها الناقد التشيكي

السابقة، من خلاؿ استثمار آلياتها كأدكاتها القرائية في الكشف عن القضايا الاجتماعية كالتارلؼية كغتَىا، ككيفية 

 بذسيدىا في مستويات النص، فما الدقصود بالدنهج السوسيونصي؟

 :لغة .1

 إف مصطلحات علم اجتماع النص أك النقد الإجتماعي أك السوسيونصي أك السوسيونقدم، كلها تربصات أك    

( sociologies) ، أما كلمة (socio texte)ك (Sociocritique)تعريفات للمصطلحتُ الأجنبيتُ 

كتعتٍ علم ، أم علم الاجتماع الذم يدرس  (logie)كتعتٍ اجتماع ككلمة  (socio)فهي مكونة من 

 .المجتمعات كالقوانتُ التي بركم تطورىا كتغتَىا كغتَ ذلك 

ية تنتجها ذات فردية أك بصاعية :" 'سعيد يقطتُ ' فتعتٍ النص، الذم يعرفو  (texte)أما كلمة     بأنو بنية دلال

 1".ضمن بنية نصية منتجة كفي إطار بنيات ثقافية كاجتماعية لزددة

ة كذات مدلوؿ تواصلي،كيعرفو    القوؿ الدكتفي بذاتو :" على أنو Drisler دريسلر أم أف النص بنية ذات دلال

تو يتحدد بالطوؿ، فقد يكوف كلمة أك بصلة أك لرموعة بصل،شريطة أف تكوف بتُ  ، فالنص لا2"كالدكتمل دلال

ة كاضحة  .عناصر ىذه الجمل علاقات معينة تؤدم دلال

 

                                                                 
 .32، ص2001، 2،بتَكت، طالبقاءسعيد يقطتُ، انفتاح النص الركائي،النص كالسياؽ، الدركز الثقافي العربي،دار 1
 .215، ص1978صلاح فضل، بلاغة الخطاب كعلم النص، المجلس الوطتٍ للثقافة كالفكر كالآداب، سلسلة عالم الدعرفة، الكويت 2
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 :اصطلاحا .2

الذم يعرفو على أنو العلم الذم يهتم بدعرفة كيفية ' بيتَ زلؽا'مع الناقد " علم اجتماع النص" ظهر مصطلح    

كليس النص . 1"بذسيد القضايا الإجتماعية كالدصالح الجماعية في الدستويات الدلالية كالتًكيبية كالسردية للنص

إذ ... للنصوص النظرية كالإيديولوجية كغتَىا (الخطابية)الأدبي فحسب، بل يتجاكز الاىتماـ إلى البتٌ اللغوية 

يتجاكز كونو منهجية في برليل النصوص أك تقنية ذات مردكد فكرم إلى كونو نقد للمجتمع، فهو لا يعتبر منهجا 

. في برليل النصوص أك استًاتيجية ذىنية فقط، بل يتجاكز اىتمامو إلى برليل كنقد التًكيبات الإجتماعية

زم يكمن في ضركرة معرفة الطريقة التي يتفاعل بها النص مرؾتمن سؤاؿ " علم اجتماع النص"    كقد انطلق 

، أم البحث عن القضايا الاجتماعية الكامنة في 2الأدبي مع الدشكلات الاجتماعية كالتارلؼية على مستول اللغة،

،ىو لزاكلة كسعي " فعلم اجتماع النص"اللغة، إذ لالؽكن الفصل بتُ اللغة كجانبها الاجتماعي كالتارلؼي،إذف، 

للوصوؿ إلى حقيقة تفاعل النصوص مع الدشكلات كالقضايا الاجتماعية كالتارلؼية على مستول بنيات النص، 

. فهو بحث عن العلاقات الاجتماعية داخل البتٌ النصية

 

 

 

 

 

                                                                 
 .12، ص1991، 1عايدة لطفي، دار الفكر كالدراسات كالنشر ،القاىرة، مصر، ط: بيتَ زلؽا ، النقد الإجتماعي لضو علم اجتماع النص الأدبي،تر1
 .172الدرجع نفسو، ص2



 الفصل الأول                                                                                مقاربة نظرية 
 

 

16 

: نشأة المنهج السوسيونصي:خامسا 

إف الدتتبع لنشأة الدناىج النقدية الدعاصرة لغد أنها بشرة مدارس أدبية كثقافية غربية لزضة، كلا شك أف تلك    

الددارس كالدناىج  النقدية الغربية برمل أفكارا كمبادئ غربية تنطلق من مرجعية فكرية كمعرفية مستمدة من أصوؿ 

إيديولوجية مرتبطة بالحياة الدينية كالتارلؼية كالاجتماعية للمجتمعات الأكركبية آنذاؾ، لشا أدل إلى ظهور الدناىج 

كالسوسيولوجي، ىذا الأختَ الذم عرؼ تطورات  النقدية التي نعرفها اليوـ كالدنهج البنيوم السيميائي، التفكيكي

مداـ " ىائلة منذ نشأتو، كانت أكؿ دراسة منهجية حاكلت استثمار علم الاجتماع في دراسة الأدب ىي دراسة 

ـ، سعت من خلالذا إلى بصع الأدب كالمجتمع في كتاب كاحد 1800عاـ  (Madamedesteal)" دكستايل

". بالأدب في علاقتو بالأنظمة الاجتماعية " موسوـ 

     كتلخصت دراستها في أف الأدب يتطور بتطور المجتمع كيتبدؿ بتبدلو،كبالرغم من لرهوداتها القيمة في توطيد 

تفستَ الإنتاج " العلاقة بتُ الأدب كالمجتمع كمدل تأثتَ الأنظمة الاجتماعية في الأدب،كتأسست الدراسة على 

 كبهذا صارت السنن الاجتماعية 1"الأدبي في ضوء تأثره بالنظم الاجتماعية كالإلتزامات القانونية كالشرعية الدينية

لزددات لقراءة العمل الأدبي كتفستَه، كلؽكن اعتبار تنظتَات دكستايل على أنها عتبة أكلى في تأسيس مفهوـ 

. 19النقد الإجتماعي خلاؿ القرف 

     إلا أف ىذا الدنهج قد خطى خطوات أكثر دقة كعلمية مع الفيلسوؼ الفرنسي ىيبوليت تتُ 

hippolytetaine كقد أكد أنو من دكف ىذه العناصر الثلاثة لالؽكن فهم العمل الأدبي كتفستَه كنقده ، كقد

لدية على غرار ماىو عكاف متأثرا تأثرا كبتَا في ذلك بتطورات العلوـ الدختلفة فحاكؿ إخضاع الأدب للنظرية اؿ

. لوـ الأخرلعقائم في اؿ

                                                                 
، نقلا عن نادية لخذارم، زين الدين لستارم، النقد 177، ص2002صلاح رزؽ، أدبية النص، لزاكلة تأسيس منهج نقدم عربي ، دار غريب،القاىرة، 1

، 2019، جامعة أبو بكر بلقايد، تلمساف، الجزائر، 5 في اللغة كالأدب، عإشكالاتالسوسيولوجي بتُ الدنهج التجريبي كالدنهج البنيوم التكويتٍ، لرلة 
 .49ص
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  إلا أف التطور الحقيقي لعلم الاجتماع الأدبي كاف مع ظهور الفلسفة الداركسية التي ركزت على الحانب

البنية  )تدكر الداركسية حوؿ لزور الأساس الاقتصادم للمجتمع" الإقتصادم في توجيو الفن كالأدب، حيث 

ات كالدمارسات كالأدب،التي تشكل البنية الفوقية لذلك المجتمع، سالذم لػدد طبيعة الإيديولوجيا كالدؤس (التحتية

فأم تغيتَ في العلاقات كالنظم ... كبدا أف الأدب بنية فوقية تعكس الواقع الاجتماعي كالاقتصادم للبنية التحتية

 1".الفكرية

     كمنو ، فإف أم تغيتَ لؽس بالبتٌ التحتية أم الاقتصاد ككسائل الإنتاج، فإنو بالضركرة يؤثر في البتٌ الفوقية 

، إذف بالمادية الجدلية أم الأدبية كالفكرية، لذلك المجتمع سواء كاف تأثتَا سلبيا أك إلغابيا ،ىذا مايطلقوف عليو 

. فالأدب في نظرىم لا ينعزؿ عن المجتمع كلايكوف مستقلا عن التأثتَات الخارجية للأديب أك الناقد

في القرف العشرين،فقد مزج بتُ النظرة " جورج لوكاتش"طرحو       توالت الأبحاث، فسلط الضوء على ما

ة ىذا الدنحى كىو  فالسلوؾ " الركاية التارلؼية" التارلؼية للأدب كالنظرة الاجتماعية في كتابو الذم لابزلو من دلال

الذم يتجلى لدل شخصيات الركاية التارلؼية مثلا يصعب فهمو بدعرفتها للمؤلف كحده، كإلظا لابد من معرفة 

 2".السلوؾ الاجتماعي إلى جانب ذلك يتطلب بطبيعة الحاؿ دراسة الزمن التارلؼي الذم يصوره

 نهج أستاذه لوكاتش لكن بأسلوب متميز، مزج فيو بتُ LuicienGoldman فاغولدـ     كاصل لويسياف

سوسيولوجيا : البنيوية عند شتًاكس كالدادية التارلؼية عند الداركسيتُ، كقد عبر عن أفكاره في عدة كتب ألعها

رؤية " الركاية ، كقد اعتمد في تصوره على بصلة من الدبادئ، فهو يرل انعكاس للمجتمع فحاء بدصطلح جديد

العالم ، حيث يؤكد غولدماف أف رؤية العالم ليست كاقعة فردية، كيعلل ذلك بكوف الفرد الدبدع لالؼلق بنية فكرية 

منسجمة من تلقاء نفسو، كإلظا يبلورىا بشكل كاضح، كيرتقي بتلك البنية إلى درجة عالية من الانسجاـ من 

                                                                 
 .235، ص2014، قسم الآداب كاللغات، الجزائر، (16)سعيد تومي، سوسيولوجيا الأدب، النشأة كالتطور، لرلة معارؼ ع 1
 .69، ص2005، 1 لزمود خليل، النقد الأدبي الحديث من ا﵀اكاة إلى التفكيك ،دار الدستَة في عماف،الأردف،طإبراىيم2
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ككأنو يقوؿ من خلالو أف الأدب ىو رؤية 1".خلاؿ الواقعة الإجتماعية التي تنتمي إلى لرموعة كإلى طبقة معينة

.  بنظرة فنية خاصة لأف الأدب لم لؼلق عن عدـ، إلظا ىو صورة للواقعالخارجيالعالم 

كالبنيوية ) النصانيةظرية اللسانية الحديثة كالنظريات النقدية ف    كانطلاقا لشا قدـ علم اجتماع الأدب، كاؿ

نشأ علم اجتماع النص لزور بحثنا على يد  بيتَ  (...ميائية كالنقد النفسي عند شارؿ موركف كنظرية التلقيمكالس

زلؽا ، الذم يصر على الإنطلاؽ من الإلصاز العاـ الذم حققو النقد الأدبي في نصف القرف الداضي أك أمثر ، ألا 

كىو ألعية النص، غتَ أنو يقدـ مفهوما لستلفا للنص، لا باعتباره بنية لغوية  مغلقة ينبغي البحث عن بذريدىا 

الدثالي، كإلظا ككياف ملموس كحي يعيش حياتو عبر قوانينو الخاصة، كلكن لػمل في ىذه القوانتُ خصائص الحياة 

 2".الاجتماعية التي يعيش في إطارىا كيبدع كيتلقى 

. بساعي حيج ىو كياف اإلظافالنص في نظره ليس كياف مغلق عن نفسو كما تلقتو البنيوية 

  التي قادتو إلى طرحة ملخصة في الدقاربات النقدية  لجماعة فرانكفورت في ،     كما تعود أيضا خلفية بيتَ زلؽا

تيودكر أدكرنو، مثلو مثل اللغز الذم يقوؿ : مسألة انفتاح النص على معاف متعددة كبالأخص من أحد ركادىا

، فالإلػاء يظهر 3أشياء كلؼفي أشياء أخرل، الأمر الذم يستدعي التأكيل كلغعلو نصا منفتحا على معاف لشكنة 

. أشياء كلؼفي أخرل، كمنو يتقبل معاف متعددة، كتأكيلات كثتَة

 

 

                                                                 
 ،ص 2019، الدركز الجامعي، تامنراست، الجزائر،(4)غولدماف التكوينية، لرلة أفاؽ علمية، ع  ، مرتكزات بنيوية لوسيافلصدت،عبد القادر معادؿ سعيد1

506. 
 .7بيتَ زلؽا، النقد الاجتماعي لضو علم اجتماع النص الأدبي ،ص2
، 2017، جامعة مولام اسماعيل، الدغرب، 5رشيد كدلغر، سوسيولوجا النص الركائي عند بيتَ زلؽا، مفاىيم كآليات برليل الركاية، لرلة العلامة، ع 3

 .169ص
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، حيث يرل زلؽا  أف تعددية الدعاني نابذة عن . باحثتُ    كقد استوحى فكرة تعددية الدعاني للنص من أستاذه 

تعدد القراءات، أما على الدستول اللغوم فهو ينظر إلى النص على أنو لقاء لمجموعة من اللغات الاجتماعية 

، حيث انطلق من التًاث 1',تعدد الأصوات' الدتصارعة فيما بينها كىي فكرة تعود بنا إلى فكرة بختتُ حوؿ 

الفلسفي كالجمالي الألداني بصفة عامة، بدء من  ىيجل ، مفاىيمو الفلسفية كفلسفتو الجمالية مركرا بجماليات 

كغولدماف، كصولا إلى نظريات النص   تعتبر تكملة مادية لجماليات ىيجل كلوكاتشالتيماركس كالصاز ، 

" كبصاليات التلقي، كاستفاد كذلك زلؽا من السيميوطيقا الأدبية من خلاؿ أىم أعلامها كابذاىاتها كعلى رأسهم 

فمن خلاؿ المجتمع كالتأثر بو يبدع الكاتب كفق قوانتُ معينة كلغسد  الواقع الاجتماعي في كتاباتو، ". غرلؽاس

كالغاية منو قراءة النص كاكتشاؼ العلاقة التي تربطو بالقضايا الإجتماعية كالتارلؼية، ككيف تتجسد ىذه القضايا 

. في البنية النصية

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                                 
 .168ق، ص سالدرجع نف1
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:  مرجعيات المنهج السوسيونصي:سادسا 

 إف الدلاحظ للمناىج النقدية الحديثة لغد أنها تنطلق من فراغبل كاف لكل ناقد منطلقاتو الدعرفية كالفكرية التي لا

لؽكن  أنو لاإلا سيولوجيا النص كبيتَ زلؽا رغم جهوده القيمة التي بدلذا في ميداف س عنها،فنجدضى نستطيع أف نتغا

لورة أفكاره كآرائو، إلظا كاف منطلقو النقدم من بأف يعتبر مؤسس ىذا الابذاه بحذافتَه، فهو لم ينطلق من العدـ في 

أفكار سابقيو من النقاد كالباحثتُ بداية بالدادية الذيجلية  كالداركسية، ثم الدراسات النقدية للركاية عند لوكاتش، 

قدمو ميخائيل باختتُ من أفكار ، كالذم يعتبر الدؤسس الحقيقي لذذا   كما،كالدراسات البنيوية التكوينية عند غولدماف

فنجد أف زلؽا لم يقدـ تصوراتو إلا بعد استعراض بصيع مقولات ىؤلاء 1الابذاه بحكم تقدـ أعمالذا كيسبقها في الزمن،

تهدؼ إلى فهم :" فسوسيولوجيا النص في نظرية زلؽا  بسدت على السوسيولوجيا منطلقا لقراءة النص،عالباحثتُ كالتي ا

.. النص الأدبي كالنصوص الشارحة لدل القراء، كبتٌ خطابية تدخل في حوار لرمدة مواقف كمصالح بصاعات معينة

الغريب " ميائي للنصوص السردية، كاستعاف بهذه الآلية في دراستو لركايتي ميؤكد على التحليل الس" زلؽا " حيث لصد 

لتأكيد تصوره كمنهجو، فأعماؿ غرلؽاس تسمح باعتبار البنية الدلالية أساس . ك الدتلصص ألاف ركب جرييو. ألكامو

 2.القصة أم برليل الدلالة على مستول البنية السطحية للسرد 

. فدراسة غرلؽاس تتميز بالعلمية كالتنظيم كالإجرائية التي يسمح بالوصوؿ إلى معتٌ النص الأدبي   

، تظهر نزعة الكاتب النرجسية تنية، ففي ركاية بركست     تطرؽ أيضا زلؽا  في أبحاثو للنهوض بدنهجو للركاية البركس

إنو مصاحب برغبة في أف يكوف : الصفة النرجسية للرغبة البركستية بوضوح كلزاكلة جذب اىتماـ الآخر، تظهر

                                                                 
بضيد لحميداني، النقد الركائي كالايديولوجيا من سوسيولوجيا الركاية إلى سوسيولوجيا النص الركائي ، الدركز الثقافي العربي، بتَكت، لبناف، الدار البيضاء 1

 .71، ص1990،الدغرب،
 .329 ،صالأدبيبيتَ زلؽا ، النقد  الاجتماعي لضو علم اجتماع النص 2
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 فربدا من خلاؿ شرحو الذم تطرؽ إليو في كتابو 1".مطلوب، مارسيل يسعى إلى الحصوؿ على إعجاب كرغبة الآخر

. لضو علم اجتماع النص الأدبي: النقد الإجتماعي

   لػاكؿ إظهار فرضيتو للكثتَ من العلماء الذين يركف أف الظواىر الاجتماعية كالنرجسية كالانتحار كالصراعات 

السياسية، لالؽكن كصفها كشرحها عن طريق علم النفس، بل ىي بنية بصالية كنظاـ قيمي، كىو قبل كل شيء 

ستقاه من جانب ا﵀اكلات الداركسية  اظاىرة اجتماعية لالؽكن فهمها كشرحها إلا في علاقتها بالجماعة، كىذا ما

. لغولدماف، من أجل توضيح العمل الأدبي ككذا من خلاؿ الركاية البركستية فالعودة

: كقد أشار ميخائيل باختتُ إلى ثلاث ألظاط أساسية تتجلى من خلالذا الركاية الحوارية كتتمثل في

 ُالتهجت .

 تعالق اللغات القائم على الحوار .

 2.الحوارات الخالصة 

: التهجين .1

ىو عبارة عن مزج لغتتُ اجتماعيتتُ داخل ملفوظ كاحد ، كىو أيضا التقاء كعيتُ لسانيتُ مفصولتُ بحقبة زمنية أك 

 كيشتًط أف 3بفارؽ اجتماعي أك بهما معا داخل ساحة ذلك الدلفوظ، كىذا الدزيج من لغتتُ داخل نفس الدلفوظ 

أحادم إلى خطاب ركائي حوارم بوليفوني متعدد لشا  يكوف قصريا، كمن ىنا تنتقل الركاية من خطاب مونولوجي

. يكسب الركاية قوتها اللغوية كالأسلوبية كالإيديولوجية

 

                                                                 
 .173، ص2015،، الجزائر، جامعة سكيكدة44نعيمة بولكعيبات، علم اجتماع النص، الحدكد كالدفاىيم، لرلة العلوـ الإنسانية،ع1
، الرشيدية، الدغرب، إسماعيل ،جامعة مولام 8/29رشيد كدلغي، التعدد اللغوم كحوارية الخطاب في الركاية عند باختتُ،التجليات كالدلالة، لرلة تبتُ،ع 2

 .91، ص2019
 .122، ص1987لزمد برادة، الرباط، دار الأماف، : ميخائيل باختتُ، الخطاب الركائي، تر3
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 :تعالق اللغات القائم على الحوار .2

 تتمثل في دخوؿ لغة الركاية في غلائف مع لغات أخرل من خلاؿ إضاءة متبادلة بدكف أف يؤكؿ الأمر إلى توحيد    

الأسلبة ، التنويع ، الباركديا، كتعد الأساليب ىي النموذج : لغتتُ داخل ملفوظ كاحد، كمن أبرز صيغ التعالق لصد

الأسلبة دكف القياـ بوضعها إلى جانب لغة  الأكثر بسثيلا لذذا الشكل، إذ يعمل الدؤسلب على إضاءة اللغة،موضوع

خاصة، كيشتًط باختتُ في الأسلبة أف يوجد  إلزاميا كعياف لسانيا مفرداف ، كىي من يشخص الوعي اللساني 

 ³. للمؤسلب، ككعي من ىو موضوع التشخيص كالأسلبة

 :الحوارات الخالصية .3

 .شخصيات فيما ببنها داخل الحكيؿكيقصد بها الحوارات الدباشرة الصرلػة ،أم حوار ا   

باختتُ ، جنس لػتُ لو القدرة على الانفتاح على بقيةالأجناس الأدبية ،تتميز . كمن ىنا فالركاية حسب منظور   

بالدينامية كتستند على تعدد الدلفوظات كالحوارية قائمة على تعدد الإيديولوجيات، كمن أبرز الدفاىيم التي تربسي بها 

. الحوارية تعدد الأصوات، الأساليب: نظريتو للركاية

:    كيقسم ميخائيل باختتُ الركاية إلى صنفتُ أساسيتُ، كلعا

 (أحادية الصوت) الركاية الدونولوجية .

 (متعددة الأصوات )أك البوليفونية الركاية الديالوجية 

: الرواية المونولوجية

 ىي ركاية ذات بناء تقليدم كتسمى بالركاية الكلاسيكية، إذ تعرؼ إيديولوجيا كصوت كاحد، حيث تسعى لتأكيد   

إيديولوجيا كاحدة، كلا تسمح للإيديولوجيات الأخرل بالبركز إلا بدا ينفعها كلؼدمها في النهاية، ففي ركاية ذات 
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يعرؼ أفكار الغتَ بوصفها مادة  أسلوب كاحد كلغة كاحدة لغسداف رؤية أحادية،فالعالم الفتٍ الدونولوجي لا

:  في ىذا العالم،كينقسم إلى قسمتُ لعاإيديولوجيىو  للتصوير،بل أف كل ما

. بذسد كعي الدؤلف،يتم التعبتَ عنها كتأكيدىا كتقدـ على أنها أفكار يقينيةفئة من الأفكار والآراء .1

فتقدـ  أما الأفكار كالآراء الأخرل فهي غتَ صائبة من كجهة نظر الدؤلف فيتم رفضها جدليا كلزاصرة تأثتَىا،.2

. كعناصر يتطلبها التشكيل الفتٍ

    يتضح من خلاؿ الدقولة أعلاه أف الركاية الدناجاتية ذات رؤية إيديوىوجية كاحدة، أما الرؤل الأخرل للشخوص 

. كاللغات فهي لررد تناصر ثانوية لا أكثر

: "الديالوجية الحوارية "الرواية البوليفونية

، كبستلك رؤية أكثر شمولا، إذ لغسد الآراءاعتبر ميخائيل باختتُ أف الركاية الحوارية ىي الدثلى،كونها تقوـ على تعدد    

جسم مركب من اللغات كالدلحوظات " فالركاية. ، كما يتحقق صراعا إيديولوجيا عميقاكأرائوفيها القارئ أفكاره 

كالعلامات، كالركائي ىو الدنظم علائق حوارية متبادلة بتُ اللغات كالأجناس التعبتَية بتُ لغة الداضي كلغة الحاضر كلغة 

 1".الدستقبل

 كمنو يتضح جليا أف حوارية باختتُ تنادم بتعدد اللغات كبراكرىا في كافة الدستويات كبتُ بصيع الفئات، ككذا      

، أم بذمع بتُ الخطابات القدلؽة كالدعاصرة، تصبح الركاية بدثابة ...فهي متفتحة على بقية الخطابات كالدلحمة،الشعر

. سر الذم يربط بتُ لغة الداضي كلغة الحاضر كالدستقبللجا

     يرفض باختتُ الركاية أحادية الصوت إذ يرل أف لا صوت للكاتب أك الراكم أك الشخصية  كمهما كانت لزاكلة 

. الركائي لغرض تطوراتو،إلا أف للشخصيات صوتها الخاص

                                                                 
 .22ميخائيل باختتُ،الخطاب الركائي،ص1
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لم تكمل تطورىا "    تعرؼ الركاية بأنها جنس أدبي لشيز،تنصهر فيو لستلف الأجناس كىي في كل تطور مستمر، فهي 

 بعد،فهي تلج الآف مرحلة جديدة ،

 فهي على حد تعبتَ ميخائيل باختتُ، مشركع غتَ 1"فعصرنا ىذا لؽيزه التعقيد كالعمق كالتفكتَ النقدم للإنساف   

مكتمل  إذ تعد النوع الأدبي الوحيد الذم لايزاؿ قيد التشكل بل لازاؿ في مرحلة النضج، ىذه الديزة بسنح لذا إمكانية 

. مواكبة التغتَات التي يعيشها الواقع كستَكرة الوضع الإجتماعي

أف الركاية ذات أصوؿ شعبية،أم أف أصلها يعرؼ بالأدب الدضحك،الذم كاف كراء "        يرل ميخائيل باختتُ 

رنفاؿ ليس ظاىرة أدبية، كإلظا تشكل بسثيلي ذك طبيعة شاعرية لو انشأة الركاية حسب رأم مياخئيل، كمن ىنا فالك

 2.لغتو الخاصة

.    فالركاية متفرقة على أجناس شعبية شتً بذيل على الطبقة الاجتماعية العامة

فهي ظاىرة متعددة "كما تقوـ الركاية على تعدد الرؤل للعالم التي بسثلها الخطابات الدتضمنة في الركاية، فهي   

، كبالتالي فهي لاقوـ على رؤيا كاحدة مهيمنة، إلظا على رؤيات متعددة، كالركاية في نظر .الأسلوب كاللساف كالصوت

إف العمل الأدبي كالركائي بوجو خاص إطار :" ات ذات صيغة حوارية، كيقوؿكميخائيل باختتُ خطاب متعدد الأص

تتفاعل فيو لرموعة من الأصوات أك الخطابات الدتعددة، إذ تتحاكر متأثرة بدختلف الرؤل الإجتماعية من طبقات 

إلى حياة الكاتب لصده لػب جذب الانتباه كلفت أنظار الناس،كمنو نرل أف الدنهج ..." كمصالح فئوية كغتَىا

السوسيونصي لو عدة خلفيات  ساعدت في النهوض بو من قبل الفلاسفة عامة كبيتَ زلؽا خاصة، ىذا ماساعده في 

. كضع آلياتو الدنهجية كفق تصور علمي دقيق

 

                                                                 
 .28-27، ص 2011، 2، جامعة الجزائر2أـ السعد حياة، ألعية النص كالحوارية البوليفونية، لرلة تعليمات، ع 1
 .178، ص1986، 1بصيل نصيف التكريتي، دار توبقاؿ للنشر،الدار البيضاء،الدغرب،ط: كستويفسكي،تردميخائيل باختتُ، شعرية 2
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: دور ميخائيل باختين في تأسيس بيولوجيا النص الروائي

تنطلق سوسيولوجيا النص الركائي في برليل الأعماؿ الركائية من الداخل أم برليل الدستول التًكيببي كالكشف من 

ىو موجود في  ىو موجد في الواقع كما خلالو فقط على العلاقات الاجتماعية بغية التحقق من التماثل الدوجود بتُ ما

 1.البنية اللسانية الدتحققة في النص الركائي

   كللناقد ميخائيل باختتُ دكر بارز في لراؿ البحوث السوسيونصية إذا شكلت أطركحاتو كأفكاره إرصاصا مبكرا 

النص، حيث صاغ نظرية نقدية تربط بتُ السمات الفنية الأدبية كالعناصر الإيديولوجية في الركاية، إذ  لسوسيولوجيا

كما أنو لم يغض . لغمع في طركحاتو بتُ الداركسية الشكلية ك،كبالتالي فهو يلغي القطيعة بتُ ثنائية الشكل كالدضموف

الطرؼ عن الأبعاد التارلؼية كالاجتماعية كالسياسية كالثقافية ا﵀يطة بالركاية، كأقر بأنها ىي ماشكلت حوارية الركاية 

. كحققت تعدد الأصوات كتباين الإيديولوجيات، كابزذ من اللغة ركيزة في قراءة تاريخ الركاية ك إعادة تأكيلو

 

 

 

 

 

 

                                                                 
  72بضيد لحميداني، النقد الركائي كالايديولوجيا من سوسيولوجيا الركاية إلى سوسيولوجيا النص الركائي ،1
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 عتبات الرواية: أولا

 :العنوان- 1

: تمهيد-1-1

باعتباره الواجهة الأكلى    إف العنواف من العتبات النصية التي أكلت الدراسات النقدية الحديثة عناية خاصة بها،

للإنفتاح على النصوص كالركايات بالأخص تلك التي يتخللها الغموض كالإلغاز،ليتم تأكيلها كتفستَىا كبرليلها، 

و الدختلفة،ليس ىذا كحسب، بل حتى مرجعيات" فالعنواف   ىو ىوية النص التي لؽكن أف بزتزؿ فيو معانيو كدلالات

. مع العلم أف العنواف لاحق معرفي كسابق بنيوم.1"إيديولوجياتو

    كمنو ،فالعنواف يثتَ لرموعة من الأسئلة في ذىن القارئ يدفعو للولوج إلى أغوار النص بحثا عن إجابات تشبع 

قادرا بدفرده أف بقوـ بتفكيك النص على مستول بنياتو الصغرل " فضولو الدعرفي، إلا أف العنواف كإف كاف 

يشكل دائما الدعتٌ الكلي كالجزئي للنص، بل قد لػتاج إلى  كالكبرل، كذلك بغية إعادة تركيبو من جديد،فقد لا

 2".عتبات موازية كلزيطة بو تتكامل بصيعا لفهم مضموف النص

التي لضن بصدد دراستها بصفة مركبة كطريقة غتَ مباشرة كمشوقة برمل " أشجار القيامة "كقد أتى عنواف ركاية 

. دلالات مظهرة

،فمفردة أشجار ىي النباتات التي توحي بالثبات "خبر كمضاؼ إليو"     حيث أف العنواف مركب من كلمتتُ،

كالأصل العريق،أما القيامة فهاتو اللفظة توحي بالخوؼ كالذوؿ كمالػدث بعد الدوت كماإلى ذلك من علامات 

. الخوؼ كالرىبة

                                                                 
 .81، ص2000أبضد قنوشبة، دلالة العنواف في ركاية ذاكرة الجسد،لأحلاـ مستغالظي، د ط، الجزائر، منشورات الجامعة، 1
 .82، ص1997، يناير، مارس 3، العدد 25بصيل بضداكم، سيميوطيقا العنونة، لرلة عالم الفكر،الكويت، لرلد 2
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قد لخص لنا الأكضاع الاجتماعية كالعالم الدتأزـ إباف التسعينات في صورة " أشجار القيامة" فالعنواف    كعليو،

.  معناىا، حيث أعلن عن شظايا أركاح برتًؽ في العتبة الأكلى التي بسثل مفتاح النصبتكثيف لستصرة 

 كىذا ماعاشو أبطاؿ الركاية التي تعلن عن شتات نفوس كقهر كحرماف،ككذا ظلم كجور السلطات الاستبدادية 

:" أنذاؾ، إذ أنها سلبت أحلاـ الشباب، كرمت بهم في دكامة الفقر كالذلاؾ،بحيث قاؿ الراكم في ىذا الصدد

 1".الأحلاـ تتدحرج بألم، الدخاكؼ تبزغ كالرياح الكرلؽة، أما الدوت فهو موجود لايتوقف أبدا

ة التسعينات من أزمة تتجلى في ىيمنة الأنظمة ب     كقد جسد الكاتب بشتَ مفتي ماشهدتو الجزائر في حق

خلفتو من ضياع الحقوؽ كالحريات كسلب  كما الديكتاتورية على القطاع الإقتصادم كالسياسي كالإجتماعي،

. كنهب ثركات البلاد

. حيث جاءت اللغة بألفاظ سهلة بسيطة تعبر عن الوضع الاجتماعي الكارثي كتركم قصة مأساكية حقيقية   

الراكم، كرلؽة، " أبطاؿ الركاية" أشجار " ىا البعيدة،فلفظة مإف لذذا العنواف دلالات كاشفة للأحداث كمراـ

. عاشوا حياة ضنكة كاغتًاب ركحي في كنف كطنهم..." ساعد

 

 

 

 

 

                                                                 
، بتَكت ، ط1  .18 ، ص 1بشتَ مفتي، أشجار القيامة، منشورات الاختلاؼ الدار العربية للعلوـ
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: التشكيل الخارجي للغلاف- 2

يدمنها في أم  اكتسب الغلاؼ مكانة مرموقة كألعية قصول في دراسات الركاية الحديثة،حيث أصبح لازمة لا    

إذ أف "ىم العمل الأدبي كتأكيلو كتفستَه،ككذا فك شفراتو، ؼعمل إبداعي، كونو يعد الواجهة الدفتوحة أماـ القارئ ؿ

الغلاؼ عتبة ضركرية للولوج إلى أعماؽ النص الأدبي قصد استكناه مضمونو كأبعاده الإيديولوجية كالجمالية،كىو أكؿ 

مايواجو القارئ قبل عملية القراءة،كالتلذذ بالنص ،لأف الغلاؼ ىو الذم لػيط بالنص الركائي كيغلفو كلػميو،كيوضح 

بؤره الدلالية، من خلاؿ عنواف خارجي مركزم،أك من خلاؿ عناكين فرعية تتًجم لنا أطركحة الركاية أك مقصد بيتها، 

". أك تيماتها الدلالية العامة

ية مكثفة تساىم في إثراء الدعتٌ، فهو بدثابة مرآة عاكسة لفكر      فالغلاؼ نص مصمم بصريا يزخر بإلػاءات دلال

أشجار ' كتطلعات الكتاب، كقد أحسن الركائي بشتَ مفتي ، إلى جانب الفناف التشكيلي، اختيار غلاؼ الركاية 

. ، حيث أكلوا عناية فائقة بو قصد إغراء القارئ، كبث ركح التشويق بداخلو لاقتناء الركاية'القيامة 

التزمت بشركط الناشر في تصميم الغلاؼ، حيث ' أشجار القيامة' فإف كاجهة الغلاؼ الأمامي لركايتنا كعليو،   

غلب على ظهر ىذا الأختَ الغلاؼ الأسود الذم ترجم الوضع النفسي كالاجتماعي الدتأزـ الدأساكم، حيث يقوؿ 

، كىنا الراكم يصف الأفكار الدظلمة التي بذتاح تفكتَه كتسيطر على عقلو، 1'عقلي الأسود' الراكم في ىذا الصدد

ة التشاؤـ كالكآبة كالشر كالدوت، حيث جاء على  ككما ىو معتًؼ عليو عند عامة الناس، فاللوف الأسود لػمل دلال

فهذا الراكم يعيش ضمن اغتًاب ركحي ككآبة . 2" يدا بزطفتٍ رأيت في ظلاـ الكوف الأسود،:"  قولوالراكملساف 

.  تغلف كيانو

بالإضافة إلى بركز اللوف الأخضر على الجانب الألؽن كالأيسر للغلاؼ لرسدا صورة أشجار، كاللوف الأخضر لػمل    

ة الخصوبة كالثبا  كالاستمرارية، كنلاحظ تدرج ىذا اللوف شيئا فشيئا على الغلاؼ من قاتم إلى باىت يوحي تدلال

                                                                 
 .95، ص الركاية1
 .197الركاية، ص2
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بعض الأشجار الذرمات تقف بتعاؿ بائس كأكراؽ خضراء،كلكن :" بالذبوؿ، حيث قاؿ الراكم في ىذا السياؽ

 1".خضرتها غتَ بائنة إلا لدن ينظر إليها بشكل مدقق

الشهادة الباقية من تلك الأشجار التي أرادت أف تقف في كجو القيامة كاحتًقت بصيعها بأكراقها :" كأضاؼ قائلا

 2". كأغصانها كعركقها كتارلؼها

التي ذاقت العذاب كالشقاء إباف الفقر ...       كىذه الأشجار ماىي إلا شخصيات الركاية، الراكم كرلؽة ساعد

كالحرماف، كتتعسف السلطة الحاكمة الاستبدادية التي سلبت حقوؽ الأفراد كعثت في البلاد فسادا لتقف ىذه 

الشخصيات متحدية كاقعا الدرير الدأساكم على أمل التغيتَ، كالتطلع لغد أفضل، فمنهم من احتًؽ ككاف مصتَه 

كمن ىذا الدكاف :" الفناء، كمنهم من ظل حبيس الذكريات الدؤلدة، أين جاء على لساف  زىرة في ىذا الصدد قولذا

 3".الجميل أفكر في الأشجار التي صمدت طويلا أماـ ريح القيامة

ة الخطر       في حتُ كتب عنواف الركاية باللوف الأبضر كسط الغلاؼ بخط فخم ككبتَ، كاللوف الأبضر لػمل دلال

كالاحتًاؽ كالثورة كالدماء،كما استعمل ىنا لجذب القارئ من أجل اقتناء العمل الركائي، فيما بزلل الغلاؼ اللوف 

 كالشفافية، في حتُ كضع خط يفصل بتُ الجزء العلوم كالسفلي بالدصداقيةالأبيض الذم يرمز للحرية كالسلاـ كيوحي 

ة على الانتقاؿ من الوضع النفسي كالاجتماعي الدأساكم  للغلاؼ كبتُ اللوف الأسود كبقية الألواف الأخرل،دلال

. الجهنمي،إلى السلاـ كجنة الإستقرار

    كما نلاحظ على كاجهة الغلاؼ الخلفي ىيمنة اللوف البنفسجي على الغلاؼ الذم يوحي بالسكينة كمشاعر 

جياشة بذسد مكبوتات الراكم من ركمانسية كمشاعر الحب كاستحالة برقق مايرنو إليو على أرض الواقع،ليجد في 

. الكتابة متنفسا لدا يعيشو عاطفيا

                                                                 
 .86 ص،الركاية1
 .179 ص،الركاية2
 .196 ص،الركاية3
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 الزمان: ثانيا

 تمهيد- 1

    يعد الزماف ركن من أركاف البناء الفتٍ للعمل الركائي، كيعتبر من الأساسيات الفعالة في بناء الركاية كالتي تشكل في 

بنية النص الركائي، إذ ىو ا﵀رؾ الأساسي لبناء أحداث الركاية، كلؽثل أيضا العصر الأجدر لبقية الدكونات الحكائية 

. الأخرل

: مفهوم الزمان- 2

:  لغة✓

 :كرد في الصحاح 

 1".(أزمن)ك (أزمنة)ك (أزماف )اسم لقليل الوقت ككثتَه، كبصعو    (الزماف)ك-(الزمن)زمن "  -

الزماف اسم لقليل من الوقت أك كثتَه، الزماف الرطب كالفاكهة كزماف الحر : " كجاء الزماف في لساف العرب لابن منظور -

ة : كالبرد، يكوف الزمن شهرين إلى ستة أشهر، كالزمن الشيء طاؿ عليو الزماف كالأزمن بالدكاف أقاـ بو زماف، إف دلال

 .2الإقامة كالبقاء كالدكث من أبسط دلالات الزمن

 :اصطلاحا✓

عنصرا مهما في الدراسات النقدية الحديثة كمنو تنطلق أبرز التقنيات     

 

                                                                 
 .211ص، لستار الصحاح1

 2 .202 ، ص3 ابن منظور، لساف العرب ، لرلة 



"أشجار  القيامة" رواية فيالفصل الثاني                                                  دراسة تطبيقية   

 

 

33 

الدتعددة كتأتي العناية بهذا العنصر الركائي البنيوم انطلاقا من ثنائية الدبتٌ الدتن ،الحكاية لدل الشكلانيتُ الركس منذ 

 1. القرفأكائل ىذا

 باشلاف أف الزماف يعيش مع الحياة كلا ينقطع عنها إلا إذا رحلت النفس عن الوجود كتتوقف الحياة، يرل جاستوف   

. لا تستطيع النفس أف تفصل عن الزماف:الحتُ قاؿ فهي بذعل من الداضي جوىر للحاضر،كأكد في ذلك

. أف الزماف حي كالحياة زمانية:باشلاف ككذلك في قوؿ جاستوف

. كيرل تدكركؼ إف زمن الخطاب زمن خطي فهو لؼضع لنظاـ كتابة الركاية علىأسطر صفحاتها 

 2.حيث أف زمن الحكاية زمن متعدد الأبعاد يسمح بوقوع أكثر من حدث في آف كاحد

    فالزمانية ىي نية الوجود التي برصل اللغة في السرد كأف السردية ىي نية اللغة التي تكوف الزمانية مرجعها الأختَ 

 3 .رجاءت ىذه الصياغة في مقالة بوؿ ريكو

ىو ذلك الكياف الذلامي الإنسيابي الذم عرفو الإنساف من خلاؿ توصيفات متعددة  الزمن:"    يعرفو ىيثم الحاج علي

 4"كمتباينة، برولت كتطورت عبر تطور الوسائل الدساعدة للوعي الإنساني

 الداضي  معناه عن طريق الدقارنة بتُ الأقساـ الثلاثةذ ،فالزماف يتخمنو أقل جزء شيء     يعتٍ ذلك أف الزماف بأنو 

. كالحاضر كالدستقبل

امتدت ألعيتو ليشغل حيزا لشيزا في  حد التأثتَ العاـ،بل الزمن لم يقف عند أف":ىيثم الحاج علي"كما يرل أيضا 

." آليات البناء الخاص بأجناس الأدب عامة كالسردعلى كجو الخصوص

                                                                 
 .188، ص1992، 3أبضد خليل أبضد، الدؤسسة الجامعية للدراسات كالنشر كالتوزيع، بتَكت، ط: جاستونباشلاف، جدلية الزمن، تر1
 .31_30آمنة يوسف، تقنيات السرد في النظرية كالتطبيق، ص2
 .188، ص1999، 2سعيد الغالظي، الدركز الثقافي العربي،بتَكت ط: بوؿ ريكور، الوجود كالزماف كالسرد، فلسفة بوؿ ريكور، تر3
 .18.17، ص2008، 1ىيثم الحاج علي، الزمن النوعي كإشكاليات النوع السردم، مؤسسة الاستشار العربي، بتَكت، ط4
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 داخل العمل الركائي ماداـ ستَكرتها      يعتٍ ذلك الألعية البالغة للزمن بسكن في تنظيم الأحداث السردية كتتبع 

. ىناؾ ماضي كمستقبل كحاضر 

  أف ألعية الزمن لا بسكن بأنو مكوف أساسي فقط بل ىو الجسد ك الركح للعمل الركائي السردم ،كما يعتبر عضو    

. أساسي كمهم في بناء الركاية 

: الترتيب الزمني- 3

 للأحداثوتكوف من طرؼ الراكم داخل الركاية ككذلك لا لؽكن أف الاستًجاعلصد الأعماؿ السردية تقوـ على    

فهي غتَ معقدة بالزمن الواحد ،فنجده في كل من تقتتٍ  الزمانية كالحاضر كالداضي كالدستقبل، بزلو من الدفارقات

. كالإستباؽ  الإستًجاع

: النظام -3-1

 :الإسترجاع- أ

الإستًجاع يعد من أىم الديزات ك التقنيات الزمنية التي تنظم ىذه الأعماؿ الركائية، فهي تقوـ بتحرر الزمن من    

كالإستدكار ، أم العودة إلى  قيوده إلى تعدد الأزمنة داخل الركاية من خلاؿ ىذه التقنيات كالدفارقات كالإستًجاع

.  التارلؼية كالعودة من جديد إلى الزمن الحاضر داخل العمل الركائيأكالداضي كذكر الأحداثالسابقة 

 1".ما قدكقع من قبل إيركم للقارئ فيما بعد :" كيعرؼ لزمد بوعزة الإستًجاع

 2".على أنو ذكر لاحق لحدث سابق للنقطة التي لضن فيهامن القصة:"ككما لصد جتَار جنيت 

 

                                                                 
 .88لزمد بوعزة، برليل النص السردم تقنيات كمفاىيم، ص1
 .51، ص1997، 2لزمد معتصم كآخركف، الذيئة العامة للمطابع الأمتَة، ط: طاب الحكاية، بحث في الدنهج، ترخجتَار جنيت، 2
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 1".ركاية قصة ماحدث في الداضي:" ، ككذلك أيضاالسارد للحظة التي يسرد فيها الذكركيعتٍ أف الزمن سابق  

لصد الزمن ىو ا﵀رؾ الأساسي في الأعماؿ الركائية، كالدتحرر من قيود الزمن في سرد الأحداث كتواترىا داخل 

. الركاية

بالسرد  يسمى السرد الحالة سابقة على الزمن الحاضر،حاضر السرد، كفي ىذه ثفالإستًجاع لػيلنا على أحدا

، كالدؤشرات اللسانية الدالة على ىذا السرد الإستًجاعي ىي صفة الأفعاؿ على زمن الإسترجاعي

 2".كنت، كانت:"الداضي

، كىي بدثابة استًجاع لحدث الركاية العمل السردم داخل تدعم    تعتبر تقنية الاستًجاع من أىم التقنيات التي 

: معتُ من الزمن الداضي،فينقسم الإستًجاع إلى نوعتُ

 الإسترجاع الداخلي :

 ىو استًجاع يتم من داخل الحكاية إلى داخلها،لشا لغعلو استًجاعا يتحكم في الأحداث ترتيب جديد للعناصر 

الحديثة الدوجودة افتًاضا داخل حيز زماني كاحد،كىو الأمر الذم ستَدنا بدكره إلى فكرة التنظيم الدتتابع لأحداث 

 3".متزامنة

   يعتٍ ذلك أف الاستًجاع الداخلي يكوف داخل أحداث الركاية ،كالاستًجاع الداخلي ىو كجو من كجوه التًتيب 

.    الزمتٍ داخل العمل الركائي

 

                                                                 
 .89جتَار جنيت، خطاب الحكاية، ص1
 .89، صالسردملزمد بوعزة، برليل النص 2
 73ـ ىيثم الحاج علي، الزمن النوعي كإشكاليات النوع السردم،ص3
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أف :" يرل جتَار جينيت .    الذم يقع في ماض لاحق لبداية الركاية:  ككذلك لصد الاستًجاع الداخلي   

 1".الاستًجاعات الداخلية حقلها متضمن في الحقل الزمتٍ للحكاية الأكلى

 يعتٍ ذلك أف الإستًجاع الداخلي يستعيد أحداث كقعت ضمن الحكاية الأكلى الرئيسية ككذلك شخصياتها    

. الرئيسية لتتابع مسارىا الزمتٍ داخل الحكاية أك الركاية كىو عكس الإستًجاع الخارجي

 الإسترجاع الخارجي :

، كيعتٍ أف الإستًجاع الخارجي يكوف قبل بداية الحكاية،فالسارد 2"العودة إلى ماقبل بداية الركاية:" كيقصد بو      

 .يعود إلى الزمن الداضي البعيد لسرد الأحداث

 الإسترجاع التكراري :

 كىو مايتكرر بنصو عدة مرات ، كلؽكن أف يشتَ إلى تكرار الحدث مرات عديدة ،كىو ما يندر استخدامو  في       

. القصة القصتَة التي لاتعتمد على التكرار

الإستًجاع التكرارم يستعمل بكثرة في القصة القصتَة ،كلكنو يتضمن عبارة كاحدة كمقصود كاحد أم "  لصد     

ة كاحدة  3".دلال

 4.    تؤدم الاستًجاعات التكرارية كظيفة تذكتَ بدختلف الحكاية

لؽثل الاستًجاع التكرارم أحد الركائز التي تبتٌ عليو القصة القصتَة، كغالبا مايشتَ إلى لفظة أكعبارة كاحدة تدؿ على 

. دائما، أك استمرت، أك كل يوـ: التكرار مثل كلمة

                                                                 
 .60جتَار جينات، خطاب الحكاية، ص 1
 .89، ص السردملزمد بوعزة، برليل النص 2

.92-91 ىيثم الحاج علي، الزمن النوعي كإشكاليات النوع السردم، ص  3 
 .81جتَار جنيت، خطاب الحكاية، ص 4
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    تعتبر ىذه الأنواع الثلاثة تقنية زمانية ذات كظائف بنيوية متعددة بزدـ السرد كتساىم في لظو أحداثو 

كتطورىا،سواء إعطاء معلومات حوؿ سوابق شخصية جديدة دخلت علم القصة،أك بإطلاعنا على حاضر شخصية 

اختفت عن مسرح الأحداث ثم عادت للظهور، أما الإستًجاع الدتكرر فنجد السارد يقوـ بتكرار الدعلومة عن طريق 

. تكرار العبارات كيستخدـ في القصة القصتَة

أدركنا القسط الوافر من الإستًجاعات التي كردت كتزابضت في لستلف بنائها ' أشجار القيامة' كبدجرد إطلاعنا في ركاية 

الإستًجاع الركائي للبطل ذكرياتو القاسية كألم فراؽ أمو كفقداف : الزمتٍ، كجسدتها أبطاؿ ركايتنا كبذلت من خلاؿ

فولة،سحر طكرىت حياتي من قبل، كيف ياترل عراء الأياـ كدىشة اؿ:" حنانها في سن مبكرة من عمره،فيقوؿ

 1".الحب،حناف الأمومة، ماتت أمي في السن الذم كنت بحاجة إليها

    فالراكم يستًجع لنا الأياـ القاسية التي مر بها خلاؿ طفولتو،كألم فقداف أمو،لأنها ىي الدصدر الأمتٍ 

. كالسند،كالرعاية كالحماية داخل المجتمع، بالفقداف تصبح مهدد من قبل الذئاب البشرية ،فالمجتمع لايرحم

كانت كرلؽة تبدك لي بلهاء أك عدلؽة الذكاء،كنت آخذىا معي إلى أماكن لسفية عن الناس، :"...      كفي مقطع آخر

بالقرب من حديقة البلدية، كىناؾ كنت أطلع بشهوانية غريبة على كافة أعضائها الجنسية كما تفعل معي نفس 

، كانعداـ الدكر اللا أخلاقي يتجلى من خلاؿ ىذا الإستًجاع بركز المجتمع 2...".الشيء، كنا نستمتع بذلك ببراءة

الأسرم، كتفكك الضوابط الأسرية كونو غتَ مراقب،كمتحرر من طرؼ السلطة الأبوية بصفة خاصة، كالمجتمع بصفة 

. عامة، فالمجتمع يكرس مثل ىذه السلوكات

كنا ننشط في خلية حزب يساكم،كلكن كنا نذىب فقط لشرب :" كفي استًجاع آخر على لساف الراكم

كغائية كبتَة،كيقوؿ أشياء لم نكن غالقهوة،كللحصوؿ على بعض علب السجائر لرانا، كاف رئيس الخلية يتكلم ب

                                                                 
 . 11الركاية، ص1
 .43الركاية، ص2
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، فالراكم كمن خلاؿ استحضاره لذذا الإستًجاع أنهم كانوا لؼططوف للثورة، كلكن كاف 1.."نفهمها في مراىقتنا

ذىابهم إلى القهوة للحصوؿ على علب السجائر لرانا، ىذا يعبر عن الحالة الإجتماعية الدزرية من معاناة كالفقر 

.  الطبقة البرجوازية في تهميش أغلب الفئات الإجتماعية الأخرلما كرستوكالبؤس جراء 

كنت أريد في الحقيقة :"     كما كرد استًجاع آخر يتعلق بشخصية كرلؽة كاستحضار قصة غتَتها على الراكم،تقوؿ

أف أنتقم منها ىي،زىرة لا غتَ، ىي التي أخذت حبي الكبتَ، حبي الذم لظا كترعرع فيا منذ الصغر،أردت أف أضربها 

التشبع    يتضح من خلاؿ ىذا الإستًجاع،2".في العمق، أف أشعرىا بكي الفراؽ كعذاب الإنفصاؿ عمن تهول كبرب

. بحب الانتقاـ كالحقد باتباع طرؽ غتَ أخلاقية،فيسبب خلخلة في بنية المجتمع الأخلاقي

أخذت أفكر فيما حدث في السجن، الضرب، الشتم، الثرثرة الفارغة، الوحدة ، :"    كفي استًجاع آخر يقوؿ الراكم

 عاشها في السجن ظلما كجورا، كونو التي الراكم يستًجع الأياـ القاسية 3...".التقشر الداخلي، التهديد بصابوف الداء

. عدالة في المجتمع إنساف فقتَ يعاني من السلطة الحاكمة التي نادت بالتفاكت الطبقي كاللا

كاف عمرم ثلاث كثلاثوف سنة، سن مفعم بالحياة، سن الخيارات الصعبة، كالقضايا :"    كفي مقطع آخر يقوؿ الراكم

. 4..."سن القبوؿ بالتحدم،كالتًدد الكبرل، كالدعارؾ الحاسمة ،سن الدواجهة، كسن اللاجدكل،

 يتجلى من خلاؿ ىذا الإستًجاع الذم جاء على لساف الراكم،سن الثلاث كالثلاثوف سن مفهم بالحياة، كسن القوة 

ىدؼ،حياة مزرية،كالسبب من كراء ذلك السلطة  كالصلابة كالشجاعة للقياـ بالثورة كالتغيتَ، الآف يعيشوف بلا

عدالة ككبت الحريات داخل  التي كرست الطبقية التي نادت بالتفاكت الطبقي كاللا السياسية القمعية كالإنتهازية،

. المجتمع

                                                                 
 .36الركاية، ص1
 .175الركاية ص2
 .104الركاية ص 3
 .15الركاية، ص 4
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: الإستباق-ب

   يعد التقنية الثانية من تقنية الدفارقات الزمانية، كقد تعددت تعريفاتو، كىو يعتٍ تقدنً الأحداث اللاحقة كالدتحققة 

. حتما

". ىو السرد السابق لأكانو:" الإستباؽ

يدؿ على كل مقطع حكائي يسرد أحداثا سابقة لأكانها أك لؽكن توقع حدكثها، :"  كقد عرفو سعيد أبو عطية بأنو   

كعلى الدستول الوظيفي تعمل الإستشرافات على بسهيد أك توطئة الأحداث لأحداث متوقفة كبضا الدتلقي على 

 1".انتظارىا

 يستعمل للدلالة على كل مقطع ركائي يركم أحداث سابقة عن أكانها،أك لؽكن توقع :مفهوم السرد الإستشرافي   

. حدكثها

إف أبرز خصيصة للسرد الإستشرافي ىي كوف الدعلومات التي يقدمها الكاتب لا تتصف باليقينية، فما لم يتم قياـ    

. شكلا من أشكاؿ الإنتظار لغعل الإستشراؼ، يؤدم حصولو، كىذا ما الحدث بالفعل، فليس ىناؾ ما

أف الركاية تكوف بضمتَ الدتكلم الأنسب لقياـ التطلعات،لأنها تسمح للراكم بالتلميح إلى :"    كيرل جينيت 

 2".الدستقبل

كللإستباؽ ألعية كبتَة ،فهو يوصف بالحدث داخل الإطار السردم للحكاية، من خلاؿ الشخصيات كىو يدؿ    

على تنبؤ شخصيات الحكاية للمستقبل، كبدا أف الإستباؽ ىو آلية سردية، فهو لالؽثل الألعية على مستول بنية النص 

                                                                 
 .128ىيثم الحاج علي،الزمن النوعي كإشكاليات النوع السردم، ص1
 .246-245، ص2011 ،1 ط ، دمشق،، منشورات الذيئة العامة السورية للكتابمهدم عبيدم، بصاليات الدكاف في ثلاثية حنامينا2



"أشجار  القيامة" رواية فيالفصل الثاني                                                  دراسة تطبيقية   

 

 

40 

الإستباؽ خياؿ للبحث عن   كلكن حضوره مهم في كتابة القصة القصتَة،كيكوفالاستًجاعالزمتٍ، كما لصده في 

: كللإستباؽ نوعاف المجهوؿ ماداـ استباؽ لأكانو،

 خارجي الستباقالإ: 

 حتى كلو الدنطقية إلى نهايتو  ماكظيفتها ختامية في أغلب الأحياف، بدا أنها تصلح للدفع بخط عمل:" كتكوف      

 1" .كانت تلك النهاية لاحقة لليوـ الذم يقرر فيو البطل أف يغادر كينصرؼ

 الإستباق الداخلي- ب: 

لؽثل ىذا النوع الأكثر حضورا بالنسبة للإستباؽ الخارجي،إنو في الغالب ينبئ عن نية الشخصية أك توقعها الخاص    

 2".للأحداث

 سابقة عن أكانها أك لؽكن توقع ثالسرد الإشرافي للدلالة على كل مقطع حكائي يركم أك يثتَ أحدا" يستعمل    

 3" .حدكثها

التي تتنبأ بوقوع حدث أك التلميح لو سابق عن أكانو أك حدكث ' أشجار القيامة' استعملت ىذه التقنية في ركاية    

: فيقوؿ الراكم كقوعو،

ىل بشة راحة بعد الدوت 

 ... بعد الدوت ستبدأ الحكاية

 

                                                                 
 .77جتَار جنيت، خطاب الحكاية، ص1
 .81جتَار جنيت، خطاب الحكاية، ص2
 .132، ص1990، 1، الدركز الثقافي العربي، بتَكت، ط(الفضاء، الزمن، الشخصيات)، حسن بحراكم، بنية الشكل الركائي3
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 1...". بعد أف أموتشيءسأعرؼ كل 

 يتنبأ الراكم بدا سيحدث لو بعد موتو كرحيلو عن الدنيا ، فهو يتساءؿ عما لػدث لو بعد الدوت،كقد استشرؼ   

فالراكم يتسلى بحتمية الدوت ىركبا من الواقع الذم دفعو لتفضيل الدوت عن الحياة بحثا عن . بدعرفة كل شيء بعد موتو

. الراحة كالسكينة

 فهذا الإستشراؼ يؤكد صوت البطل الداخلي على 2".لابد أف تقوـ الثورة، لابد أف تقوـ:" كيقوؿ الراكم في ىذا   

.  كالظلمالإنفجارحتمية الثورة،فكثرة الضغط تولد 

حرؽ النفس كالخيبات، كجرح الذات بالإنكسارات، ثم لاشيء يتغتَ، نفس الوجوه ستحكم، :..."     كما لصد أيضا

فيتضح أف الراكم أراد القوؿ أف الدستقبل لن يتغتَ ،نفس الوجوه ستحكم، . 3"كستورث حكمها لنفس الوجوه

فسيكوف الحكم دائما للسلطة التي كرستها الإقطاعية على الفئات الإجتماعية الأخرل التي لعشت، فالراكم يعاني من 

. القهر كغياب الدلؽقراطية

لن لػدث أم تغيتَ، ستذىب دماؤىم ىدرت مثل ماذىبت دماء آبائهم :"...    كما لصد الإستباؽ كذلك في قولو

ىدرا، سيسحقوف أم بروؿ لشكن، لن يربضوا براءة الأطفاؿ، ىرـ الشيوخ، كلا شرؼ النساء،كلا رقة قلوب الزىور، 

 مشتت، فقد عملت المجتمع فالراكم تنبأ بحتمية قياـ الثورة لأف 4...".سيدمركننا على آخرنا، ستصبح رمادا في رماد

السلطة على تشتيت أكصالو كجعلتو منشغلا بالبحث عن أبسط الحقوؽ التي سلبت منو، فبرز حب الأنا، فالكل 

. يعمل لدصتَ مصلحتو، كبالتالي لن يتحدكا، ككيف تنجح ثورة دكف ابراد أىلها

                                                                 
 .17الركاية، ص1
 .76الركاية، ص2
 .107الركاية، ص3
 .63الركاية، ص4
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أف ينهي الإنساف نفسو في مكاف ىكذا دكف أف يطيل تولعو أف شيئا ما :"...    كما لصد إستباقا آخر،من قوؿ الراكم

 الثورة كالإنتصار على بسيتغتَ، أف العالم سيتغتَ، كأف حياتي قد تعود إلى مدارىا الأكؿ فتتشبع بح

 فالراكم تنبأ بكل الأحداث التي تنادم بحتمية قياـ الثورة كالأمل في التغيتَ، فيكوف عن طريق 1".كلالظلاـ...الظلاـ

. ىذه الثورة،من أجل قمع كل الأصوات الدنددة من قبل النظاـ الفاسد كالطبقات الأستقراطية في المجتمع

: المدة الزمنية- 4

. تعتبر كل من الدشهد كالوقفة الوصفية ككذا الخلاصة من مكونات الزمن الركائي من تعطيل كتسريع للسرد  

 :المشهد- 4-1

 2".التقنية التي يقوـ الراكم فيها باختيار الدواقف الدهمة من الأحداث الركائية كعرضها: الدشهد: "لؽثل الدشهد   

    كيقصد بتقنية الدشهد الدقطع الحوارم، حيث يتوقف السرد كيسند السارد الكلاـ للشخصيات، فتتكلم، بلسانها 

. كتتحاكر فيما بينها مباشرة

كيعطي الدشهد للقارئ إحساسا بالدشاركة الحادة في الفعل إذ أنو يسمع عنو عناصر كقوعو كما يقع بالضبط،      "

 3".كفي نفس لحظة كقوعو لايفصل بتُ الفعل كسماعو

     يشتَ ىذا الحوار إلى نوع من أنواع التواقت بتُ زمن النص كزمن القصة،إذ تغاضبن عن سرعتو الشخصية في 

. النطق بالكلمات كالفرؽ بينهما كبتُ سرعة الدتلقي في قراءتها

 4".أف يعد ىذا النوع من الحوار كاحد من آليات إبطاء السرد كسرعة النص:" كىنا لؽكن القوؿ 

                                                                 
 .147الركاية، ص1
 .132آمنة يوسف، تقنيات السرد في النظرية كالتطبيق، ص2
 .54ص، 2004 مهرجاف القراءة للجميع، د ب، د ط،قاسم، بناء الركاية، دراسة مقارنة في ثلاثية لصيب لزفوظ، سيزا3
 .167ىيثم الحاج علي،الزمن كإشكاليات النوع السردم،ص4
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 الدقاطع الحوارية القائمة بتُ شخصيات الركاية فيؤدم إلى خلاؿ    فالدشهد إذف يعد تقنية من تقنيات الزمن، كمن 

. داخلي كخارجي: إبطاء سرعة النص كتعطيلو،كينقسم الدشهد بدكره إلى قسمتُ

 الحوار الداخلي.أ :

 1".يتمثل في حوار الذات مع نفسها كىو مانسميو الحوار الداخلي أك الدونولوج"

 الحوار الخارجي.ب :

 2".ين أك أكثر في النصريتمثل في كجود صوتتُ متحاك"    

: نلاحظ حضور العديد من الدقاطع الحوارية، فنج الراكم يقوؿ في الدقطع الحوارم' أشجار القيامة'في ركاية    

... لغب أف يتوقف ىذا الذذياف 

... لغب أف يتوقف  

 3..."الحكاية لن تبدأ أبدا كالرأس مشلوؿ بالأفكار   

بسبب الواقع الدزرم الذم   الداخلي يعبر عن حالة شخصية الراكم كىو يعاني من التشتت كالتمزؽ،ج الدونولوىذا   

. أجبرتو النظم السياسية على معايشتو

: كيقوؿ    كما لصد حوار آخر للراكم،

.. تأخر في البدءلداذاأ... سأحكي " 

من أين؟ أكه يا إلذي من أين؟ 

                                                                 
 .156، ص1عبد الناصر ىلاؿ، آليات السرد في الشعر العربي الدعاصر، مركز الحضارة العربية، القاىرة، ط1
 .157عبد الناصر ىلاؿ، آليات السرد في الشعر العربي الدعاصر، ص2
 .26الركاية، ص3
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.. مشاعرم تتحرؾ في ابذاه ىي ىا

 1". تسبح في الدـجثتييوـ رأيتهم يقتلونتٍ، كيوـ شاىدت 

    فمن خلاؿ ىذا الدشهد يعبر الكاتب عن ضياع ق كحتَتو بدخاطبة نفسو، كيرل بأف البتَكقراطية ىي التي تولد 

. الصراعات داخل البنية الإجتماعية

:    ككذلك لصد الدشهد الحوارم الذم دار بتُ الراكم كالدمرض جوفر

في أم يوـ لضن  -

. رمقتٍ بنظرة سامة، لكنتٍ كاصلت بتحد ىذه الدرة -

كم ىي الساعة؟  -

. ساعة لؽاؾ ، اسكت: فصاح في كجهي شابسا -

 2. ".سكت،كاربذفت -

كجاء الحوار على شكل تساؤلات بتُ الراكم كالدمرض جوفر،فهذا الأختَ الذم ىو بدثابة ا﵀قق الصارـ 

ككعميل استخباراتي كظيفتو تكميم الأفواه كقهر الطبقة الكادحة، كطمس كل الأصوات الدنددة بحق الشعب 

. في تقرير مصتَه

:     كما لصد أيضا حوار آخر

. سألتتٍ فاتن أنا افتح عيتٍ لأكؿ مرة بعد أسبوع من الغياب التاـ

من ىي فاء التي بقيت تهذم بها؟  -

                                                                 
 .28.27الركاية، ص1
 .26الركاية، ص2
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. لا أدرم -

.  بها كدعوتها لزيارتكالاتصاؿلؽكنك  -

 1. لابزشى متٍ، فأنا أحتـً موافقتك: أضافت فاتن بابتسامة مشجعة -

 برقيقيةيشتَ ىذا الدشهد الحوارم الذم دار بتُ الراكم كالدمرضة فاتن جاء عبارة عن تساؤلات كإجراءات 

  بالواقع الإجتماعيالدنددة الصارمة في برقيقها كالتي كظفتها السلطة لقمع كل الأصوات ةمن قبل الدمرض

. الدزرم

:    كذلك لصد مشهد حوارم آخر بتُ الراكم البطل كصديقتو كرلؽة

.  البارحةما كتبتقرأت " -

. استعجبت من سرعتها في التجسس على أكراقي كلن لم تغضب كرحت أستفهم من جديد

ما الذم أسعدؾ فيما قرأت؟  -

... أنك تذكر أسماءناكبصيعا، أنك تشركنا في ثورتك الكبتَة تلك -

. الحي فقط ليس العالم: قلت مازحا -

. الحي بالنسبة لي ىو العالم، ألا تتعجب من كوف حينا ىو الوحيد الذم اسمو الثقب -

نعم أستغرب   -

 2. " كلكن بعد قراءة ماكتبت أصبح الثقب بصيلا، بل من أبصل أحياء العالم -

                                                                 
 .21الركاية، ص1
 .76الركاية ص2



"أشجار  القيامة" رواية فيالفصل الثاني                                                  دراسة تطبيقية   

 

 

46 

كعليو فالإىتماـ بهذا الحي    فالراكم جعل من الحي مركز العالم لأف حي الثقب يعبر عن كل التناقضات الإجتماعية،

كاف الغرض منو تغيتَ الأكضاع الاجتماعية الدزرية، حيث يعج بآلاؼ السكاف الذين يعانوف من الفقر كالعوز، كىذا 

. يؤشر على الدستول السوسيولوجي إلى الواقع الإجتماعي الذم كرست فيو الطبقية كاستقلت السلطة الحاكمة ما

: الوقفة الوصفية- 4-2

 ىي مالػدث من توقفات كتعليق للسرد، بسبب لجوء السارد إلى الوصف كالخواطر كالتأملات،فالوصف يتضمن 

 1.عادة انقطاع كتوقف السرد لفتًة من الزمن

الحصوؿ على نصوص ' جنيت' ككذلك لصد الوصف، كىو تقنية زمنية يصعب أف بزلو منها أم ركاية حسب 

. خالصة من الوصف

.   كالوقفة الوصفية تقوـ بتوقيف كتعطيل السرد في عملية التتابع الزمتٍ، لشا يؤدم إبطاءه بساما

   فالوصف ىو التقنية الزمنية الأخرل إلى جانب الدشهد التي تعمل على إبطاء الدفرد لحركة السرد في بنية الركاية 

 2.التقليدية

  فالوقفة الوصفية إذف تقوـ بتوقيف السرد كتعطيلو، لشا يؤدم إلى خلق نوع من التوقف كالإستًاحة في عملية 

. التتابع الزمتٍ كسرد الأحداث الركائية

   بذلت الوقفة الوصفية من خلاؿ بعض الشخصيات كالأماكن من طرؼ الراكم، فنذكر ذلك عندما كصف 

لم تعد فاتن تذىب إلى غرفتي، استبدلوىا بدمرض لايبتسم على :" الراكم البطل لشخصية الدمرض جعفر

                                                                 
 .96لزمد بوعزة، برليل النص السردم، ص1
 .139-138آمنة يوسف، تقنيات السرد في النظرية كالتطبيق، ص2
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القامة،أسمر الشحنة، مفتوؿ العضلات،يرتدم بزة طبية ،لػضر الفطور كيغتَ الضمادات كلايفتح  الإطلاؽ،طويل

 1".فمو على الإطلاؽ

   فالوقفة الوصفية بذلت في كصف الراكم لشخصية ا﵀قق جعفر الذم أشرؼ بنفسو على الراكم كمعالجتو في 

غرفة الإنعاش، فنجد شخصية الطبيب جعفر كظفتو السلطة القمعية من أجل طمس الفئات الإجتماعية 

. كالدناضلتُ من أجل برقيق الحرية كالدساكاة للشعب الجزائرم

زكجتو زىرة كانت بصيلة جدا، كتتكلم فرنسية أنيقة، :"...    لصد كصف آخر لشخصية زىرة على لساف الراكم

 2...".كبرب الشعر بكناية، كانت تقرأ على مسامعنا قصائد

 حيث كصف الراكم شخصية زىرة صديقو ساعد كزكجتو،الذم أحبها الراكم، لصد أغلب شخصيات الركاية 

 .متعلمة كمثقفة لكن لعشت كطمست من قبل السلطة الأستقراطية

عرفها من خلاؿ خالتي ليندة، كانت :"... يقوؿ الراكم.   كما لصد أيضا كصف لشخصية سارة زكجة صديقو عيد

كانت ... مة الوالدين، بلا عائلة تقريبا، كونت نفسها بنفسها، درست حتى الثانويةمجارة لذا، كتعمل في البلدية، يت

تتجلى من خلاؿ الوقفة الوصفية شخصية سارة الدرأة ا﵀تًقة نظرا . 3.." الدشاعر،بصيعنا لضبها تقريبا  بصيلة،رقيقة

للظركؼ القاسية التي صادفتها في حياتها كالفقر كالعوز، فأصبحت متشردة تعاني حالة نفسية، ككذلك يتضح ىنا 

. البرجوازية الدهيمنة الطبقات ما كرستوانتشار الآفات الإجتماعية في بنية المجتمع، كىذا بسبب 

قاؿ لي لستار، الذم كاف لػب لعبة الدكمينو في تلك الدقاىي :"    كرد كصف آخر لشخصية لستار،يقوؿ الكاتب

 يشرب مثل التَقات التي ترغب في التحليق كلاتعود إلى فكا... الحقتَة، كلايتوقف عن الشرب منذ قرأ لكاتب ياستُ

                                                                 
 .26الركاية، ص1
 .37الركاية، ص2
 .82الركاية، ص3
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فالراكم يصف لنا شخصية صديقو لستار الشخصية ا﵀تًقة . 1..." منبتها الأكؿ، كاف يعمل في سماكة ساحة الشهداء

. الدهمشة كالفقتَة كلجوئها إلى شرب الخمر

:"  من الشخصيات إلى كصف الأمكنة الذم يعيش في البيت،في قولوينتقل   كيواصل الراكم كصفو لكن لصده 

 في حي الثقب،ككانت العمارة قذرة كغرفتي أقذر،كانت موعد بدىليزعمارةسكنت في بيت من غرفة كمرحاض 

 2".للصعاليك

فالراكم قاـ بوصف الدكاف الذم يعيش فيو، حي الثقب، من أقذر الأحياء كأقدمهم فيعكس على شخصية الكاتب 

. كالحياة القاسية التي يعيشها من فقر كاستبداد

: الخلاصة- 4-3

ىي حركة زمنية سريعة لزمن السرد، كيسميها بعضهم التلخيص أك الإلغاز، تقوـ بدكرىاـ يتجلى في : الخلاصة "    

الدركر على فتًات زمنية يرل الدؤلف أنها غتَ جديرة باىتماـ القارئ، فهي نوع من التسريع الذم يلحق القصة من 

بعض أجزائها بحيث تتحوؿ من جراء تلخيصها إلى نوع من النظرات العابرة للماضي كالدستقبل، فالواقع الذم 

يعتٍ ذلك أف الخلاصة ىي تقنية زمنية 3".يفتًضها أنها جرت في أشهر كسنوات بزتزؿ في أسطر أك صفحات

يستعملها الراكم لسرد الأحداث التي كقعت في سنوات أك شهور في بصلة أك في كلمات قليلة لغسدىا في سرد موجز 

. كقصتَ

                                                                 
 .36الركاية، ص1
 .32الركاية، ص2
 .112، ص 2005لزمد عزاـ، شعرية الخطاب السردم، منشورات إبراد كتاب العرب، دمشق، د ط، 3
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ثلاث كثلاثوف سنة، بذريب الحياة، مضغ :" ، نذكر منها'أشجار القيامة'    كمن الأمثلة الدالة على ذلك في ركاية

 للوجود، تفكتَ مقاتل، تدرب على  يرمزللوقت، رأس لؼبأ لك الأفكار كالأفعاؿ، قلب مفعم بالتعطشات إلى كل ما

 1".اللامبالاة،تعيتُ الحركة كبرديد الأىداؼ

 فالراكم سرد الشخصية فتًة زمنية مدتها ثلاث كثلاثوف سنة في بضع بصل دكف التطرؽ إلى أدؽ تفاصيلها،فهنا     

.  إلى أف تكوف نظرتو تشاؤمية للحياةأدتيعبر عن معاناتو الدتعددة الجوانب،نفسية،اجتماعية، 

كرىت حياتي من قبل، كيف كانت ياترل عراء الأياـ، : "...  آخر، يقوؿ الراكمتلخيص  كما لصد    

كدىشةكالطفولة، سحر الحب، حناف الأمومة، ماتت أمي في السن الذم كنت بحاجة إليها، معابر الذاكرة كشوارع 

ة، زمن القتل كالفظاعة كغياب الطموح كانكسارات الجسد،على سكك رالحي الدثقوب بالآماؿ الضائعة، الثورة الدغدك

 2". كالخياناتالدوبوءةالقطارات، 

 ىذا التلخيص الدوجز يوحي إلى حياة الراكم الدزرية كونو يعيش في لرتمع مهمش يفتقر إلى العدالة الإجتماعية    

. بسبب ىيمنة السلطة الإقطاعية كالإنتهازية

كانت فتًة قابسة اللوف في حياتو،لم يعد الشخص الذم أحبتو، كجهو شارد أغلب الوقت،كأنو تائو، :"    كيقوؿ أيضا

كنت أبرر ذلك بالكتابة، كاف يعطش في الليل، كيكتب، كاف يهذم، أسمعو يتحدث عن فاء ، عن الثورة عن رجاؿ 

،كغرفة بالبحر،عن الدنطقة كالحرب، القوادين، كزبانية النظاـ، ككالده كأمو، كالتعذم جعفر،عن البوليس، عن الطبيب

 3.الإنعاش

    فالراكم يصف كل أشكاؿ القهر الإجتماعي كالسياسي ضمن ىذه الخلاصة، سواء تعلق الأمر بدرحلة الثورة أك 

 .مرحلة الإستقلاؿ

                                                                 
 .15الركاية، ص 1
 .11الركاية، ص2

.169 الركاية، ص  3 
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كالإستباؽ ككذلك تعطيل السرد كالدشهد كالوقفة     خلاصة القوؿ،أف الزماف كما يتضمنو من تقنيات الإستًجاع

الوصفية،ككذلك تسريع السرد كالخلاصة، أدت إلى خلخلة الزمن الحكائي داخل الركاية، لشا يعكس الإضطرابات 

اة التي عاشتها البلاد في فتًة الاستعمار كغداة الاستقلاؿ،من قهر كظلم كتهميش لأغلب الفئات الإجتماعية فكالدعا

. من قبل النظاـ الدستبد

: المكان- ثالثا

 :تمهيد-1

يعد الدكاف عنصر فعاؿ من بتُ العناصر الحكائية، إذ أف لو ألعية جد كبتَة في أم عمل سردم،فهو المجاؿ الذم    

يتحرؾ فيع الأبطاؿ، كتدكر في فلكو الأحداث، كلايشكل الدكاف الوعاء الركائي فحسب، بل يؤدم دكره في العمل 

 1.كأم ركن آخر من أركاف الركاية

أكسع ك أشمل من الدكاف، ' أم الفضاء'كما أنو يعتبر أداة للتعبتَ عن الفضاء العاـ للركاية، حيث أف ىذا الأختَ   

. كلؼتلف معناه داخل السياؽ ليكوف بنية متواصلة برمل لنا أحداث متعددة

: مفهوم المكان-2

: لغة-أ

في معجم 'مكاف'من معتٌ، حيث كردت لفظة ' مكاف' لابزتلف الدعاجم العربية في لرملها على ما أسند للفظة    

الدكاف في أصل تقدير الفعل مفعل كأنو موضع لكينونة الشيء، كاشتقاقو من كاف يكوف :" لساف العرب لابن منظور

                                                                 
 .13، ص 2003، 1صالح إبراىيم، الفضاء كلغة السرد في ركايات عبد الربضن منيف، الدركز الثقافي العربي، الدغرب، ط 1
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، أم أف الدكاف ىو اسم يدؿ على ذاتو كىو الكلمة 1" كلكنو لدا كثر في الكلاـ صارت الديم كأنها أصلية مذكرة

. 'كاف' الدشتقة من مادة 

: قد كردت كتكررت في القرآف الكرنً في مواضع نذكر منها' مكاف'كلؽكن الإشارة إلى أف كلمة    

 2.﴿كاذكر في الكتاب مرنً إذ انتبذت من أىلها مكانا شرقيا﴾ :في قولو تعالى -

 3.﴿ كاستمع يوـ ينادم الدنادم من مكاف قريب﴾:كقولو تعالى  -

: اصطلاحا-ب

 الخاصة كالعامة على الشخصيات كالأحداث،كيعتمد على تركيب الدؤثرات الدكاف ىو ا﵀يط الذم تتحرؾ فيو    

الشخصيات من نواحيها الجسدية كالفكرية كالخلقية على البيئة أك الدكاف الذم تعيش فيو ىذه الشخصيات، فهناؾ 

علاقة مباشرة بيت الدكاف الذم يشكل كحده الإطار الذم تدكر فيو الأحداث كبتُ الشخصيات، لأف كل حادثة 

لابد أف تقع في مكاف معتُ لا على أساس أنو موقع الحدث فحسب، بل على أساس أنو دافع كلزرؾ للحدث 

.  كمسبب لكل ماتقوـ بو الشخصيات

 :أنواع المكان-3

 .الأماكن الدغلقة كالأماكن الدفتوحة:   كللمكاف أنواع كثتَة،نذكر منها
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: الأماكن المغلقة- 3-1

   ىو مكاف لزدكد الدساحة كالدكونات، يعتمده الإنساف للعيش سواء بإرادتو كالبيوت كأماكن العمل أك بإرادة 

، لعمل على توليد عدد من الدشاعر الدتناقضة كالدتضاربة في النفس،فيوحي تارة ...الآخرين كالسجوف كالدعتقلات

. بالراحة كالأماف،كما قد يؤثر تارة أخرل بدشاعر الضيق كالخوؼ

لذلك تتغتَ الأشكاؿ الذندسية لكل مكاف "   كيأتي الدكاف الدغلق نتيجة لحاجة الإنساف التي تفرض أنواعا من الأمكنة

 1". يناسب حاجة ساكنيو مكتسبا كجود من خلاؿ أبعاده الذندسية كالوظيفية التي يقوـ بهابدامن ىذه الأمكنة 

: أنواعا كثتَة من الأمكنة،نذكر منها' أشجار القيامة' كقد كظف بشتَ مفتي في ركاية 

 البيت :

" تو كلػمل تفاصيل حياتو الأشد خصوصية كبضيميةاإف البيت ىو مأكل الإنساف، إذ أنو لؽثل كجوده كلػفظ ذكرم

فهو كينونة الإنساف الخفية ، أعماقو، كدكاخلو النفسية، حيث في البيت ينطوم الإنساف على نفسو لأنو لؽنحو 

فالبيت ملجأ 2". شعورا بالطمأنينة كالسكينة كالأماف، في مقابل مايعتًضو في ا﵀يط الخارجي من أذل كلساطر

. الإنساف كخزينة ذكرياتو الذم يعود إليو بتُ الفينة كالأخرل

في عدة مقاطع،نذكر منها ما جاء على ' أشجار القيامة'    كقد كردت كلمة البيت في الركاية التي بتُ أيدينا

كنا لضب مع ذلك الرفيق ساعد، كالذم كاف لغمعنا في بيت خليلتو،أك زكجتو زىرة، :" ،حيث قاؿالراكملساف 

الفرنسية،أنيقة كبرب الشعر بكثافة،كانت تقرأ على مسامعنا قصائد لدايكوفسكي  كانت بصيلة جدا،كتتكلم

 3".ككاتب ياستُ

                                                                 
 .204، ص2010 لصيب الكيلاني، عالم الكتب الحديث، الأردف، اتالشريف حبيلة، بنية الخطاب الركائي، دراسة في ركام1
 .106لزمد بوعزة، برليل النص السردم، ص2
 .37الركاية، ص 3
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.    فالبيت ىنا،مكاف يلتقي أك لغتمع فيو الفرد بأىلو كخلانو

كاف السائق يأتي في الدواعيد ا﵀ددة فأصعد كأنصرؼ معو لا ألتفت لالؽينا كلا :" كما قاؿ الراكم أيضا   

 1.شمالا،أعود إلى البيت مباشرة،أعود إلى حياتي الفخمة كالفاخرة كالركتينية في الوقت ذاتو

يتضح من خلاؿ ىذا الدقطع أف البيت مكاف يعود إليو الإنساف بعد عناء كمشقة يوـ حافل بالجد كالكد    

فالراكم ىنا يرجع إلى بيتو بعد انتهاء دكاـ العمل . لكسب قوت حياتو،فهو موطنو الأـ الذم ترعرع في أحضانو

. ككذا الدراسة مكاف يراه بعينو أفخم كأرقى مافي الوجود

كاف الشعر متنفسي الوحيد :" كما ذكرت كلمة البيت في موضع آخر برمل طابع سلبي أين قاؿ الراكم   

كجدراف البيت تضيق بي، كتنغلق  بدأت.. كأغنيتي الجميلة التي أستمتع بها في لحظات كحدتي الكبتَة في البيت

 2".علي، كأصبحت أرغب في الخركج كالتمتع بالحياة بعيدا عن ىذا الدكاف

. الطائر داخل القفص:   ىنا البيت شبو بالسجن الذم لغعل الدرء مطوؽ بسلاسل الوجود كالكتابة مثلا، مثل

 بيت الراوي :

فرط في كصف  مكاف الراكم كثتَ التًدد على بيتو طلبا للراحة بعد يوـ شاؽ أك بعد بذولو في الحي، فالراكم لا

سكنت في بيت من غرفة،كمرحاض، بدىليز العمارة،في حي :" بيتو بتُ الحتُ كالآخر،حيث يقوؿ في ىذا الصدد

 3."الثقب،كانت العمارة قذرة، كغرفتي أقذر

  كقد استأجر لو كالده ىذه الغرفة مكافأة على حسن تعليمو،بالرغم من أنو كاف يتذمر من بيتو كمن الحي الذم 

 بسكانو،حيث أصبح يرل ىذا الحي بدثابة العالم الخاص الذم يكتب ةيقطن فيو،إلا أنو أحبو كصار على علاؽ

                                                                 
 .181الركاية، ص1
 .32الركاية، ص2
 .32الركاية، ص3
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بالإضافة إلى أنو " اسماعيل ككرلؽة كلستار" حيث كاف بيت الراكم بؤرة اجتماعية لأصدقائو. عنو كيصفو في ركايتو

كاف ملاذ كرلؽة في كل مرة تتطلق فيها، أين كانت تسكن مع الراكم لأنها كانت تعتبره ملجأ تعود إليو بعد كل 

. خيبة كانكسار

 بيت زهرة وساعد :

   إف كل من زىرة كساعد لؼتلف بساما عن بيت الراكم على الرغم من أنو كاف في نفس الحي،ذلك لأف لزىرة 

 كما يضم غرؼ عديدة ، كبذلى  الأخرلالشخصيات لى الطبقة التي كانت تنتمي إليها،عكسإذكؽ راقي يرجع 

 1". الغرؼ التي مررنا بها،كيستمتع بالأثاث القدنً الذم لؽيزىاأرجاءجاؿ ببصره في كامل :"ذلك في قوؿ الراكم 

فقد كاف البيت لػتوم على صالوف كمكتب كمطبخ ،كما كاف بيتهم أيضا مركزا لإجتماع ساعد مع شباف 

. كالثوريةالنضالية فكاره أينشركف 

 المقهى :

فهو مكاف لتجمع فئات من المجتمع خاصة الكتاب كالشعراء يتذاكركف   إف الدقهى يلعب دكر فاعل في المجتمع،

فالدقهى ملتقى الولادات الفكرية، كمنطلق لذا كذلك، لأنها " كيتسامركف،كقد يكوف مكانا لتجمع العاطلتُ عن العمل 

. فهو يعتبر متنفس لكل من يتًدد عليو2.ملتقى الضياء،الشوارع الدتقاطعة كمنطق لبصر الجلساء

لأنو لػدث أف لصلس في مقهى صغتَ بساحة :" ذاكرا الدقهى' أشجار القيامة'  كقد قاؿ الراكم بشتَ مفتي في ركايتنا

الشهداء،كاف زبائنو في الغاب سائقي حافلات النقل،كبائعي التذاكر، كاف الدقهى الدفضل لكلينا،الدقهى الأبصل 

                                                                 
 .91الركاية، ص1
 .35الركاية، ص2
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بالرغم من قذارتو،الدقهى الأكثر صدقا بالرغم من ركائح البوؿ التي لاتتوقف كلو للحظة كاحدة من مغادرتنا منذ أف 

 1.لصلس 

. فالدقهى ىنا من كجهة نظر الراكم مكاف راحة كسكينة بغض النظر عما كاف لػملو من قذارة كركائح كريهة

 الغرفة :

  إف الغرفة ىي الدكاف الأكثر احتواء للإنساف كالأكثر خصوصية، لؽارس فيها لستلف نشاطاتو،حيث تعتبر غطاءه  

 لحريتو،يرتب فيها أفكاره كلغمع شتات أمره بتُ جدرانها،إذ أف الغرفة مكاف يتصرؼ فيها الفرد كأشملكفضاء أكسع 

 أشجار'بعفوية، ىذا من جهة،كمن جهة أخرل لذا جانب مظلم كئيب، كما بذلى في بعض الدقاطع من ركايتنا

كحدم مع الغرفة الصامتة،كحدم مع ذاتي ا﵀تًقة مع ىلاؾ :" جاء على لساف الراكم،حتُ قاؿ ،نذكر منها ما'القيامة

 2".للحبركحي، مع طوفاف الذكريات الدسمومة،معتعطشات القلب 

 3".كانت صدمة كبتَة لذا، بقيت تزكرني في غرفتي الحقتَة، كتطبخ لي أحيانا:"  كأضاؼ قائلا 

 4".كأنا في غرفتي بينهم كمعهم يأكلنا نفس الألم،كلػرقنا ذات الأمل:" كما قاؿ أيضا 

   من خلاؿ ىذه النماذج الدعركضة، تبتُ لنا أف الراكم كانطلاقا من حالتو النفسية الدضطربة كالدزرية بردث عن الغرفة 

 .بشكل حزين كئيب
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 السجن :

   ىو مكاف بربس فيو حريات الناس بغض النظر عن أصنافهم كأسباب سجنهم،فهو مكاف لو حدكد كحواجز لا

يستطيع من بداخلو الخركج،إلا بتحطيم ىذه الحدكد كبزطي تلك الحواجز،فالسجن حاجز لػوؿ بتُ الإنساف كحريتو 

. الطبيعية الدشركعة بالفطرة الإنسانية

في مقاطع لستلفة،نذكر منها ماجاء على لساف الراكم،حتُ ' أشجار القيامة'في ركايتنا" السجن"    كلقد بذلت كلمة

: قاؿ

يبدك أنك جنن، ماذا فعلوا لك في السجن؟  " 

 الداخلي،التهديد  أخذت أفكر فيما حدث لي في السجن،الضرب،الشتم،الثرثرة الفارغة، الوحدة،التقشر

بالصابوف،الداء، لم يكن ىناؾ ماء، جن الخمر، الحلم، الكوابيس،صورة كرلؽة، كانت الزنزانة ىي كل ىذا، لا أريد 

. 1العودة إلى السجن

  ىنا الراكم يسرد ماحدث لو في السجن،أين تعرض للتعذيب كالعنف بنوعيو الجسدم كالنفسي،شتم كضرب، من 

. قبل ا﵀ققتُ

: كما قاؿ أيضا في موضع آخر

: كأنا أخرج،تهمس لي" 

 2". لابد لنا من زيارة ساعد في السجن
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: 'حانة التبان': البار- و

الحانة ىي مكاف لسصص لبيع كشرب الدشركبات الكحولية كالإدماف عليها للهركب من الواقع الدعيشي الدزرم، كقد 

، حيث أف البار كاف ملاذ لشباف الحي 1"كالشعب ىنا صامت لأنو يشرب كينسى:"... بذسد ىذا في قوؿ الراكم

. يلجؤكف إليو لينسوا لعومهم ككذا خيباتهم

 عربة القدر: القطار :

  القطار كسيلة لجأ إليها الكاتب في تنقلو من مكاف عملو إلى منزلو في نهاية الأسبوع، كىو الدكاف ذاتو الذم تعرؼ 

كاف القطار لشتلئا كمكتظا ساعتها بالركائح كالعرؽ :" ، كقد كصفو الراكم كصفا دقيقا،أين قاؿ' عيد'فيو على صديقو 

 2".كالشختَ الدزعج لذكم السن الدتقدـ أك الشحوـ الدزيتة

 غرفة الإنعاش: المستشفى :

برولت إلى زنزانة يسجن فيها الراكم ليتم استنطاقو ' أشجار القيامة'  الدستشفى أك بالأحرل غرفة الإنعاش في ركايتنا

خاصة من قبل الدمرض ' شتم'أك نفسي ' ضرب'كاستجوابو، أين تعرض لشتى أنواع التعذيب كالعنف سواء الجسدم

لا ...  إلى الطرؼ الآخرميصفعتٍ بلكمة قوية أدرت كجو: "كالعميل جعفر، حيث جاء على لساف الراكم قولو

 3".اللكم،يغمى علي فجأة،كأغيب منتظرا ىلاكي أجيب،كيستمر

: الأماكن المفتوحة- 3-2

 الدكاف الدفتوح عكس الدكاف الدغلق، كالأمكنة الدفتوحة في العادة براكؿ البحث في التحولات الحاصلة في المجتمع كفي 

. العلاقات الإنسانية كالإجتماعية كمدل تفاعلها مع الدكاف
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: لطص بالذكر' أشجار القيامة'كقد ظهرت الأمكنة الدفتوحة التي كونت حيزا مهما في ركايتنا

 الحي :

:    إف الحي من أمكنة المجمعات السكانية ،بحيث أف الحي في اللغة مأخوذ من الحياة، كلو معاف كثتَة، منها 

 تشتَ إلى معتٌ الحياة كحركتها الدائمة إلى درجة أف الحي يشتًؾ فيو التيكالحي من أكثر الأسماء العربية " البتُ،الواضح،

 1".الدكاف كالإنساف في مفرده،كيشتًؾ فيو الإنساف كالدكاف في مفرده كبصعو معا

سبعة مرات، كلها عن حي الثقب، كالذم كاف من كجهة نظر ' أشجار القيامة'  كقد كردت لفظة الحي في ركايتنا

كالتي كانت تسمح لي بالنظر إلى حينا القذر :" الراكم لزطة للقذارة كالإلضطاط، حيث جاء على لساف الراكم قولو

،كاف أكبر حب على ما أظن القصديريةج من البيوت ابصورة كاملة ، كانت العمارة مكتظة حتى الآخر، كلزاطة بسي

في مدينة الجزائر،كحسب الإحصائيات التي أخبرني بها ساعد فإف عدد سكاف الحي يتجاكز ألف نسمة، كنت أتساءؿ 

باستمرار عن طريقة عيشهم ىنا، كأسأؿ مستغربا كمستفهما،كيف استوطنوا بصيعهم بهذا الشكل الغريب في حي 

 2".كاحد، لايتسع في الحقيقة لأقل من عشرة آلاؼ نسمة

الحي بالنسبة لي ىو العالم، ألا تتعجب من كوف حينا ىو الوحيد ... الحي فقط كليس العالم: "    كأضاؼ قائلا 

 3".الذم اسمو الثقب

 4".يسود الذدكء في الحي، كلكنو الذدكء الدخادع كما الليل:"  بالإضافة إلى قوؿ الراكم

                                                                 
 .51، ص1994، 1شاكر النابلسي،بصاليات الدكاف في الركاية العربية، الدؤسسة العربية للدراسة كالنشر، الأردف، ط1
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 من خلاؿ ماتطرقنا إليو،نلاحظ أف الراكم كوف لنا صورة كاضحة شاملة عن الوضع الدعيشي كلو فقر كشقاء 

كحرماف،ضياع،كىلاؾ أفراد سلبت حقوقهم على أرض كطنهم، طغياف كجبركت البتَكقراطية،فرضت عليهم ىذه الحياة 

. البائسة

 البحر :

مرتتُ، كالبحر معناه الاتساع 'القيامة أشجار'   ىو مكاف للاستجماـ كالراحة، كقد كردت لفظة البحر في ركايتنا

كالأمل لػمل في طياتو عدة دلالات،لكن بشتَ مفتي في ىذه الركاية لم يوظفو بدعناه الحقيقي بل كظفو لرازيا بطريقة 

بالنسبة لو مكاف لإستًجاع الذكريات  طربة، فالبحرض الخياؿ لتطابق صفاتو السلبية مع حالة الراكم النفسية الميلفها

 كأخذتتٍة البحر ،لج لقد غرقت في الآفأتصور ىذا :" ىاذم الدعاني حتُ قاؿ الراكمتكالأياـ الخوالي، كقد تبلور

 ببسالة نادرة حتى ت،قاكـلالأمواج إلى مكاف قصي فيو الركح سبحت بلا ىدؼ ،تنعمت باليأس كاقتنعت بلا جدك

 1".في كل مرة كانت كلادتي قاسيا...لا أنهار كمع ذلك

ك الغريق كالقريب من دار البقاء كالبعيد عن أإف الراكم ىنا بصدد كصف حالتو النفسية التي كانت شبيهة بالدمسوس 

. ،فهو ىنا يسبح مع اليأس كالقنوط كيفقد الأمل ركيدا ركيدا في النجاة كالفلاح"الحياة"دار الفناء

كجدت العالم كثيفا أمامي،صار مثل لوحة لرردة كعارية مليئة بالدىشة :"    كما أضاؼ الراكم في سياؽ ذاتو قولو

 2.،بحرا يتماكجلكالألغاز،صار لغة أخر

 . كالذيجافالذدكء     ىنا الراكم يصف حالاتو النفسية فهو يفتقد لي راحة الباؿ كالأماف،فأفكاره معقدة تتأرجح بتُ 

 

                                                                 
 .9الركاية، ص1
 .7الركاية، ص2
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 الحديقة :

.  العامة التي يذىب إليها الناس طلبا للراحة كالإستجماـالدفتوحة    ىي من الأماكن 

الإختفاء عن الأنظار،قصدىا دكف بقيت الأفراد لتفريغ ة       كقد ذكرىا الراكم في ركايتو أشجار القيامة بغي

فكنت :" مكبوتاتو، حيث كانت الحديقة بالنسبة لو مكانا لدمارسة علاقتو الجنسية، بحيث كرد على لساف الراكم قولو

ائها ضآخذىا معي إلى أماكن لسفية عن الناس بالقرب من حديقة البلدية كىناؾ كنت أطلع بشهوانية غريبة على أع

 1.الجنسية، كما كانت تفعل نفس الشيء ،كنا نستمتع بذلك ببراءة

 كالانفلات كىذا الدشهد في الواقع يعكس ظاىرة الالضلاؿ الأخلاؽ الذم ساد في المجتمع نتيجة غياب الوازع الديتٍ 

. كالتفكك الأسرم،ككذا الإحباط كالإلعاؿ الذم عانى منو الشباب

 الدهليز :

كىي كلمة فارسية معربة معناىا في اللغة التجويف كيكوف الدىليز عامة إما مظلما كرطبا كما ىو الحاؿ في الدباني "

 2".القدلؽة جدا،أك مظللا كما ىو الحاؿ في الدباني الحديثة

مرة كاحدة ،كالتي كانت تصف الأماكن في الحي، بحيث أنها توحي ' أشجار القيامة' كقد كردت كلمة دىاليزه في ركايتنا

بالظلاـ كالغموض، كأيضا بالحياة البائسة الدهمشة التي تفتقر لأبسط التجهيزات نتيجة الإستبداد الذم فرضتو الأنظمة 

. الدهيمنة على كل القطاعات كالمجالات لشا خلق تفاكتطبقي جد ملحوظ

                                                                 
 .52الركاية، ص1
 .122شاكر النابلسي، بصاليات الدكاف في الركاية العربية، ص 2
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التي بتُ أيدينا كاستخراجنا للأمكنة الدغلقة كالدفتوحة،تبتُ لنا أف ' أشجار القيامة'كبعد دراستنا لبنية الدكاف في ركاية

الكاتب أكثر في ىاتو الركاية من ذكر الأماكن الدغلقة على عكس نظتَتها الدفتوحة، كىذا راجع لحالتو النفسية 

.  البلاد منهاعانتالدضطربة كالدتقلبة كأفكاره الدشتتة نتيجة للضغوط الإجتماعية التي 

: اتالشخصي-رابعا

 تمهيد-1

 الركاية كلالؽكن أف تكوف ت   تعتبر الشخصية عنصر مهم في بناء الركاية،فهي التي تقوـ بتحريك الأحداث كلرريا

ركاية بدكف شخصيات تتحكم في أدكارىا من أجل أف تكشف عن الواقع كلسبآتو، كقد تعددت مفاىيم كمصطلحات 

. الشخصية كتباينت أراء النقاد حولذا

 :مفهوم الشخصيات- 2

: لغة-أ

كالجمع أشخاص  (...)الشخصية من شخص،كالشخص بصاعة شخص:" جاء في لساف العرب لابن منظور    

، ككل شيء رأيتحبسو كقد رأيت (...)كالشخص الإنساف كغتَه كتراه من بعيد (...) كشخوص كشيخاص

 1".شخص

 2.الشخص كل جسم لو ارتفاع كظهور كغلب في الإنساف: عجم الوسيطالمكجاء في   

 3".د،بصع أشخص كشخوص كأشخاصمالشخص سواء الإنساف كغتَه تراه من بع:" كفي معجم ا﵀يط  

                                                                 
 .457ابن منظور، لساف العرب، ص1
 .860، ص2004، 4لرمع اللغة العربية، معجم الوسيط، مكتبة الشركؽ الدكلية، مصر، ط2
 .220ص. ، دار العلم للجميع، بتَكت، لبناف، د ط، د ف(شخص)، مادة 4القاموسا﵀يط،ج . الفتَكز ابادم3
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. فمن خلاؿ ىذه التعريفات لصد أف بصيعها تدؿ على مايظهر في الإنساف كغتَه

: اصطلاحا- ب

.  إلى اختلاؼ آراء كجدؿ كبتَ من النقادأدل  فتعريفها 

 بأنها نتاج عمل تأليفي حيث كاف يقصد أف ىويتها موزعة في النص،عبر:"    حيث عرفها ركلاف بارت

 1" الأكصاؼ،كالخصائص التي تستند إلى إسم علم يتكرر ظهوره في الحكي

   فتجلى من خلاؿ ىذا التعريف أف الشخصية لذا لشيزات كصفات،كما لصد الشخصية تكوف باسم علم لأنها تعتبر 

. من أىم مكونات النص الركائي

ىي أحد الأفراد الخياليتُ أك الواقعيتُ الذين تدكرحولذم أحداث القصة كبالتالي تكوف الشخصية أخد :" الشخصية   

 بررؾ الواقع من حولنا، التيالعناصر التي تتجسد فحول القصة، كتعد ركيزة الركائي الأساسية في الكشف عن القول 

 2".كعن ديناميكية الحياة كتفاعلاتها،فالشخصية من الدقومات الرئيسية للركاية،فالركاية شخصية

لؽكن أف نقوؿ من خلاؿ ىذا التعريف أف الشخصية ىي من أىم الركائز الدوجودة في العمل الركائي،فالشخصية    

. ىي العنصر الأساسي الذم من خلالو تتمكن البوح عن بصيع أسرار الواقع

 ككما لصد في تعريف آخر للشخصية، الدعتٌ الشائع ىو لرمل الذات كالدلامح التي تشكل طبيعة الشخص أك     

كىي تشتَ إلى الصفات الخلقية كالدعايتَ كالدبادئ الأخلاقية، كلذا في الأدب معاف نوعية أخرل كعلى .الكائن الحي

 3.الأخص مايتعلق بشخص كمناقصة أك ركاية أك مسرحية

                                                                 
 .51-50، ص1991، 1بضيد لحمداني، بنية النص السردم من منظور النقد الأدبي، الدركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، الدغرب، ط1
 .181مهدم عبيدم، بصاليات الدكاف في ثلاثية حنامينا، ص2
 .210ابراىيم فتحي، معجم الدصطلحات الأدبية، ص3
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تسخر لإلصاز الحدث الذم ككل الكاتب إليها " نها أ    كما لصد الدكتور عبد الدالك مرتاض يتحدث عن الشخصية 

، فكأف الشخصية في الركاية "إلصازىا، كىي بزضع بذلك لصرامة الكاتب كتقنيات إجراءاتو كتصوراتو كإيديولوجيتو

التقليدية كانت ىي كل شيء فيها، بحيث لالؽكن أف نتصور ركاية دكف طغياف شخصية مثتَة يقحمها الركائي فيها، 

 1".  الصراع العنيف إلا بوجود شخصية تتصارع فيما بينها داخل العمل السردمبإذ لايضطر

فالكاتب ىو الذم يتحكم في شخصيات عملو الركائي من خلاؿ لستلف الأدكار التي يقدمها لشخصياتو، ككذلك 

. لالؽكن أف بزلو أم ركاية بدكف شخصيات تصارع فيما بينها،فتقدـ أحداث مثتَة كمشوقة من الصراع القائم بينها

 2".الركاية فن الشخصية:"    فالشخصية ىي العمود الفقرم الذم يعلق عليو كل عناصر البناء الأخرل،لذلك يقاؿ

: أنواع الشخصيات- 3

رستُ، فالشخصية تتميز بسهولة اتتشكل الركاية من نوعتُ من الشخصيات بحسب اختلاؼ كتباين آراء النقاد كالد

التعقيد كالتًكيب، فتقوـ بتحريك لستلف الأدكار سواء السلوكية أك الفعلية أك القولية، تؤدم إلى تنمية مستَة الأحداث 

. الركائية

.     الشخصيات تكوف إما رئيسية شخصية البطل، أك ثانوية مسطحة

: الشخصيات الرئيسية3-1

   الشخصية الرئيسية تقود الفعل كتدفعو إلى الأماـ في العمل الركائي، كتعتٍ الكلمة أصلها اليوناني الدقاتل الأكؿ 

كليس من الضركرم أف تكوف الشخصية الرئيسية بطل العمل دائما، كلكنها ىي الشخصية ا﵀ورية،كالدركزية،التي تقوـ 

                                                                 
 .76.75عبد الدالك مرتاض، في نظرية الركاية، ص1
 .123طو كادم، الركاية السياسية، ص2
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بستَ الأحداث الركائية من خلاؿ الأدكار التي تؤديها، فتأخذ بكل أبعادىا الإجتماعية كالنفسية كالدينية،كالإنتماء 

. الطبقي

 الراوي البطل شخصية :

 بضمتَ الدتكلم،كاتسم البطل بحالة نفسية عقدتو قحضور الذم أخذ بدكره البطل كالكاتب في ىذه الركاية كاف   

. تهاركأبهمتو في تصرفاتو، ىذه الشخصية ميزتها الأساسية ألا كىي الإثارة كالتشويق لدعرفة مسار ستَك

الراكم يقوـ بسرد الأحداث، كونو شخصية فعالة كلعب الدكر الكبتَ فيها،فبدأ بالنهاية الوخيمة التي أدت انتحاره    

كالدخوؿ في عالم الغياب كالدوت داخل غرفة الإنعاش لددة قرابة الشهرين عاش حالة من الضياع كالبؤس في غرفة أشبو 

بالزنزانة الدعزكلة، ركم لنا عن الحياة الدليئة بالآماؿ الضائعة، كاصطدامو بواقع مزر الذم كرستو الطبقة الغنية البورجوازية 

 .على الفئات الأخرل الدهمشة

عذابات الحياة في ىذا الحي كحي الثقب الكريو الذم زادت نسبة أطفالو، كتكاثر نسلو كصاركا :"  فيقوؿ الراكم    

 إلى الدوت طواعية،الدوت،بكافة الآف مثل جيش جرار بلا كرامة لغر نفسو بيأس لضو مقصلة معدة لو مسبقا،سيذىب

 1".الأشكاؿ،من الجوع كالحرماف

ر على الدستول السوسيولوجي إلى ثيؤ  حيث يعج الحي بآلاؼ السكاف الذين يعانوف من الفقر كالعوز كىذا ما   

. الدزرم الذم فرضو النظاـ البتَكقراطي في الجزائر الواقع الإجتماعي

الراكم البطل أك ما قاـ باستحضاره عندما قاـ من الغيبوبة في غرفة الإنعاش،يصف لنا حالتو الدليئة بالدىشة    

حالدا استيقظت كجدت العالم كثيفا أمامي صار مثل لوحة لرردة :" كالغموض من الواقع الذم صادفو في حياتو،يقوؿ

                                                                 
 .12الركاية، ص1



"أشجار  القيامة" رواية فيالفصل الثاني                                                  دراسة تطبيقية   

 

 

65 

، الراكم 1..."كعارية مليئة بالدىشة كالألغاز صار لغة أخرل، بحر يتماكج، كسماء تهدد بالعاصفة، كنت قد تهت طويلا

اندىش من العالم ا﵀يط بو الدليء بالظلم كالخيبات كالذزائم،البطل أراد الوقوؼ صامدا في كجو الحكاـ الدستبدين الذين 

. تفننوا في سلب كتهميش الفئات الإجتماعية الأخرل

  الراكم عاش حياة قاسية في غرفة الإنعاش من تعذيب كبزدير كبعض الأسئلة الدطركحة عليو من قبل فاتن كالدمرض  

جعفر، يسألونو عن الأشياء التي كاف يهذم بها خلاؿ فتًة مهنتو، عن الدرأة فاء، كعن الأكراؽ التي كتبها عن 

: الثورة،فيقوؿ البطل

سألتتٍ فاتن قائلة كأنا أفتح عيتٍ لأكؿ مرة بعد ...جعفر كالدمرضة فاتن...كنت لوحدم، لم يكن ىناؾ إلا الطبيب"  

. أسبوع من الغياب التاـ

من ىي فاء التي بقيت تهذم باسمها؟ 

لاأدرم؟ 

.  لزيارتككدعوتهالؽكنك الاتصاؿ بها 

سألتتٍ عما نتحدث 

ماكنت تكتب في أكراقك، لقد اطلعنا على كل شيء بدافيها لسططاتك للثورة، الأسماء التي كانت برضر  -

 2. "معك عملية العصياف،الخلايا الصغتَة التي كتبت عنها كالتي ستحدث انقلابا في الثورة

قاـ الراكم البطل بدكره الذم جسده من خلاؿ تلاعبو في عملية السرد كبإنكار بصيع التهم التي كجهت لو من 

. قبل ا﵀ققة فاتن، يأتي الطبيب جعفر لاربضة في قسمات كجهو يسألو عن فاء التي يهذم بها

                                                                 
 .7الركاية، ص1
 .21-20الركاية، ص 2
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ماىي فاء؟ 

: يةفأصمت أحاكؿ التعبتَ عن ذعرم بدلامح كجهي أنا أيضا،بينما يكرر نفس السؤاؿ للمرة الثا

من ىي فاء؟ 

... أصرخ بأعلى صوتي

 1.أدرت كجهي إلى الطرؼ الآخر...يصفعتٍ بلكمة قوية 

   الراكم يعيش حياة من الإكتئاب كالضياع بسبب الظلم كالفساد الذم ساد المجتمعات الفقتَة كالدزرية عامة 

كحي الثقب خاصة، كغياب الدساكاة كشيوع العنف في لرتمع تعمو الفوضى كالإنكسارات، فالراكم يعاني من 

. التشاؤـ كالسواد نظرا للأزمات التي فرضتها الطبقة البورجوازية على حساب الطبقات الأخرل الدهمشة

لصد الراكم حرـ من حناف الأـ كفقدانها في سن مبكرة كالذم كاف في أمس الحاجة إليها، فتشبع بقسوة     

ماتت أمي في السن الذم كنت بحاجة :" فيقوؿ.يرحم الحياة،بالألم كالضياع، كوف الأـ ىي الرعاية،فالمجتمع لا

 2.ليهاإ

الراكم كبحسب بزيلو قرر أف يشعل الثورة مع أصدقائو بتنشيط خلية حزب لتغيتَ 

 3."يسارمكنا ننشط خلية حزب :" يقوؿ، الوضع الذم يعيشو أغلب الفئات الإجتماعية

أكضاع مزرية لاتليق بحياة البشر، كلذلك الراكم كأغلب شخصياتالركاية يفكر في الثورة ضد الحكاـ في الحي يعيش    

كأف حياتي قد تعود إلى مدارىا الأكؿ، فتتشبع بحب الثورة :"... الدستبدين كخاصة الفئات الددىشة، كيقوؿ الراكم

                                                                 

.27الركاية، ص  1 
 .11الركاية، ص2
 .36الركاية، ص3
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 في التغيتَ لن يكوف إلا عن طريق كالأملفالراكم ينادم بحتمية قياـ الثورة . 1"كل الظلاـ... كالإنتصار على الظلاـ

،ففي الغد،الثورة قادمة كعليكم الإستعداد لذاستثورالدنطقة :" الثورة،كيقوؿ  2... حتما، إف لم يكن اليوـ

   فالراكم تنبأ بحدكث الثورة التي كاف السبب من كرائها الطبقة الأستقراطية على الطبقات الكادحة الدهمشة،كيرل 

. الكاتب بأف السلطة السياسية القمعية كالإنتهازية التي كرست البورجوازية ىي الدسؤكلة عن ىذا الوضع

 شخصية كريمة :

   أدت شخصية كرلؽة دكر مهم كفعاؿ من خلاؿ الدغامرات التي لعبتها إلى جانب البطل،كرلؽة،لعبت دكر الدرأة 

يبادلذا نفس الشعور،تزكجت  بذسدت الدرأة في ىذه الركاية للمنفعة فقط،أحبت البطل كلكن البطل لا... الضحية

ثلاث مرات من أجل نسياف الراكم، كلكن لاجدكل من ذلك، تطلقت منهم بصيعا،كالسبب كراء ذلك عشقها 

للراكم،كرلؽة عاشت في منزؿ الراكم كعشيقة لو،لأنو لػب امرأة أخرل،زكجة الرفيق ساعد، كلكن كرلؽة اشتعلت في 

كنت أريد في الحقيقة أف :" قلبها نار الغتَة كالانتقاـ منها لأنها سرقت حب حياتها الذم ترعرع منذ طفولتها،فتقوؿ

 أخذت حب حياتي الذم ترعرع فيا منذ الصغر،أردت أف أضربها في العمق، أف التيأنتقم منها،زىرة لاغتَ، ىي 

 3".أشعرىا بكي الفراؽ كعذاب الانفصاؿ عمن تهول كبرب

   كرلؽة تعيش حياة قاسية لزتًقة،حرقتها الظركؼ الاجتماعية،كالسبب من كراء ذلك التفاكت الطبقي الإنتهازم،

سماعيل من أجل نسياف إتزكجت من رجل اسمو ، فالإنتقاـ موركث في العادات كالتقاليد الاجتماعية التي خلفتو الثورة

إني كقعت في مكيدة نصبتها للشاب الوسيم ككقع فيها بغياب تاـ، تزكجنا كماذا كاف لؽكنتٍ :" حبها للراكم،في قولذا

 4."ؾاأف أفعل غتَ أف أقبل بوضع ذ

                                                                 
 .147الركاية، ص1
 .158الركاية، ص2
 .175الركاية، ص3
 .122الركاية، ص4
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:"     لكن بعد مركر سنتتُ من عدـ الإلصاب أخبرتو بأنها لاتنجب الأكلاد بسبب تناكلذا حبوب منع الحمل،فقالت لو

قائمة على الدتعة ' أشجار القيامة'كعادت لحبها الدستحيل،فالدرأة في ركايتنا.  فطلقها بإرادتها1".أنا عاقر،لا ألصب 

 كالتشتت كضياع الكرامة في كاقع اجتماعي مزر قاد إليو قمع التمزؽكالاستغلالية كالاحتقار،فشخصية كرلؽة تعاني من 

. سيميولوجي

: الشخصيات الثانوية-3-2

كاضحة،ليست لذا جاذبية،تقوـ بدكر  ىي مسطحة أحادية،ساكنة:" ةز   الشخصيات الثانوية كما ذكرىا لزمد بوغ

 2".تابع عرضي لايغتَ لررل الحكي،لا ألعية لذا،لايؤثر غيابها في العمل الركائي

.     تعتبر الشخصيات الدسطحة مكملة للشخصيات الرئيسية كمساعدة للبطل في الركاية

 شخصية زهرة :

كنت أحب الشعر بل كنت مغرمة بو حد :"    ىي الفتاة الجميلة كالأنيقة، الفتاة التي كانت برب الشعر في قولذا

 3".الجنوف بالشعراء، بالقصائد كالكلمات الدمسوقة

لصد شخصية زىرة مثقفة كبرب الشعر، تعرفت على زكجها ساعد في مرحلتها الثانوية، كانا يدرساف معا في نفس    

 فكاف متعلم لػب الكتابة، زىرة ،4..."أف ألتقي بساعد في مرحلة النهائي بالثانوم، شاب متعلم:"...القسم،فتقوؿ

 فتابعت مستَتها في مقابلتو كالجلوس معو،مثاؿ ، لذا ىو البطلفبالنسبةأحبتو لأنو ذك ثقافة عالية كجديرة للغاية، 

،كفي اليوـ الذم لا:" ذلك كمن .5.."نلتقي فيو يهتف لبيتي لدناقشة أشيائنا الخاصة عنالثورة أصبحنا نلتقي كل يوـ
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خلاؿ العلاقات التي استمرت أدت إلى كقوع حبهما، لكن زكجها ساعد الدناضل دخل السجن كنفي فيو، كلكن 

برملو كلمة  أحبتو بكل ما:" زىرة سرعاف ماكقعت في غراـ البطل الذم ظل بدلاحقتها إلى حتُ عرؼ بحبها لو،تقوؿ

ة على العشق كالتألم،كلم أعطيو ما أراد متٍ  1...".حب من دلال

    شخصية زىرة مثقفة كمتعلمة كلكن تعاني من الظلم كالاغتًاب بسبب الانتهازية كالتفاكت الطبقي أدل إلى 

. تهميش أغلب الفئات

 شخصية المناضل ساعد :

فهمو الوحيد ىو .    ىذه الشخصية برب الكتابة كالدقاكمة كالنضاؿ من أجل برقيق الحرية كالدساكاة في البلد الجزائرم

 2".مفهوـ بدا حدث لو، كاف يشعر بأنو خدع كأف البلد على شرفة بركاف:".. تقوؿ زىرة زكجتو. البلد

الوحيد الإلتصاؽ، كأف النضاؿ الحقيقي يكوف بالدطالعة من أجل   فساعد قرر فتح بيت للمطالعة كالدوسيقى،فهدفو

فتقوؿ . كاستبداد من قبل النظاـ الإقطاعي، كلكن الشرطة حجزت الدكاف كغلقتوـتفتح عقوؿ الناس بأف ىناؾ ظل

بقي ساعد لؼطط لفعل شيء بالحي الدهمل كالفقتَ، فتح بيتا للمطالعة  كحتى تعلم الدوسيقى، كاف رأيو أف :" زىرة

كجاءت الشرطة السرية كأغلقت بيت الدطالعة كالدوسيقى كأدخلتو ... النضاؿ الحقيقي  يكوف في الاحتكاؾ مع الناس

 3...".مرة أخرل السجن

. لكن دخولو للسجن لايعتٍ نهايتو، بل زاد في تصميمو على النضاؿ كالتحدم كالصمود كمناداتو بالثورة
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عرفت أف تصميمو زاد أكثر لشا كاف من قبل،يكشف من طرازه أف الجور يولد من الإرادة في التغلب على :" تقوؿ زىرة

 1".الدشاكل

 لو من طرؼ أحيكتكعاد إلى السجن مرة أخرل كالأختَة التي تسببت في قتلو كالقضاء عليو من طرؼ الدؤامرة التي 

. أدت إلى نهايتو كالدوت في السجن. الأجهزة السرية

   فشخصية ساعد قامت بدسايرة أحداث الركاية كتطويرىا،فهو شخصية مناضلة كمثقفة، فساعد ىو أيضا خطط 

للثورة كالقضاء على النظاـ الدستبد كتغيتَ الوضع الدزرم من الاستغلاؿ كالسلطة القمعية التي ىي سبب في تهميش 

.  رغم الصمود في كجو العدك الداخليالفتنةالدثقفتُ من أمثالو، كلكن أحرقتها لذيب 

 شخصية فاء :

   عمد الكاتب في بذسيد ىذه الدرأة التي كانت من كحي خيالو،فاء الدرأة لػبها الراكم في خيالو، فتوظيفها في الركاية 

 كشطحاتالدرأة أحبها في الحلم كالرؤية :" كاف تعبتَا عن حالة نفسية جعلها موضع عنانو كحنانو بها،كيقوؿ الراكم

 2" .الخياؿ، الدرأة التي لا أستطيع تأكيد كجودىا، الدرأة التي ىي خياؿ في خياؿ

لى ذكر الدرأة الخيالية ىركبا من الواقع كونو كاقع متشدد كالعادات كالتقاليد التي ترفض العلاقات غتَ إ   فلجوء الراكم 

: الشرعية، فاء الدرأة التي عاش معها الراكم قصة حب أشبو بالحقيقة في قولو

... كحدىا فاء كانت رائعة " 

... أقرب للجنوف من غتَه..كأعمق..ىو أكبر   كحدىا فاء كانت قادرة على صناعة ما

...   فاء التي رمتتٍ بسهم حزين
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... كالحزف للصمت دفعتٍ

 1....  فاء لوحدىا جنية الجنيات

 الإجتماعي القاسي فاء الدرأة التي اعتبرىا الراكم منبع الحناف كالدؼء فيجدىا الراكم مصدر السعادة كالفرار من الواقع

. كالنظاـ السياسي الدستبد

  إسماعيلشخصية :

سماعيل لػضر الدشركبات الكحولية كالتي كاف يسرقها من إ   ىو صديق الراكم كالدقرب إليو، كانوا لغتمعوف في بيتو، ك

الإنطواء معها كلكن حذره الراكم من  قرر الديناء، تعرؼ على كرلؽة في بيت الراكم كلدا كانت تعمل في مصنع الخياطة،

:" إختفى لددة شهر، ثم عاد ليخطبها،فقاؿ الراكم2".ياؾ سيئة فلن أتركك تقتًب منها أبدااإف كانت نو:" ذلك،كقاؿ

، لكن ىذا الزكاج إف عادت مطلقة 3"ىيا لنخطب كرلؽة: كعندما جاء بضل معو حلويات كخابسة من ذىب،فقاؿ لي

كعاشوا لسنتتُ تقريبا في شهادة حقيقية، كلكن :" بسبب عدـ الإلصاب كأنها نتناكؿ حبوب منع الحمل،يقوؿ الراكم

. 4"تمشكلة الإلصاب طرحت نفسها بقوة، فطلبت الطلاؽ منو ككاف لذا ما أراد

معظم الشخصيات تعاني من نفس الوجع كاللجوء إلى الخمر كاللجوء إلى القتل ' أشجار القيامة'      لصد في ركاية

 .كالخيانة كلصد كذلك إفشاؿ الزكاج كالرغبة في الإنتقاـ

 

 

                                                                 
 .25الركاية، ص1
 .44الركاية، ص2
 .44الركاية، ص3

.161الركاية، ص  4 



"أشجار  القيامة" رواية فيالفصل الثاني                                                  دراسة تطبيقية   

 

 

72 

 شخصية عيد :

يد صديق الراكم كبضيمو، كاف مثقف لػب الكتابة، عيد تعرؼ على زكجتو سارة في الدستشفى عند زيارتو لوالدتو    ع

تعلق بها بسرعة، كعندما خرجت :"... ار زكجها، عيد أغرـ بسارة، فيقوؿ الراكمحالتي فقدت عقلها نتيجة لانت

 1".عيد لم يكن ثرثارا أبدا، عندما أحب سارة تزكجها على الفور: طلبتها للزكاج من خالتي ليندة، ككذلك يقوؿ

    بالرغم من أنها تعرضت للإغتصاب في طفولتها ك للأسف بضلت منو طفل غتَ شرعي، عيد أعطى لذا كعدا،قاؿ 

 2".ؾ ابتٍ لابزافي، سأربيو كما لو كاف ابتٍفاب:" لذا

 كقرر فتح دكاف بيع للأشرطة مع صديقو لستار، لصد زكاجو من سارة أصبح يتلاشى بة    لقد بزلى عن عملو في عنا

لداذا تزكجتها؟ :" ركيدا ركيدا بسبب ىلوستها كخوفها من الاغتصاب الذم تعرضت إليو، فطلقها فيقوؿ

ىل أنت نادـ؟ : شعرت بحسرة ككآبة بسرعة، كلذذا سألتو... لم أجد ما أخبره بو -

كثتَا   -

 3.لقد أصبحت أضربها كأضرب ابنهااللقيط -

 الفئات الإجتماعية الضعيفة التي تعرضت إلى القهر كالاغتصاب من قبل معاناة   فنجد ىذا الحوار للدلالة على 

القمع السياسي الذم فرضتو الطبقة البورجوازية على أغلب الفئات الدثقفة،لشا أدل بهم إلى اللجوء إلى ارتكاب الجرائم 

. كتعاطي الدخدرات كالعنف

. كجنوف عيد إلى الوقوع في جرلؽة نكراء:"    يقوؿ الراكم

ىل فعلتها حقا؟  -

                                                                 
 .82 ص،الركاية1
 .83 ص،الركاية2
 .83 ص،الركاية3



"أشجار  القيامة" رواية فيالفصل الثاني                                                  دراسة تطبيقية   

 

 

73 

 1".لقد سلم نفسو بنفسو للشرطة

  كانتهت مصتَ الشخصية بالاعتقاؿ كالدخوؿ إلى السجن كلتبدأ الدعاناة مرة أخرل بأبشع طرؽ التعذيب، 

. فالسبب دائما السياسة القمعية التي أجبرتهم على معايشة ىذا الوضع

 شخصية مختار :

  ىو صديق الراكم، كاف عمره تقريبا في نفس السن، في بداية الثلاثتُ سنة كحلوؿ الأربعتُ، كاف يسكن في   

حي الثقب،كاف مصتَه مثل أصدقائو، لػب فتاة اسمها سعيدة بنت بضود كلكن لم يقر بزكاجو منها كتزكجت من 

لستار كاف لػب سعيدة بنت بضود حارس الدتحف الوطتٍ للفنوف، قصة حبو لم تنتو :" رجل آخر،يقوؿ الراكم

 2".حتى بعد زكاجها، تزكجت في الحقيقة منذ سنتتُ

لستار لػب لعبة :"...  الدكمينو في الدقاىي ككذلك يشرب الكحوؿ ،في قوؿ الراكملعبة   كاف لستار لػب 

 3". الدكمينو في تلك الدقاىي الحقتَة كلا يتوقف عن الشرب ، كاف يشرب مثل التَقات التي لاترغب في التحليق

   فشخصية لستار تعاني من نفس الوجع من الفقر كالعوز كالاحتًاؽ، كاللجوء إلى الخمر،دائما السبب الوحيد 

 .القمع السياسي كالإرىابي الذم أدل بو إلى ىذا الوضع
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 جعفر شخصية المحقق :

:" ... يقوؿ الراكم.    شخصية جعفر أشرؼ على الراكم في غرفة الإنعاش،استبدلوه بعد الدمرضة فاتن

استبدلوىا بدمرض لايبتسم على الإطلاؽ، طويل القامة، اسمر السحنة كمفتوؿ العضلات يرتدم بزة بيضاء 

 1".كيغتَ الضمادات... طبية

ـ بتعذيب كضرب كشتم الراكم في غرفة الإنعاش كالأسئلة الدطركحة التي لاتنتهي على ا   فالدمرض جعفر ؽ

 :الإطلاؽ عن الدرأة فاء، عن الثورة

. من ىي فاء -

: بينما يكرر ىو السؤاؿ للمرة الثانية: كجهي أنا أيضا اصمت، أحاكؿ التعبتَ عن ذعرم بلامح -

. من ىي فاء -

... لا أدرم: اصرخ بأعلى صوتي  -

 2".يصفعتٍ بلكمة قوية،أدرت كجهي إلى الطرؼ الآخر -

شخصية الدمرض جعفر شخصية مثقفة كجاسوسة من الكرؼ السلطة السياسية التي كظفتو من أجل بزميد 

.  فمصتَه الاعتقاؿكالتمرد، ككل من أراد العصياف الفسادالثورة كانتشار 

، كقد أحضر معو جهاز للتنصيب على CIAلا أف يكوف الطبيب منهم أقصد من بصاعة :" كيقوؿ الراكم

 3...".ذىتٍ

   فالراكم كبحسب اعتقاده أف الطبيب جعفر من بصاعة الدخابرات كالجوسسة الأمريكية لأنو يعتبر كعميل 

. لذا
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 شخصية الممرضة فاتن :

  أشرفت ىي الأخرل بنفسها على الراكم في كقت استيقاظو من الغيبوبة، الفتاة البالغة من العمر بشانية 

 الأسئلة ،فهذه الشخصية بدثابة الجاسوسة بعض سنة قامت بابزاذ عملية إجراء برقيق للراكم بطرح كعشركف

. العاملة للسلطة من أجل طمس العدالة الإجتماعية داخل المجتمع

:  ملتبسة بي، غرفة الدوت، كفاتن براكؿ جرجرتي في الكلاـ من جديدالإنعاشغرفة :"  يقوؿ الراكم

 من ىي فاء؟  -

. لاأدرم -

لم تتوقف للأسبوع الثاني عن ترديد اسمها،ىل ىي رئيسة العصابة؟  -

.. أم عصابة -

 1. التي أرادت أف تشغل الثورة في حي الثقب -

الدزرم،من أجل  فهذه الشخصية كظفتها السلطة لقمع كل الأصوات الاجتماعية الدنددة بالواقع الإجتماعي

. فرض سيطرتها كىيمنتها على لستلف الفئات الأخرل

 (زوجة عيد) شخصية سارة :

   سارة الفتاة اليتيمة التي كونت نفسها بنفسها، تعرضت للاغتصاب من قبل فتى لرهوؿ كاف في حالة 

سكر، فكانت النتيجة من ذلك إلصاب طفل غتَ شرعي، كانت السبب في تدمتَ حياتها كحياة ابنها اللقيط، 

 تلك ا﵀نة، فأصبحت تعاني تتجاكز على الفور، كقاؿ لذا ابنك ابتٍ، لكن سارة لم اتعرفت على عيد فتزكجو

من تلك الصدمة التي أدت بها إلى حالة نفسية مضطربة،بعدىا ندـ عيد على الزكاج منها، فقرر الإنفصاؿ 

:" عنها، يقوؿ الراكم
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سألتٍ عيد لداذا تزكجتها؟  -

ىل أنت : كلذذا سألتو...  العرسبحفلةلم أجد ماأخبره بو، كاف قرارا خاصا بو، حتى أننا بصيعا تفاجأنا يومها  -

نادـ؟ 

 ... كثتَا -

 1".لقد أصبحت أضربها كأضرب ابنها اللقيط: كأضاؼ -

يتضح من خلاؿ ىذه الشخصية تكريس العنصرية كالتفاكت في المجتمع يؤدم إلى انتشار الآفات الإجتماعية 

فدائما كأبدا السبب في ىذا الوضع ىو الطبقة البورجوازية التي كرست  بتُ لستلف الفئات الإجتماعية،

. فئاتهاالطبقية في لستلف 

  كذلك شخصيات أخرل أدت دكرىا إلى جانب الشخصيات الرئيسية كالثانوية، ظهورىا كضيوؼ شرؼ في الركاية، 

: مثل

. معلمة اللغة الفرنسية -

. معلم اللغة العربية -

. مقراف صاحب حانة التباف -

. بضود حارس الدتحف الوطتٍ للفنوف الشعبية -

. كالد زىرة -

. الخالة ليندة -
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 ترمز بشكل أك بآخر على مستول بنيتها إلى ، في ىذه الركايةة  خلاصة القوؿ، أف ىذه الشخصيات الدستعرض

الصراع القائم بتُ الطبقات البورجوازية كالطبقات الاجتماعية الأخرل الدهمشة، كيعد الراكم كأغلب الشخصيات 

. الدهمشة لظوذجا لتلك الطبقات الدسحوقة، كماعبرت عنو من آماؿ تم إجهاضها بفعل قمع السلطة
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: خاتمة
إلى أىم النتائج التي توصلنا إليها خلاؿ بحثنا ' أشجار القيامة'ركاية ؿسوـ بدراسة سوسيونصيةك لطلص من خلاؿ بحثنا الم

: ىذا
بقات الدتباينة داخل المجتمع الجزائرم من طإف ركاية أشجار القيامة ركاية اجتماعية سياسية، تصور لنا حالة اؿ -

. تفاكت كصراع بتُ لستلف فئاتها
استطاع بشتَ مفتي من خلاؿ ركاية أشجار القيامة، أف يكشف لنا الأكضاع الاجتماعية الدأساكية التي عاشها  -

. المجتمع الجزائرم في تلك الفتًة
لابزلو أم ركاية من العنصر الزماني الذم يلعب دكرا كبتَا في بناء أحداثها كستَكرة ىذه الأحداث، كينعكس  -

توظيف الكاتب خلاؿ تقنية الاستًجاع كالاستباؽ ككذا الدشهد كالوقفة الوصفية كالخلاصة، كقد بينا كيف استطاع من 
. ىذه التقنية للكشف عن الواقع الاجتماعي كالسياسي بدختلف أبعاده

مكنة مغلقة كأخرل مفتوحة، كمنحها دلالات سوسيولوجية أ: كما كظف بشتَ مفتي العنصر الدكاني بنوعيو -
. كأبعاد إيديولوجية

 لتلك الفتًة الدؤلدة كالحساسة التي ، لنا الواقع الاجتماعي كالثقافي كالسياسي من منظور الكاتب الركايةصورت -
. عاشتها البلاد في زمن الثورة كمابعد الاستقلاؿ

رصدت الركاية الواقع الاجتماعي الدزرم،برت كطأة سلطة شمولية كبينت دكرىا في تهميش لستلف الطبقات  -
. الاجتماعية

جسدت لنا الواقع كالتي عبر الكاتب عن الواقع الاجتماعي الدزرم من خلاؿ الشخصيات التي كظفهابعناية فائقة،  -
.  الطبقات البورجوازية الدهيمنة فيهاكالأبعاد السوسيولوجية داخل المجتمع من ظلم كقهر،كاف السبب

ا توأغلب شخصيات الركاية مثقفة،كلكن لعشت كاغتًبت كاحتًقت بسبب لشارسات النظاـ الدستبد كالدخاطر التي تهدد -
 .من قبل الجماعات الإرىابية الدتطرفة

اتضح كمن  خلاؿ العالم التخييلي الذم نسجو الكاتب في ىذه الركاية، قدرة ىذه الركاية من خلاؿ بصيع مكوناتها  -
 .كعناصرىا من شخصيات كأحداث كزماف كمكاف على نقل تفاصيل الواقع بكل تناقضاتو كصراعاتو

كقد مكَّن  الدنهج السوسيونصي الدطبق من خلاؿ ىذه الدراسة؛ من برليل بنية النص ضمن رؤية جدلية، عقدت الصِّلة  -
 .بتُ ما ىو نصي كما ىو سوسيولوجي أك اجتماعي
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 :ملخص البحث

تناكلنا في دراستنا ىذه التعريف بالدنهج السوسيونصي، كاستخلصنا أف الركاية جنس أدبي حديث لغسد لنا الحياة 

 .الاجتماعية

باعتماد الدنهج ، " بشتَ مفتي"للركائي " أشجار القيامة" كمن جهة الدراسة التطبيقية، فقد كانت حوؿ ركاية 

انطلاقا من مكوناتها النصية للكشف  عن لستلف الأبعاد السوسيولوجية التي حيث قمنا بتحليل الركاية السوسيونصي، 

 .عكستها

summary 

  Genre, wiche mbodies for us what we have dealt with and we 

concluded that the novelis  a modern literary, from an applied study 

point of view, itwas about the social life by the movelist bas hir Matta, 

where we analyzed in terms of the social vision, and touched on 

studying the structure of the movel from the personality and the 

construction of spaceand time. 
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: ملحق

: صاحب الرواية: التعريف بالكاتب بشير مفتي

 كالأدب كالعربي بجامعة اللغة بالجزائر، متخرج من كلية 1969زائرم،كلد عاـ جصحفي ككاتب ركائي  ىو   

كما . الجزائر، عمل في الصحافة حيث كتب حتى نهاية بشانينيات القرف العشرين في جريدة الحدث الجزائرية

 لددة ثلاث سنوات، كما عمل بالتلفزيوف الجزائرم مشرفا على الجزائرنيوزأشرؼ على ملحق الأثر لجريدة 

، ككاتب مقاؿ اللندنيةحصص ثقافية كحصة مقامات إلى جانب ىذاعمل مراسلا من الجزائر لجريدة الحياة 

. أحد الدشرفتُ على منشورات الاختلاؼك لجريدة النهار اللبنانية كبالشركؽ الثقافية الجزائرية، الثقافيبالدلحق 

: أعماله

' أرخبيل الذباب'  منشورات الاختلاؼ عن'الدراسم كالجنائز'لقد صدرت لو العديد من الركايات من بينها   

 منشورات الاختلاؼ كركاية أشجار القيامة التي  عن'بخور السراب'،'منشورات البرزخ عن '، 'شاىد العتمة'ك

. د دراستها، تربصت ركاياتو الثلاثة الأكلى إلى الفرنسيةدبص
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