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 شكر و عرفان

 

 

 

بعد رحلة بحث و جهد و اجتهاد تكللت بإنجاز ىذا البجث، نحمد الله عز وجل على النعمة التي 
من بها علينا فهو العلي القدير، كما لا يسعنا إلا أن نخص بأسمى عبارات الشكر و التقدير للدكتورة 

 .على ما قدمتو لنا من جهد و نصح طيلة إنجاز ىذا البحث" فريدة بولكعيبات"

كما أتقدم بالشكر الجزيل لكل أعضاء لجنة المناقشة على تجشمهم عناء قراءة وتقييم -
 .وتقويم ىذه المذكرة

كما لا يفوتنا شكر كل من قدم لنا يد العون لإنجاز ىذا البحث، ونخص بالذكر أساتذتنا الكرام، - 
الذين أشرفوا على تكوين دفعة الأدب العربي الحديث و المعاصر و الأساتذة القائمين على عمادة و 

 .الإحترام و التقدير ، فلهم منا كل-سكيكدة– أوت 20إدارة كلية الآداب و اللغات لجامعة 

فإن لم تستطع فكن متعلما، فإن لم تستطع .... كن عالما"

 ".فأحب العلماء، فإن لم تستطع فلا تبغضهم
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 المقـــــــدمــــة
 



 المقدمة
 

 
 ‌أ

 :المقدمة

كثر الحديث في النقد الدعاصر عن مصطلح النص الدوازي ،أو ما يسمى بالعتبات النصية و خاصة عندما 

أثيرت من جديد إشكالية القراءة أو القراءات للنص الأدبي خصوصا و اللغوي عموما ، لقد أصبحت ىناك أسس 

نظرية معرفية توجو إنتاج النص الحديث و توجو الاىتمام النقدي الحديث إلى الكشف عن الجزيئات ة التفاصيل 

المحيطة بالنص، أو ما تعرف بالعتبات النصية ، فدخل ىذا النوع من النص في دائرة الضوء، و لم يعد ما كان ثانويا 

في النص الأدبي كما كان ينظر إليو ، بل أصبحت تستضاف إلى مركز الاىتمام في لسانيات النص الأدبي الدعاصر ، 

. يحقق نصية في ىذه العتبات الداخلية التي تمنحو نصية لسصوصة

اىتمت السيميائية الحديثة ، بدراسة الإطار الذي يحيط بالنص كالعنوان والإىداء و الرسومات التوضيحية، 

وغير ذلك من النصوص التي أطلق عليها بالنصوص الدوازية ، و التي تقوم عليها بيانات النص  ويأتي الدور الدباشر 

لدراسة العتبات متمثلا في نقل مركز التلقي من النص إلى النص الدوازي ، و ىو الأمر الذي عدتو الدراسات النقدية 

الحديثة مفتاحا مهما في دراسة النصوص الدغلقة ، حيث تجتًح تلك العتبات نصا صادما للمتلقي، لو وميض 

. التعريف بما يدكن أن تنطوي عليو لراىيل النص

و من ىنا ينطلق ىذا البحث بالسعي للولوج إلى النص الأدبي الحديث عن طريق دراسة العتبات الحاضرة في 

للحسن الواحدي وكشف دلالتها و جمالياتها و علاقاتها الدلالية بالدتن ، التي طرح فيها الشاعر ” ترانيم ”ديوان 

قضايا الشعب الذي يسعى من أجل تحقيق أمالو ، بالرغم من الصعاب و الألآم التي يعيشها ، انطلاقا من ىذا 

 :الطرح تنطلق دراستنا لذذا الدوضوع من إشكالية مهمة



 المقدمة
 

 
 ‌ب

؟ و كيف تدعم العتبات النصية مسار ’ ترانيم’ما ىي العتبات النصية؟ كيف تمظهرت العتبات في ديوان 

القارئ و تشد فصولو للكشف عن متن النص؟ 

و كأي موضوع للدراسة يكون مدفوعا بجملة من الأسباب، و مدعوما بجملة من الأىداف، و من أسباب 

: ىذه الدراسة

. الأنسب لذلك" ترانيم" رغبتنا في التطرق إلى عمل أدبي شعري، لشاعر جزائري فكان ديوان -

الدكانة التي تبوأتها العتبات النصية في حقل الدراسات النقدية و الأهمية التي خصنا بها الدارسون و الباحثون -

. حتى تعددت و اختلفت تسمياتها

ومن الأسباب التي دفعتنا لدراسة ىذا الدوضوع أيضا رغبتنا في الكشف عن جمالية العتبات النصية ، كونها 

. تلعب دور المحيل إلى متن النص و اللافتة الإشهارية التي تعرف بمكنون الديوان الشعري و قصد الشاعر

:  و نهدف من خلال ىذه الدراسة إلى

. فهم و تذوق قصائد الديوان الدختلفة-

. ربط المحيط الخارجي للديوان-

. المحيط النصي بالدتن الداخلي باعتباره إحالة بعدية-

. و إبراز ما أضافتو للمتن" ترانيم"كشف شعرية العتبات النصية في ديوان -

للحسن الواحدي ارتأينا تقسيم خطة البحث إلى " ترانيم" العتبات النصية في ديوان "و في بحثنا الدوسوم ب 

. فصلين نظري و تطبيقي ، تتصدرهما مقدمة و تتلوهما خاتمة



 المقدمة
 

 
 ‌ج

فقد كان فصل نظري جاء بعنوان العتبات النصية تأسيس و تأصيل، تطرقنا فيو إلى أصول : أما الفصل الأول

عتبةالغلاف : الدصطلح في النقد الغربي ثم في النقد العربي، عند العرب القدامى و العرب الدعاصرين، ثم أنواع العتبات

. عتبةالعنوان، عتبة الإىداء

، حيث اشتملت الدراسة على "ترانيم"و كان فصلا تطبيقيا درسنا فيو العتبات النصية في ديوان : الفصل الثاني

. عتبة الغلاف الأمامية و الخلفية و عتبة العنوان و عتبة الإىداء و إبراز أهميتها ووظيفتها من خلال الديوان

الدنهج "أما الخاتمة كانت حوصلة لأىم نتائج الفصل النظري و التطبيقي و قد اتبعنا في دراستنا لذذا الدوضوع 

، و ىو الأنسب لفك شفرات و إيحاءات العتبات النصية، و فهم دلالاتها و رموزىا كما أن بحثنا لم يخل " السيمياتي

. من أية الوصف و التحليل في إبراز ىذه العتبات و تقديم دلالاتها

و قد استعنا في بحثنا ىذا بجموعة من الدصادر و الدراجع كان على رأسها الدصدر الأساسي و ىو ديوان 

من النص " عتبات جيرا جينات"كتاب عبد الحق بلعابد بعنوان : إلى جانب لرموعة من الدراجع نذكر منها" ترانيم"

دراسة في مقدمات النقد العربي القديم، و " مدخل إلى عتبات النص"إلى الدناص، و كتاب عبد الرزاق بلال بعنوان 

. الشعر العربي الحديث بنياتو و إبدالاىا ، و غيرىا من الدراجع: كتاب محمد بنيس بعنوان

أما فيما يخص الصعوبات و العراقيل التي واجهتنا أثناء إنجاز ىذا البحث ىي قلة الدراسات التطبيقية الحديثة 

حول ىذا الدوضوع ، إضافة إلى تعدد مصطلحات العتبات النصية التي جعلتنا نحتار في اختيار الأنسب ، إلا أننا 

حاولنا استغلال كل ما وقع بين أيدينا من مراجع، و ىاتو العراقيل لم تكن سوى لزفز لنا على الاستمرارية لتقديم 

. بحثنا في أحسن صورة
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لقبولذا الإشراف على " فريدة بولكعيبات"و لا يفوتنا أن نتوجو بجزيل الشكر و الامتنان للدكتورة الدشرفة 

مذكرتنا ، فكانت بذلك نعم الدرشد و النصوح بتلك النصائح و التوجيهات التي قدمتها لنا متحملة عناء التصحيح 

. و الدراجعة

كما نشكر كل من كانت لو يد الدساعدة من قريب أو بعيد، لنقدم ىذا البحث معتذرين عن ما يشوبو من 

. نقص و قصور و الله من وراء القصد شهيد
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 : أصول المصطلح- 1

 :في النقد الغربي- 1-1

لزطة رئيسية لكل عمل يسعى إلى فك شفرات خطاب عتبات " عتبات "(g genette)يعتبر كتاب جتَارجينيت

بيانات النشر، العناوين، الإىداءات، : العتبات /النص ، فقد ضم الكتاب بتُ دفتيو أشكال كثتَة من ىذه النصوص 

و تكمن أهميتها في كون قراءة الدتن تصتَ مشروطة بقراءة ىذه ، و غتَىا.....التوقيعات ، الدقدمات، الدلاحظات،

النصوص، فكما أننا لا نلج فناء الدار قبل الدرور بعتباتها، فكذلك لا يدكننا الدخول في عالم الدتن قبل الدرور بعتباتو، لأنها 

وفي غيابها قد تعتًي قراءة ،تقوم بدور الوشاية و البوح ، ومن شأن ىذه الوظيفة أن تساعد في ضمان قراءة سليمة للكتاب 

 .الدتن بعض التشويشات

 1: و الحقيقة أن جهود جتَارجينيت في ىذا الدؤلف تعتبر تتويجا لإسهامات نظرية سابقة بسثلت في

كتاب "وجود بعض الدلاحظات و الإشارات السريعة للموضوع ، أكدت أهمية و ضرورة الاىتمام بو كما في -

لبورخيص ، إذ لاحظ أن الدراسات الأدبية ما زالت تشتكي من نقص يتمثل في عدم ظهور قاعدة تقنية " الدقدمات

، مقوما ثانيا paratexte ، حيث عد عتبات النص Palimpsestesلدراسة الدقدمات، أو كما في كتاب جتَارجينيت

 .عبر النصيةTranstextualitéمن الدقومات الخمسة الدكونة  لدا اسماه

فقد " الشعرية"الفرنسية ، و بصاعة لرلة " أدب"تشكيل حلقات دراسية تهتم بدوضوع العتبات أبرزىا بصاعة لرلة - 

أصدرت الجماعة الأولى عددا خاصا لزوره الرئيسي البيانات باعتبارىا خطابا ، فقاربتها مقاربة لسانية و إيديولوجية و 

                                                           
 ، 2000مدخل إلى عتبات النص دراسة فً ممدمات النص العربً المدٌم، إفرٌمٌا الشرق، المغرب، د،ط، :  عبد الرزاق بلال1

 .23،24ص 

 



.العتبات النصية تأسيس و تأصيل: الفصل الأول  
 

 

3 

بحثت في كيفية برويل الدقدمة إلى بيان ،كما اىتمت بالجانب الدوضوعاتي فتتناول البيانات السياسية و السيميائية و الأدبية 

و التشكيلية و تشتًك ىذه الأبحاث في برسسها أهمية في الدراسات الأدبية و الفكرية و لم تكتف بهذه الدقاربات فقط، بل 

 : صاغت مصطلحا خاصا بدوضوع العتبات مثل

-Textes lisiers 

-Textes d exhorte 

ظهرت في وقت ما تزال فيو دراسة عتبات النص لم تستقر بالشكل الذي بست فيو خلال "‬‬و الحقيقة أن ىذه الأبحاث 

 1paratexte(عددا خاصا من لرلتها و كان لزورىا " الشعرية"أواخر الثمانينيات، و ىي الفتًة التي أصدرت فيها بصاعة 

و لا شك أن الدراسات التي انتظمها ىذا المحور كانت أكثر تطورا بفضل استفادتها من ىذا التًاكم الذي أسستو 

الجماعة السابقة ، فضلا عن الأعمال الجزئية الدتناثرة ىنا و ىناك بزتص بعض الفصول من بعض الدؤلفات لدعالجة أشكال 

 la"لكتابو "  JacquesDerrida"العتبات من حيث بنائها الفتٍ و الفكري و الوظيفي ، ومن ذلك مثلا مقدمة

dissémination"الدعنونة ،"hors-livre" التي انصرفت في معظمها للحديث عن الدقدمة الفلسفية ، إلى جانب ،

التي عتٍ فيها بالقوانتُ العامة الدنظمة لكتابو "Discours du Romanلكتابو" Henri Mitterrand"مقدمة

النواة و / الدقدمة باعتبارىا خطابا ، فاىتم بالدلفوظات و الضمائر و تنظيم الكلام وفق أصناف الدتلقتُ ، و العبارات 

 أكثر تركيزا على الدقدمات الروائية باعتبارىا Mitterrand، و قد كان ميثران2الدستوى الإيديولوجي في الدقدمة ووظائفها 

وثيقة حول الجنس الروائي وجنسا من الخطاب دون أن ننسى الأعمال الكثتَة الدنجزة حول العنوان باعتباره مقوما أساسيا 

 3.في خطاب العتبات

                                                           

.24،25ص :  المرجع السابك 1 

.26ص :المرجع نفسه  2 
26ص: المرجع السابك 3 
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و إذا كنا نعتًف للدرس الغربي بالسبق إلى عقلنة موضوع العتبات و تنظيمو نظريا و تطبيقيا ، فإن ذلك لا يدنع من 

وجود التفاتات عربية دقيقة في الدوضوع وجدت متناثرة ىنا وىناك، لكن يعوزىا الجهاز النظري العام ، الذي يؤطر القول 

 .فيها ، و التي ذكرناىا سابقا في ىذا البحث

 :في النقد العربي- 2-1

 :عندالقدماء- أ

إذا تأملنا طبيعة التأليف العربي قديدا لصد ان أول ما وصلنا منو كان عبارة عن مرويات شفوية ينقلها طلبة العلم عن 

، و ىذه الدرويات كثتَا ما أخدت طابع الحوار الذي يعتمد السؤال و الجواب أو طابع الصراع بتُ 1شيوخهم و علمائهم 

نمطتُ ثقافيتُ هما الدشافهة الذي انتهى برجحان كفة الكتابة على الدشافهة كما في رسالة الفحولة للأصمعي التي ينقلها 

سمعت الأصمعي عبد الدلك بن قريب غتَ مرة يفضل النابغة :" تلميذه أبو حاتم سهل بن محمد بن عثمان السحري يقول 

ما : النابغة الذبياني ثم قال: من أول الفحول؟ قال : الذبياني على سائر شعراء الجاىلية ، و سألتو اخر ما سألتو قبيل موتو 

 :مثل قول امرئ القيس 2"أرى في الدنيا لأحد

 وقاىم جدىم ببتٍ أبيهم                       و بالأشقتُ ما كان العقاب 

بل أولذم كلهم في الجودة امرؤ القيس، لو الحضوة و السبق و : فلما رآني أكتب كلامو فكر ثم قال :"قال أبو حاتم 

، و كما في رسالة بشر بن الدعتمر التي تكشف وجها أخر من وجوه رجحان كفة " كلهم أخدوا من قولو واتبعوا مذىبو

مر بشر بن الدعتمر بإبراىيم بن جبلة بن لسزمة السكوتي الخطيب و ىو يعلم فتيانهم الخطابة ،فوقف "الدكتوب عن الدروي ،

                                                           

.الصفحة نفسها: المرجع نفسه 1 

.الصفحة نفسها: المرجع نفسه 2 
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أضربوا عما قال صفحا واطووا عنو : بشر فظن ابراىيم أنو إنما وقف ليستفيد أو ليكون رجلا من النظارة ، فقال بشر 

 1."كشحا، ثم دفع إليهم صحيفة من بذبتَه و تنميقو

ومهما كانت طبيعة ىذه التصانيف فإنها صارت فيما بعد برتًم شكل مشروط أو تلقائي ما اجتمع عليو رأي العلماء 

في أمر التأليف لأن من صنف فقد استهدف ، لذلك كنت بذد حرصا دقيقا عند العلماء في تصانيفهم وعيا منهم بجسامة 

الدسؤولية الدلقاة على عاتقهم فهم فابرة عهد جديد في تصانيف العلوم العربية ، ولا سبيل لذم عن لسالفة ما عرف بالرؤوس 

اعلم أن عادة القدماء من الدعلمتُ قد جرت أن يأتوا :" إذ قال"الدواعظ"الثمانية في التأليف التي أوردىا الدقريزي في كتابو 

بالرؤوس الثمانية قبل افتتاح كل كتاب وىي الغرض و العنوان و الدنفعة و الدرتبة و صحة الكتاب و من أي صناعة ىو و 

أملا بالثقة و  (بفتح اللام)بذعل الدؤلف " ، و ىذه العناصر الثمانية 2" كم فيو من أجزاء و أي ألضاء التعاليم الدستعملة فيو 

الذيوع و الانتشار و بسنحو الدصداقية و الشرعية ، ىذه الشروط بذعل النص مرتقيا في التلقي ، و تقوي التواصل بتُ 

 3".الدصنف و الدتلقي

وقد تطابقت العديد من أحكام العرب قديدا و تصوراتهم لأفانتُ الكتابة و طرائق صناعة الدؤلفات و تقديدها للقراء -

في اللغات الواصفة الحديثة ، و يستشف منها أنهم " عتبات النص"مع بصلة من الدنطلقات النظرية التي قامت عليها أدبيات 

أحدهما أساس و الأخر : بتُ مستويتُ من الخطاب في البنية النصية لكل مؤلف -في وقت مبكر من ثقافتهم-كانوا يديزون 

 .موازي

                                                           

.27المرجع السابك ص  1 

. 28، 27المرجع نفسه ص  2 

 3 28المرجع نفسه ص 
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فتجسده لرموع : "  ،و أما الثاني1"فيمثلو متن الخطاب الذي يروم الكاتب ابلاغو إلى القراء الدستهدفتُ "فأما الأول 

وتروم صياغة خطاب واصف للأول ، و مقدم - حسب تقاليد صناعة الدؤلفات قديدا–العناصر التي ترافقو ، و تسبقو غالبا 

و التي يعد " عتبات النص" فيما تواضع النقد الحديث على تسميتو "  و يتحدد نسق ىذه العناصر 2"لو بتُ يدي القارئ

 3"اسم الدؤلف و العنوان و الدقدمة: من أبرز مشمولاتها 

و  (فابرة الكتاب)كانوا يسمون صدور مؤلفاتهم بالخطبة و الاستفتاح أو الفابرة "وفضلا عن ذلك فإن القدامى 

حيث أن العرب 4"الدقدمة أيضا ، و قد كانت تؤدي ىذه التسميات عددىم معتٌ واحدا و تشتَ بصيعها إلى أول الكتاب 

 .القدامى كانوا يلقبون صدور مؤلفاتهم بهذه التسميات أمثال الجاحظ في كتابو البيان و التبيتُ و كتاب الأغاني للأصفهاني

و روي عن " باسمك اللهم"فكانوا في الجاىلية يكتبون " و في الاستفتاح عند الكلاعي كان يختلف باختلاف الأزمات 

 :زكريا عن عامر قال

 5.كان رسول الله صلى الله عليو و سلم يكتب عنو كما تكتب قريش بسمك اللهم حتى نزلت

ان العرب القدامى لم يرضوا بالكتاب حتى يكون معنونا و العنوان أحد اىم " الحيوان "وقد أشار الجاحظ في كتابو 

و قد يكتب بعض من لو مرتبة في سلطان و ديانة، إلى بعض من يشاركو أو يجري لرراه ، : " عناصر العتبات النصية يقول

 6" فلا يرضى بالكتاب حتى يخزمو و يختمو ، و ربدا لم يرض بذلك حتى يعنونو و يعظمو

 :و العنوان في الأدب العربي القديم يشتَ إلى دلالتتُ رئيسيتتُ

 1".ودلالة إرسالية تسمى الدرسل و الدرسل إليو، دلالة قصدية بردد مضمون الكتاب و تلخص فكرتو العامة 
                                                           

عتبات النص فً التراث العربً و الخطاب النمدي المعاصر، الدار العربٌة للعلوم ناشرون، بٌروت، لبنان، : ٌوسف الادرٌسً

.27 ،ص 2015 ، 1ط 1 

.الصفحة نفسه: المرجع نفسه 2 

.الصفحة نفسه: المرجع نفسه 3 

.30ص : المرجع نفسه 4 

محمد رضوان الداٌة، دار الثمافة ، بٌروت : إحكام صنعة الكلام، تح: أبً الماسم محمد بن عبد الغفور الكلاعً الاشبٌلً الأندلسً

.55 ص 1966،لبنان، دن ط،  5 

، 1384 ،2عبد السلام محمد هارون، مطبعة مصطفى البابً الحلبً، مصر،ط: الحٌوان، تح:  أبً عثمان عمرو بن بحر الجاحظ

.98، ص1 ج1965 6 
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يحتمل ان يسمى عنوانا لوجهتُ أحدهما أن يدل على عرض الكتاب " و في ىذا الصدد يضيف الكلاعي أن العنوان 

 2".لشن ىو و إلى من ىو

و عليو يدكن القول أن القدامى لم يعرفوا العتبات النصية من باب دراستها و لكن برزت في أعمالذم الأدبية و لم تظهر 

 .كل عناصرىا

 :عند المعاصرين-ب

أما في العصر الحديث أصبح مصطلح عتبات النص مفهوم خاص و تناولو العديد من الدارستُ العرب ، و قد ترجم 

 ....الدناص عند سعيد يقطتُ و النص الدوازي عند محمد بنيس و غتَىم: إلى العديد من الدصطلحات من بينها 

فميزت في تتبعها و دراستها بتُ قسمتُ "لقد أولت الدراسات الحديثة الدهتمة بالدوضوع عنايتها إلى النصوص الدوازية ،

 "لزيط النص و النص البعدي: 

و بالرغم من اختلاف مكونات ىذين القسمتُ و تباين بنياتها و تشكلاتها و مواقعها و أزمنة إنتاجها و سياقاتها ، 

إلا أنهما يلتقيان في كونهما يدثلان بصلة من العناصر التي تسيج النص و تعتُ حدوده و موقعو ، و تشتهر سمتو و بعض 

 3".خصائصو ، و تبرمج لدى الدتلقي نوعية القراءة الدناسبة لو

اسم الدؤلف و العنوان و الأيقونة و الناشر و الإىداء و كلمات الشكر و : و تتحدد مكونات لزيط النص في

 4"الدقتبسات و الدقدمة و الفهرس 

و ىي تلك التي تتعالق مع كل نص و لا يدكن : " و يدكن تقسيم ىذه العناصر بدورىا إلى نوعتُ عتبات ثابتة 

الاستغناء عنها بشكل طوعي في أي مؤلف سواءا كان نقديا أم ابداعيا ، و يندرج ضمنها اسم الدؤلف و العنوان و الفهرس 

 5".، و مكان النشر أو الدؤسسة الناشرة و تاريخ النشر 

                                                                                                                                                                                           

. 43عتبات النص فً التراث العربً و الخطاب النمدي ص:  ٌوسف الادرٌسً 1 

.52 أبً الماسم محمد بن عبد الغفور الكلاعً، احكام صنعة الكلام ، ص  2 

.56عتبات النص فً التراث العربً و الخطاب النمدي المعاصر،ص : ٌوسف الادرٌسً 3 

.الصفحة نفسها: المرجع نفسه 4 

الصفحة نفسها: المرجع نفسه  5 
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إن الدناصة في عملية التفاعل بذاتها ، و : "أما عند سعيد يقطتُ فقد ترجم مصطلح العتبات النصية إلى الدناص يقول

طرفاىا الرئيسيان هما النص و الدناص، و تتحدد العلاقة بينهما من خلال لريئ الدناص كبنية نصية مستقلة و متكاملة بذاتها 

، و ىي تأتي لراورة لبنية النص الأصل كشاىد تربط بينهما نقطتا التغتَ ، أو توليهما لفضاء واحد في الصفحة عن طريق 

التجاور ، كأن تنتهي بنية النص الأصل بنقطة و يكون الرجوع إلى السطر ، لنجد أنفسنا أمام بنية نصية جديدة لا علاقة 

 1".لذا بالأولى إلا من خلال البحث و التأمل 

ىذا ىو الدناص الذي نقصد و ىو : "وىو يحدد عملية التفاعل التي تتم بتُ النص و الدناص و العلاقة بينهما يقول 

 .الذي نتحدث عنو ىنا و ىناك مناصات أخرى

 2:يدكننا الإشارة إليها بالأخص من خلال

العناوين التي تصدر بها الدقاطع السردية و الذوامش الكثتَة التي تزخر بها الوقائع الغربية، و ىذه الذوامش ذات - 1

 .طابع تفستَي لزض لكلمات أو أسماء تاريخية أو أدبية

القصيدة التي صدرت بها الزمن الدوحش ، و الدلاحق التي دبلت لذا ، و سبق لنا الحديث عنها من خلال اشارات - 2

 .سريعة عند حديثنا عن البناء ، و رأينا ما تستأىل برليلا خاصا

و إلى جانب ىذين النوعتُ من الدناصات لصد نوعا أخر يدخل في العناوين و الكلمات التي تكتب على ظهر - 3

 .الغلاف

الشعرية و السياسية و لم يغفل محمد عزام بدوره البحث في مصطلح الدناص : تتعدد ىذه الدناصات بتعدد أنواعها منها 

الدناص ىو ما لصده في العناوين و الدقدمات :" الذي أورده عوض العتبات في كتابة بذليات التناص في الشعر العربي يقول 

 1".و الخواتم ، و كلمات الناشر، و الصور

                                                           

.111 ، ص 2001، 2، المركز الثمافً العربً بٌروت، لبنان، ط(النص و السٌاق)انفتاح النص الروائً :  سعٌد ٌمطٌن 1 

.الصفحة نفسها: المرجع السابك 2 
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و عليو أصبح موضوع العتبات جديرا بالاىتمام ، و مادة خصبة للنقد عموما، و النقد الإيديولوجي خصوصا بكيفية 

 :حصرية ، و ذلك لسببتُ 

أولذما يرتبط بأهميتها المحددة بدواقعها الاستًاتيجية و بوظائفها و أدوارىا ، و ثانيهما يعود إلى علاقتها النوعية بالعالم " 

 2".و بالنص الذي تنكتب على مشارفو و تشكل بزومو

ىي تلك التي يستغتٍ عنها بالنظر إلى طبيعة موضوع الكتاب أو ذوق الكتاب أو الناشر ورؤيتهما، و "وعتبات متغتَة 

أما مكونات النص البعدي فتتحدد ....تدخل في ىذا الإطار الأيقونة و الإىداء، و كلمات الشكر و الدقتبسات و الدقدمة

 3".في حوارات الدؤلف و مذكراتو و رسائلو و كل الخطابات الشفوية و الدكتوبة التي يتناول فيها أحد اعمالو و يعلق عليها

و يعتبر محمد بنيس النص الدوازي عبارة عن عتبات تربطها علاقة جدلية مع النص بطريقة مباشرة أو غتَ مباشرة ويعرف 

 :النص الدوازي على أنو

تلك العناصر الدوجودة على حدود النص ، داخلو و خارجو في أن تتصل بو اتصالا يجعلها تتداخل معو إلى حد تبلغ "

 4".فيو درجة من تعيتُ استقلاليتو ، و تنفصل عنو انفصالا يسمح للداخل النصي كبنية و بناء ، أن يشتغل و ينتج دلاليتو

من الضروري الاىتمام بعتبات النص الروائي : "أما بصيل بضداوي فإنو يقر بدوره بأهمية العتبات النصية لذلك يرى أنو

، فهي أساسية لولوج عالم النص الأدبي و فتح مغالقو، و استكناه أعماقو لكي نستَ أغوار النص الداخلية ، علينا أن نضع 

                                                                                                                                                                                           

.31 ، ص2001، اتحاد الكتاب العرب، دمشك، د،ط (النص الغائب )تجلٌات التناص فً الشعر العربً:  محمد عزام 1 

، 2،3، مجلة فضاءات، المغرب، العددان (لراءة فً هوامش ولٌمة الأعشاب البحر)عتبات الموت:  عبد الجلٌل الأزدي

.37، ص1996 2 

.الصفحة نفسها: المرجع السابك 3 

.76، ص2001، 2،دار توبمال للنشر ، الدار البٌضاء، المغرب،ط(بنٌاته و ابدالاته)الشعر العربً الحدٌث:  محمد بنٌس 4 
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أقدامنا الثابتة على مداخل النصوص و عتباتها ، بدا فيها العنوان و التقديم و التصنيف و الإىداء و معمارية النصوص و 

 1".الفضاء النصي بصفة عامة

 

 

 

 :أنواع العتبات و أقسامها- 2

 :عتبة الغلاف- 1-2

تعد عتبة الغلاف من أىم العتبات النصية ، و ىو عتبة ضرورية للولوج إلى أعماق النص قصد استنكاه مضمونو ، و 

رصد أبعاده الفنية ، و استخلاص نواحيو الإيديولوجية و الجمالية ، و بالتالي ، فهو اول ما يواجو القارئ قبل عملية القراءة 

 .و التلذذ بالنص

م ، إذ أنو في العصر الكلاسيكي كانت الكتب 19لم يعرف إلا في القرن " يرى جتَارجينيت أن الغلاف الدطبوع 

تغلف بالجلد و مواد أخرى ، حيث كان اسم الكاتب و الكتاب يتموقعان في ظهر الكتاب، و كانت صفحة العنوان ىي 

 2".الحاملة للمناص ، ليأخذ الآن الغلاف في زمن الطباعة الصناعية ، و الطباعة الالكتًونية و الرقمية أبعادا و أفاقا أخرى

 1:و قد قسم جتَار الغلاف إلى أقسام مهمة ، الصفحة الأولى للغلاف و أىم ما لصد فيها 

                                                           

، 2،دار الرٌف للطبع و النشر الالكترونً، المغرب، ط(عتبات النص الأدبً)شعرٌة النص الموازي :  جمٌل حمداوي

.18،ص 2020 1 

، 1سعٌد ٌمطٌن، الدار العربٌة للعلوم ناشرون،ط: ، تك(عتبات جٌرارجٌنٌت من النص الى المناص):  عبد الحك بلعابد

.46،47، ص 2008، 1بٌروت، لبنان، ط 2 
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 ُالاسمالحقيقي، أو الدستعار للمؤلف أو الدؤلفت 

 عنوان أو عناوين الكتاب. 

 الدؤشر الجنسي. 

 ُاسم أو أسماء الدتًبصت. 

 ُاسم أو أسماء الدستهلت. 

 اسم أو أسماء الدسؤولتُ عن مؤسسة النشر. 

 الإىداء. 

 التصدير. 

 حيث لصدهما صامتتتُ، و ىناك استثناء –و تسمى كذلك الصفحة الداخلية –أما الصفحة الثانية و الثالثة للغلاف 

 .فيما يخص المجلات

و الكتاب عامة ، يدكن أن لصد ، أما الصفحة الرابعة للغلاف ، فهي من بتُ الأمكنة الاستًاتيجية للغلاف خاصة 

 2:فيها

 .تذكتَ باسم الدؤلف-

 .كلمةالناشر-

 .كما لصد فيها ذكر لبعض أعمال الكاتب-

 .ذكر بعض الكتب الدنشورة في دار النشر-
                                                                                                                                                                                           

.47ص: المرجع السابك 1 

.الصفحة نفسها: المرجع السابك 2 
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فقد أصبح لزل عناية و اىتمام الأدباء الذين حولوه من " و بعد الغلاف العتبة الأولى التي تصافح بصر الدتلقي -

وسيلة تقنية معدة لحفظ الحاملات الطباعية إلى فضاء من المحفزات الخارجية و الدوجهات الفنية الدساعدة على تلقي الدتون 

 و على ىذا الأساس يدكننا رصد أبرز أنماط التحولات التي طرأت على اخراج أغلفة كتب الأدب العربي 1".الشعرية

 .الحديث

يدخل في الإطار ما يعرف بالفضاء النصي و يقصد بو الحيز الذي تشغلو الكتابة " و الغلاف عند بضيد الحمداني

على مساحة الورق ، و يشمل ذلك طريقة تصميم الغلاف ووضع الدطالع ، و تنظيم - باعتبارىا أحرف طباعية–ذاتها 

 2....الفصول و تغتَات الكتابة الدطبعية و تشكيل العناوين و غتَىا

أن الغلاف ىو الذي يحيط بالنص الروائي و يغلفو و يحميو ، و يوضح بؤره الدلالية من خلال "و يرى بصيل بضداوي 

 3".عنوان خارجي مركزي ، أو عبر عناوين فرعية ، تتًجم لنا أطروحة الرواية أو مقصدتيها أو تيمتها الدلالية العامة

حيث تستحضر في الغلاف "و يتكون الغلاف الخارجي للعمل الأدبي و الفتٍ من واجهتتُ أساسيتتُ أمامية و خلفية 

الأمامي اسم الدبدع، و العنوان الخارجي، و التعيتُ الجنسي و العنوان الفرعي و حيثيات النشر و الرسوم و الصور 

 4".التشكيلية

الصورة الفوتوغرافية للمبدع و حيثيات الطبع و النشر، و بشن الدطبوع، ومقاطع من " أما الغلاف الخلفي فتظهر فيو 

 5".النص للاستشهاد، أو شهادات إبداعية أو نقدية، أو كلمات للناشر

                                                           

التشكٌل البصري فً الشعر العربً الحدٌث، النادي الادبً بالرٌاض و المركز الثمافً العربً، بٌروت :  محمد الصفرانً

.133 ، ص 1،2008،لبنان، ط 1 

.55، ص 1991 ،1بنٌة النص السردي من منظور النمد الأدبً ، المركز الثمافً العربً، بٌروت، لبنان، ط:  حمٌد الحمدانً 2 

، 2دار الرٌف للطبع و النشر الالكترونً، الناظور، المغرب، ط(عتبات النص الأدبً)شعرٌة النص الموازي :  جمٌل حمداوي

.109،110، ص2020 3 

.الصفحة نفسها: المرجع نفسه 4 

. الصفحة نفسها: المرجع نفسه 5 
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دور تصميم الغلاف الروائي في :"و يشتَ مراد عبد الربضان أن عتبة الغلاف تعرف بتضاريس الغلاف و يعتٍ بو 

تشكيل البعدين الجمالي و الدلالي للنص ، إذ أن تصميم الغلاف لم يعد حلية شكلية بقدر ما ىو يدخل في تشكيل 

 1".تضاريس النص ، بل أحيانا يكون ىو الدؤشر الدال على الأبعاد الايحائية للنص

عنوان بصري يتشكل من صور فوتوغرافية : "تتمثل في الأيقونة و ىي : " أما عند يوسف الادريسي فصورة الغلاف 

أو رسوم بذسيدية أو بذريدية ، تكون الغاية منها تربصة عنوان الكتاب إلى تشكلات لونية و خطية ، و تلخيص مقصدية 

متنو و اختزال فكرتو العامة ، و تتخذ الأيقونة بسظهرات عديدة، فتتوزع في فضاء لزدود منو ، وىو مثال شائع و متواتر في 

 2."أغلب الكتب ، و قد بستد من صفحة الغلاف الأولى إلى صفحة الغلاف الرابعة

لكي تبرز خفاياه، و ىي عتبة برتوي على العديد من ، و عليو فإن عتبة الغلاف عتبة لزيطة تغوص في أعماق النص

 .الدلالات تتعدد بتعدد وظائفها

 :عتبة العنوان-:2-2

 :المفهوم اللغوي للعنوان- أ

 3:معان للعنوان" ابن منظور"ورد في لسان العرب ل 

وعننت الكتاب، و أعننتو لكذا ، أي عرضتو لو و صرفتو اليو، و عن الكتاب يعنو عنا و عننو كعنونة بدعتٌ واحد و 

 " اللحياني"أنشد 

 .و تعرف في عنوانها بعض لحنها            و في جوفها صمعاء بركي الدواىيا
                                                           

ٌوبولٌتٌكا النص الأدبً تضارٌس الفضاء الروائً نمودجا، دار الوفاء لدنٌا الطباعة و النشر :  عبد الرحمان مبرون

.124، ص 2002، 1،مصر،ط 1 

.71عتبات النص فً التراث العربً و الخطاب النمدي المعاصر، ص :  ٌوسف الادرٌسً 2 

.449،ص 1997، (ن.ن.ع)، مادة 4، مج1لسان العرب، دار صادر، بٌروت،ط: ابن منظور 3 
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 "سوار بن الدضرب: و قال ابن بري و العنوان الأثر قال

 .و حاجة دون أخرى قد سخت بها        جعلتها للتي اخفيت عنوانا

بالعنوان ، و قال في جهتو عنوان : العٌنوان و العِنوان سمة الكتاب و عنوانو ، عنونة و عنوانا ، وعناه "و قال ابن سيدة 

 "اللحياني"من كثرة السجود و أنشد 

 .و أشمط عنوان بو من سجوده             كركبة عنز من عنوز بتٍ نصر

 :أما في معجم الوسيط فقد جاء

 1".عنوان الكتاب : ما يستدل بو على غتَه،  ومنو: العٌنوان. كتب عنوانو: عنوان الكتاب عنونة و عِنوانا"

 :  المفهوم الاصطلاحي للعنوان –ب 

تنوعت و تعددت التعاريف الاصطلاحية للعنوان ، حسب وجهة نظر النقاد و الدارستُ لشا جعلو مصطلحا مائزا 

إذ يدثل الدصطلح في حضوره تفاصيل الظاىرة الدعنية و تشعباتها ، و " يفرض على القراء التحرك بابذاه برديد طبيعتو 

 2.انقادىا من الفوضى بانتظامها في صيغة لفظية لزددة الدلالة و الدصطلح

علامة تضطلع بدور الدليل ، دليل القارئ الى النص سواء على المحتوى الارشادي أو " و قد عرف العنوان على أنو 

و بوصفو تأثتَا ، فيقع فعلو ىنا على الدتلقي من حيث " العلم شيء ينٌصب في الفلوات تهتدي بو الضالة"التأويلي ، ف 

                                                           

.233، ص 2011، 5معجم الوسٌط، مكتبة الشروق الدولٌة، مصر ،ط:  ابراهٌم أنٌس، و اخرون 1 

.66، ص 2007،(د،ب)، (د،ط)فً نظرٌة العنوان، دار التكوٌن،:  خالد حسٌن حسٌن 2 
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أداؤه لجملة من الوظائف التي تأسر القارئ في لذة قراءة النص ، و ىذا الأسر و الاستغراق في لذة القراءة لا يتوقف الى 

 1".، التي يستند اليها في بنائو" الأدبية"حد كبتَ على الخصوصية 

 : وظائف العنوان –ج 

في وظائف العنوان تاريخيا و اشتغالا و اجراءا أراد أن يلملم استًاتيجيتو ، حيث أراد ترتيبو و " جينيت "بعد ما فصل 

ىذا وعيا منو بددى تداخلها و تعالقها ، لشا سيصعب من مهمة الباحث فما بالك بالقارئ في تتبعها ، ومن ثم فهما ، لذذا 

 2.يقتًح ىذا النموذج الدنهجي كقائمة لوظائف العنوان

)F .DE désignation)   :الوظيفة التعيينية- 1-  ج

و ىي الوظيفة ، التي تعتُ اسم الكتاب و تعرف بو للقراء بكل دقة و بأقل ما يدكن من احتمالات اللبس ، و يطلق 

يستخدم الوظيفة " عزيفل" ، ف" جوزيب بيزا كامبروبي"بعض الدشتغلتُ على العنوان تسميات أخرى ذكرىا 

، أما "F .dénominative"يستخدم الوظيفة التسموية"ميتتَون  "و"F.Appellauive"الاستدعائية 

الوظيفة " كانتوروويكس"، و يستعمل "F.distinctive"، فيستعمل الوظيفة التمييزية" غولدنشتاين"

، إلا أنها تبقى الوظيفة التعيينية و التعريفية ، فهي الوظيفة الوحيدة الالزامية و الضرورية ، إلا "F.rerencielle"الدرجعية

 .أنها لا تنفصل عن باقي الوظائف ، لأنها دائمة الحضور و لزيطة بالدعتٍ

 :الوظيفة الوصفية- 2 –ج 

ىي الوظيفة التي يتحدث العنوان عن طريقها شيئا عن النص ، و ىي الوظيفة الدسؤولة عن الانتقادات الدوجهة للعنوان 

، غتَ أنو لابد أن يراعي في برديدىا الوجهة الاختيارية للمرسل (الدوضوعاتية و الخبرية و الدختلطة)، وىي نفسها الوظيفة 
                                                           

.85ص :المرجعالسابك 1 

.الصفحة نفسها: المرجع نفسه  2 
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الحاضر  (الدعنون لو)، أو الدلاحظات التي يأتي بها ىذا الوصف الحتمي ، و أمام التأويلات الدقدمة من الدرسل إليو  (العنوان)

أو كمفتاح تأويلي للعنوان ، ولقد كثرت تسمياتها ىي الأخرى ، فيسميها  (العنوان)دائما ، كفرضية لمحفزات الدرسل 

فيسميها ، " كانتوروويكس"بالوظيفة الدلالية ، أما " ميهايلة" و F.Abréviativeالوظيفة التلخيصية" غولدنشتاين"

تعبر بأمانة عن ىذه الوظيفة ، مناقشا في ذلك " جوزيب بيزا"بالوظيفة اللغوية الوصفية ، و ىي التسمية التي يراىا 

غتَ أن ىذا الأختَ كان مدركا لذذه الصعوبة و التعقيد الذي يكتنف وظائف " جينيت"الطروحات الدتداخلة التي قدمها 

 .العنوان كما رأينا سابقا

 :الوظيفة الإيحائية- 3-ج

ىي أشد ارتباطا بالوظيفة الوصفية ، أراد الكاتب ىذا أم لم يرد فلا يستطيع التخلي عنها ، فهي ككل ملفوظ لذا 

طريقتها في الوجود و لنقل أسلوبها الخاص ، إلا أنها ليست دائما قصدية لذذا يدكننا الحديث لا عن وظيفة إيحائية ، و لكن 

 .في بادئ الأمر مع الوظيفة الوصفية ثم فصلها عنها لارتباكها الوظيفي genette "جينيت"عن قيمة إيحائية لذذا دلرها 

 :الوظيفة الإغرائية- 4 –ج 

تعد من الوظائف الدهمة للعنوان ، الدعول عنها كثتَا على الرغم من صعوبة القبض عليها ، فهي تغري القارئ 

الدستهلك بتنشيطها لقدرة الشراء عنده ، و برريكها لفضول القراءة فيو ، من أجل الإشهار أي أنها وظيفة إشهارية ، تعد 

ذات طبيعة استهلاكية ، و تركز على جدب القارئ للعنوان الدغري ، و ىو ا يحدث التشويق و الانتظار، و تعمل على 

 .لفت انتباىو و شده الى الدتن

 :أهمية العنوان- د
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يعد العنوان لافتة توضح الكثتَ من مطالب الكاتب، و ىو بدثابة رأس النص و بالتالي فالنص بلا عنوان كالجسد بلا 

رأس ، و من خلال ىذا تتجلى أهمية العنوان فيما يثتَه من تساؤلات و لا يوجد لذا اجابة إلا مع نهاية العمل ، فهو 

يفتحشهية القارئ للقراءة أكثر من خلال تراكم عمليات الاستفهام في ذىنو ، و التي بالطبع سببها الأول ىو العنوان 

 1.فيضطر إلى دخول عالم النص بحثا عن اجابات لتلك التساؤلات بغية اسقاطها على العنوان

الدتلقي بالعنوان و /وىذا يؤكد العلاقة الدوجودة بتُ الداخل و الخارج في العمل الأدبي و ذلك من خلال انبهار القارئ 

 .الرغبة في قراءة مضمونو بحثا عن إجابات لتلك التساؤلات التي تصورت في ذىنو 

يعد الكتاب كالاسم للشيء ، بو يعرف و بفضلو يتداول و يشار بو و اليو، فهو ضرورة " بالإضافةإلى أن العنوان 

 2"كتابية

إن العنوان أحد أىم عناصر النص الدتوازي ، و تعرفو يطرح بعض الأسئلة كونو " في قولو Genetteو عرفو جينيت

 3"لرموع معقد احيانا ليس لطولو أو قصره ، بل لددى قدرتنا على برليلو و تأويلو 

فالعنوان يشتَ إلى مقصدية الكاتب من خلال التسمية التي عرفو بها و ىو سمتو أي علامتو التي يعرف بها ، بسيزه عن 

غتَه من الكتب لتدل عليو، فهو مثل السمة التي  تكون في وجو الدرء في مكان بارز ظاىر ، في غلاف الكتاب ، أو أعلى 

 4.الدوضوع ، و ىو الدال على النص ، و ىذه الدلالة قد تكون مباشرة ، أو بالتعريض

 : أنواع العناوين –ه 

                                                           

.46ص: المرجع السابك 1 

.15،ص1998العنوان سٌموطٌما الاتصال الأدبً، الهٌئة المصرٌة العامة،د،ط، :  محمد فكري الجزار 2 

.65ص :المرجعالسابك 3 

.41، ص 1،2020علم العنونة، دار التكوٌن، بسكرة، الجزائر، ط:  عبد المادر رحٌم 4 
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لاشك بأن العنوان يتمتع بدوقع مكاني خاص غتَ أن ىذا الدوقع يدنع العنوان من التمدد خطيا و يفرض عليو اقتصادا 

يؤىلو ليكون أول الدستقبل للقارئ الدعلن عن كينونة النص ومن خلالو ينزلق النص الى فضاء العالم الأخر ، و يتعدد العنوان 

 1:بتعدد نصوصو ووظائفو أهمها

 le titre principale(الخارجي)العنوان الحقيقي-

 faux titre العنوان الدزيف- 

 soux-titreالعنوان الفرعي- 

 titre courant العنوان التجاري- 

 

 

 : العنوان الحقيقي1 –ه 

وىو ما يحتل واجهة الكتاب، و يبرزه صاحبو لدواجهة الدتلقي و يسمى العنوان الحقيقي أو الأصلي و يعتبر بطاقة 

 .تعريف بسنح النص ىويتو فتميزه عن غتَه و ىو أول علامة توضح للمتلقي

 :العنوان المزيف- 2 –ه 

                                                           

، 1جمالٌات العنوان مماربة فً خطاب محمود دروٌش ، دار مجد لاوي للنشر و التوزٌع، عمان، الأردن،ط: جاسم محمد جاسم

.51، ص 2012 1 
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يأتي مباشرة بعد العنوان الحقيقي ، وىو اختصار و ترديد لو ، ووظيفة تأكيد و تعزيز للعنوان الحقيقي، و ان ضاعت 

صفحة الغلاف ، وىو موجود في كل كتاب أي ىذا العنوان يأتي بتُ الغلاف و الصفحة الداخلية ، فإن ضاعت صفحة 

 .1الغلاف يبقى العنوان على الصفحة الداخلية ليعرف بالكتاب و ىو يكون بدثابة عنوان مزيف يحل لزل العنوان الحقيقي

 :العنوان الفرعي- 3 –ه 

لو صلة بالعنوان الحقيقي و يأتي بعده لتكملة الدعتٌ ، وغالبا ما يكون عنوانا لفقرات أو مواضيع ، أو تعريفات داخل 

الكتاب و ينعتو بعض العلماء بالثاني أو الثانوي مقارنة بالعنوان الحقيقي، حيث أن لكل نص عنوان رئيسي يتصدره ، و 

 .(ثانوية/فرعية )لكن بعض النصوص لا تكتفي بذلك العنوان، فنرى خلال النص عناوين جانبية 

 :العنوان التجاري- 4 –ه 

و يقوم أساسا على وظيفة الاغراء، لدا برملو ىذه الوظيفة من أبعاد بذارية ، وىو عنوان يتعلق غالبا بالصحف و 

 2.المجلات، و ىذا ينطبق كثتَا على العناوين الحقيقية ، لأن العنوان الحقيقي لا يخلو من بعد اشهاري و بذاري

 :عتبة الاهداء- 3 -2

الاىداء تعبتَ عن علاقة ودية أو شكر من شخص إلى اخر ، و ىي عبارة تكتب في صفحة مستقلة، و ىو من بتُ 

بعث بو اليو اكراما لو ، ىدي : ىدي الشيءإليو و لو " أىم العتبات جاء في معجم الرائد حول مفهوم الاىداء ىو 

 و يعتٍ ذلك من يهدي شيء الى 3"وىو ما يهدي الى الحرم من الجمال : العروس الى زوجها ،زفها اليو ، ىدي الى الحرم 

 .شخص عبر عن حبو لو و احتًامو لو

                                                           
50علم العنونة ص :  عبد المادر رحٌم  1 

.51ص: المرجع نفسه 2 

.150، ص1992، 7الرائد، دار الملاٌٌن، بٌروت ،بٌروت، ط:  جبران مسعود 3 



.العتبات النصية تأسيس و تأصيل: الفصل الأول  
 

 

20 

 )تقدير من الكاتب و عرفان يحملو للأخرين ، سواءا كانوا أشخاصا ، أو لرموعات " و يعرف عند جينيت أنو 

و إما في شكل مكتوب ( الكتاب / موجود أصلا في العمل )و ىذا الاحتًام يكون إما في شكل مطبوع  (واقعية أو اعتبارية

إىداء خاص يتوجو بو الكاتب " ، و لصد جينيت يفرق بتُ إىداءين 1"يوقعو الكاتب بخط يده في النسخة الدهداة 

للشخصيات الدقربتُ منو ، يتسم بالواقعية و الدادية، و اىداء عام يتوجو بو الكاتب للشخصيات الدعنوية كالدؤسسات و 

 2(...كالحرية، السلم، العدالة)الذيئات و الدنظمات و الرموز 

كما يعد إىداء الكتاب عند جينيت تقليد عريق ، عرف على امتداد العصور الأدبية بأشكال لستلفة من أرسطو إلى 

الآن،موطدا مواثيق الدودة و الإحتًام و العرفان و حتى الولاء فقد إبزد شكل الإىداءات السلطانية و التينتخذ فيها قواعد 

التي تكون من "  و ىناك الاىداءات العائلية 3(ملوك و أمراء و نبلاء  )المجاملة و مسالك اللياقة و اللباقةللمهدي اليو من 

الكاتب الى أىلو و أقاربو ، وكذلك الاىداءات الاخوانية التي يكون فيها الإىداء موجها للأصدقاء و الأصحاب حاملا لو 

 4"من خلالو كثتَا من الود و الدودة

ما يعرف بالإىداءات العامة الدوجهة للهيئات و الدؤسسات و الدنظمات و الرموز التاريخية و " كما لصد كذلك 

من عون معنوي أو  (الدهدي اليهم)الثقافية ، فكل ما برملو اىداءات الكاتب ىي عرفان منو بجميل ما قدمو ىؤلاء 

 5.مادي

ىو أن الاىداءات في السابق كانت تتموضع في النص ذاتو و " إلا أن ما يفرق الاىداءات القديدة عما نعرفو الآن 

 (الدناص عامة )بدقة أكبر في ديباجة نص الكتاب ، أما الآن فهي تسجل حضورىا الرسمي و الشكلي في نص المحيط 

                                                           

.93ص(جٌرارجٌنٌتمن النص الى المناص)عتبات :  عبد الحك بلعابد 1 

.94ص:المرجع نفسه 2 

.95ص:  المرجع نفسه  3 

.95ص: المرجع السابك 4 

.الصفحة نفسها: المرجع نفسه 5 



.العتبات النصية تأسيس و تأصيل: الفصل الأول  
 

 

21 

كملفوظ مستقل إما في شكل لستصر بسيط لزمول للمهدي اليو، و إما في شكل أكثر تطورا كخطاب موجو  للمهدي 

 1.اليو فيما يعرف بوسائل الاىداء أو مهما معا

عتبة تقوم بتحديد خصوصية و نوعية الدرسل اليو متجاوزة الوظيفة التزينية و :" و عتبة الإىداء عند محمد الصفراني 

، و تعكس عتبة الاىداء نوع العلاقة بتُ الدهدي و الدهدي لو ، و قد ساد نمطان 2" الاقتصادية إلى الالتحام برؤية الشاعر 

 3".اىداء الخواص و اىداء الجمهور: " اىدائيان في كتب الشعر العربي الحديث هما 

يتموقعالاىتداء مسبوقا بعتبات نصية بسثل الواجهة التي يطل منها و بواسطتها النص و : " أما عند مصطفى ابضد قنبر 

الدؤلف و العنوان ، و دار الطباعة و النشر و التوزيع ، كما أنو سابق لعتبة اخرى : صاحبو على القارئ ، و التي تتكون من 

 4"تقدم النص و تدخل بالدتلقي الى عالدو و ىي عتبة الدقدمة

و ذلك أن  " 5:رسالة تؤدي عدة وظائف لا يدكن اغفالذا عند الولوج الى عالم النص " و بذلك يصبح الاىداء عنده 

 6:أن عتبة الاىداء ليست موجهة للقارئ و الدهدي فحسب بل تؤدي عدة وظائف و لذا عدة أنواع منها 

 .و ىي توجو من الكاتب الى أىلو و أقاربو: اىداءات عائلية - 1

 .و ىي موجهة للأصدقاء و الأصحاب: اىداءات اخوانية - 2

 .و ىي التي تكون موجهة للهيئات و الدؤسسات و الدنظمات و الرموز التاريخية و الثقافية: اىداءات عامة - 3

                                                           

.الصفحة نفسها: المرجع نفسه 1 

.144،145التشكٌل البصري فً الشعر العربً الحدٌث، ص :محمد الصفرانً 2 

.145ص :المرجعنفسه 3 

، المركز الدٌممراطً العربً، برلٌن ، ألمانٌا (دراسة فً خطاب العتبات النصٌة)الاهداء:  مصطفى أحمد لنبر

.28،ص1،2020ط 4 

.32ص:  المرجع نفسه  5 

. 33ص : المرجع نفسه 6 
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و ىو ان يهدي الكاتب لذاتو الكاتبة، و يتميز بأنو من أصدق الإىداءات ، كونو اىداءا بضيميا : اىداءات ذاتية- 4

 .و خاصا و نادر الوجود

 1: يديز بتُ نوعتُ، و ىناك تقسيم أخر للإىداء

إىداء النسخة ، فأما عن النوع الأول ، فهو ما ينصرف الى الدهدي اليو بأنواعو التي : إىداءالآثر، و الثاني: الأول 

سبق تناولذا ، و قد الضصر في الذاتية أو الرمزية ، و أما عن النوع الثاني ، فيكون في معارض و حفلات البيع أو في زيارة 

 .الدهدي اليو للمؤلف في منزلو أو في مكتبو بالتوقيع

الاىداء تقليد ثقافي و فتٍ ، يدخل الدبدع أو الدؤلف بواسطتو مع الدتلقي أو القارئ في " و يرى بصيل بضداوي أن 

علاقة وجدانية بضيمية ، قوامها التواصل العلائقي البناء و الذادف انسانيا ، سواء أكان سياسيا أم اجتماعيا أم ثقافيا أم 

 2".فنيا أم أدبيا

التي تقع برت مسؤولية الدبدع ، فلعل ىذا ما يدنحو طابع مسلك "وىو ينتمي إلى خانة الدوازيات النصية الإدارية ، أي 

رمزي مفكر فيو ، متقصد و متوقع لو ، ابلاغ الدهدي اليو ، و ضمنيا الجمهور و القارئ الواسع ، اشارة خاصة حول 

علاقة الدبدع الدهدي أو النص الدهدي ، بالدهدي اليو ، و كلما قلت فإن اىداء العمل الأدبي ىو الدلصق الصادق أو لا 

 3".الخاص بعلاقة ما على ىذا النحو أو ذلك تربط بتُ الدبدع و بتُ بعض الاشخاص أو المجموعات أو الكيانات الدعنوية 

و عليو فعتبة الاىتداء لذا عدة سياقات و دلالات متعددة بزتلف من نص الى اخر ومن مؤلف الى اخر ومن متلقي 

 .الى اخر

                                                           

.الصفحة نفسها: المرجع نفسه 1 

.93، ص (عتبات النص الأدبً)شعرٌة النص الموازي :  جمٌل حمداوي 2 

.الصفحة نفسها: المرجع نفسه 3 
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 :عتبةالغلاف- 1

يصنف الغلاف ضمن العتبات النصية ، و ىو العتبة الأولى التي تصافح بصر الدتلقي ، و أو ما ينتبو لو و جسر 

اسم الكاتب، عنوان الكاتب و مؤشر : للتواصل بتُ القارئ وما يتضمنو الديوان كما يحتوي على العديد من الدكونات منها

 ...التجنيس ، الصورة و الألوان

 :الواجهة الأمامية و الواجهة الخلفية: و بدوره ينقسم الى واجهتتُ رئيسيتتُ هما 

 :واجهة الغلاف الأمامية- أ

 وفي ديوان ترانيم 1."العتبة الأمامية للكتاب التي تقوم بوظيفة عملية افتتاحالفضاء الورقي: " الغلاف الأمامي ىو 

الألوان و الصورة العنوان، الدؤشر الجنسي، : ارتبطت أيقونة الغلاف بالدتن، و قد تضمنت على العديد من العناصر منها

 .اسم الكاتب ودار النشر، بضلت ىذه العناصر دلالات لستلفة تلخص مشاعر الشاعر و أحلامو

 :الألوان- 1- أ

برتل الألوان مكانة ىامة في حياتنا فهي حياتنا فهي موجودة مند بداية الكون و موجودة في كل شيء في الدلبس و 

الدسكن و الأدب و الفن و في حياتنا الدادية و الدعنوية، و ىي من أىم الظواىر الطبيعية التي تشد انتباه القارئ و لذا عدة 

 .و لذا تأثتَ على خلايا الانسان، فلكل لون ميزتو الخاصة....الثقافية و الفنية و الدينية و النفسية: دلالات منها

اللون ىيئة كالسواد و الحمرة، و لونتو فتلون و لون : "و في التعريف اللغوي للألوان في معجم العرب لابن منظور يقول

إذا كان لا يثبت على خلق واحد : كل شيء ما فصل بينو و بتُ غتَه ، و الألوان، الضروب و اللون النوع و فلان متلون 

  معتٌ تستعمل الالوان لكي تفصل بتُ الأشياء و بسيزىا بتُ بعضها البعض و لكي تزيد الشيء رونقا و بصالا1"

                                                           

.134التشكٌل البصري فً الشعر العربً الحدٌث، ص:  محمد الصفرانً  1 
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 2".الألوان بسثل نوعية الأشياء ليغدو ىذا الإدراك بقدر ما ىو ذاتي، كونيا أيضا: "و في الدفهوم الاصطلاحي

في فضاء لوني فسيح يتوزع اللون الأبيض على أيقونة الغلاف الخارجي الأمامي لديوان ترانيم للحسن الواحدي ، 

الدكتوب بخط أبضر " ترانيم"تتخللو صورة تشكيلية تلونت باللون الأسود و الأبيض و يتوسط ذلك الغلاف عنوان الديوان 

عريض انضوى برتو الدؤشر الجنسي بلون أبيض و أسفل منو اسم الشاعر الذي صبغ باللون الأسود ، و أسفلو دار النشر 

ألوان عناصر الوجود أعتٍ النار و الذواء و الداء و : " باللون الأسود ذاتو ، ىذه الألوان تصنف من الألوان البسيطة و ىي

أول الألوان البسيطة الابيض و الابيض يدثل :" ، حسب رأي أرسطو و قد وافقو الرأي ليوناردو ديفينشي إذ يقول3"التًاب 

الضوء الذي بدونو ما كان يدكن رؤية لون و الاصفر التًبة و الاخضر الداء و الازرق الفضاء و الابضر النار و الاسود 

 4".الظلام الكامل 

 .فالألوان الثلاثة الأبيض و الأبضر و الأسود بسثل عناصر الكون الضوء و النار و الظلام

في صورة معبرة بذمع الدعاني و الآلام و الدشاعر الدختلطة بتُ الكاتب و القضايا للتي عالجها في الديوان، استدلت 

عليها ىذه الألوان، فاللون الأبيض يدل على الامن و السلام و النصر و الحرية و التفاؤل، فهو يحمل معاني ايجابية و 

 :(حرفة السلم)صادقة فالشاعر أراد أن يلبس قصائده لباس الحرية و السلم و التفاؤل يقول في قصيدة 

لَمْمدْرلِ حلَمْلالَّا    لَمْدْ بذلَمْلِددْ للِلأدْ

ولَمْى الصلح  ملَمْندْ سلِ

ا الصلح   (ألَمْصدْلالَمْ )ف لَمْقلَمْددْ ألَمْصدْبلَمْحلَمْ ىلَمْذلَمْ

                                                                                                                                                                                           

. 31لسان العرب، ص:  ابن منظور  1 

.07، ص 2018، 1قصة الالوان، تر،السنوسً استٌته، هٌئة البحرٌن للثقافة و الآثار، المنامة، ط:  مانٌلو بروزاتٌن 2 

.111، ص 1982، 1اللغة و اللون، عالم الكتب للنشر و التوزٌع، القاهرة، ط:  أحمد مختار عمر  3 

.الصفحة نفسها: المرجع نفسه 4 
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اءلِ ألَمْودْلىلَمْ  ممُ العلَمْادلِلمُ الحمُررُّ ملَمْعلَمْ الألَمْعدْدلَمْ  1.و السلَّالالَمْ

الطهارة و النقاء و الصدق، و ىو يدثل نعم في مقابل لا الدوجود في الأسود، إنو : "كما يحمل اللون الأبيض رمز

الصفحة البيضاء التي ستكتب عليها القصة، إنو أحد الطرفتُ الدتقابلتُ، إنو يدثل البداية في مقابل النهاية و الألف في 

 2".مقابل الياء

إذ ىناك شبكة من العلاقات "و في الاسلام بسيز اللون الأبيض عن سائر الألوان في وظيفتو و طبيعتو و رمزه و دلالتو 

الأيادي البيضاء، الوجو الأبيض، الراية : التي تربط بتُ ىذا اللون و سلوك الإنسان، و يستخدم في الحياة اليومية من مثل

 3".البيضاء ، الليال البيض من كل شهر حتى يكتمل البدر

يوم تبيض وجوه وتسود وجوه :"و في القرآن الكريم ذكر اللون الأبيض في عدة آيات منها سورة آل عمران لقولو تعالى 

و أما الذين ابيضت وجوىهم  (106)فأما الذين اسودت وجوىهم أكفرتم بعد إيدانكم فدوقوا العذاب بدا كنتم تكفرون 

 ذكر الله تعالى لونتُ في ىذه الآية اللون الأبيض و الأسود، الأبيض دل على 4(".107)ففي ربضة الله ىم فيها خالدون 

وصف الله تعالى من أنعم عليهم بالجنة أما الأسود عن الكافرين الذين يدخلون النار بسبب أعمالذم ، كما وصف حواري 

و يستحضر الشاعر لحسن الواحدي اللون الأبيض في 5" كأنهن بيض مكنون: "الجنة في سورة الصافات في قولو تعالى

 : قصيدة أخرى بعنوان البيضاء يقول

تَمُ   ألَمْطلَّالمُ طلَمْي دْفمُكلَمْ ألَمْمدْهلَمْذلِي الت لَمْبلَمْاشلِ

                                                           

.144ترانٌم، ص :  لحسن الواحدي 1 

.186، 185اللغة واللون، ص :  أحمد مختار عمر 2 

مجد المؤسسة الجامعٌة للدراسات و النشر و التوزٌع،  (ها و دلالتهاتدورها ،تصنٌفها مصادرها، رمزي)الألوان،: كلود عبٌد 

.60، ص 2013، 1434، 1بٌروت لبنان، ط 3 

 ،سورة آل 2012رواٌة ورش عن نافع، دار ابن الجوري، القاهرة، درب الأتراك خلف جامع الأزهر، د،ط، :  القرآن الكرٌم

.63ص 107،عمران، الآٌة  4 

 

.447، ص 49الآٌة :  سورة الصافات 5 
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تَمُ ؟ جلِ  يالَمْ للَمْمدْحلَمْةلَمْ لالَمْ ت مُولَمْارلِيهلَمْا الدلَمْيالَمْ

نلِ رلَمْابلِضلَمْةةٌ   ولَمْصلَمْفدْحلَمْةةٌ ملِندْ كلِتلَمْابلِ الحمُسدْ

 1. لَمْدْ ت لَمْرلَمْودْ ب لَمْعدْدمُ ملَمْعلَمْانلِيهلَمْا الألَمْسلَمْاطلِتَمُ 

في ىذه القصيدة ينسب الشاعر البياض للجزائر، كما عبر أيضا عن حبو و اشتياقو لذا عند رحيلو، واصفا بصالذا و 

 .ذاكرا تاريخها الدشرف و الدبهر للعا 

أما اللون الأسود فقد عبر عن الظلام و الحزن و الآلام في ىذا الديوان، و ذلك لدا عاشو الشاعر من حزن و آلام، و 

أيضا لدا عاشتو الشعوب من واقع مرير ، فقد بردث عن معاناة أطفال غزة و فلسطتُ من الكيان الصهيوني و ذلك من 

 :يقول فيها (فوق الحصار)خلال قصيدتو الدعنونة ب 

فلَمْا  ألَمْ فيلِ البلَمْلايالَمْ ي لَمْنلَمْاممُ الحمُررُّ ممُلدْتلَمْحلِ

حيكلَمْا؟ لَمْودْتمُ قلَمْددْ
 ث لَمْودْبمُ الحلَمْيلَمْاةلِ، ولَمْ ث لَمْودْبمُ الد

تلَمْفلِ ةٌ  تلَمْلرُّ ممُن دْ مُحدْ
 ولَمْحلَمْودْللَمْومُ الغلَمْاصبمُ الد

ط لِي قلَمْددْ ليكلَمْا ولَمْ الزلَمْردْعمُ فيلِ فلَمْملِولِ القلَمْحدْ
2 

حيث عبر الشاعر عن معاناة الفلسطينيتُ من الاحتلال الصهيوني و أساليبو القامعة في التعذيب و قتل الناس 

 .الأبرياء

                                                           

.149ترانٌم، ص :  لحسن الواحدي 1 

.الصفحة نفسها: المرجع السابق 2 
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 و قد أشار الشاعر 1"الدرجعية و القوة و غالبا ما يكون لباس رجال الدين أسود اللون"كما يدل اللون الأسود عن 

 :يقول (القبعات)إلى ذلك في قصيدتو 

 لالَمْ ت لَمْعدْرلِفمُ الذلَمْرلَمْبلَمْ البلَمْعلِيدلَمْ 

ولَمْى الدلَمْىلَمْاللِيزلَمْ العلَمْملِيقلَمْةلَمْ ولَمْ الحمُدمُودلَمْ   2.لالَمْ ت لَمْقدْطلَمْعدْالألَمْددْغلَمْاللَمْ ألَمْودْ ت لَمْهدْ

 .و يقصد بها بضاة الوطن و ما يقومون بو من تضحيات في سبيل الوطن بكل قوة و شجاعة

بالوعد في حياة " و يرتبط أيضا " بالدوت في الأرض و الدقبرة و العبور الليلي"و صورة الأسود الدتصوف ترتبط 

يقول " ظلمة الليل و سواده" و يوظف الشاعر اللون الأسود للدلالة عن 3" متحددة كالليل الذي يحتوي على وعد بالفجر

 ":خواطر"في قصيدتو 

 

 

 

بلِلةٌ  رلَمْ فيلِ الغلَمْد لِ ممُقدْ  لالَمْ فلَمْجدْ

رلَمْانمُو رمُ ملَمْاتلَمْ ولَمْجلَمْفلَمْفت غمُددْ  4.الفلَمْجدْ

 فالليل عنده ذلك الظلام البلَمْائلِس لا حركة فلِيو و لا ألون و أنو سبب انتهاءكل البدايات التي رسمت

                                                           

.66الألوان، ص :  كلود عبٌد  1 

.141ترانٌم ، ص :  لحسن الواحدي  2 

.71الألوان، ص : كلود عبٌد  3 

.139ترانٌم، ص : لحسن الواحدي 4
 



.العتبات النصية في ديوان ترانيم: الفصل الثاني  
 

 

29 

 ":حالة تيو:"يقول في قصيدتو1"الحزن و الأ  و الدوت و الخوف من المجهول و الديل الى التكتم"كما يدل عن

ملِي ولَمْألَمْت دْعلَمْاالِ  لالَمْ للِكلَمْ ألَمْحدْ  غلَمْاصلَمْت بلِولَمْحدْ

رلَمْاالِ  رلِ ألَمْسدْ فلَمْافلِ الس لِ ولَمْ سلَمْاف لَمْرلَمْت فيلِ ضلِ
2 

إذ يشتَ الشاعر فيها إلى حالتو النفسية الصعبة بدا برملو من حزن و خوف و قد بدا في حالة تيو و شتات وفضل 

 .التكتم من أجل الذروب من الآلام

أما اللون الأبضر فقد دل بدوره على معاني متعددة منها الجراح و القوة و الشجاعة و الدم و النار وقد أشار الشاعر 

 :إلى ذلك من خلال العديد من القصائد منها زاد الرحلة يقول فيها

لَمْودْتلَمْى غلَمْدةٌ ممُب لَمْعدْث لَمْرةٌ 
 ولَمْألَمْولَّاللَمْ الد

 ولَمْخلَمْاطلِرمُبذلَمْدْتلَمْاحمُومُ الجلِرلَمْاحمُ 

 ولَمْلالَمْ ي لَمْعمُودمُ الألَمْمدْسمُ ممُن دْقلَمْادلَمْا إلِلىلَمْ 

نلَمْاحةٌ  ق لَمْلدْببٍ ملَمْهلِيضبٍ ملَمْالذلَمْمُجلَمْ
3 

 .حيث عبر عن ما يحملو الانسان من ماضي مليء بالجراح و ما يعكسو من آلام في الحاضر
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لضو الذجوم و الغزو و ىو في التًاث مرتبط دائما بالدزاج القوي و بالشجاعة " إذن فاللون الأبضر يثتَ النظام الفيزيقي 

لدبدأ الحياة بقوتو و قدرتو و لدعانو، ىو لون الدم و النار، يدلك دائما نفس التعارض " ، و يعتبر أيضا الرمز الأساس1"و الثأر

 2".الوجداني لعنصري الدم و النار

 : الصورة- 2-أ

نمط الصورة يقوم على وضع لوحة تشكيلية لستارة بعناية على الصفحة الخارجية للغلاف الأمامي، و قد انتشر ىذا في 

العديد من الدواوين الشعرية الدفردة بشكل خاص بهدف برفيز الدتلقي و توجيهو الى التعاطي مع الدتن الشعري و بذلك 

 لرسدة 3"تؤازر الدلالة البصرية للوحة التشكيلية الدتموضعة على الصفحة الخارجية للغلاف الأمامي دلالات الدتن الشعري"

 .للمتلقي مشاعر الدرأة الدختلطة بذسيدا بصريا

بؤرة تغتَ و نشاط ، و بصيع الدصطلحات التي يستخدمها لوصف الصورة تؤكد :" كما يعرف عزو باوند الصورة بأنها 

 4".أن لذا دلالة متغتَة و أنها تركيب دىتٍ عاطفي و أنها دوامة للطاقات الدتحركة: طبيعتها الديناميكية فهو يقول مثلا

و الصورة الداثلة أمامنا في ديوان ترانيم لحسن الواحدي استحوذت على منتصف الواجهة الأمامية منو ، و قد جاءت 

صورة فنية شكلت مشهد لامرأة ترتدي لباسا أسودا ملفوفا حول جسدىا مغطى لنصف وجهها، و قد غلب على ىذه 

الصورة اللون الأسود، و ىذا ما جعلها تظهر الكثتَ من الحزن و الأ  و نظرة الشاعر الدتشائمة للحياة و القضايا المجتمعية 

في الدأتم يعبر "، كما أن لبسو 5"على الدناسبات و الدواقف الحزينة أو غتَ البهيجة"في الديوان، و استخدام اللون الأسود يدل

                                                           

 1 184اللغة واللون ،ص : أحمد مختار عمر

. 73الالوان، ص: كلود عبٌد.  2 

.135،136التشكٌل البصري فً الشعر العربً الحدٌث، ص :  محمد الصفرانً 3 

، مجد المؤسسة الجامعٌة للدراسات و النشر و (فً جدلٌة العلاقة بٌن الفن التشكٌلً و الشعر)جمالٌة الصورة:  كلود عبٌد

.91، ص 2010، 1431، 1التوزٌع، بٌروت ، لبنان، ط 4 

. 201اللغة واللون، ص : أحمد مختار عمر 5 



.العتبات النصية في ديوان ترانيم: الفصل الثاني  
 

 

31 

 فقد وظف الشاعر الدرأة تعبتَا عن مشاعر و الأحاسيس الصادقة عندىا، فالدرأة 1"عن خضوع للقدر و لله في حكمو

كقطعة فنية من فنون "بزضع و تنقاد لدشاعرىا، فلم يعرف العرب و لا الشاعر العرا تلك النظرة الفنية التي تعد الدرأة 

و   يحاول الشاعر العرا أن يحس بدا وراء الجسد ....السماء يلتمس لديها من الوحي و الالذام ما تظن بو ينابيع الوجود

من روح بصيلة ساحرة، برمل بتُ جبينها سعادة الحب و معتٌ الأمومة و هما أقدس ما في ىذا الوجود، ولا بذلك القلب 

 .، فالدرأة تزخر بأسمى التًانيم في قلبها2"النقي الذي يزخر بأسمى عواطف الحياة و أشعارىا 

كما تعد الدرأة موطنا للرجل يسكن فيو و ملجأ دافئ لذلك فصورة الدرأة في ديوان ترانيم تعبر عن حنتُ الشاعر لوطنو 

 :عندما كان في الدهجر فهي موطنو و ملجأه يقول في قصيدتو عزف على أوتار سر أبيو

علَمْى ولَمْ يجمُدْهلِدمُ  مُنسلَمْاب لَمْيلَمْسدْ
 ألَمْرلَمْى ظلِللَّاكلَمْ الد

زلَمْانملِلَمْندْجلَمْى ولَمْ ملَمْقدْصلَمْدمُ   لمُومُ ىلَمْاملَمْةمُ الألَمْحدْ

 ولَمْف لَمْودْقلَمْ لزمُلَمْيلَّااكلَمْ الجلَمْملِيللِ ابدْتلِسلَمْاملَمْةمُ 

بلِلبٍ ي لَمْت لَمْرلَمْدلَّادمُ  ت لَمْولَمْارلَمْى الألَمْسلَمْى علَمْندْ ممُقدْ
3 

بردث الشاعر في ىذه القصيدة عن الآلام التي مر بها بعد فراق رفيقتو و مدى شوقو اليها واصفا إياىا بأنها مقصد 

 .أحزانو
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 :عتبة العنوان- 3- أ

العنوان ىو عتبة نصية تلعب دور الوسيط بتُ القارئ و النص الابداعي، و يعتبر اللافتة الاشهارية التي بسنح القارئ 

الإحساس الدريح للإقبال على قراءة النص الابداعي أو العكس، لذذا كان لزل اىتمامالدبدعتُ، حيث عمل الكتاب على 

اختيار عناوين كتبهم بدقة و احتًافية كبتَة تناسب ذوق الجمهور وتراعي متطلبات العصر، إضافة أنو يساعد القارئ أو 

 .الدتلقي في فهم النص و معرفة لررياتو ليستبطن مقصدية الكاتب

رؤية تتخلق من رحم النص، وقد يكون ىذا التخلق لرينا عندما يحيل العنوان إلى دلالة بعيدة عن مغزى نصو، "العنوان

، وىو الدفتاح الرئيسي للنص، و أول رسالة يتلقاىا القارئقبل سبر أغوار 1"وقد يكون صريحا عندما يحيل العنوان الى نصو

 .النص

الذي بتُ أيدينا ، يعد العنوان ىو أولى العتبات التي تستوقف القارئ و تثتَ انتباىو، لدعرفة خباياه " ترانيم"في ديوان 

،وضعت في منتصف الغلاف الأمامي باللون الأبضر لدا يحمل في طياتو من جراح " ترانيم"حيث جاء في شكل كلمة واحدة 

 .و آلام

فالعنوان ىنا يدخل ضمن الوظيفة الإغرائية ، فهو يستدعي القارئ و يستدرجو بصفة آلية لقراءة النص و فك معاينة 

،ىل ىي شخصية " ترانيم"ماذا يعتٍ الكاتب ب: الدضمرة، فالقارئ أثناء تلقيو للعنوان يتبادر الى ذىنو لرموعة من الأسئلة 

 يريد الكاتب أن يعبر عن ما يكنو لذا من خلال قصائده؟
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أو غتَ ذلك من الأسئلة التي يدكن أن تدور في خاطر القارئ، فهي تثتَ فيو الحتَة و الدىشة، ومن ىنا يدخلإلى 

صلب النص ليجد الأجوبة على كل ىذه الأسئلة التي طرحها بينو و بتُ نفسو و للإجابة عن ىذه الأسئلة لضاول التعرف 

 ".ترانيم"على معتٌ مفردة 

 :ورد في لسان العرب لابن منظور

التطريب و التغتٍ و برستُ الصوت : تطريب الصوت، و يقال حسن التًنم بالقرآن، التًنم: رنم، الرنيم، و التًنيم"

 1".بالتلاوة و يطلق على الحيوان و الجماد، رنم الحمام و الدكاء و الجندب

ترنيمات و ترانيم، وىي لازمة .ج: (مفردة )ترنيمة ": "لأبضد لستار عمر"و جاءت في معجم اللغة العربية الدعاصرة 

 ".تتألف من أربعة مقاطع أو أكثر، لعدد من الدغنيتُ أو ينظم الجمهور للمغتٍ الأصلي، أو تكون تكرار لجملة الافتتاح

، بدعتٌ طرمُب بصورتو و تغتٍ  ، ترنيملَمْا، فهو ممُرنملَّا ،يمُرنم   2".رلَمْنملَّالَمْ الحلَمْملَمْاممُ "و الدصدر رلَمْنم 

اسم مفرد جاء نكرة ، يدل على الابهام و عدم " ترانيم"ىذا من حيث الدلالة الدعجمية أما من حيث الجانب التًكيبي 

الوضوح، وذلك ليؤثر في القارئ عند قراءتو لو و يثتَ في نفسو نوعا من الفضول، و ما عليو إلا الولوج إلى النص حتى 

يتعرف على حقيقتو ان كان ىذا العنوان حقيقيا أو مزيف، لذذا يجب على القارئ أن يتحلى بالفطنة و الذكاء و التًكيز 

 3.حتى يفهم ما يريد الكاتب لحسن الواحدي ايصالو من خلال ىذا الكتاب

                                                           

.1745ىالمرجع السابق ص :  ابن منظور  1 
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كلمة وظفها الشاعر ليعبر بها عن أحاسيسو و آلامو و آمالو، فهو في ديوانو ،يهدف الى التوجيو و " ترانيم"ف

الارشاد و النصح من جهة و إلى التحدير و الإنذار من جهة أخرى ، متخذا في ذلك مشاعره كسلاح حاد، يعبر بو عن 

 1:في قولو" ترانيم"، حيث وردت كلمة "فابرة ترانيم"ذلك ما جاء في " ترانيم"ما يدكنو انفاسو، من آلام 

دمُ ن لَمْبدْضلَمْا ي لَمْتلَمْسلَمْاخلَمْى كلَمْالجلِرلَمْاحلِ   ألَمْي رُّهلَمْا الرلَمْاصلِ

ندْومُ الحمُلدْممُسلَمْيدْلالَمْ جلَمْارلِفلَمْا  غلَمْاضلَمْ ملِ

 يهتلِكمُ ألَمْعدْرلَمْاضلَمْ البلِطلَمْاحلِ 

 ىلَمْائلِملَمْا ف لَمْودْقلَمْ سلَمْولَمْاقلِيها الرلَمْملِيملَمْة

ئتلَمْ   (علَمْصلِف رياح)للَمْو...سملَمْ لِودْ ملَمْا شلِ

 (ت لَمْرلَمْانلِيم غلَمْرلِيب سلَمْابلِح طلَمْللِقلَمْ الجلِماحلِ )ألَمْودْ 

لَمْعلَمْاصلِتَ الذلَمْملِيملَمْة   !ي لَمْتلَمْصلَمْدلَّاى للِلأدْ

في الديوان عدة مرات، يحيل الى العلاقة الحميمة بتُ النص و العنوان ، فكليهما يكمل " ترانيم"فتكرار ىذه اللفظة 

 . الآخر، و لا يدكننا الفصل بينهما

 2:في ىذا الدقطع" ترانيمي"لفظة " فابرة ترانيم"كما وردت أيضا في نفس القصيدة السابقة 
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تلِكلَمْ ىلَمْولَّااملَمْا ألَمْطمُوفمُ   ف لَمْتلَمْطلَمْاولَمْللَمْتدْ عللصلَمْمدْ

يملَمْومُ  قلِي نلَمْسلِ تلَمْسدْ  ولَمْ علَمْصلَمْردْتمُ الحلَمْردْفلَمْ ألَمْسدْ

اءلَمْ الجلِرلَمْاح ألَمْةلَمْ الللَّايدْللَمْ ولَمْ ألَمْصدْدلَمْ  ألَمْبرلَمْلَمْدلَّاى ىلَمْددْ

لَمْانلِيملِي الحلَمْملِيملَمْة  بتًلِ

يدل على افتخاره و اعتزازه بنفسو و بسسكو بأحاسيسو و ايدانو " ترانيم"، بدل " ترانيمي"فاستعمال الشاعر لدفردة 

 .بها،فهو يتحدى بها جراحو و ألامو و آمالو في التخلص منها

و يواصل الشاعر التعبتَ عن آمالو، حيث حث الناس و دعاىم الى الدغامرة و المجازفة لتحقيق طموحاتهم خطوة 

 .بخطوة، وعدم الاستسلام للجراح و الأ  ، و أن الحاضر لا يعلمو أحد

 1":وصية"مثال ما جاء في قصيدة 

دربالَمْ فيو ليدْلمُ ولَمْ ألَمْمانمُ سلَمْاللِفة سلِ ثدْل الشلَمْمدْ لك ملِ  رمُبدلَّالَمْا تلَمْسدْ

ي ألَمْندْت عمُن دْولَمْة  وصمُرمُوح ودلَمْىلَمْاللِيز و بسلَمْدْضلِ

فلَمْة سلِ رى نالَمْ  وعلى ظل لِكلَمْ ذلِكدْ

لمُ النمُورلَمْ علَمْللَمْى ىاملَّاة غمُفولَمْة  ترسلِ

رلَمْى علَمْارفة  تت لَمْللَمْقلَّااهمُ عمُيمُونامُلألَمْردْضلِ بمُشدْ
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ق إلِبحلَمْارلَمْا و سلَمْطدْولَمْة  ألَمْي رُّهلَمْا العلَمْاشلِ

فلَمْة  للَمْيدْسلَمْ للدلَّاردْبلِ عمُيمُون كلَمْاشلِ

أخد العنوان في ديوان لحسن الواحدي بعدا وطنيا و قوميا حيث عبر عن حنينو لوطنو الأم الجزائر و أشواقو اليو، في 

 1"ضفاف مدينة"قصيدتو على 

 ق لَمْلدْبيلِ يحلَمْلِنرُّ إلىلَمْ ملَمْبلَمْانلِيهلَمْا

لشلَّاودْق يردْولِيهلَمْا؟ لمُومُ بالِ  ما بالَمْ

ئلِهلَمْا ألَمْملَمْلا  ي مُبدْدلِي علَمْللَمْى ألَمْشدْلالَمْ

 ي لَمْعدْلمُو ولَمْفيلِ الآفلَمْاقلِ ي مُلدْقلِيهلَمْا

كما بردث الشاعر عن معاناة أطفال فلسطتُ، في ظل الحصار الاسرائيلي الدستبد و أساليبو الداكرة في التعذيب و 

 2:يقول" فوق الحصار"قتل الناس الأبرياء، في قصيدتو 

عدْتلِذار  إلىلَمْ ألَمْطدْفلَمْاللِ غلَمْزلَّاة ملَمْعلَمْ الإلِ

للَمْى ت مُنلَمْادلِيكلَمْا  قمُمدْ ىلَمْذلِه غلَمْزلَّاة الثلَمْكدْ

، جلَمْفلَّاف مآقيكا مُتٌلَمْ
 ان دْفلَمْضلَّا غمُبلَمْارمُالد

                                                           

.63ص :  المصدر السابق  1 
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ما ىو إلا رمزا وضعو الشاعر لحسن الواحدي، يعكس لنا من خلالو " ترانيم"في الأختَ يدكننا القول بأن العنوان 

دلالات بسثلت في التوجيو و النصح و الارشاد، معبرا عن ذلك بشعرية فائقة، بينت لنا بسسكو الشديد و ايدانو بأحاسيسو 

التي يعتبرىا وسيلتو الوحيدة للتعبتَ، مع حرصو الدائم على توفتَ الحماية لكل شعب فكان بذلك العنوان ىو لافتة اشهارية، 

اختزلت تلك الدعاني معبرة عن احلام الشاعر و آمالو في النهوض من جديد و عدم التمسك بالداضي الدرير و الستَ لضو 

 .مستقبل زاىر مليء بالآمال

 :المؤشر الجنسي- 4-أ

تعد عتبة الدؤشر الجنسي عتبة ىامة و ضرورية للمتلقي، إذ ترتبط بنوعية العمل الأدا و بردد خصائصو و طبيعتو، و 

، فهي 1" يعد نظاما رسميا يعبر عن مقصدية كل من الكاتب و الناشر لدا يريدان نسبتو للنص:"يعرفو جتَارجينيت بقولو

 .توجو العمل الأدا للمتلقي

يعد الجنس الأدا مبدأ تنظيميا للخطابات الأدبية، : "أما عند بصيل بضداوي الذي عرفو بدصطلح الجنس الأدا يقول

ومعيارا تصنيفيا للنصوص الإبداعية، ومؤسسة تنظتَية ثابتة، تسهر على ضبط النص أو الخطاب و برديد مقوماتو 

 2".ومرتكزاتو وتقعيد بنياتو الدلالية و الفنية و الوظيفية من خلال مبدأي الثباتو التغتَ

و يسهم أيضا في الحفاظ على النوع 3" اخبار القارئ و إعلامو بجنس الكتاب الذي سيقرؤه"و تكمن وظيفتو في 

 4"الأدا و رصد تغتَاتو الجمالية النابذة عن الانزياح و الخرق النوعي

قائمة كتب :" يتموقع الدؤشر الجنسي في الغلاف الخارجي أو صفحة العنوان، كما يدكنو التواجد في أمكنة أخرى مثل

و لدراستو يجب أن نتبع منهجية 1"الدؤلف بعد صفحة العنوان،أو في آخر الكتاب ، أو في قائمة الدنشورات، دار النشر
                                                           

.89، ص (جٌرارجٌنٌت من النص الى المناص )عتبات:  عبد الحق بلعابد 1 

.38، ص  (عتبات النص الأدبً )شعرٌة النص الموازي :  جمٌل حمداوي 2 

.90عتبات، ص :  عبد الحق بلعابد 3 

.38شعرٌة النص الموازي، ص :  جمٌل حمداوي 4 
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الدلاحظة، الوصف، التجريب و : وصفية تساعد على ابراز مواصفات الجنس الأدا ولشيزاتو، واتباع خطوات منهجية منها

 .....الاستنتاج

لحسن الواحدي تتموقع عتبة الدؤشر الجنسي في وسط صفحة الغلاف الخارجي للديوان، " ترانيم"و في ديواننا 

متموضعة في الصورة برت عنوان الديوان بخط صغتَ الحجم، متلونة باللون الأبيض و ذلك لصدق و صفاء مشاعر شاعرنا 

 .مكتوبة بصيغة شعر على نوع العمل الأدا الدقدم، فيصبح الدتلقي على معرفة لشيزات و خصائص ىذا النوع الأدا

نظم شاعري للواقع الدلموس،يصل بدقارباتو الى فكرة أصلية عن الانسان و العا  و الكون، و "و يعرف الشعر بأنو 

 2".تزاوج بصاعة تيل كيل بتُ الشعر و الدفهوم الدبهم الذي يستمد قوتو من ايديولوجية الدعتٌ و الالذام و الوحي

 3".كلام منظوم بائن على الدنثور الذي يستعملو الناس في لساطباتهم"و في تعريف آخر الشعر ىو

التًكيز على الشكل الظاىري للشعر أو على ما يبده الدتلقي من الانتظام "والشعر عند ابن طباطبا يتم من خلال 

 4".الايقاعي للكلمات

حفل ديواننا الشعري ترانيم بالعديد من الدشاعر و الأحاسيس الدتنوعة بتُ الحزن و الأ  و الدعاناة و الأمل و 

و قد عالج شاعرنا العديد من القضايا و الدواضيع و الأغراض بلغة بسيطة و سهلة تتسم بالوضوح و العمق، ...التفاؤل

 .و من قصيدة النثر و قصائد الحزن و الأ  (شعر التفعيلة)حيث ابزذ فيها شاعرنا من الشعر الحر

فالشعر الحر يتميز بتنوع الأغراض و الدواضيع و التخلص من القيود القديدة و التأمل في القضاياالإنسانية كعلاقة 

 .الإنسان بالكون و دراسة مواضيع الدفاع عن الوطن و الانسانية

                                                                                                                                                                                           

. 90عتبات، ص : عبد الحق بلعابد 1 

.127،ص 1985، 1معجم المصطلحات الأدبٌة المعاصرة، دار الكتاب اللبنانً، بٌروت ، لبنان، ط:  سعٌد علوش 2 

ن ص 1990، 5، مطابع الهٌئة المصرٌة العامة للكتاب، مصر، ط(دراسة فً التراث النقدي)مفهوم الشعر :  جابر عصفور

29. 3 

.الصفحة نفسها:  المرجع نفسه  4 
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شعر ذو شطر واحد ليس لو طول ثابت و انما يصح أن يتغتَ عدد التفعيلات من شطر الى شطر، و يكون ىذا "وىو 

مزج أبحر عديدة متنوعة مع عدم الالتزام "يعتٍ: و في تعريف آخر عند أمتُ الريحاني1" التغتَ وفق قانون عروضي يتحكم فيو

بردث فيها " رجاء مكدس"و "زاد الرحلة"و " مسلمات"حيث يفتتح الشاعر ديوانو بثلاث قصائد ىي 2" بالوزن و القافية

 :(مسلمات)عن مراحل الحياة من الداضي و الحاضر و ما تعكسو ىذه الدراحل من حزن و آلام يقول في قصيدتو

 حمُدمُودمُ الللَمْيدْللِ يجلَمْدْهلَمْلمُهلَمْا الغمُفلَمْاة

ة رلِ للَمْيدْسلَمْ بلِولِ فمُلالَمْ  ولَمْق لَمْعدْرمُ البلَمْحدْ

ت يللِ النلَمْازلِلالَمْ تمُ الرلَمْحلِ  و آيالَمْ

ة رلِقلَمْةمُ الغلَمْدلِ الآتيلِ الأمُنالَمْ وبالَمْ
3 

بذسد فيها ايدان الكاتب بأن الحياة ىي خطوات صعبة و سهلة و أن كل الناس مصتَىم واحد، ىذه القصيدة ذات 

فالعمل الدرامي يلخص كل القيم التعبتَية في سائر فنون  "(الحزن و السعادة)النزعة الدرامية التي تعتمد على شعور مقابلتُ 

 4".القول و الدراما تعتٍ الحركة من موقف الى موقف مقابل، من عاطفة أو شعور الى عاطفة أو شعور مقابلتُ

وحدة متماسكة لا شقوق : "اضافة الى قصيدة النثر التي تعد من بتُ أىم الديادين الأدبية، يعرفها أنسي الحاج بأنها

 5".بتُ أضلاعها، و تأثتَىا يقع ككل لا كأجزاء، لا كأبيات و ألفاظ

 :التي يقول فيها " مذكرات في الغربة"و تلمس قصيدة النثر في ديوان ترانيم لحسن الواحدي من خلال قصيدة 
                                                           

،60، ص 1967، 3قضاٌا الشعر المعاصر، مكتبة النهضة، مصر، ط:  نازك الملائكة 1 

، 2003، 1قصٌدة النثر و التحولات الشعرٌة العربٌة، الهٌئة العامة لقصور الثقافة، القاهرة، مصر، ط:  محمود ابراهٌم الضبع

.118ص 2 

.8ترانٌم ، ص :  لحسن الواحدي 3 

، د، ت، 3، دار الفكر العربً، مصر، ط(قضاٌاه و ظواهره الفنٌة و المعنوٌة)الشعر العربً المعاصر :  عز الدٌن اسماعٌل

.279ص  4 

.57، ص 1996، 1، دار الفكر الجدٌد ، بٌروت ، لبنان، ط (الاطار النظري)قصٌدة الشعر العربٌة :  أحمد ٌزون 5 
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 غلَمْرلِيبلَمْا ىلَمْاملَمْ فيلِ لجمُلَمْ لِ الألَمْملَمْانيلِ 

ا ي لَمْغدْتلَمْدلِي ي لَمْبدْغلِي سلَمْنلَمْاه  طلَمْرلِيدلَمْ

 فلَمْلالَمْ جلَمْارلِي الزلَمْملَمْانمُ ولَمْ لالَمْ ت لَمْنلَمْحلَّاى

علَمْنلِ الدلَمْردْبلِ الذ لِي رلَمْولَمْى ث لَمْرلَمْاه
1 

لقد انتشرت ظاىرة الغربة كثتَا في شعرنا العرا الحديث نتيجة التأثر بالأدب الغرا و السقوط السياسي و الاجتماعي 

و الفكري الذي أصاب المجتمعات العربية ، حيث لصد في ىذه القصيدة الكثتَ من الوحدة و الدشاعر الحزينة التي أصابت 

 .الشاعر لحسن الواحدي خارج أرض وطنو في ديار الغربة

و في شعرنا الدعاصر استفاضت نغمة للحزن صارت ظاىرة تلفت النظر، بل يدكن أن يقال الحزن قد صارا لزورا 

أساسيا في معظم قصائد الشعراء الدعاصرون، منهم شاعرنا لحسن الواحدي فقد انتشرت ىذه الظاىرة كثتَا في ديوانو ترانيم 

 :يقول في قصيدتو غريب 

ى  ي لَمْتلَمْهادلَمْى كلَمْالضلَّارلِيرلِ اللَمْمسدْجلِ

 ق لَمْلدْبمُومُ السلَّااىلِي

ا زلَمْملَمْاهمُ الزلَّاملَمْنمُ التلَّااالِ   طلَمْرلِيدلَمْ

تامُلخلَمْولَمْاالِ  رلَمْيالَمْ للَمْت لَمْيدْولِ ت لَمْتلَمْهادلَمْى الذلِكدْ ولَمْ فيلِ ممُقدْ
2 

                                                           

. 101ترانٌم، ص : لحسن الواحدي 1 

.53ترانٌم، ص :  لحسن الواحدي 2 
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جسد لنا الشاعر حالتو و ىو مغتًب وما حل بو من إحساس بالوحدة و عدم القدرة على العي  حيث يدثل الشعور 

فالدنطق الآا الذي يحرك المجاميع يجعل الذات الدفردة، تظل " بالغربة و الضياع بعدد من أبعاد بذربة شاعرنا الدعاصر الحزينة، 

طريقها لأنها عندئذ تتحرك و تستَ وحدىا ، تلون أحلامها و آلامها وحدىا، فإذا ىي انتصرت أو انسحقت ففي اطار 

 1"وجودىا ، وىي ىكذا تظل لزبوسة في اطارىا الضيق ما دامت ملتزمة لدنطقها الخاص

و ىناك أبعاد أخرى في ىذا الديوان تدور حول موقف الذات الواعية من الكون ومن المجتمع نذكر منها ما جاء في 

 :التي يقول فيها" اعتًافات عابر السبيل"قصيدة 

نلَمْاء  للَمْكلِ يالَمْ دمُرمُوبمُ ملَمْصلَمْائلِدمُ دلَمْكدْ

يلَمْاء كمُوكلِ ف لَمْرلَمْائلِسمُ علَمْمدْ
 و السلَمْاللِ

 يدلَمْضمُونلَمْفلِي غلَمْنلَمْ لِ ولَمْ فيلِ تلِيهكما

لَمْاءمُ 
رلِ السلَّاولَمْالِقي الد يددْضلِي علَمْللَمْى ظلَمْهدْ

2 

يعتًف ىذا الشاعر في ىذه القصيدة بصعوبة الحياة و انتهاء أيامها بسرعة و ينصح عابريها بدواجهة الصعوبات بكل 

شجاعة من دون النظر الى العراقيل، فموقف الذات الواعية من الكون و من المجتمع في لزاولتها التوازن تبحث عن كل 

وسيلة، تبحث عن الدوت نفسو كما تبحث عن الجنون فان غرمنا لذما، فإنها تبحث عن الحب و لكن الحب نفسو يكون 

 3"قد مات مع فقدان القدرة عليو ، فلا يبقى لذا إلا الضياع

                                                           

.367،368، ص (قضاٌاه و ظواهره الفنٌة و المعنوٌة)الشعر العربً المعاصر :  عز الدٌن اسماعٌل 1 

.164ترانٌم، ص :  لحسن الواحدي 2 

. 372، ص  (قضاٌاه و ظواهره الفنٌة و المعنوٌة)الشعر العربً المعاصر :  عز الدٌن اسماعٌل 3 
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ومن ىنا تثبت لنا عتبة الدؤشر الجنسي أنواع الشعر التي وظفها الشاعر في ىذا الديوان من الشعر الحر و قصيدة النثر 

و انتشار صور الحزن و الأ  في الديوان، و ىي أنواع حديثة ظهرت في الأدب الدعاصر التي تقوم على التخلص من النمط 

 .التقليدي و معالجة القضايا الإنسانية

 :اسم الكاتب و صورته- 5- أ

لأنو العلامة الفارقة بتُ "اسم الكاتب من العناصر الدهمة و الدشكلة للعتبات النصية فلا يدكننا بذاىلو أو لراوزتو 

كاتب و آخر، فيو تثبت ىوية الكاتب لصاحبو، و يحقق ملكيتو الأدبية و الفكرية على عملو دون النظر للاسم ، ان كان 

 1".حقيقيا أو مستعارا

يتموقع في صفحة الغلاف و صفحة العنوان و في باقي الدصاحبات الدناصية لقوائم النشر، الدلاحق الأدبية، الصحف 

 .و يكون في أعلى صفحة الغلاف بخط بارز و غليظ للدلالة على ىذه الدلكية و الاشهار لذذا الكاتب....الأدبية

 2:و لو ثلاثة أشكال ينشرط بها و ىي

 .إذا دل اسم الكاتب على الحالة الددنية لو فتكون أمام الاسم الحقيقي للكتاب -1

 .أما إذا دل على اسم غتَ الاسم الحقيقي كاسم فتٍ أو للشهرة ، فتكون أمام ما يعرف باسم الدستعار -2

أما إذا   يدل على اي اسم نكون أمام حالة الاسم المجهول و في ديوان ترانيم تثبت فعلا ملكية الشاعر لذذا - 3

 .الديوان و دليل ذلك وجود ستَتو الذاتية على سطح غلاف الكتاب

 :كما يحتوي اسم الكاتب على وظائف تتمثل في 

                                                           

.63، ص  (جٌرارجٌنٌت من النص الى المناص )عتبات:  عبد الحق بلعابد 1 

. 64ص: المرجع نفسه  2 
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و في ديوان ترانيم برزت وظيفة 1" و ىي التي تعمل على تثبيت ىوية عمل الكاتب بإعطائو اسمو :"وظيفة التسمية

التسمية في دكره اسم الكاتب لحسن الواحدي الذي ساعدنا على كشف نوعية عملو الذي يتميز بدعالجة القضايا 

 .الانسانية

و ىي الوظيفة التي تقف دون التنازع على أحقية بسلك الكتاب، فاسم الكاتب ىو علامة تدل على : "وظيفة الدلكية

، وفي ديوان ترانيم تكرر اسم الكاتب لحسن الواحدي كثتَا في العديد من الصفحات و 2" ملكيتو الأدبية و القانونية لعمل

 .ذلك لإثبات حق ملكيتو

و ىذا لوجوده على صفحة العنوان التي تعد الواجهة الاشهارية للكتاب ، و صاحب الكتاب أيضا ، :"وظيفة إشهارية

، و في ديوان ترانيم توسط اسم الكاتب صفحة العنوان و صفحة الغلاف 3الذي يكون اسمو عاليا يخاطبنا بصريا لشرائو

 .الأمامية و ذلك للتشهتَ بالكتاب وجدب الدتلقتُ

و في ديوان ترانيم جاء اسم الكاتب في العديد من صفحات الديوان منها واجهة الغلاف الأمامية حيث جاء مكتوب 

 .بخط كبتَ باللون الأسود أسفل الصورة

تتكون الواجهة الأمامية للغلاف من صورة الشاعر ملونة باللون الأسود و الأبيض في جانب الغلاف، يبدو فيها 

فالجسد الداثل في الصورة الفوتوغرافية ىو حضور منصص ، : "الشاعر حزينا و متشائما، و أسفل منو ملخص لستَتو الذاتية

و بوصفو ملازما لخبرة جسدية معيشة، فإنو ينق  في نص مرئي و النص، أي الصورة الفوتوغرافية لو جسد خاص بو و ما 

 4".يلائم جسد الصورة الفوتوغرافية لا يلائم دائما جسد الشاعر

                                                           

.64،65ص : المرجع نفسه  1 

.65ص : المرجع نفسه  2 

.الصفحة نفسها:المرجع نفسه 3 

،تر، حسن ناظم و علً حاكم صالح، المركز الثقافً العربً، (بٌن الهٌرمنٌوطٌقا و التفكٌكٌة)نصٌات،: هٌو سلقرمان.  ج

.232،233، ص2002، 1بٌروت ،لبنان، ط 4 
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نتاج فعالية فن رسم الصورة الشخصية و الصورة الشخصية تصدر عن لشارسة الرسام، " فالصورة الشخصية ىي

 و ىي مرآة عاكسة لشخصية 1"فالذات تسعى الى جعل نفسها مرئية من خلال رسم صورة لنفسها عبر استخدام مرآة

 .الشاعر و ىويتو

فالشاعر لحسن الواحدي شاعر جزائري أسمر البشرة ذو شعر أسود و لون بشرتو توضح أصولو الأمازيغية و الإفريقية، 

الشخصية "و لون البشرة في الجزائر يختلف من منطقة إلى أخرى و ذلك لعدة عوامل يقول عشراتي سليمان في كتابو 

و من الدعلوم أن الوطن الجزائري عمرتو سلالات قديدة ، و تراوحت عليو أعراق عديدة ، لكن الجنس الذي " :"الجزائرية

 2".ارتبط بهذا الوطن ىو البربر و الأمازيغ

فالإنسان 3"أميل الى اعتدال القامة و تنوعت بشرتو وراوحت من الصفاء إلى السمرة "فالإنسان البربري في خلقتو 

استوعب الانسان الجزائري كل خصائصو السلالية باكتمال " حيث...الدغارا ورث عن بعده البربري و الافريقي و العرا

وعراقة ،فهو قد حوى خطوط افريقيتو كما تعكس ملامح زنوج صحرائو و استوجب سحنتو الصعيدية الذلالية في ملامح 

سكان ىضابو و تطابق مع بعده الخليجي بسام الدطابقة في سحب أىل الواحات و القصور ، كما بضلت ملامح سكان 

تلمسان ملامح شامية و عراقية طباقية، إذ لا يكاد الانسان الجزائري في بنيتو يختلف : الددن لاسيما الحواضر العريقة مثل 

 .، و لذذا امتزجت عدة ملامح في شكل الانسان الجزائري4"عن سلالتو العربية، إلا في تلك البنات البربرية الدغلقة

فالشاعر يفتخر بهويتو الجزائرية، و الذوية الجزائرية تتكون من الدين الاسلامي و اللغة العربية و الأمازيغية، و الاسلام 

إذ أن دواعي الدساكنة و التآخي التي رسخها الاسلام بتُ العرب و البربر في ىذه الديار كانت من العمق "وحد بينهم 
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، 1"بحيث غطت على الأسباب ، فغمر بعضها بعضا، بتعرب البربر و تبربر العرب و ىذه حقيقة واقعة لأمراء فيها 

فالشاعر لحسن الواحدي لخص معاناتو و آلامو كإفريقي و عرا ، و ذلك لدا تعرضت لو المجتمعات الافريقية و العربية من 

 .تهمي  و استعمار

 :عتبة دار النشر-6- أ

يسهم في "تعتبر عتبة دار النشر من بتُ أىم عتبات بيانات النشر التي تساعد في رواج الكتب، و اسم دار النشر 

تكوين الانطباع الأوا عن الديوان لدى الدتلقي، فدور النشر التي لذا اسمها البارز و تاريخها العريق في طباعة الأعمال 

، وذلك من 2"الشعرية لكبار الشعراء يفتًض فيها أن لا تصدر من الدواوين الشعرية إلا ما يكون على مستوى فتٍ رفيع

الدواوين الصادرة عن مؤسسات ذات ىيئة علمية و لجان بركيم،  أو الفائزة في "أجل برديد مستوى أهمية الديوان و بسثل 

 3".الدسابقات ، مستويات خاصة تبرز القيمة الابداعية للعمل و العكس صحيح

و في ديوان ترانيم جاءت عتبة دار النشر في أسفل صفحة الغلاف الأمامية باللون الأسود، و بخط صغتَ الحجم ، 

جاءت من أجل تعميم النفع على الدتلقتُ و التشهتَ بالكتاب ، و ىي عبارة عن علامة اشهارية تقوم بطباعة الدؤلفات و 

 .التعريف بها لذذا عدت من احدى العتبات الدهمة في رواج الأعمال الأدبية

 

 

 

                                                           

.202،203ص : المرجع نفسه  1 

.143التشكٌل البصري فً الشعر العربً الحدٌث، ص :  محمد الصفرانً 2 

.الصفحة نفسها: المرجع نفسه  3 



.العتبات النصية في ديوان ترانيم: الفصل الثاني  
 

 

46 

 



.العتبات النصية في ديوان ترانيم: الفصل الثاني  
 

 

47 

 :واجهة الغلاف الخلفية- ب

أما الغلاف الخلفي للديوان، و ىي العتبة الخلفية لو و تأتي في آخر صفحة من الديوان و التي تقوم بوظيفة عملية و 

 :ىي

نمط : اغلاق الفضاء الورقي، وقد ساد نمطان اخراجيان للصفحة الخارجية للغلاف الخلفي في كتب الشعر الحديث "

 1".الشهادات و نمط النص

الصورة الفوتوغرافية للمبدع، و حيثيات الطبع و النشر و بشن الدطبوع ، و مقاطع من :"و يتكون الغلاف الخلفي من 

، و يساىم الغلاف الخلفي في لصاح العمل الأدا لدا 2"النص للاستشهاد أو شهادات ابداعية أو نقدية أو كلمات للناشر

 .يثتَه من تشويق لكشف اللبس و الغموض الدوجود في النص

و في ديوان ترانيم للحسن الواحدي انتشر اللونتُ الأسود و الأبيض في صفحة الغلاف الخلفية للديوان، و ذلك 

 .لدشاعر الشاعر الحزينة و السعيدة،و الدتشائمة و الدتفائلة في نفس الوقت، ىنا تظهر ثنائية الأبيض و الأسود

حيث جاء شريط كبتَ أسود من الأعلى إلى الأسفل تضمن قصيدة لشاعرنا لحسن الواحدي، لخص فيها أحاسيسو 

 :يقول فيها
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تمُملَمْولَمْليلَمْا ئ دْ رلَمْاءلِ جلِ  يالَمْ حلَمْاملَّاة الزلَّاىدْ

ي اللَمْيدْكلِ للَمْعلَمْللَّا فلِيكلِ ألَمْملَمْان لَمْهلَمْا  رمُوحلِ

ملَمْا ب لَمْعمُدلَمْتدْ فلَمْإلِنلَّا طلَمْي دْفلَمْكلَمْ سلَمْاكلِنمُ   ملَمْهدْ

ي ولَمْ حمُبرُّكلَمْ ملَمْاللِك برلَمْدْننانهلِلَمْا ن لَمْفدْسلِ
1 

 .عبر الشاعر في ىذه القصيدة عن اشتياقو لبلده الجزائر، مفتخرا ببطولات فرسانها من أجل نيل الحرية

كما احتوى الديوان على صورة لامرأة مثلما في صفحة الغلاف الأمامية، و كما يلفت انتباىنا أكثر العنوان جاء على 

خلاف موضعو في الغلاف الأمامي، جاء مكتوب بخط صغتَ الحجم مائل باللون الأبيض لدشاعر شاعرناالصادقة و الدتفائلة 

، و في أسفل الصفحة أيضا صفحة الدار على الدوقع الالكتًوني و ذلك من أجل الاستفسار على أية معلومة بزص دار 

 .النشر

 :وعلى جانب الغلاف أيضا ذكرت ثلاث قصائد للشاعر لحسن الواحدي نذكر منها 

 ألَمْي رُّهلَمْا الرلَمْاصدمُ نبدْضلَمْا ي لَمْتلَمْسلَمْاخلَمْى كلَمْالجلِرلَمْاحلِ 

ندْومُ الحمُلدْممُسلَمْيدْلالَمْ جلَمْارلِفلَمْا غلَمْاصلَمْ ملِ
2 

 .عبر فيها الشاعر عن أحلامو الخصيمة و عن مشاعره الحزينة و الدتشائمة لظروف الحياة
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 :عتبة الاهداء- 2

الاىداء ىو عتبة من عتبات الولوج الى النص، و ىو تقليد عريق عرف على امتداد العصور الأدبية بأشكال لستلفة ، 

 .من أرسطو إلى الآن ، موطدا مواثيق الدودة و الاحتًام و العرفان و الولاء

و قد عرف العرب الاىداء من أيام الدعوة الاسلامية في العصر الأموي ثم العباسي، إلا أنهم اعتمدوا عليو كوسيلة من 

 .وسائل التكسب فالشاعر العباسي كان يهدي قصائده للأمراء رغبة في التكسب و الدنزلة

و في العصر الدعاصر أصبح الاىداء يندرج ضمن اطار النص المحيط ، فلم يعد لررد تعبتَ عن خوالج بل أصبح نصا 

موازيا لا يقل أهمية عن عتبات النص الأخرى، حيث يربط بتُ مقاصد النص الشعري أو السردي و بتُ الدتلقي الدتذوق 

 1.للشعرية و الجمالية التي يعبر عنها ىذا الاىداء برموزه و ايحاءاتو و دلالاتو

: قد بردث الناقد عبد الفتاح الحجمري عن أهمية عتبة الاىداء و عن وظيفتو الفنية التي تربط القارئ و الدبدع يقول

الاىداء ىو عتبة نصية لا بزلو من قصدية سواءا في اختيار الدهدي لو أو عبارات الإىداء، فالإىداءإعلان لعلاقة بتُ "

الدؤلف و شخص ما حيث يقدم ىذا الأختَ دعمو و مشاركتو باعتباره مسؤولا عن العمل الأدا الدهدى اليو بشكل أو 

 2".بآخر

لقد توسع النقاد العرب في دراستو و تدبر معانيو الدختلفة التي بزضع لسياق النص، نظرا لكونو يؤدي وظيفة شعرية ، 

 .حيث يربط العمل الأدا بالقارئ لشا يجعلو منتجا ثانيا للنص بتأويلو و مشاركتو للنص من خلال دعمو لو
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فالعلاقة تسلسلية بتُ الدؤلف و القارئ، تم بتُ القارئ و العمل الأدا، لذذا يعمل الدبدعون على الدقصدية في 

 .إىداءاتهم

، للحسن الواحدي لصد أن الاىداء قد تصدر الصفحات الأولى من كتابو ، و جاء غتَ "ترانيم"و بالعودة الى ديوان 

 معنون، على شكل نص شعري قصتَ، عبر فيو الشاعر عن أحاسيسو و مشاعره و امتنانو، وىو اىداء فيو مقطعتُ

، فهو بذلك يهدي سلامو وامتنانو و شكره الى الانسان الطموح الذي "اليك"بدأ الشاعر اىداءه بقولو: الدقطع الأول

 1:يسعى الى برقيق احلامو بزعم ما يقاسو من جراح و آلام في قولو

 ....إلِللَمْيدْكلِ 

فلَمْافلِ الحمُلدْملِ ولَمْ الألَمْملَمْل  ...ألَمْي رُّهلَمْا السلَمْائلِرمُف لَمْودْقلَمْ ضلِ

فلَمْهلِرلَّاةلِ للَمْيلَمْاللِيو بلِعمُيمُونبٍ  مُكدْ
 ألَمْي رُّهلَمْا النلَمْاظلِرمُ إلِلىلَمْ الغد لِ الد

يلَّاة  صلَمْاحلِ

كتب الشاعر كلمات مساندة للمقطع الأول، أىداىا الى الشعب الذي يجاىد و يكافح من أجل : في الدقطع الثاني

برقيق استقلال و حرية وطنو، باعتبار أنو مصدر سعادتو و انسانيتو، و قد عبر شاعرنا عن ذلك بكلمات توحي بإحساسو 

 .الشديد بآلام شعبو، وكل ما عانوه من أجل برقيق انتصاراتهم
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 1:فالشاعر فخور و مغرم بشجاعة و شهامة شعبو، و قدرتهم على بردي كل الصعاب في قولو

 ...يالَمْ ملَمْندْ تلَمْصدْنلَمْعمُ نلَمْصدْرلَمْكلَمْ ملِندْ ب لَمْقلَمْايالَمْ ىلَمْزلَمْائلِمكلَمْ 

كلَمْا رلِ ضلَمْاحلِ تَلَمْ علَمْللَمْى الجلَمْمدْ  يالَمْ ملَمْندْ برمُ لِبمُ ألَمْندْ تلَمْسلِ

 القلَمْسلَمْملَمْاتلِ 

دلِي ىلَمْذلِهلِ القلَمْصلَمْائلِد  .....ألَمْىدْ

كما أن ىناك علاقة قوية تربط الشاعر بالشعب و ىي علاقة الروح بالجسد، فهذا الاىداء الذي قدمو الشاعر بدثابة 

 .دعم ومساندةمعنوية لشعبو، برثهم و برفزىم و تزيد من معنوياتهم للستَ لضو الأمام و برقيق مرادىم دون بزوف

، بعدا انفصاليا تعبتَيا، بذلى في ذلك الانسجام بتُ الشاعر و شعبو، و تربطهما علاقة جيدة ، " ترانيم"يحمل ديوان

 .حيث يؤثر الشاعر في شعبو بتشجيعو لذم و يتأثر بو و يحس بآلامو و كل جراحو

و في الأختَ نستنتح أن الإىداء في ديواننا ىذا، قد زاد النص رونقا فهو   يوضع عبثا، بل وضع بقصدية و ساىم في 

بصال النص و تأنقو حيث أضاء جوانب معتمة من نصوص الشاعر الشعرية، و قصد بها اقرار المحبة للشعب وحثو على 

الثورة و النضال و كذلك الأمر بالنسبة للمواطن الطموح الذي حثو أيضا الى السعي من أجل برقيق أحلامو من جهة ، و 

جدب الجمهور القارئ من جهة أخرى ، فالإىداء ىو رسالة تواصلية ىادفة لإثارة مشاعر الدتلقي و جعلو يتواصل معها 

فكريا و بصاليا مع شعرية الشفرات الايحائية للديوان، فلا يدكن فهم الديوان الا باستقراء الاىداء، من اجل تبيان دلالاتو و 

 .ايحاءاتو
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 :الخـــــــاتــــــمـــــة

العتبات النصية ىي بمثابة مفتاح للقراءة، تدكن القارئ من الدخول الى أغوار النص الرئيسي، وذلك لدا تحملو من 

 .علامات و دلالات تساعد في عملية التواصل بين الدبدع و الدتلقي

 .بأىم النتائج التي توصلنا اليها" ترانيم"و بناءا على ذلك سنختم دراستنا لدوضوع العتبات النصية في ديوان 

 .لا يدكن لأي قارئ أن يتجاىل العتبات النصية، فهي عبارة عن رسالة بين الدبدع و الدتلقي-

شكلت العتبات النصية في النقد العربي بؤرة للجدل ، وتبلورت مع جيرارجينيت ، أحد مؤسسي الشعرية في كتابو -

 حيث عمل في مشروعو النقدي على الانتقال من شعرية النص الى شعرية الدناص أو الكتاب، وبهذا بين جينات" عتبات"

 .ن الدناص يتجاوز الأدبي الى الجمالي و التجاريا

تبيان و اختلاف في ضبط مصطلحات العتبات النصية من ناقد لآخر، بسبب الترجمة مما أدى إلى تشويشالرؤية -

 .لدى القارئ و تضارب آفاق التلقي

تكمن أهمية العتبات النصية في إمكانية فهم النص و استيعابو و الاحاطة بو من جميع جوانبو الداخلية و الخارجية و 

 .ذلك من خلال رسم أفق التوقع

، جمالية على النص اذ تحفز القارئ على التسلل الى أغوار النص بحثا " ترانيم "أضافت العتبات النصية في ديوان-

 .عن الدعاني الدضمرة فيو
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الدؤلف ىو منتج النص و مالكو الأول، فهو يشكل مرآة عاكسة لنصو من عدة اتجاىات سواء نفسية أو -

 .اجتماعية أو تاريخية، أما القارئ فهو الدنتج الثاني، فبذلك يكون ىو الدالك الحقيقي للنص

 .غلاف الديوان، عبارة عن فضاء من العلامات و الدلالات، لدا يدارسو من وظيفة إغرائية و جاذبية للذات الدتلقية-

 .ممزوجة بعدة ألوان متداخلة فيما بينها" ترانيم"جاءت اللوحة الفنية في ديوان-

الواجهة الخلفية عتبة من عتبات النص، لا تقل أهمية عن الواجهة الأمامية و ىي دلالة على انهاء و اتدام العمل -

 .الأدبي

، بأهمية كبيرة من خلال الديوان، نظرا لتعدد اشتغالو النقدي من تسمية النص الى " ترانيم"حظيت عتبة العنوان- 

 .تداعيات الايحاء و الاغراء كأيقونة دالة ، تغلغلت داخل تخوم الديوان، كما ربطت القارئ مباشرة بالدتن

الإىداء ليس ضرورياو غيابو لا يؤثر في النص، لكن من الدؤكد أن حضوره لو أهمية كبيرة فهو يزيد من جمال النص - 

 .و تأنقو

 .، كانت صائبة أحيانا و خائبة أحيانا أخرى"ترانيم"أفق التوقع في ديوان - 

انعكاس نفسية شاعرنا على شعره فأحيانا متأمل بالغد، يحلم بشمس الصباح ، و أحيانا ىو متألم يوظف مفردات - 

 .الانهيار و الانكسار، وىذا ما يدل على ما عاشو شاعرنا من غربة عن أىلو ووطنو، وما عاناه شعبو من وقائع

و في الأخير نستنتج أن الشاعر قد وفق في تفعيل العتبات النصية مع مضمون الديوان، فكانت الدعبر عن الدتن، - 

لتشكل لنا في الأخير صيغة الديوان الجمالية، بتعاضد صوره و لغتو الشعرية و ايحاءاتو، فالعتبات النصية ما ىي الا ابداع 

 .فهي تلعب دور التواصل بين الدبدع و الدتلقي
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