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 شكر وعرفان

 

يسر أمورنا و أنار عقولنا فسبحانك نعم المرشد والمعين ثم الشكر اذ *الشكر لله الذي وفقنا و أعاننا و الحمد لله 

 "فهيمة زيادي شيبان" الجزيل إلى الأستاذة المشرفة

 ذا البحث.التي لم تبخل علينا بتوجيهاتها و نصائحها القيمة و التي كانت عونا لنا في إتمام ى

الذين أناروا دروبنا طيلة المشوار "5511 تأو  20"و الأدب العربي بجامعة  و الشكر أيضا إلى أساتذة قسم اللغة

 الدراسي فلهم من كل الاحترام و التقدير.

 

 

 

 

 



 

 داءػػػػػػػػػػػػػػػػػػػإى
 .من إتمامو علي تفضلت بو ك الحمد و الشكر على ما يسرت لي من إنجاز ىدا العمل المتواضع و على ما لاللهم 

بعيد في مساعدتي على  من و في ىدا المقام لا يسعني إلا أن أتوجو بالشكر الجزيل إلى كل من ساىم من قريب أو

 إنجاز ىده المذكرة .

 -الله عز وجلفضل بعد  -إلى كل من لو الفضل

 أىدي ثمرة ىدا العمل إلى والدي الكريمين أطال الله في عمرىما

 و أخواتي وولدي أختي "لينة و آدم" إلى كل أفراد عائلتيإلى إخوتي 

 "5519 تأو  20لغة و"الأدب العربي بجامعة إلى أصدقائي و صديقاتي بقسم ال

ا والثقة التي منحتنا هعلى مساعدت الامتنانإلى الأستاذة الفاضلة التي تكرمت بالإشراؼ على مذكرتنا فلها الشكر و 

 إياىا.

 

 منى
  



 

 داءػػػػػػػػػػػػػػػػػػػإى
 *الما انتظرتها و حلمت بها *لحظة لط

نت لأفعل ىدا لولا أن الله مكنني،فالحمد لله حين البدء و حين الختام الحمد لله ماتناىى درب ولا ختم سعي ك  ما و

 إنما بتوفيقك وولا اجتهادي اللهم ليس بجهدي  ،بفضلو، الحمد لله على البلوغ ثم الحمد لله على لذة الإنجازإلا 

 تسهيلك و كرمك و فضلك علي.

 .*أقدم نجاحي ىدا إلى كل من كان لهم الفضل في كل شيء من بعد الله تعالى 

إلى من أخد بيدي في أول خطوة إلى طريق نيل أنبل رسالة في الحياة و سخر قواه عونا لي من أجل أن يراني في 

 .ندي و منبع طموحي "أبي رفيق دربي"أفضل المراتب إلى من رميت دنيايا بثقلها عليو و كان رفيقي و س

إلى من حملتني في أحشائها تسعة أشهر و سقتني من دمها و سهرت ليالي طوال من أجل راحتي،إلى من علمتني 

 الصبر والعطاء دون مقابل و داعمة نجاحي "أمي جنة أيامي"

إلى من صفقن لي بحماس في   إلى من شد عضدي بهن و كن استقامة ظهري و محفزات طموحاتي التي لا نهاية لها،

 ي فشلي فأنجزت ألماساتي الثميناتكل مرة أوشكت فيها على الاستسلام فخشيت ضياع حماسهن أكثر من خشيت



 
 .)منى،رحاب،رحمة،و صغيرتنا مروة(

 نجاحنا،أعز أفراد عائلتي ابنة عمى و أخت الحياة"جوىرتي رانا".  خطىإلى من وفقني الله لأسير على 

ي اتقان آيات الله،و كانت تمطرني بدعوات التوفيق و النجاح حتى آخر أيامها، إلى روح معلمتي رحمها إلى من علمتن

 "زارالله "رزيقة ق

 إلى من مازالت من بعدىا تكمل معي المشوار بكل محبة وصبر معلمتي الغالية أنار الله حياتها "نصيرة عياشي"

وشريك أحلى لحظات النجاح وفقو الله أينما حلت خطاه،"ابن لا يمكنني أن أنسى من كان رفيق مشواري الدراسي 

أحبتي و عائلتي من جدتي أم أبي و جدتي أم أمي،أعمامي و عماتي و أبناءىم ،أخوالي وخالاتي كل عمي رائد" إلى  

 أدام الله وصلنا. باسموو أبناءىم، كل 

 

 غادة
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 مقدمة

 أ‌
 

في الساحة الأدبية من طرؼ الباحثتُ ك الدارستُ لذدا الأختَ الذم يعتبر حديث النشأة  لقد باؿ فن الركاية اىتماما كبتَا    

ك تعد الركاية من أىم الأجناس الأدبية التي حاكلت تصوير الذات ك الواقع كتشخيص  ،مقاربة بالأجناس الأدبية الأخرل

أنها استوعبت بصيع الخطابات ك الغغات ك  كما  ،ذاتها إما بطريقة مباشرة قائمة عغى التماثل ك الابعكاس غتَ الآلي

 .الأسالي ،إلى أف صارت جنسا أدبيا منفتحا ك غتَ مكتمل ك قابلا لاستيعاب كل الدواضيع ك الأشكاؿ ك الأبنية الجمالية

ماىي  اب؟كىذا ما دفعنا إلى طرح العديد من التساؤلات ك الدتمثغة في ما ىو مفهوـ الجمالية؟ ك ما العلاقة بتُ السرد ك الخط

 .مظاىر التجديد في الركاية الجزائرية؟

ك لكل دراسة ك بحث بصغة من الدكافع ك الأسباب التي بذعل الباحث يبحر من أجل الوصوؿ إلى الحقيقة ك إعطاء     

 رغبتنا بالتعمق :ك إف تنوعت ىذه الأسباب بتُ ذاتية ك موضوعية، ك من الأسباب الذاتية ،كصف دقيق لغموضوع الددركس

مل ميولنا الأدبي لقراءة الركاية  كفن تثقيفي لػك  ك الغوص في دراسة الجنس الركائي لأبو يندرج ضمن الدراسات الحديثة

أما الأسباب الدوضوعية: موضوع جدير بالدراسة ك من أىم الدوضوعات التي تغفت ابتباه أم الكثتَ من الدتعة كالتشويق.ك 

    باحث كوف الركاية حديثة النشأة.    

جاء موضوع بحثنا برت عنواف بصاليات الخطاب السردم في ركاية عناؽ الأفاعي لأبو موضوع جدير بالدراسة.              –    

ك ابتهجنا في البحث خطة بدأباىا بدقدمة عقدبا فيو إحاطة بالدوضوع ك مدخل يتضمن مفهوـ لغركاية ك ألحقناىم بفصغتُ 

دراسة تطبيقية ا تطبيقي ك قد تناكلنا فيو ظرية حوؿ الخطاب السردم في الركاية الجزائرية ك ثابيهأكلذا بظرم تناكلنا فيو دراسة ب

يوم لأبو واب  ك قد اعتمدبا عغى الدنهج البنأما الخابسة فكابت حوصغة لأىم الج فاعي""عناؽ الأ ركايةلغبنية السردية في 

  .الأبس  لدثل ىذه الدراسة

 قة التي تناكلت ىذا الدوضوع منها:بصاليات الخطاب السردم في ركاية الدخطوطة الشرقيةىناؾ من الدراسات الساب    



 مقدمة

 ب‌
 

في بصاليات تغقي الخطاب السردم الدعاصر مقاربة تأكيغية . بصاليات تغقي الخطاب السردم في ركاية  "كاسيتٍ الأعرج" 

 .القلاع الدتآكغة

بت العضد الذم قول عزلؽتنا ك أبرزىا: سعيد يقطتُ برغيل الخطاب اعتمدبا في ىذه الدراسة عغى بعض الدراجع التي كا     

في بظرية الركاية بحث في تقنية السرد، ابن  ، سعيد يقطتُ:ابفتاح النص الركائي )النص السباؽ(، عبد الدالك مرتاض:الركائي

 منظور،لساف العرب.           

لدعغومات، كصعوبة زارة اغصعوبة الإحاطة بالدوضوع من  :لك ككل البحوث كاجهتنا العديد من الصعوبات ك العراقي    

 .     الركائي كوف ىذا الأختَ جديد في الساحة الأدبية، قغة الخبرة فيما لؼص الجاب  التطبيقي التحصل عغى  الدتن

وجيهات بناءة ك شيباف" لدا قدمتو لنا من مساعدات كت كختاما برفع آيات الشكر إلى أستاذتنا الدشرفة "فهيمة زيادم     

 .لنا يد العوف من قري  أك من بعيدجزيل الشكر إلى كل من قدـ 



 

 

 

 

 

 المدخل

           و المتحول ( الثابت) الرواية
 الجانب اللغوي -أ

 الجانب الاصطلاحي-ب
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 الجانب اللغوي:-أ

فها ب"مشتقة من فعل ركل ك ابن منظور يعر  اعتمد العغماء في تعريفهم لغركية عغى الدعنوم ك الغغوم فنجد    

 (1)يقاؿ ركل فلاف فلابا شعرا، إذف ركاه لو متى حفظو لغركاية عنو" 

قل كلذلك يقاؿ ركيت ياء ك يعتٍ الحمل كالنمن خلاؿ التعريف بلاحظ أف الركاية لغة مشتقة من ركل يركم ر    

 و.الشعر الحديث ركاية أم بضغتو ك بقغت

 الجانب الاصطلاحي:-ب

الك مرتاض :"الركاية من حيث ىي ثتَ من الأدباء اصطلاحا في تعريف الركاية فنجدىا عند عبد الدذى  الك    

اية تتلاحم فيما بينها ك تتضافر لتشكل لدل نه ،نية شديدة التعقيد متًاكبة التشكيلبذات جنس أدبي راؽ، 

ة ىي مادتو الأكلى ،كمادة كل م إلى ىذا الجنس الخطي ك الأدب السردم، فالغغالدطاؼ شكلا أدبيا بصيلا يعتز 

  (2).ع كبزص ر تنمو كتربو كبسك الخياؿ ىو الداء الكريم الذم يسقى ىذه الغغة ف ،جنس أدبي آخر في حقيقة الأمر

  .الأدبية ك الغغة ك الخياؿ لعا أىم الركيزتاف فيها الأجناسيتضح لنا من خلاؿ ىذا أف الركاية جنس من 

بغغتها كشخصياتها ك أحداثها ك ما يعبر كل ذلك من خصي  الخياؿ " رم الجميلىذا العالم السحفالركاية     

 ك الدواقف. الأفكارفهي إذف عالم بصالي يبدع فيو الراكم من الخياؿ الواسع ك   (3) .كبديع الجماؿ

                                                           

.281 280ص  ،3ط، 2004 ،بتَكت لبناف ،لساف العرب دار صادر لغطباعة ك النشر ،ابن منظور الإفريقي 1  
لرغة عالم الدعرفة سغسغة كنت ثقافية شهرية،المجغس الوطتٍ لغثقافة ك الفنوف الادبية  ،ة الأدب بحث في تقنيات السردبظريفي  ،عبد الدالك مرتاض  2

 .27ص ،  1998الكويت شعباف 
.07ص بفسو، الدرجع   3  
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ك ترتدم  ،جوتتخذ من الركاية لنفسها ألف ك "تعد الركاية من الأجناس الأدبية التي ظهرت في الساحة الأدبية ك    

 لأبناذلك لشا يعسر تعريفها تعريفا جامعا مابعا  ،برت ألف شكل ،في ىيئتها ألف رداء ك تشكل أماـ القارئ

  (1)"بدقدار ما تستميز عنها بخصائصها الصميمية....بغقى الركاية تشتًؾ مع الأجناس الأدبية الأخرل 

 تميز عنهم بخصائصها ك أشكالذا.إلا أنها ترغم أنها تتداخل مع الأجناس الأدبية الأخرل 

 . الركاية تشتًؾ مع الدسرح في عنصر مهم ألا ك ىو الحوار -

بدا لػدث في الدسرح حيث أف الحوار الدباشر كالمحكي يساعد عغى برديد ىوية  االذم ينتج أثر  "...الحوار 

         (2) .الأشخاص ك الدؤلف ك القارئ بصورة أدؽ

ك ذلك من حيث أنها تسرد أحداثا  ،إلى الدغحمة في تقاطعها "طائفة من الخصائص ىذا الجنس تعد الركايةت ك

 أك بذسد من شيء لشا فيو عغى الأقل المك تعكس مواقف الإبساف ك بذسد ما في الع ،تسعى لأف بسثل الحقيقة

     (3)ا.ك تغك تتخذ لذا الغغة النثرية تعبتَ  ،شعرا الدغحمة بكوف الأختَة  نذلك أف الركاية تستميز ع

        من بشة لؽكننا القوؿ عن الركاية بأنها أباقة لغوية .                                                                           ك 

                                                       (4). "كصف بذميغي بالضركرة ىي  " الركاية إذف لغة كالغغة إذف ىي أباقة ك الأباقة ىنا

الجماؿ الفتٍ الرفيع ك من خلالذا يقدـ الكات  أفكاره ك يعبر عن أحاسيسو ك  تسعى إلى بذسيد  فالغغة في الركاية

       عن طريق سرد الأحداث.    

   

 

                                                           

.11ص  السابق،الدرجع   1  
.213ص  ،الدرجع بفسو  2  
.12ص  بفسو،الدرجع   3  
.257ص ، جع بفسوالدر   4  
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  الجمال في الاصطلاح:    أولا.

   رب:أ/عند الغ

يرل أفلاطوف أف الجماؿ ىو أحد الدثل العغيا "فالجماؿ الذم براه في الأشياء الكائنة بعالدنا صورة باقصة لذلك - 

،فقد اعتبر  (1)."ك العكس صحيح ،حظا من مثغو الأعغى ازداد من الجماؿ الجماؿ الدطغق ك كما اقتًب الشيء

في عالم الدثل فتصل من  ىو أف براكي ماالشعور بالجماؿ بذاتو في عالم الدثل ك أف  اأفلاطوف الجماؿ موجود

       الجماؿ الحسي إلى الجماؿ الركحي.

عبر لزاكاة بصيغة  "الجميل ليس مفارقا ك إلظا ىو كامن في الواقع،فالجمالية قد تأتي أما أرسطو فتَل أف   

        (2)لدوضوعات بشعة".

ى عغبستسيغها _فكثتَ من الدوضوعات التي لا  ،اؿ الفنية الحديثةك ىذا أيضا ما بشاىده في كثتَ من الأعم   

   إلا أف فنوف الحداثة ك ما بعدىا جعغتها أساسا لتقدير الجماؿ.الرغم من بسبية التذكؽ الجمالي_ 

فقد اعتبر ىو التجغي  "ىيجل"  ك من الفلاسفة الذين كاف لذم اىتماـ بعغم الجماؿ أيضا الفيغسوؼ الألداني–   

الجماؿ لاف  كقد أكد في ذلك عغى ألعية إضفاء الخصوصية الإبسابية عغى الأشياء الدادية،(3) ،سوس لغفكرةالمح

كقد حاكؿ بصورة جادة  .الفتٍ أسمى من الجماؿ الطبيعي،باعتباره ابعكاسا لغركح،ك الركح عنده أسمى من الدادة

العغوـ الأخرل،ك قد كاف بحثو بصورة أساسية  كضع أسس لعغم الجماؿ من خلاؿ برديد موضوعو كبسييزه عن بقية

                                                                                    (4)أما الجماؿ في الطبيعة فهو مادم ك الركح أسمى من الدادة. ،تاج لغركحبعغى الجماؿ الدوجود في الفن لأبو 

   ظ في الأشياء ك تبعث في النفوس سركرا كرضا ك)عغم الجماؿ( باب حة:"صفة تغكالجماؿ عند بعض الفلاسفة بعام

                                                           

.25ص  ،ـ 2004 ،1ط ،صفاقس توبس ،مطبعة التفستَ الفتٍ ،بصاليات الدوت في مراتي الشعراء الدخضرمتُ ،عامر حغواني  1  
.165ـ ص  1978، 3-1الددخل إلى عغم الجماؿ،فكرة الجماؿ،تر:جورج طرابيش دار الطغيعة لغطباعة ك النشر بتَكت،ط ،ىيجل  2  
.22ص  ـ ،1994ط .الدعرفة الجامعية الإسكندرية ،د دار ،مد،بصاليات الفن الدناىج كالدذاى  ك النظرياتعغي عبد الدعطي لز  3  
.93ـ،ص 1978، 1،3دار الطغيعة لغطباعة ك النشر بتَكت،ظ،  يطرابيش  جورج تر: لى عغم الجماؿ:اىيجل: الددخل   4  
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ك  ،ل، كبصالك ألا تفعل ىذامصبر ك بذامن أبواب الفغسفة يبحث في الجماؿ،ك مقاييسو كبظرياتو ك يقاؿ:بصالك 

    (1)التزـ الأمر الأبصل )الجماؿ(، البالغ في الجماؿ.

ساحة الأدبية ،فغقد ارتبط الدصطغح بالدباحث الفغسفية، كلكن شيء فشيء بدأ ك من ىنا ابتشر عغم الجماؿ في ال

 حث الفغسفية، ك أصبح يرتبط بالعمل الفتٍ ك بصاليتو. االأدب يستقل عن ىذه الدب

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

.63،ص 2009 ،3ط ،بن عكنوف الجزائر، ديواف الدطبوعات الجامعية ،لظوذجا(رمضاف كريم ،فغسفة الجماؿ في النقد الأدبي)مصطفى باصف   1  
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 : ب/عند العرب

و "رقة الحسن ك ىو أبباعتمد العغماء في تعريفهم لغجماؿ اصطلاحا عغى الدعتٌ الغغوم ، فعرفوه في الاصطلاح  

  (1) .ضرباف : أبضدلعا لؼتص بالإبساف في بفسو ككقتو ، الثاني ما يصل منو لغتَه"

       (2)ك يعرفو  الجرجاني "عغى أبو ما يتعغق بالرضا كالغطف" 

كما يعرفو عبد السلاـ الدسدم في كتابو" الأسغوبية ك الأسغوب" الذم أدرج مصطغح الجمالية ك بظر إليها عغى 

 (3) .لفظة تستعمل بعتا لكل ما يتصل بالجماؿ كبس  إليو""أنها 

تكوف ذلك في مشهد من مشاىد الطبيعة أك في  قدك  ،بالابتظاـ ك التناغم كالكماؿ إحساساما يثتَ "فالجماؿ ىو  

 ستغطفو. فتستحسنو النفوس ك ت ،ك بالتالي يثتَ الحواس ك يغه  الدشاعر الإبسابية  (4)."أثر فتٍ من صنع الإبساف

فالجماؿ إذف عند السيوطي  (5)السغيمة عند النظر إليها. بنو الطباع تك يعرفو أيضا السيوطي بقولو :"ىو الذيئة التي 

 مرتبط بالطباع السغيمة.

ك في النهاية بغخص أف الجمالية "مطغ  أساسي لذوية الفن، كىي رؤية إبداعية ك بقدية تتحرؾ في إطارىا     

                                                                     (6)قدية من شكلابية ك بنيوية كأسغوبية سواء في العالم العربي أك الغربي." بصيع الدناىج الن

 

 

 

                                                           

.251ص  ،1ج،ق 1410،ط( .بتَكت)د ،التوفيق عغى مهمات التعاريف، دار الفكر الدعاصر ،الدناكم لزمد عبد الرؤكؼ  1  
.105ص  ، ق1405ط( .بتَكت)د ات دار الكتاب العربي،فريعالت الجرجاني عغي بن لزمد عغي،  2  
.147ص  ،ت(.)د، 3ط،الدار العربية لغكتاب  ،عبد السلاـ الدسدم : الأسغوبية ك الأسغوب  3  
.85ص  ،2، 1984ط ،دار العغم لغملايتُ  ،جبور عبد النور:الدعجم الأدبي  4  
، مكتبة   .199،ص  2004ط( .، مصر )دالأدبجلاؿ الدين السيوطي :معجم مقاليد العغوـ 5  
.94ص  ،1986ط( .)د،الدغرب  ،الأدب الإسلامي، الدار البيضاءبصالية ،لزمد أقباؿ   6  
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 :الروائيازدواجية مصطلح الخطاب/السرد في النص  ثانيا:

 : /الخطاب1         

مغفوظ  :"بأبو سة التي ينتمي إليها فعرفو:"زيغيغ ىاريس:رس ك الددر الغخطاب تعريفات عديدة بحس  كل د

متتالية من الجمل تكوف لرموعة منغغقة لؽكن من خلالذا معاينة بنية سغسغة من العناصر،بواسطة  أك ،طويل

       (1) .الدنهجية التوزيعية ك بشكل لغعغها تظل في لراؿ لساني لزض"

( ك أحيابا Enoncésابا يعتٍ الديداف العاـ لمجموعة الدنطوقات )...ىو أحي:"بأبو  "وميشاؿ فوك"كما يعرفو :

أخرل لرموعة متميزة من الدنطوقات ك أحيابا ثالثة لشارسة لذا قواعدىا،تدؿ دلالو كصف عغى عدد معتُ من 

                                                               (2)الدنطوقات ك تشتَ إليها.

"ك شددبا مغكو في قولو تعالى: ،الخطاب في الثقافة العربية في عدة مواضيع إذ كرد في القرآف الكريم كما كرد لفظ

الرازم صفة فضل الخطاب من الصفات التي أعطاىا الله تعالى لداكد  رأل (3)."ك آتيناه الحكمة ك فصل الخطاب

تميز بها الإبساف عغى أجساـ العالم يلتي عغيو السلاـ معتبرا إياه من علامات حصوؿ قدرة الإدراؾ ك الشعور كا

ا التفستَ ألعية الاحتفالات الفردية التي تتفاكت من مرسل إلى بهحيوابات ك ك  ،بباتات ك الأخرل من بصادات

ك قد كرد كذلك اسم الدفعوؿ الدخاط  عند النحو لغدلالة عن طرؼ الخطاب الآخر الذم يوجو الدرسل   ،آخر

إذ يقوؿ ابن يعيش في شرحو الدضمرات لابس فيها فاستغنت  ،ديثو عن الدضمراتكلامو إليو ك كذلك عند ح

 حضور الدتكغم ك الدخاط  ك الاحواؿ الدقاربة بها،  ،قد تغتٍ الصفاتعنها الصفات لأف الأمواؿ الدقتًبة بها 

                                                           

.95،ص 1997(3ط) ،بتَكت ،( الدركز الثقافيبئتَالت برغيل الخطاب الركائي )الزمن، السرد، سعيد يقطتُ: 1  
الأردف، -كت  الحديث لغنشر كالتوزيع ،أربد، عالم ال 1بحث في مستويات الخطاب في الركايات التارلؼية العربية، ط–بضاؿ الشمالي، الركاية ك التاريخ  2

  .02، ص 2006
. 19القراف الكريم، سورة "ص" الآية  3  
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خاط  تغو الدتكغم في ثم الدفاعرؼ الدضمرات الدتكغم لأبو لا يولعك غتَه، ثم الدخاط   ك الدشاىد لذما في الحكم،

 (1).الحضور ك الدشاىدة

 ( 2).متهيء لفهمو"ىو مدم لغخطاب عغى أبو:" الغفظ الدتواضع عغيو الدقصود بو إفهاـ من ك قد أشار كذلك الا 

كاحد في حقيقة الغغة ، كىو ما يصتَ ،ك النطق ك الدخاط   ،أك الخطاب ك التكغم،" إف الكلاـ:بقولو أما الجويتٍ،

 يهدؼك عغيو فالخطاب بشكل عاـ فهو بص كلامي ينتجو الفرد، لػمل معغومات ك رسائل  (3) .ما"الحي متكغ

 فيو )الدرسل( أف يوصغو إلى الدستمع )الدتغقي(.

ىو إلا قغيل لتعدد معاني كدلالات الدختغفة  بستنتج لشا سبق أف ما اشربا إليو حوؿ مفاىيم مصطغح الخطاب ما 

 رس أك باحث. حس  التوجو الدنهجي لكل دا

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

.35 36ص ،1ط ،عبد الذادم بن ظافر الشهرم،استًاتيجيات الخطاب،مقاربة لغوية تداكلية،دار الكتاب الجديدة الدتحدة ،لبناف  1  
.35الدرجع بفسو ص  2  
.36الدرجع بفسو ص   3  
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 السرد:            -2

 السرد: مفهوم 

تقدـ الركاية ك الركاية ىي أكلا سغسغة من الأحداث التي تعد الدادة في أم  ،"طريقة الراكم في الحكمىو  السرد:

النظر عن  الأكلية التي تبتٌ منها السردية،أم أنها مضموف الحكم ك موضوعاتو،بردد ىويتو تبعا لطبيعة السارد بعض

 السردية أم القصة الدرسغة كعن الدسركد لو ك لذلك لؽيز النقاد بتُ ثلاث ألظاط منها تبعا لدوقع السارد.

تميز ببغورة يالثاني فالبطل فيو ىو الذم لػكم منطق البنية،أما النمط  ك، يتميز النمط الأكؿ: بهيمنة موقع السارد

نمط الثالث فيغي  عنو بنية الدوقع الواحد ك الدوقعتُ،يزكؿ معو البطل أما ال موقعتُ متصارعتُ الساردين كالبطغتُ،

             (1).فحس ، إف ىذه الألظاط بردد زكايا النظر ك مواقع الركاة اكيتًاجع السارد عن موقفو شاىدا حيادي

يتسع ليشمل لستغف  حدكد لو فعل لا" يقوؿ: "ك يعرفو سعيد يقطتُ في كتابو:"الكلاـ كالختَ مقدمة لغسرد العربي

  (2) ."الخطابات سواء كابت أدبية أك غتَ أدبية يبدعو الإبساف أينما كجد ك حيثما كاف

 ك يتضح لنا من خلاؿ تعريفو بأف السرد يشمل كل الخطابات الأدبية ك الغتَ أدبية .  

من خلاؿ بذسيد "أف السرد ىو الإطار العاـ الذم تشكل بو النص الركائي، لسعيد حساف يقوؿ:ا علاأما 

        (3) ."الشخصيات ك الأحداث ك الرؤل ك الدواقف كىو البياف الذم من خلالو يظهر الذيكل الركائي

تتابع عغى ستَة كاحدة ك سرد الحديث ك القراءة الك يذى  عبد الدالك مرتاض إلى أف السرد في الغغة العربية ىو 

أف تطور عماؿ القصصية عغى كل ما لؼالف الجوار ثم لم يغبث ثم أصبح السرد في الأ غق الاشتقاقيمن ىذا الدنط

  (4)جا من الكلاـ ك لكن في صورة حافي.مفهوـ السرد فأصبح بسي

                                                           

.124الدركز الثقافي العربي،دار البيضاء الدغرب،ص  ،1الفضاء ك لغة السرد ركايات عبد الربضاف ضيف،ط، اىيم صالح ابر   1  
.19ص ،1997 1الدركز الثقافي العربي الدار البيضاء الدغرب،ط ،سعيد يقطتُ،الكلاـ ك الخبر )مقدمة السرد العربي(  2  
.49ص  ،ـ2014 ،1ط ،مؤسسة الوراؽ لغنشر كالتوزيع ،لثاني من القرف العشرينعلا السعيد، بظرية الركاية العربية في النصف ا  3  
.57ص  ،2001دمشق  ،ابراد الكتاب العرب، مكوبات النص القصصي الجزائرم الجديد  ،عبد القادر بن سالم  4  
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 يث....بجن كابتهاء ن بشتًاكس فقد عرؼ مفهوـ السرد تعددا اصطلاحيا لم لؼتغف عند الكثتَ من الباحثتُ م 

ك كاف ىذا من   narratologyما جديدا ىو عغم السرد تطوير دراسة السرد،ك خغقت عغبفالبنيوية قامت  

جتَارد جنيث( ك )كغود ) )تودكركؼ( ك النقاد الفربسيوف ك البغغارم ، أشد الدسالعتُ فيو الغوتواني )غرلؽاس(

  (1).برلؽوف( ك )ركلاف بارت(

د تطور  إلى أف أصبح فالسر  ،أحداث معينة إذف تسرد أحداث خيالية أك كاقعية تتضمن ،فالسرد لػتوم عغى قصة 

 ."غرلؽاس" عغم السرد ك من أىم الباحثتُ فيو

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

.26،ص 2003دمشق ،اد الكتاب العرب ابر دراسة بقد النقد،،اـ، برغيل الخطاب الأدبي )عغى ضوء الدناىج النقدية الحديثة( عز لزمد   1  
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 :/ تداخل الخطاب / السرد3

 يقرأ أككفي كل ما  يشكل الخطاب السردم لرالا كاسعا بوصفو أداة تعبتَية حاضرة في الغغة الشفوية كالدكتوبة 

ت التي باتت منكبة عغى برغيغو ك بفكيك خصائصو. في العديد من الدراسا ،يسمع سواء كاف كلاما عاديا أك فنيا

 .ففي ماذا تكمن علاقة الخطاب بالسرد؟

ك تعيينو  ،الباحث كاتنافر ك ىذا من خلاؿ اختيار الدارس  إف العلاقة بتُ الخطاب كالسرد علاقة تكامل لا

 الدشتغل بو،كما أف الخطاب لا لؽكن أف يتحقق إلا عغى أساس السرد.  لغموضوع

"تودكركؼ" ك جنيث" بتُ الخطاب كالسرد فهم لا يفرقوف بينهما،فيستعمغونهما بنفس الدلالة فيقوؿ  زلم لؽي

كل خطاب يدفعنا إلى استدعاء عالم مدرؾ كواقع مادم أك ركحي. كىذا العالم يقع في مكاف كزماف ":الحكي ىو 

 . (1)ا الراكم"لزددين، كىو يعكس غالبا فكرا لزددا لشخص أك لرموعة من الأشخاص بدا فيه

 .كىذا العالم الدفتًض لا لؽكن الوصوؿ إليو إلا عبر الخطاب

أما المحكي فهو ذلك  .ك ىو يدعي التغفظ أحيابا ،طاب الفظي الذم لؼبربا عن ىذا العالمالخفالسرد ليس إلا  

  .الأحداثالعالم الذم يتضمن الفضاء كالشخصيات ك 

اضح في بنية العمل الركائي عغى كجو الخصوص."فالسرد ىو بقل غخطاب السردم كظيفة فاعغة تتجغى بشكل ك ل

– Geralde princeتبعا لرؤية"جتَالد بربس"–إلى صورة لغوية ك بعبارة أخرل  الواقعة  الحادثة  من صورتها

بطريقة صرلػة أك متخفية عن طريق  ،ىو خطاب يعيد تقديم حدث أك أكثر من الأحداث الحقيقية أك الدتخبغة

  (2) .ك سارد متغقي"كل بص سردم لػتوم عغى خطاب سردم،   ذلك فإفلأكثر،تبعا سارد أك 

 الدؤىل الأساس لسرد بصفتها الخاصية التي تتميز بها الأعماؿ السردية عن بعضها البعض. ىو فالخطاب

                                                           

.34، ص 1989 ،الدار البيضاء ،بتَكت،النص ك السياؽ،الدركز الثقافي العربي ، سعيد يقطتُ:ابفتاح النص الركائي  1  
.227ص  ،ـ2019ركابط لغشعر ك تقنية الدعغومات  ،القاىرة1، ط،دراسة في تقنيات السرد  ،عبد الباسط ىيكل،بنية النص الركائي  2  
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 ات سواء كابت أدبية أك غتَيتسع ليشمل لستغف الخطاب ،لا حدكد لوفعل يرل سعيد يقطتُ أف السرد      

ك بواسطة  ،لؽكن أف يؤدل الحكي بواسطة الغغة الدستعمغة شفاىية كابت أك كتابية ". يقوؿ:"ركلاف بارت":أدبية

  (1)." ك بواسطة الامتزاج الدنظم لكل ىذه الدواد... ،متحركة ك بالحركةثابتة أك  ،الصورة

فهو كل ما  ،ا شفوية أك مكتوبةفالسرد عند بارت يتمثل في عدة اشكاؿ ما دامت الغغة منطوقة بغض البصر عنه

      لػمل أك يعبر عن فكرة ما أك حكاية بالرغم من الأسالي  الدختغفة.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

.19ص ،1997 1،ط ،الدار البيضاء ،لدركز الثقافي العربي، ا سعيد يقطتُ:الكلاـ كالخبر )مقدمة السرد العربي(  1  
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    :مظاىر التجديد في الخطاب الروائي الجزائري العاصر ثالثا:

 الآكبة ك النقدية في تاح الساحتتُ الأدبيةابفتح الخطاب الركائي الجزائرم الجديد عغى الدد الحداثي المجدد الذم اج

عغي  ك تغقي الضوء ،حيث بدأت الدراسات النقدية تغتمس ظواىر التجديد في الخطاب لغركائي الجزائرم ،الأختَة

 من بذاربو الركائية التي حققت بسيزا ك لصاحا باىرين.  العديد

 بدأ خطاب ركائي جديد يتشكل كفق متغتَات الراىنة ك معطيات الحداثة.

 جبور عبد النور أف التجديد ىو "إتياف بنا ليس مألوفا ك يأتي عغى بوعتُ: فتَل الدكتور

 أكلا:ابتكار موضوعات ك أسالي  بزرج عن الدوضوع ك الأسالي  الدعركفة سابقا ك الدتفق عغيها بصاعيا.

 (1)."تكرةثابيا:إعادة النظر في الدوضوعات ك الأسالي  الدعركفة سابقا مع تعديغها حيث تبدكا لغعياف أنها مب

فالتجديد حس  بظره اقتصر عغى بوعتُ ىو الابتكار ك إعادة النظر في موضوع ما مع إجراء تعديلات أك 

 تغيتَات عغيو حيث تبدكا لغعياف شيء جديد كمغاير.

فالتجديد عغى مستول الخطاب الركائي يدفع النقاد إلى الحديث عن الركاية الجديدة التي صارت تثتَ الأسئغة الفنية 

بل إنها تهز كعيو الجمالي ك ذكقو أكثر لشا تدغدغ عواطفو ك بذعغو يعيش في  ،لتي تصدـ القارئ أكثر لشا بذذبوا

فالتجديد ىو البحث عن القيم  ،عالم متمسك بفوضاه فإذا كاف"النص الركائي بناء من القيم يشيد بواسطة الغغة

ج العنيف ك الرفض لكل ما ىو متداكؿ ك مألوؼ ك ىي لشا يولد "بنية فنية دالة عغى الاحتجا  (2)جديدة دالة..."

بذسيد لرؤية لا يقينية لغعالم مع تأكيد تنوع لظاذجها كتعدد ألوانها ك تباين أطيافها ك اختلاؼ مناىجها في التصوير 

      (3).الفتٍ"

                                                           

.58ص ، 1979 ،1لبناف،ط،بتَكت  ،،دار العغم الدلايتُ جبور عبد النور، الدعجم الأدبي: ينظر   1  
.17،ص  2008 ،1ط الكويت ، المجغس الوطتٍ لغثقافة ك الفنوف كالآداب،فةعالم الدعر  شكرم عزيز الداضي،ألظاط الركاية العربية الجديدة،  2  
.18ص ، الدرجع بفسو   3  
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لجواب  الفنية التي مسها ل التجديد القواعد الدعتادة في الركاية التقغيدية ،فهناؾ العديد من افتجاكز الركاية بفع

ك من بتُ مكوباتها السردية ،التجديد ك غتَ في شكغها بساما، بعدما كابت مهيمنة ك أساسية في الركايات السائدة 

 بذكر:

أثبتت الدراسات البنيوية بأبو ليس من الضركرم أف يتطابق تتابع الأحداث في النص الركائي مع التًتي  -1

بالنسبة لغركايات التي أك كما يفتًض أنها جرت بالفعل حتى  ،حس  تسغسغها الزمتٍ الدألوؼ التقغيدم لأحداثها

فطبيعة الكتابة  لأف الوقائع التي بردث في زمن كاحد لابد أف ترت  في البناء الركائي تتابعيا، ،برتـً ىذا التًتي 

لأف ىذا  (1)قائع في آف كاحد"لا يستطيع أبدا أف يركم عددا من الو "تفرض ذلك التًتي  الزمتٍ ماداـ الركائي

 ك زمنية سردىا. ،التًتي  أساسو التطابق بتُ زمنية القصة

عمغت الركاية الجديدة عغى طمس الشخصية فأصبحت غتَ مهيمنة في العمل الركائي الجديد،فيقوؿ "عبد -2

ية الأخرل، رتاض" في ىذا الخصوص "أف الشخصية ليست إلا لررد عنصر من عناصر الدشكلات السردالك مالد

.فقد فقدت الشخصية تغك الدكابة كالألعية في  (2)"تتبوؤىاكلاينبغي لذا أف تتبوأ تغك الدنزلة الرفيعة التي كابت 

    الركاية الجديدة.

فغم تعد الأحداث في الركاية الجديدة بزضع لغتسغسل  ،كسر رتابة الدألوؼ ك ابسجاـ الأحداث في الركاية-3

    (3)."دكف أم أثر يذكر ،أك حذفها ،أك تأختَىا ،يم بعض الغقطاتحيث لؽكن تقد"الدنطقي، 

 

                                                           

.74ص  ،2000، 3طالدركز الثقافي العربي،بتَكت،لبناف،، بنية النص السردم من منظور النقد الأدبي  بضيد الحيداني: ينظر:  1  
.92ص ،ط(.،)د1992الكويت، ،سغسغة عالم الدعرفة ، السرد"عبد الدالك مرتاض:في بظرية الركاية:"بحث في تقنية   2  
.73ص ،  2000 ،3الدركز الثقافي العربي،بتَكت،لبناف،ط ،بضيد بضيداني:بنية النص السردم من منظور النقد الأدبي  3  
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يقدـ شخوصا ك ظواىر كتوبا لؽثل م ،إليو التعجي الشكل الجوىرم الذم يغجأ  "فهي ة،توظيف العجائبي-4

ثل دد في تفستَه لأححداث ك لؽفوؽ الطبيعي بطريقة مقغقة بذعل الدتغقي يتً الطبيعة لؽتزج فيها الطبيعي بدا فوؽ 

   (1).التًدد الأساسي لغفابثاستيك"

 ك ىي أحداث يستثمرىا الركائي المجدد من أجل توظيف آليات فنية جديدة. 

، مثل الشخصية ك الحدث... ك الأخرليعتبر الدكاف عنصرا فاعلا في بنية الركاية يتأثر ك يؤثر في الدكوبات -5

ة ك تنظيم الأحداث ك ية كبرل في تأطتَ الدادة الحكائيلدا يتوفر عغيو من ألع"" حسن بحراكم"...  غتَىا،يقوؿ

  (2)".ك كذلك يفضل بنيتو الخاصة كالعلائق التي يقيمها مع الشخصيات ك الأزمنة ك الركايات ...الحوافز...

الركائيوف إلى  التًاث، حيث ابذو زائرم عغى توظيف الأدب الجاعتمدت الركاية الجديدة في "التًاث:توظيف -6

ك بذري  أشكاؿ جديدة تنهل من التًاث، كتعيد  ،عمالذم الركائية عن طريق بذاكز كل ما ىو تقغيدمتأصيل أ

الابفتاح عغى  توظيفو توظيفا مغاير جديدا لؼتغف عما كاف سائدا في مرحغة النشأة ك التأسيس،ك إلؽانهم بضركرة

ك مساءلة الداضي ك الوقوؼ  ،اضيليس من أجل الابغلاؽ عغى الذات ك تقديس الأجداد ك بسجيد الد ،التًاث

  (1)".الخصائص الدميزة ك الذوية الخاصةعغى 

كما لصد أيضا في إبداعات الركائيوف من خلاؿ توظيف التًاث حضور الستَ ك الحكايات ك الأمثاؿ الشعبية ك 

 الأغاني ك النصوص التًاثية كاستحضار ألف ليغة ك ليغة ك كغيغة كدمنة.

يد كظاىرة ميزت الخطاب الركائي الجزائرم الدعاصر كجعغتو يتميز عن الخطاب الركائي ك منو بستنتج أف التجد

   .3التقغيدم بسمات خاصة

                                                           

  1 .13ص  ،2009 ،1ط،الرباط  ،الأمافدار  ،دار العربية لغعغوـ الناشركف ،منشورات الاختلاؼ ،الفابتاستيكية شعرية الركاية،  شعي  خغيفي 
. 20ص ،بنية الشكل الركائي ،ينظر حسن بحراكم  2  
3
 .00، ص 2002محمد رياض و تار، توظيف التراث في الرواية العربية المعاصرة، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق،  
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         : نياالبناء الزم -1

 :الزمن اىية م/  1

فهو بنية سردية مهمة  فيشكل من خلالو مادة القص بدختغف أشكالذا، يعتبر الزمن من أىم عناصر الحكي، 

ن ىذا العنصر الأساسي في العمغية السردية،فكل الية مو لا لؽكننا تصور ركاية أك قصة خفي العمل الركائي، لأب

 لأبو يشمل الحياة التي تعيشها الشخوص داخل العمل الركائي . ،خطاب ركائي يرتبط بالزمن

في الركاية من إذ "يستقي جورج لوكاتش مفهومو لغزمن  فالزمن من أىم التقنيات الجمالية في العمل الفتٍ،

كمن  ،الزمن في الفكر الفغسفي لغقرف التاسع عشر لإشكاليةة لسالفة لكنو يعطيو صياغ ك ىيجل ك بتَجسوف،

كابا يرياف بأف الزمن ىو لظط من الإلصاز ذك دلالة   الغذين تُ ىذين الفيغسوفيتُىنا مصدر الإختلاؼ البارزي

كضعية متطورة،كبتُ مفهوـ لوكاتش الذم كصفو في كتابو)بظرية الركاية( حيث يرل بأف الزمن ىو عمغية 

     (1)".تقف بتُ الإبساف ك الدطغقلضطاط متواصغة ك شاشة ا

بتَجسوف"لكن بصورة "كيرل )حسن بحراكم("أف لوكاتش"قد استقى مفهوـ الزمن في الركاية من "ىيجل"ك

   معاكسة لغتصور الفغسفي لدسألة الزمن،فقد اعتبره لوكاتش في الضطاط مستمر.

لحاضر بالنسبة لغركائي ك أدل البحث عن بذسيده إلى تطور كاضح مع تطور الركاية الحديثة ازدادت ألعية ا"ك 

في طريقة معالجة الزمن في الركاية ك إلى لزاكلات ابتكار أسالي  ك تقنيات جديدة لغتعبتَ عنو كتثبيث ىذا 

    (2).ه"دالحاضر ك م

عماؿ الزمن في لستغف استبرزت ألعية الحاضر لشا أدل بهم إلى  ،قدرات الركائيتُ ك اىتمامهم بدسألة الزمن

   ابداعاتهم الركائية.

                                                           

.108ص ،1990بتَكت  ،ز الثقافي العربيالدرك ،1،ط(الشخصية  ، الفضاء، الزمن )بنية الشكل الركائي،حسن بحراكم   1  
.36 37ص  ،2004القاىرة  ،دراسة مقاربة في ثلاثية لصي  لزفوظ،مكتبة الأسرة ،بناء الركاية ،سيزار قاسم  2  
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 المفارقات الزمنية:-2

(تعتٍ الدفارقات الزمنية:"دراسة التًتي  الزمتٍ لحكاية ما Gerrard Genette)" نيتججتَار "حس   

 (1).مقاربة بظاـ ترتي  الأحداث أك الدقاطع الزمنية بفسها في القصة"

بظاـ ترتي  الأحداث أك تتابع  ؿكاية ما،ك ىذا من خلابحيث تعتمد ىذه الدفارقات عغى فهم زمن ح

الحكاية يتطغ  من أف  بدحاذاة( Discourseفمن الطبيعي ألا يستَ الخطاب )"الدقاطع الزمنية في القصة. 

أف يسبق التسغسل الدنطقي  أحياباك الخطاب يتطغ   ،يعود إلى الوراء لاستدراؾ حديث سابق أك معغومة

من ىنا  .يشتَ ما سبق إلا لحالات من خركج الخطاب عن خط زمن الحكاية الدنطقي ك ،الزمتٍ لسرد ذىنو

لػدث مطابقة بتُ زمن الخطاب ك زمن الحكاية ك  إفك الركائي في ىذه الحالة لو  .تبرز قضية التًتي  الزمتٍ

  (2)."أك أف لػدث لسالفة بتُ الزمنتُ ،التطبيقفي ىي حالة لشكنة بظريا ك لكنها غتَ معرفة 

ك يسبقها  ،فمن خلاؿ ىذه الدفارقات الزمنية،برل الركائي يتلاع  بزمن الحكاية،فمرة يعود بالأحداث إلى الوراء   

 :كتنقسم ىذه الدفارقات الزمنية إلى الاستًجاع ك الاستباؽ .أخرلمرة 

 

 

 

 

 

 

                                                           

.                  47، ص  1997، المجغس الأعغى لغثقافة،)دب(2جتَار جنيت،خطاب الحكاية،تر، لزمد معتصم ك آخركف ،ط  1  
الأردف  ،أريد، عالم الكت  الحديث لغنشر ك التوزيع، 1ؿ الشمالي، الركاية كالتاريخ )بحث في مستويات الخطاب في الركاية التارلؼية العربية(،طبضا  2

 . 97،ص 2006
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 (analepris ):الاسترجاعأ/ 
الراىنة،استعادة لواقعة أك كقائع حدثت قبل الغحظة الراىنة  مفارقة زمنية تعيدبا إلى الداضي بالنسبة لغحظة"ىو    

فالاستًجاع  (1)."أك الغحظة التي يتوقف فيها القص الزمتٍ لدساؽ من الأحداث ليدع النطاؽ لعمغية الاستًجاع
 ك يرجع بها إلى الداضي. ،يعتٍ العودة إلى الأحداث الداضية إذ يعتمد الراكم إلى توقيف الحكي في لحظة ما 
يظفر بصوت دكف جدكل، كل  وك من ذلك قولو: "ظل الدام حستُ ك كه يتكور عغى كرسيو لؽد السمع عغ

ابت ترتفع كحتى النسيم الدنعش الذم كاف يقيم لو كل مساء مهرجابا،حتى العصافتَ التي   ،شيء ركن إلى الدوت
 (2)".هقها في سخرية...و مقمبزيل عبد الله الصغتَ يقف أما ،عاد بالذاكرة إلى سقوط الأبدلس ...

ك كل شيء فيو يركن إلى الدوت من بسيم  مكاف يطبق عغيو الصمت ك الحزف،في ىذا الدقطع لصد الدام حستُ في 
الذم أصبحت عغيو البلاد،فعاد  ك عصافتَ التي كابت تغرد في حفل بهيج، ك كاف الدام حستُ يبكي من الوضع

 بذاكرتو إلى سقوط الأبدلس.
ما قاؿ الركائي:"دعتٍ أعيد عغيك التاريخ أبا بضزة ك أبت سيد دع آخر ظاىرة الاستًجاع عنتبتُ في موضتك 

أين ىم الآف؟قيض  ،العارفتُ، ألم يستوؿ الاسباف ك البرتغاؿ عغى كثتَ من موابئ ىذا الوطن؟من بوبة حتى كىراف
اس بعضهم ببعض لفسدت الأرض ك الله لذم رجالا طردكىم شر طردة.ك الحياة تدافع ك دكؿ، ك لولا دفع الله الن

برل من خلاؿ ىذا الدقطع أف الدام حستُ يعيد ذكر التاريخ عغى أبي بضزة  (3).فضل عغى العالدتُ" ذكلكن الله 
لو ألم يستوؿ الإسباف ك البرتغاؿ عغى الكثتَ من موابئ الجزائر؟من بوبة حتى كىراف ك لكن  حيث يقوؿ  ،القرطبي

ك لولا تدافع الناس  ،فهيأ لذم رجالا طردكىم ك أخرجوىم من الجزائر الاحتلاؿذا كابت إرادة الله أقول من ى
 الله عغى الناس يقتضي ىذا التدافع. فضل بعضهم ببعض لفسدت الأرض، كلكن

  فالركائي ىنا يسرد أحداثا آبية ك يرجع بها إلى أحداث قد كقعت في الداضي.

. 

 

 
                                                           

. 24، ص2003، 1الدصطغح السردم :تأليف جتَالد بربس، تربصة عابد خزبدار، الدشركع القومي لغتًبصة، القاىرة،مصر، ط  1  
. 127عزالدين جلاكجي،ركاية "عناؽ الأفاعي"،ص  2  
.131ص الدصدر بفسو،  3  
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 ( prolepsis:)ب/الإستباؽ

الكات  ك الدتكغم كلاسيما في كت  الستَ ك الرحلات حيث  ،شائع  في النصوص الدركية بصيغةك الإستباؽ "   

الراكم كالبطل أدكار ثلاثة لؽثغها فرد كاحد، كيتخذ الإستباؽ أحيابا شكل حغم كاشف لغغي  أك شكل تنبؤ أك 

  (1)."افتًاضات صحيحة بوعا ما بشأف الدستقبل

صيغة الدتكغم، فقد لصد ىذه الدفارقة عغى شكل حغم  الراكم بالاستعماؿ  بحيث يتشكل الاستباؽ كعنصر يتخذه

 كاشف لغغي  أك عغى شكل افتًاضات تتنبأ بدا سيحدث في الدستقبل.

الاستشراؼ أك الاستباؽ الزمتٍ أقل تواتر من المحسن :"( فتَل أف Gerrard Genetteنيت )جأما جتَار 

ة عغى الأقل )...( ك الحكاية "بضمتَ الدتكغم"أحسن ملائمة يبر غالنفيض، كذلك في التقاليد السردية ال

  (2) ".ادم الدصرح بو بالذاتعللاستشراؼ من أم حكاية أخرل ك ذلك بسب  طابعها الاست

 ليبتُ ذاتو ك شخصيتو. ،ففي ىذه الدقاربة يبرز الراكم ذاتو بالإستعابة بضمتَ الدتكغم

إنهم لؼططوف لاقتحاـ جامع كتشاكة ك  ،موضوع الغقاء أيها الإخوة ك يبرز ذلك في قولو:" لا أريد أف ببتعد عن

 (3)."برويغو إلى كنيسة تكوف منطغقا لحمغة تنصتَ كبرل، كعغينا أف بفكر في كيفية مواجهتهم ك إسقاط مشركعهم

لؼطط  خوة بدا سيحدث مستقبلا فيقوؿ لذم أف الإستعمار الفربسيكاف ىذا كلاـ أبو بضزة القرطبي حيث لؼبر الإ

لإقتحاـ مسجد كتشاكة ك برويغو إلى كنيسة من أجل بضغة التنصتَ لزاكلتُ التفكتَ في كيفية مواجهتهم ك إفشاؿ 

 مشركعهم.

                                                           

.97بضاؿ الشمالي، الركاية ك التاريخ، ص  1  
.76جتَار جنيت ،خطاب الحكاية، ص  2  
.145فاعي"، صلأركاية "عناؽ ا عز الدين جلاكجبي،  3  
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 كىناؾ مقطع آخر لؽثل استباقا في قولو: 

 ،لغ  أف بزتفي ،بقاءؾ ىنا سيكوف خطرا عغيك ،"ابدفعت بابا قائغة كىي تشد دراع شالسة:لغ  أف تغادرم

  (1) ".شجاعة ذات مواى  خارقة في التخفي كتقمص الأدكارة أبت فارس

شالسة كىي براكؿ اقناعها بالذركب كالاختفاء لاف بقائها ىنا يشكل خطرا ىذه الكغمات التي قالتها بابا لكابت 

 .عغى حياتها فالكل يتًصد لقتغها 

 ها لدستقبل شالسة .ككأف بابا بهذه العبارات تستعجل الحركة الزمنية لغسرد من خلاؿ استشراف

من  أبو لم لؼغو منو بصفة كغية كىذا إلالم لػتف بحضور كبتَ للاستباؽ  "الأفاعيعناؽ "ركاية  أففعغى الرغم من 

 .خلاؿ استشرافو لبعض الأحداث

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

.160عز الدين جلاكجي، ركاية "عناؽ الافاعي"، ص   1  
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 : / بنية الشخصية2

 /ماىية الشخصية:1

سردم،فالشخصية ىي المحرؾ الأساسي الرئيسية التي يقوـ عغيها العمل ال تعد الشخصية من أىم الدكوبات

 العنصر الأساسي في العمغية السردية.ىذا لؽكن تصور عمل ركائي خالي من  ك لا ،لأححداث الركائية

بسثل الشخصية في الدراسات السردية:"العالم الدعقد الشديد التًكي  الدتباين التنوع... تتعدد الشخصيات الركائية 

يديولوجيات ك الثقافات كالحضارات ك الذواجس كالطبائع البشرية التي ليس لذا الدذاى  ك الإك  ىواءالأبتعدد 

 (1)".تنوعها ك لاختلافها من حدكدل

فنرل في لستغف النصوص السردية أف الشخصية بزتغف حس  بوع الركاية ك ميوؿ كثقافة السارد،إضافة إلى تعدد 

 كالثقافات كالحضارات. الإيديولوجيات الدذاى  ك

لا لؽكن أف بتصور أحداثا تقع دكف أف يشارؾ في أحداثها شخصا أك  :" بد القادر أبو شريف( أبوك يرل)ع

 .(2)"أشخاص

)الحياة الحاضرة أك الداضية في التاريخ أك الدستقبغية في  لؼتار الكات  شخوصو في الحياة عادة"ك يضيف قائلا:

افة صفات جديدة خيالية أك يكشف سغوكو الخياؿ( كما ىو الحاؿ في الأحداث فقد يعد رسم الشخصية بإض

 (3)".ليظهره عغى حقيقة معينة

ك بذكنها لا يكتمل العمل الركائي، لأنها  ،إذ بلاحظ أف الشخصية تغع  دكرا أساسيا في برريك أحداث الركاية

 تعد المحرؾ الرئيسي الذم تدكر حولو الأحداث.

 

                                                           

.86، ص2006،مركز الحضارة العربية،مصر ،القاىرة، 1،آليات السرد في الشعر العربي الدعاصر،طعبد الناصر ىلاؿ  1  
.132، ص2008، دار الفكر باشركف كموزعوف،عماف الأردف،1عبد القادر أبو شريفة،حسن لافي قزف،مدخل إلى برغيل النص الأدبي،ط  2  

.133بفسو، ص الدصدر 3  
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  :/ أنواع الشخصية2

شكل ملامح الركاية ك تعمل عغى تغيتَ لررل الأحداث من بداية الركاية تلالذا تالشخصية الركائية ىي التي من خ

  .إلى نهايتها

 ك لؽكن تقسيمها إلى ثلاث أبواع من الشخصيات من حيث تأثتَىا في الركاية كىي :

 أ. الشخصية الرئيسية:

ركائي ما أراد تصويره أك ىي الشخصية التي بسثل الدكر الرئيسي في الركاية من خلاؿ ىذه الشخصيات يصور ال

 تعبتَ عنو.

 فتظهر من خلاؿ:

 شخصية شالسة: كىي بسثل الشخصية المحورية التي تقوـ عغيها الأحداث منذ بداية الركاية إلى نهايتها. -1

 الفربسي، لاحتلاؿالبطولة، فقد قادة الدقاكمة ضد كىي الدرأة الجزائرية القوية التي تعبر مثاؿ لغشجاعة كالتضحية كا 

 ك استطاعت أف تبث الرع  في أكساطهم، كقد شاركت في عدة معارؾ ضد الإحتلاؿ كلزاكلة القضاء عغيو.

يقوؿ الركائي: "...كابت قمحية الغوف، عسغية العينيتُ، حالكة الشعر، في ملالزها إشراؽ، كفي شفتيها بسيم، 

 (1)قعت عغيها يد لضات بديع".يطرؽ جفناىا كما يطرؽ الخطاؼ بأجنحتو، كبستد رقبتها مرمرية كأنها ك 

فتعتبر شخصية شالسة أكثر الشخصيات حضورا في الركاية، فهي فتاة ذات بشرة قمحية لذا عينتُ عسغيتتُ، 

شعرىا أسود كفي ملالزها إشراؽ كفي شفتيها بسيم، يطرؽ جفناىا كما يطرؽ الخطاؼ بأجنحتو، فسبحاف من 

 صورىا.

                                                           
 .29الأفاعي"، ص عز الدين جلاكجي: ركاية "عناؽ 1
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بن الشيخ لزي الدين: كيظهر ذلك في قوؿ الركائي:" كتعغقت العيوف عبد القادر: ىو شخصية بسثغت في ا -2

بالفتى كقد بذاكز العشرين قغيلا، لغغس إلى جاب  كالده مطرؽ الرأس، أميل إلى النحافة، ذم ملامح بهية، بياضو 

 (1)أميل إلى السمرة، في أبفو حدة، كفي عينيو دعج كملالزة".

غك ملامح بهية، بياض بشرتو أميل إلى السمرة، أبفو حاد، ذك عينيتُ فهو شاب في العشرينيات لضيف قغيلا، لؽ

 سوداكين، كاف لغغس إلى جاب  كالده الشيخ لزي الدين.

 كقد بست مبايعتو لاستكماؿ الدقاكمة عن أبيو.

ع من كاف يقوؿ الركائي:" أسرع الشيخ لزي الدين ينزع عنو بربسو كيغبسو ابنو عبد القادر، ثم يعابقو مبايعا، ك إبدف

 حولو يعابقو، كرفع الدئات أذرعهم إلى الأعغى فرسابا كراجغتُ صارختُ بصوت كاحد:

 (2)ببايعك عغى السمع كالطاعة في السراء كالضراء، في الرخاء كالبلاء". -

، ثم كقد بست مبايعة الأمتَ عبد القادر، فأسرع لضوه الشيخ لزي الدين كبزع بربسو كألبسو لأبنو، ثم يعابقو مبايعا

راح كل من كاف حولو يبارؾ لو كيعابقو، ثم صرخوا بصوت كاحد ببايعك عغى السمع كالطاعة في السراء 

 كالضراء،في الرخاء كالبلاء.

 شامخ: ىو شخصية تتمثل في أخ شالسة. -3

يقوؿ الركائي في ذلك:" طوقها شامخ مرة أخرل كإحتضنها بقوة، كقد تعابق عغى لزياه حزف كفرح، ابتساـ  

 دموع.ك 

                                                           
 .249، صركاية "عناؽ الأفاعي "، عز الدين جلاكجي1
  .261ص الدصدر بفسو، 2
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 كقاؿ:

 (1)سبحاف الله، لأحقدار أسرار عجيبة ، افتًقنا حيث كلدبا، ك إلتقينا في غربة لم بفكر فيها يوما".

من خلاؿ ىذا الدقطع بلاحظ أف القدر قد بصع بتُ شالسة كأخوىا شامخ الذم غاب عن الديار ك إبقطعت 

 خوىا في الغربة.الدقاكمة، كبفضل الله إجتمعت مرة أخرل مع أ اختارأخباره، فقد 
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 ب. الشخصيات الثانوية:

ىي الشخصيات الدساعدة التي تعمل عغى مشاركة الشخصيات الرئيسية، فهي تقوـ بدكرىا في بناء النص الركائي، 

 كبرريك الأحداث، كتعمل عغى تطوير الشخصية الرئيسية.

 لصد الشخصيات الثابوية في ىده الركاية متمثغة في :

: ىو شيخ يعمل مدرس في بيت آؿ قغيعي. يقوؿ عنو الركائي: "...لعغو غادر عتبة ة القرطبيأبو حمز  -1

كقارا، لم يكن لشتغئ  الخمستُ من عمره، في ملالزو ملاحة كفي عينيو دعج فاتن، كلم يزده بياض لحيتو إلا بداء ك

و طوؿ قامتو يبدك أقرب إلى النحافة، الوجو، فكادت كجنتاه تبدكاف أكثر تنوء من الدعتاد، رغم امتداد أبفو، كجعغ

 (1)يزعم دكما أبو فينيقي الدـ، رشدم الذول، حتى سماه الناس القرطبي...".

كقد صور لنا الركائي مظهر أبي بضزة القرطبي، فهو شيخ فات عمره الخمستُ سنة لديو ملامح بصيغة كفي عينيو 

 أبف الطويل، ككاف يبدك لضيفا كىذا بسب  طوؿ قامتو. دعج فاتن كأف لحيتو البيضاء لم تزده إلا بهاء ككقار ذم

  ىو شخصية فربسية . :الأشقر -2

الجسد، لامع العينتُ،  ماـ القس، كاف لشتد القامة، لضييقوؿ عنو الركائي: "كابدفع من الرتل شاب حتى كقف أ

 .(2)دفع بقبعتو إلى الخغف فتهاكت أرضا، كاف شعره الكثيف أشقر، ككاف كجهو مطرزا بالنمش"

كىنا الراكم يصور لنا شخصية الأشقر قاؿ عنو أبو شاب طويل القامة كلضيل الجسد، لامع العينتُ، ذك شعر  

 كثيف لوبو أشقر، ككاف كجهو لشتغئ بالنمش.

                                                           
 .27عناؽ الأفاعي"، ص"لركاية ا عز الدين جلاكجي،1
 .151، صالدصدر بفسو2
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 كاغتصبتكيضيف كذلك: " كىا أبا أحقق كصية كالدم، أقصد جزء منها عغى أمل أف أفتك بشالسة التي بذرأت  

 (1)النور من عيتٍ، كما أغتص  خالذا حرية رجالنا، أباءبا كأجدادبا".

من آؿ لقغيعي لدوت جده ك أبوه فغم لغد من أفراد عائغة آؿ القغيعي إلا شالسة التي  للابتقاـفقد جاء من فربسا 

 تصادمت معو في لرزرة جامع كتشاكة، فقتغعت عينو.

 مة الدصالح الفربسية.شخصية تأمرت ضد الجزائر لخد : كىوكوىين -3

 يقوؿ الركائي: "فتح إبراىيم آغا يديو عن آخرلعا كإحتضن القادـ الأكؿ، كقد كاف متوسط القامة بدينا لامع

 (2)الصغعة" .

 فكوىتُ شاب فربسي متوسط القامة، ذك صغعة لامعة.بدين الجسم، يعمل عميل لذا الدصالح الفربسية.

 تُ أف بسدم إليك ىذه الشهادة الشرفية.يقوؿ الركائي عنو: "يشرفنا سيد  كوى

كاىتزت القاعة بالتصفيق، ككوىتُ يقف كيتغقى شهادة تكرلؽو لزنيا ىامتو لغجميع كقد غمرت الأفراح ملالزو 

 مرددا:

 شكرا، شكرا سيدم. -

 قاؿ الجنراؿ بيجو:

 (3)بتمتٌ أف تفوز بذرع الفارس، مقابل ما تقدمو من خدمات كما تقوـ بو من بطولات". -

                                                           
 .195ص ركاية "عناؽ الأفاعي"،،عز الدين جلاكجي 1
 .77ص ر بفسو،الدصد2
 .110بفسو، صالدصدر  3
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فقد برصل كوىتُ عغى شهادة شرفية مقابل خدماتو لفربسا كراح يصفق كل من كاف في القاعة، حتُ تسغمو 

الشهادة، كقد كاف فرحا مسركرا، كقاؿ لو الجنراؿ بيجو أبستٌ أف تفوز بذرع الفارس، مقابل ما تقوـ بو من بطولات 

 لفربسا.

الركاية كتشارؾ في التغتَات كالتطورات التي طرأت فقد بسكنت ىذه الشخصيات من إثبات حضورىا في أحداث 

 فيها.
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 الشخصية )العابرة(: -ج

كظف الركائي ىذا النوع من الشخصية في ركايتو، كىي قغيغة الحضور مقاربة بالشخصيات الثابوية، كتشارؾ لو 

 بنسبة قغيغة في ستَ الأحداث.

 كر أمثغة:كمن الشخصيات العابرة التي ظهرت في الركاية بذ 

 ) القس، الراى ...(

يقوؿ الركائي: "كاف القس في منتصف شبابو، معتدؿ القامة، أميل إلى البدابة، ذا لحية طويغة سوداء مع بياض 

خافت، كفي كجهو بصاعة كبهاء، يغفو لباس أسود زاد من أباقتو، يداع  بيمينو سغسغة الصغي  التي كابت تتدلى 

 (1)ر ابتفاخا من سنو".إلى منتصف بطنو الذم بدا أكث

ىنا الركائي يقدـ لنا صورة عن مظهر القس حيث قاؿ أبو في منتصف شبابو، متوسط القامة، لؽيل إلى البدابة، ذك 

لحية طويغة سوداء فيها بياض خافت، بهي الوجو، يغف جسده لباس أسود زاده أباقة كيرتدم سغسغة الصغي  التي 

 تتدلى إلى منتصف بطنو الدنتفخ.

الراى  كىو لغغس عغى حصتَ خاشعا في صغواتو كبكائو، كاف قد بذاكز الخمستُ من  الطرطوؿ أيضا:"... ك كيق

عمره، ليس عغى بدبو إلا خرؽ قدلؽة، جلابية يشدىا بحزاـ الذم غطتو لحيتو مبعثرة بذغى التع  كالإرىاؽ، 

 (2)ككشف بدبو النحيل عن إعراض عن شهوات الدبيا."

                                                           
 .167عز الدين جلاكجي،"ركاية عناؽ الأفاعي"، ص 1
 .222-221بفسو، صالدصدر 2
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مح عن ىذه الشخصية كىو راى  قد بذاكز الخمستُ من عمره، يرتدم ثيابا قدلؽة، جلابية أعطى لنا السارد ملا

يشدىا بحزاـ ذك لحية مبعثرة، كيكشف جسمو النحيل عن إعراضو عن شهوات الدبيا، لغغس عغى حصتَ خاشعا 

 في صغواتو كبكائو.

را، كرغم ىذا لم لؽنعها من الدشاركة كمن خلاؿ الأدكار التي لعبتها ىذه الشخصيات بلاحظ أف حضورىا كاف عاب

 في بعض الأحداث.
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 / بنية المكان:2

 ماىية المكان:-1

يعد الدكاف عنصرا مهما في تشكيل العمل الركائي، كلا لؽكن تصور أحداث الركاية إلا بوجود مكاف تتًعرع فيو  

 ها الشخصيات كتتحرؾ.ىذه الأحداث، فهو المحطة التي تنطغق منها كالأرضية التي تنمو في

كيعتبر الدكاف من الوظائف الجمالية، فقد كرد عند حسن بحراكم في كتابو "قد جعغت من الدكاف عنصرا حكائيا 

 (1)بالدعتٌ الدقيق لغكغمة، فقد أصبح الفضاء الركائي مكوبا أساسيا في الآلة الحكائية."

 كتتطور. فالدكاف ىو المحور الأساسي التي تدكر فيو أحداث الركاية،

كحس  )سيزار قاسم( يعتمد النص القصص في بناء الركاية عغى: "البناء الزماني كالدكاني لغركاية كبعضها يتصل 

 (2)بالبنية الشخصية".

لؽكن أف تكوف الشخصية بدكف الدكاف  فالركاية تعتمد عغى بعدىا الزماني كالدكاني إضافة إلى بنية الشخصية، فلا

 المحيط بها كبأحداثها.

 

 

 

                                                           
 .27، ص1990، الدركز الثقافي العربي، بتَكت، 1حسن بحراكم، بنية الشكل الركائي )الفضاء، الزمن كالشخصية(، ط1
 .185، ص1978لصي  لزفوظ(، )د.ط(، مهرجاف القراءة لغجميع، مكتبة الأسرة، القاىرة،  سيزار قاسم، بناء الركاية) دراسة مقاربة في ثلاثية2
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 أنواع الأمكنة:-2

 كلؽكن تقسيم الدكاف إلى أبواع حس  الوظيفة التي تؤديها في الركاية.

 الأماكن المفتوحة: -أ 

فالأماكن الدفتوحة تعغ  الدكر الكبتَ في بذسيد الصورة الواقعية في الركاية، فتصف الوضعية الخارجية لأحمكنة التي 

 دارت فيها الأحداث.

 فضاء المدينة:-1

الددف مكاف إقامة الأشخاص، كلغسد ذلك في ركايتنا في الكثتَ من الددف، لدينا الددينة البيضاء كىي الددينة تعتبر 

 التي جرت فيها الكثتَ من الأحداث في بداية الركاية:

"كبذغت الددينة البيضاء لكوىتُ كعركسة ستزؼ إليو قريبا، كبزيغها كىي تستسغم لغفابرتُ الجدد يغتصبوف عذريتها 

لى الأبد، لتكوف بغوف آخر، كطعم آخر، كعبق آخر، كتتهافت إلى مسمعو أجراس الكنائس تهتز لذا خيبات إ

 (1)الددينة، تعابقها دعوات الكنيسة الذم حغم ببعثو قريبا من قصد آؿ القغعي".

 وارع كلصد أيضا أحداث كقعت في أحياء العاصمة، "اجتاحت فوضى عارمة كل أحياء العاصمة، كامتأحت الش  

 (2)بالناس يغادركف زرافات إلى كل الابذاىات، لػمغوف أغراضهم عغى ظهورىم كفوؽ بهائمهم".

 فالددينة ىنا ىي فضاء لحدكث الكثتَ من الأحداث في شوارع الددينة.

                                                           
 .96عزالدين جلاكجي، ركاية "عناؽ الأفاعي"، ص1
 .98 97ص الدصدر بفسو ،2
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 الأماكن المغلقة: -ب 

حيز كبتَ في  كىي الأماكن التي تكوف ذات مغكية خاصة كالبيوت كالسجوف كالدكاف ىو مركز الأحداث كلػتل

الكتابات الركائية كيساعد عغى تنظيم الأحداث باعتباره الفضاء الذم تتحرؾ فيو الشخصيات كالأماكن الدغغقة في 

 الركاية تعكس لدسة الشخصية.

 فضاء القصر: -1

لقد شكل القصر مكابا لزوريا في الركاية كىو عبارة عن فضاء مغغق تعيش فيو الشخصية الرئيسية ألا كىي 

لسة" كقصر آؿ قغعي "كأقاـ كسطها قصرا مهيبا أحاطو بسور عظيم، يظهر لسكاف الددينة كىم أسفغو قغعة "شا

 (1)شالسة حصينة".

فالقصر ىو مقر الشخصيات رفيعي الدستول، دكف شأف كىبة كالطبقة العغيا في المجتمع كلؽثل الوجو الدسيطر 

 لغشخصية الدقيمة فيو.

صر كجعل منو أداة لغطمع من قبل الكثتَ منهم: ابن عم البطغة "شالسة" مسركر، كلم فالركائي أعطى ألعية لذذا الق

 يكن ىو أكؿ من كاف لو بصي  فيو بل استولى عغيو الأشقر:

لؼفي  "جئتك مستنجدا مستغيثا لتًحم كريم قوـ ذؿ، بعد أف استولى قريتي أعور عغى قصر عمي عغي القغعي، كلا

ذا القصر بالذات في بفسي كفي ذاكرتي، كأبا مستعد لكل شيء كمستعد لغتنازؿ عغيك علاقتي بابنتو، كمكابة ى

 (2)عن كل لشتغكاتي مقابل أف استًد ىذه القغعة مغك الأباء كالأجداد".

                                                           
 .31ص ركاية "عناؽ الأفاعي"،،عز الدين جلاكجي  1
 .197ص الدصدر بفسو، 2
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فالقصر مكاف تارلؼي بالنسبة لدا لػتويو، يكوف متوازف من الآباء إلى الآباء فنجد مسركر ىنا يذؿ بنفسو من أجل 

 ة كمكابتو لديو.استًجاع قصر لقيم

 فضاء المجسد:-2

من الفضاءات الدغغقة، كأحد الأماكن التي تقاـ فيو الصلاة كتهدأ فيو الأركاح من بركتو الطاىرة ففي ركايتنا "عناؽ  

الأفاعي" لصد لغمساجد قيمة لشخصياتها: "ىدكء لسيف يغف القاعة  الكبتَة، ذات الأعمدة الدفتولة العغية، كقد 

 سجاد  كثتَ يغطي الأرضية، كغتَ ستار حريرم أبضر  ينسدؿ حتى يكاد يلامس الأرض بتُ ثالثة تبدك فارغة، غتَ

أقواس ذات بقوش بديعة... كمن الأعماؽ الدظغمة كابت تنبعت قراءة قرآف فيها عجمة، كألظا كاف صاحبها يؤذم 

 (1)صلاتو."

رلؼيا كقعت فيو أحداث لرزرة جامع كتشاكة كالذم كقد أعطى الركائي قيمة كبتَا لذذا الدكاف الذم اعتبره مكابا تا

 ألقي فيو أبي بضزة القرطبي حتفو بالشهادة من قبل الأشقر:

" كابدفع من الرتل شاب حتى كقف أماـ القس، كاف مهتد القامة لضيل الجسم، لامع العينتُ، دفع بقبعتو إلى 

لنمش، ككألظا كاف في عجغة من أمره، الخغف فتهاكت أرضا، كاف شعره الكثيف أشقر، كاف كجهو مطرزا با

أحتضن بندقيتو بيديو صوبها ابذاه أبي بضزة القرطبي الذم ظل كاقفا لا يطرؽ، فتح عغيو الأشقر شواظا من بار 

 (2)غادر فأراده".

لغمسجد في الإسلاـ مكابة عظيمة، فالدسجد بيوت الله تعالى في الأرض كأح  الأماكن إلى الله، كقد كاف اكؿ 

اـ بو رسوؿ الله صغى الله عغيو كسغم عند دخوؿ الددينة ىو إقامة برديد لدوقع الدسجد: " كيغك لزمود إف عمل ق

                                                           
 .33  32ص عز الدين جلاكجي، ركاية "عناؽ الأفاعي"1
 .151ص الدصدر بفسو، 2
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الدساجد لله، كىي رمزبا كإف  فر الدام حستُ فإف ملايتُ الأتراؾ بيننا الآف، كقد كلدكا في ىذه الأرض كما كلد 

أرض الإسلاـ ك الدسغمتُ مهما اختغفت أعراقهم آباؤىم كأجدادىم بل كآباء أجدادىم، كبدثل ما أف الأرض ىي 

فإف الدساجد إذف ىي صورة الإسلاـ في عيوف غتَ   (1)كمذاىبهم، فإف الدساجد أينما كابت ىي مساجدىم".

الدسغموف، كىو مكاف العبادة الدميز أم لغد التائو ضالتو، فالدسغم بدجرد ما يسمع الآذاف بزشع لو القغوب كيتجو 

 من أجل إبعاد عنو كل الأفكار السغبية التي تعصف بو في حالة ما كاف ىنالك ىم في حياتو.بو لضو الدسجد 

" كإرتفع الآذاف لرغجلا فيو بحة حزف كببرة برد، ظلا كاقفتُ كقد تعغق بالدنارة  كراحا  يتابعاف الدؤذف يقف بإبذاه 

ذابحة بسور في أعماقو، ىل لؽكن أف يأتي  القبغة، كل الأفكار السغبية السيئة كابت تعصف بحمود الحوات، كأسئغة

 (2)عغينا زماف لا تسمع فيو الآذاف... ".

 ىنا لصد شخصية لزمود الحوات يستشعر عظمة الآذاف. 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .141ص عز الدين جلاكجي،ركاية "عناؽ الأفاعي"، 1
 .142-141بفسو، ص لدصدر ا 2
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 مستويات اللغة السردية في رواية "عناؽ الأفاعي": : رابعا 

بتُ بوعتُ من مستويات الغغة أكلالعا: لغة  تعتبر الغغة إحدل الركائز الأساسية التي تقوـ عغيها الركاية، حيث بستَ 

 مباشر كلغة بذسيدية.

كالركاية التي بتُ أيدينا تتضمن ىاتتُ الركيزتتُ حيث لصد الغغة الدباشرة فيها تتميز بالبساطة في التعبتَ خالية من 

لى ذىن القارئ كلصد ذلك الصور البيابية، ذلك بأنها تعبتَ عن الواقع الدعاش كالدشاكل التي تنمو فيو، بصورة أقرب إ

 في قوؿ الركائي:

" إرىاؽ كبتَ تبدل عغى ملالزها كىي تقفز من فوؽ الأدىم، أسرعت إليها  الخادمة  باباَ بذمع ما ترميو خغفها 

 ك من كسائل الدلاحة التي تعودت أف تستعتُ بها حتُ تغي  أياما في رحغتها البحرية، سح  الخدـ الجواد بعيدا،

 (1)".او بحذر خغف سيدتها كقد بسزؽ قغبها حسرة عغيهظغت باباَ بزط

فالركائي كصف لنا الدشهد، بصورة كاضحة قريبة من ذىن القارئ حيث استعمل لغة بسيطة مفهومة كمباشرة، أم 

 في متناكؿ بصيع القراء يفهمها كيستوعبها بصيع فئات المجتمع بظرا لبساطتها كسهولتها.

 لدباشرة مثل:كلصد أيضا بعض أقواؿ الركائي ا

" كأبسح  مسركر يغادر بيت عمو الذم أصبح بيت شالسة لغر أذياؿ خيبة طالدا جرىا، كعغم بها القاصي 

 (2)كالداني."

 مسركر كاضح لذىن أم قارئ يقرأ العبارة لوضوحها كبساطتها مباشرة كغتَ معقدة. بابسحابفوصف 

                                                           
 .15عز الدين جلاكجي،ركاية "عناؽ الأفاعي"، ص 1
 .24بفسو، ص الدصدر2
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لغغة التجسيدية أيضا، كىي لغة بذسد لنا الكلاـ الدسركد لم يعتمد الركائي عغى الغغة الدباشرة فقط كإلظا أضاؼ ا

 كذلك لأنها تدعمو بصورة من أحداث الخياؿ، كمثاؿ عن ذلك في قوؿ الركائي:

"ىدكء لسيف يغف القاعة الكبتَة، ذات الأعمدة الدفتولة العالية، كقد كادت تبدك فارغة، غتَ سجاد كثتَ يغطي 

نسدؿ حتى يكاد يلامس الأرض بتُ ثالثة أقواس ذات بقوش بديعة، كغتَ  الأرضية، كغتَ  ستار حريرم أبضر  ي

 (1)كرسي خشبي كبتَ كادت تغتصق بو طاكلة ذات أرض لولبية".

كظف الركائي الخياؿ لتجسيد الصورة لغقارئ، كما كظف التعبتَ عن الأحاسيس كالدشاعر الداخغية لشخصيات 

إتسعت حدقتا عينها كغبؤة تستعد الإبقضاض، ثم زفرت بعمق لشثل: " إبضغطت أصابع شالسة، كإبفتح صدرىا، ك 

 (2)كإبفجرت دموعها تهمي بصمت، راحت باباَ تتابع إستًساؿ العبرات كحبات لؤلؤ دكف أف تتحرؾ".

 كلصد ىذه الركاية: "عناؽ الأفاعي" غنية بالرموز كالإستعارات من خلاؿ توظيف شخصيات تارلؼية يرمز لغقوة: 

وات عينيو بصعوبة ثم أغمضها، كمرر لسابو عغى شفتيو الجافتتُ، أسرعت شالسة تسقيو الداء، قاؿ "كفتح لزمود الح

 أبو بضزة القرطبي:

 جاءكا بو منذ لحظات، يكاد يتًؽ بساما. -

 كصمت كىو يص  ماء فغسل بديو من الدماء.

 (3)، سقطت بعض القذائف...".الجرحى بالدئات كشهداءبا بالآلاؼ، الجراد يتقدـ بسرعة كدكف التفجتَات بكثافة

                                                           
 .32عز الدين جلاكجي،ركاية "عناؽ الأفاعي"، ص 1
 .106بفسو، صالدصدر 2
 .109، صالدصدر بفسو 3
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في ركايتو عدة شخصيات من الثورة الجزائر: الدام حستُ، الأمتَ عبد القادر،  استخدـكلصد عز الدين جلاكجي 

 الجنراؿ بيجو.

 كىذه الغغة التجسيدية لغة راقية، لغة إبداعية عالية.
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 آليات السرد في رواية "عناؽ الأفاعي" :خامسا 

 تتجغى آليات السرد عغى لظطتُ: سرد موضوعي، كسرد ذاتي. :السرد -1

 :سرد موضوعي -أ

 مزج الركائي "عز الدين جلاكجي" بتُ لظطتُ من السرد كتتجغى ىذه الألظاط في سرد موضوعي كسرد ذاتي. 

في إبتاجو فالنمط الأكؿ يغجأ الركائي فيو إلى تبتٍ لرموعة من الأحداث كالوقائع الحقيقية بحيث يقوـ بتجسيدىا 

 الأدبي، من بتُ الأحداث التي جسدىا لنا الركائي عغى سبيل الدثاؿ: مبايعة الأمتَ عبد القادر.

إف الركائي "عز الدين جلاكجي" يبتٍ ركايتو عغى مبدأ الدوضوعية في سرد الأحداث، فالأحداث في الركاية  

القادر، ىم شخصيات كاقعية كاف لذا الدكر  كشخصياتها كغها من الثورة الجزائرية من الدام حستُ، الأمتَ عبد

الفعاؿ في إضفاء الصبغة الدوضوعية في النص الركائي "دفع الكات  الأكؿ كثيقة الدعاىدة إلى الدام حستُ فابك   

 يقرأىا، قاؿ الكات  العاـ كألظا يغخص لو بنود الدعاىدة:

خرل التابعة لغمدينة، ككذلك الديناء، مقابل لا يريدكف إلا الإستيلاء عغى حصن القصبة، كبقية الحصوف الأ -

 (1)ذلك يتعهدكف بسلامة سموكم كحريتكم كأموالكم كأىغيكم...".

 فإف الأحداث تتخذ من الحقيقة موضوعا لذا.

الدوضوعية في بصو الركائي إلا أبو بتٌ ركايتو عغى عنصر الخياؿ كىذا ما  .إف الركائي عغى الرغم من أبو إستخدـ

 خلاؿ شخصية "شالسة". يتجسد لنا من

                                                           
 .129ن جلاكجي،ركاية "عناؽ الأفاعي"، صعز الدي1
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  السرد الذاتي: -ب

الركائي لغذاتية لا يعتٍ أف عمغو الأدبي لا لؼضع لغموضوعية كتظهر ذاتية الكات  من خلاؿ سرد  استخداـإف 

 لأحداث .

 كذاتية الكات  في السرد تظهر أحيابا، كبزتفي حينا آخر، فقد بردث الركائي كقاص كيظهر ذلك من خلاؿ قولو:

ككاف الشمس قد ألذبت بألسنتها كجو الأرض حتى أسود، كقد تهاكت عغيو آخر حصوف   ابتصفار قد " كاف النه

 (1)بباتاتو".

كىذا الغرض بصالي، حتى يضفي عغى بصو الحكائي الصبغة الفنية  الاختفاءإف السارد عادة ما يستخدـ أسغوب 

 اتية الكات .الدميزة مستعملا الأسالي  الإبشائية التي تعبر كل التعبتَ عن ذ

، بدا شديد الدرض، ككاف ارتعاش" كاف الأمتَ عبد القادر لشدا عغى صغد مطحغ ، ككاف كجهو شاحبا كفي شفتيو 

 (2)...".ابتظاـيشيك ساقيو العاريتتُ كلؽد ذراعيو عغى غتَ 

 

 

 

 

 
                                                           

1
 .01عز الدين جلاوجي،"عناق الأفاعي"، ص   
 .525، صالدصدر بفسو 2
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 الوصف: -2

  وصف ىو خاصية سردية يناكؿ: يعتبر الوصف من أىم الآليات الفاعغة في بناء الركاية، كيرل سيزار قاسم أف ال

 (1)«.الأشياء في أحوالذا كىيئاتها كما ىي في العالم الخارجي كتقدلؽها في صورة أمينة تعكس الدشهد » 

 فالوصف في بظره يعكس الواقع كما ىو. 

 ككمثاؿ عن ىذه التقنية في الركاية بذكر: 

كأىدابو الطويغة، كأبفو الأبيق،ػ كشفتاه الرقيقتاف،  تبسم فعبقت ملالزو، عيناه الدكحولتاف، كحاجباه الرقيقاف،» 

كلحيتو الداكنة الخفيفة كأنها فوؽ كجهو الناصع ضربات ريشة رساـ ماىر كعغى الرأس عمامة خفيفة كتاج مغك 

يتسغل الشعر برتها أسود مغولبا حتى منتصف رقبتو، كبذعغو لوحة لغحسن، كرغم أف أباه سماه "مسركرا" فإف 

 (2)«.وا يصركف عغى تسميتو "يوسف الحسن" تشبيها لو بالنبي يوسف الجميع كاب

 فالراكم ىنا يقدـ لفنا كصفا خارجيا عن شخصي مسركر.

فهو شاب ذك عينتُ مكحولتاف كحاجباف رقيقاف كأبف أبيق، كشفتاف رقيقتاف، كلحية داكنة كعغى الرأس عمامة 

كاف بصيلا حتى كابوا يصركف عغى تسميتو "يوسف خفيفة كتاج مغك يتسغل الشعر برتها أسود مغول ، فقد  

 عم شالسة. ابنالحسن" إلا أف أباه سماه "مسركر" كىو 

 كيقوؿ في موضع آخر:

                                                           
 .111سيزار قاسم،بناء الركاية، ص1
 .22عز الدين جلاكجي،ركاية "عناؽ الأفاعي"، ص 2
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كصمت الدام حستُ لحظات كقد مارت في بفسو ظنوف كىواجس كعواطف من خوؼ، ثم جغس إلى كرسيو، » 

، اقتًب شيخ الإسلاـ بحذر كجغس إلى ك  رسي صغتَ كطيء.كقد تغشتو سحائ  من لعوـ

 (1)«.سأؿ الدام حستُ: 

فمن خلاؿ ىذا الدقطع، الراكم يقدـ لنا كصفا داخغيا عن حالة الدام حستُ حيث أبو يشعر بالخوؼ كبعض 

 الذواجس، كالظنوف فهو قغق كمهموـ من الدناـ الذم أخبرتو بو منارة.

 كىناؾ مقطع كصفي آخر:

اف، حتُ كاف كبار الأعياف يعابقوف عبد القادر مهنئتُ  كاف إرتفعت الأصوات تهتف بالدبايعة متٌ كل مك» 

 لزمود الحوات لغهش بالبكاء كىو لػضن الشيخ لزي الدين قائلا:

 (2)«.إبو يوـ مشهود يا سيدم، إبو يوـ مشهود  -

فهنا الركائي يوصف فرحة الناس بدبايعة الأمتَ عبد القادر ابن الشيخ لزي الدين حيث ارتفعت الأصوات ك 

لذتفات من كل مكاف، فمن شدة الفرحة حتى أجهش لزمود الحوات بالبكاء كىو يقوؿ لشيخ لزي الدين إبو يوـ ا

 مشهود يا سيدم.

 

 

 

                                                           
 .57-56عز الدين جلاكجي، ركاية "عناؽ الأفاعي"، ص 1
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 الحوار:  -3

يعتبر الحوار طريقة من طرؽ التواصل، كتبادؿ الحديث بتُ طرفتُ أك أكثر، كيشكل الحوار في الركاية قاعدة أساسية 

 اع كىي:في العمل الركائي، كىو أبو 

 الحوار الخارجي ) ديالوج(:

 كيقصد بو الحوار الذم يدكر بتُ شخصتُ أك أكثر بطريقة مباشرة. 

 كركاية "عناؽ الأفاعي" برتوم عغى مشاىد حوارية كثتَة كمن أمثغتها:

 أىلا بالأمن كالأماف، بالسغم كالسلاـ.» 

 رد الأشقر بغغظة لزولا دفة الحديث:

 أطاردىا من زمن. أبحث عن شيطابة فرت متٍ، -

 تبسم الراى ، كلوح برأسو بافيا:

 لا تقصدبا الشياطتُ بتٍ، حتُ بكوف إلى الله أقرب ،تكوف الشياطتُ عنا أبعد، كحتُ... -

 قاطعو الأشقر بغغظة أشد:

 لا أريد فغسفة أيها الراى  البائس، أقصد فتاة ارتكبت معصية في حق الله كفرت، لابد من تأديبها. -

 ى  كقاؿ بهدكء:أطرؽ الرا
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 (1)«.إف فرت إلى الله فنعم الدغجأ كالدنجي، كإف فرت عنو فإليو تعود، كغنا منو كإليو، كليؤدب منا بفسو  -

كىذا الدقطع لؽثل حوار خارجي دار بتُ الأشقر كالراى  حوؿ مكاف شالسة، فالأشقر يطاردىا منذ مدة من أجل 

نهم حوار قاؿ الأشقر لغراى  أبحث عن شيطابة ىربت متٍ، إني الإبتقاـ منها، فتوقف في بيت الراى  فجرل بي

 أطاردىا منذ زمن فرد عغيو الراى  بالنفي كأنها ليست ىنا.

 الحوار الداخلي ) مونالوج( 

كىو حديث أجراه الشخص مع بفسو، ليعبر عن أرائو أك تعغيقو كمشاعره، أك ىو حوار طرؼ كاحد مع ذاتو،  

 ناء الركاية.كلغحوار ألعية كبتَة في ب

 ككمثاؿ عن ىذه التقنية لصد:

 " قاؿ كوىتُ لزدثا بفسو كىو يقف في شرفة بيتو يتابع الدشهد:

 (2)ىكذا أفضل، لابد من تفريغ الددينة ليسهل الإستلاء عغيها ".

 ىنا كوىتُ لغرم حديثا مع بفسو كىو يقف في شرفة بيتو يتابع مشهد.
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 راسة لطتمها بجمغة من النتائج التي لضصيها فيما يغي:كفي نهاية ىذه الد 

 * إف الخطاب من الدفاىيم التي ترددت بكثرة في الفكر العربي الدعاصر، كىو في معناه العاـ يعتٍ الدخاطبة.

 ك عابرة. * بزتغف الشخصيات في الركاية حس  دكرىا إلى شخصيات رئيسية كأخرل ثابوية

 ا كبتَا في تطوير لررل الأحداث كبناءىا.* تغع  الشخصية الركائية دكر 

 * تنقسم الأمكنة في العمل الركائي إلى أمكنة مغغقة كأخرل مفتوحة.

الركائي لتقنيات الدفارقات الزمنية كالاستًجاع بالرجوع الى أحداث سابقة، كفي الاستباؽ أيضا الذم  استخداـ* 

 يتمثل تنبؤ بشأف الدستقبل المجهوؿ.

 لظطتُ من السرد كتتجغى ىذه الألظاط في سرد موضوعي كسرد ذاتي. * مزج الركائي بتُ

 * غغبة الحوار الخارجي عغى الداخغي.

* كقد استطاع الدكاف أف لػقق دكرا كبتَا في العمل الركائي فهو عنصر مهم لغعل من الأحداث تنمو بشكل 

 يساىم في تطور الركاية.

الدين جلاكجي" من الذين حاكلوا أف يسغكوا النهج التجريبي في   من خلاؿ بحثنا ىذا يتبتُ لنا أف الركائي "عز-

كتاباتهم التي تغمس الواقع كبذسده، كىذا ما سمح لو بإبتاج بص متفرد في عوالدو السردية كاستطاع أف يضيف لبنة 

 جديدة في طريق برديث أدكات الكتابة كقفزة بوعية في عالم التجري  الركائي كطنيا كعربيا.

صغنا إليو من بتائج ليست بقاط نهائية لغدراسة بل بأمل أف تكوف خابسة بحثنا بقطة تنطغق منها فقرات إف ما تو  

 بحث جديدة براكؿ الكشف عما بسينا ذكره كمعالجتو.
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 السيرة الذاتية للكاتب ) عزالدين جلاوجي( -1

لأعماؿ الإبداعية كالنقدية، كقدمت عن الدكتور عز الدين جلاكجي أدي  كأكادلؽي، صدرت لو عشرات ا 

أعمالو عشرات البحوث كالرسائل الجامعية، داخل الوطن كخارجو، كيعد من الأسماء التي بزوض غمار التجري ، 

 :حاكؿ أف يؤسس لابذاه جديد في الكتابة الدسرحية، أطغق عغيو مصطغح" مسردية"، من أىم أعمالو

 الرواية:

 . سرادؽ الحغم كالفجيعة.1

 . الفراشات كالغيلاف.2

 .0=1+1. رأس المحنة 3

 . الرماد الذم غسل الداء.4

 . حوبة كرحغة البحث عن الدهدم الدنتظر.5

 . العشق الدقدس.6

 . حائط الدبكي.7

 . الح  ليلا في حضرة الأعور الدجاؿ.8

 . عناؽ الأفاعي.9

 لدن تهتف الحناجر؟. -10
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 القصة:

 . صهيل الحتَة.11

 إلى النار.. رحغة البنات 12

 . البحث عن الشمس.13

 المسردية:

 . الفجاج الشائكة.14

 . النحغة كسغطاف الددينة.15

 .أحلاـ الغوؿ الكبتَ.16

 . ىستتَيا الدـ.17

 . غنائية الح  كالدـ.18

 . ح  بتُ الصخور.19

 . لشغكة الغراب.20

 . الأقنعة الدثقوبة.21

 . رحغة فداء.22

 . مغح كفرات.23
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 اـ.. في قفص الاته24

 . مسرح الغحظة، مسرحيات قصتَة جدا.25

 الدارسات النقدية:

 . النص الدسرحي في الأدب الجزائرم.26

 شطحات في عرس عازؼ النام. 27

 . الأمثاؿ الشعبية الجزائرية.28

 . الدسرحية الشعرية الدغاربية.29

 . تيمة العنف في الدسرحية الشعرية الدغاربية.30

 رحية الشعرية الدغاربية.. أقابيم العنف في الدس31

 . قبسات سردية "قراءة في الدشهد السردم".32

 . قبسات مسرحية " قراءة في الدشهد الدسرحي".33

 . قبسات شعرية " قراءة في الدشهد الشعرم".34

 . النقد الدوضوعاتي في لظاذج تطبيقية.35

 . عالم لزمد جربوعة الشعرية.36

 أدب الأطفال:
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 مسرحيات لأحطفاؿ. 11. الثورة الدغدكر 37

 مسرحيات لأحطفاؿ. 10. السيف الخشبي 38

 مسرحيات لأحطفاؿ. 10. لغيث كالحمار 39

 مسرحيات لأحطفاؿ. 10. الدجاجة صنيورة 40

 قصص لأحطفاؿ. 3. عقد الجماف 41

 قصص لأحطفاؿ. 3. السغسة الذىبية 42

 سيناريوىات:

 . الجثة الذاربة.43

 . بضيمتُ الفايق.44

 (1)ابية، جتٍ الجنتتُ. . قطوؼ د45
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 ملخص الرواية:

تعتبر ركاية "عناؽ الأفاعي لغركائي الجزائرم عز الدين جلاكجي كالفائزة بجائزة كتارا لغركاية العربية عملا ضخما 

يستحق التًبصة إلى لغات عديدة، كبرويغو عمل دارمي كبقغو من عالم الغغة الدكتوبة إلى عالم الخطاب البصرم حتى 

 .إلى أكبر عدد من شرائح المجتمعيصل 

يسائغو  تعد ركاية "عناؽ الأفاعي" بص ركائي متفرج يبزغ في سناء الدشركع السردم الجلاكجي، يشاكس التاريخ ك

كيعيد استفزازه ليعتَم بجراءة ما تم ستًه من سوأة عوراتو، كما تم التدليس عغيو برث أستًة الزيف، ثم ىو 

 بو آليات التجري . إستشراؼ إبداعي رائد، تنمص

تدكر أحداث ىذه الركاية عن بدايات الحرب الجزائرية بعد الإحتلاؿ الفربسي، كبداية تشكل الدقاكمة الجزائرية 

دفاعا عن الوطن فيفتح "جلاكجي" ركايتو بفكرة قراءة لسطوط عن حكاية "شالسة" ك"شامخ" الأخواف في قتاؿ يا 

ار بتٍ الإبساف"، كىي لزاكلة لبناء بص داخل بص سيجد فيو الدتغقي حوزج كماجوج الجنياف كما سابدىم من شر 

متعة كبتَة كقضايا متعددة فقد تلاع  الركائي بتغطية الزمن، حيث سيجد القارئ بفسو ككأبو في بدايات الثلاتنية 

قهما أحداث ) قبل الإحتلاؿ الفربسي لغجزائر)، حيث تصور الركاية مقومة الأخوين "شامخ" ك"شالسة" الغذاف تفر 

الدقاكمة فتنتقل شالسة بفكرة الحرية من الجزائر العاصمة إلى الغرب الجزائرم لتغتقي برمز الدقاكمة الدتَ عبد القادر، 

تشاركو الدقاكمة، كتأخذ منو البعد الإبساني كالثقافي لتعود في رحغة سردية عميقة لضو الشرؽ الجزائرم فتعيش معها 

ثم تنتقل الركاية مع شالسة لضو الأكراس لتنظم بعدىا إلى الدقاكـ شديدة بواحات مقاكمة أبضد بام بقسنطينة، 

 بسكرة.
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 ملخص :

كقد  جاء ، جاذلظو أجلاكجي  تناكلنا في ىذه الدراسة موضوع: بصاليات الخطاب السردم في ركاية عناؽ الأفاعي لعز الدين

 عغى مقدمة ك فصغتُ كخابسة. 

كما اعتمدبا عغى مصادر ك مراجع   ، لأبو يتناس  مع طبيعة البحث ،ك قد اعتمدبا في ىذه الدراسة عغى الدنهج البنيوم

 مهمة بزدـ ىذه الدراسة .

صغنا إليها من خلاؿ ىاتو نتائج التي تو ك في الأختَ ألحقنا ىدا البحث بخابسة كابت عبارة عن بقاط تبرز أىم ال      

 .الدراسة

 عز الدين جلاكجي .، عناؽ الافاعي، الخطاب، الجمالية الكلمات المفتاحية:

Summary : 

In this study, we dealt with the topic of the aesthetics of the narrative discourse in the novel  Embrace 

of Snakes by Azzeddine Djellaoudji Anmodja, and it came to an introduction, two chapters, and a 

conclusion. 

   In this study, we relied on the structural approach, because it is commensurate with the nature of the 

research We also relied on important sources and references that serve this study. 

In the end, we appended this research to a conclusion that consisted of points highlighting the most 

important results that we reached through this study. 

Key words : Aesthetic, discourse, snake hug, Azzeddine Djellaoudji. 
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 دراسة نظرية حول الخطاب السردي في الرواية الجزائرية الفصل الأول:
 

 الفصل الأول:
 

 لاح الجماؿ في الاصط أكلا: 
 

 عند العرب-أ
07 

 عند الغرب    -ب
09 

 ثابيا:ازدكاجية الخطاب/السرد في النص الركائي    
 

 الخطاب   -1
10 

     دالسر -2
12 



 فهرس الموضوعات

 

 ابصهار/تداخل الخطاب/ السرد-
14 

 مظاىر التجديد في الخطاب الركائي في الجزائرم الدعاصر ثالثا: 
 

 مظاىر التجديد -   
16 

  الفصل الثاني:

  البناء الزماني في ركاية عناؽ الأفاعي أكلا:-     

 ماىية الزمن -أ    
21 

 الدفارقات الزمنية -ب    
22 
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