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جماليات الخطاب الشعري في ديوان بين وطن 
الإغتراب لمحمد بلقاسم خمار الغربة وىوية  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 قاؿ تعالى:

 تربووف كحتُ تسرحوف﴾﴿ كلكم فيها بصاؿ حتُ 

 6حل:الن
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

آناء الليل وأطراف النيار ىو العلي القيار الأول والآخر والظاىر والباطن، الذي    أول من يشكر ويحمد
أغرقنا بنعمو التي لا تحصى، وأغدق علينا برزقو وأنار دروبنا ف لو جزيل الحمد والثناء العظيم، وىو الذي  

تسليم، أرسلو  أنعم علينا إذ أرسل فينا عبده ورسولو "محمد بن عبد الله" عليو أزكى الصلوات وأطير ال
 بقرآنو المبين، فعلمنا ما لم نعلم، وحثنا على طلب العلم أينما وجد.

 والشكر موصول إلى كل معلم أف ادنا بعلمو، من أولى المراحل الدراسية حتى ىذه اللحظة.

 الذي ساعدنا على انجاز بحثنا.  أحسن دواس""كما نرفع كلمة شكر إلى الدكتور المشرف  

 إلا أن ندعو الله عز وجل أن يرزقنا السداد والرشاد وأن يجعلنا ىداة ميتدين.وفي الأخير لا يسعنا  

 

 

 

 

 

 

 

 



 إىداء:

 إلٍك أبً......الٍىم وغدا

 إلٍك أمً.......أبدا

 إلى أختً وأخىي

 لجدتً حفظهما الله

 لروح جدَّيَّ رحمهما الله

 إلى صدٌقاتً

 إلٍك.......

 وطنً.

 رقٍة

 

 

 

 

 

 

 



 إىداء:

الإىداء إلى روح أبي الطاىرة والذي ف ارقنا تاركا فراغا كبير، وكما أىدي ثمرة ىذا العمل  أتقدم بيذا  
المتواضع غلى التي حملتني وىنا على وىن تسعة أشير وغمرتني بحياتيا وكانت سندا لي في دربي  

تعليمي  وكانت الحلو والمر حتى أوصلتني إلى ما  أبتغي إلى ما أملك في الوجود حيث تحملت المشقة في  
ولم تبخل علي شيء أمي الحنونة التي ربتني وأرادت أن أبلغ المعالي، إلى التي كانت مثلي الأعلى في  

 الصبر والطاعة لله.

وكذلك كما لم أنسى إخوتي "مخلوف" و"صالح" وأخواتي وردة البيت أختي الكبرى "نوارة" وأختي  
 الغالية والعزيزة "حورية" وزوجيا.

 بإىدائي ىذاإليكم جميعا أتقدم    

 كذلك إلى صديق اتي "حسيبة" و" وىيبة".

 

 زليخة

 

 

 

 

 

 

 



 آثرنا أف نريح القارئ كنسهل عليو، لذا حاكلنا كضع لوحة للمفاتيح تيستَا لو:

 معناه الرمز
 برقيق تح
 تربصة تر

 دكف تاريخ د.ت
 دكف بلد د.ب
 دكف طبعة د.ط
 بؾلد مج
 طبعة ط
 عدد ع
 جزء ج
 صفحة ص
 نفسو ف

 صفحة نفسها ص.ف
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 مقدمة:

الشعر ديواف العرب كعنواف الأدب، كقد اعتبر أىل الضاد الشعر علم من علومهم كقالوا عنو فيو ابغق كالصدؽ     
الشعر العربي بالتطور على مر العصور ككاف لو دكر بارز في ابغياة كابغكمة كفصل ابػطاب كاىتموا بو أبيا اىتماـ كاستمر 

للؤدبية كالفكرية كالسياسية، كبرزت في الشعر فنوف جديدة من حيث ابؼضموف كالأسلوب كاللغة كمن حيث الأكزاف 
 كالشعر ابغديث كابؼعاصر.  كالقوافي

 تجسيد التجربة الشعرية.كابػطاب الشعرم ابؼعاصر يتخذ من الكلمة كالرمز كالصورة كسيلة ل

كابؼتأمل في الشعر ابعزائرم ابغديث كابؼعاصر يلبحظ طغياف استخداـ ىكذا كسائل كأدكات من طرؼ شعراء ابعزائر، كذا 
 نزعة الإغتًاب كالشعور بالغربة كالضياع كغتَىا.

بة الشعرية ابعزائرية في العصر في التجر  كالشاعر بؿمد بلقاسم بطار من ىؤلاء الشعراء الذين كانت بؽم بصمات كاضحة   
ابغديث، فجمع بتُ الأصالة كابؼعاصرة سواء في الشكل أك ابؼضموف كالأداء، ككاف شعره مقركف بهوية الإغتًاب كإحساس 
ابغتَة كالضياع، كىذا من أىم أسباب اختيارنا بؽذه الشخصية إلى جانب الكشف عن الأساليب كالسمات ابعمالية 

تو بالإضافة إلى أسلوبو كقمة إبداعو، كفي الوقت نفسو لأننا رأينا أنو كعلى الرغم من أف بؿمد بػطابو الشعرم كدلال
بلقاسم بطار أحد أىم أقطاب التجربة ابعزائرية ابغديثة، إلا أنو لم بوظ بدراسات أثتَة تفي مكانتو كعطائو الفتٍ، ما دفعنا 

اليات خطابو، كالإطلبع على فكره كثقافتو، كمن بٍ الإشادة لدخوؿ عابؼو للئبداعي كالشعرم بؿاكلتُ دراسة لغتو كبص
كالتقدير بابؼسابنة الفنية كالأدبية لشعره، كالإقتًاب أكثر من بذربتو كالبحث في تلك للآليات كالوسائل كالأدكات التي 

 بسكن من خلببؽا من بناء بصالية خاصة كمتفردة في عالم الشعر.

النص الشعرم، كالكشف عن خصائصو الفنية في الشعر ابغديث، كالبحث عن مدل  ليةكتهدؼ الدراسة إلى إبراز بصا    
حظ الشاعر في التصرؼ باللغة كالصورة كالأثر الذم تركتو ىذه ابؼكنونات في ابؼتلقي، بحثا عن ابعماليات التي تثتَ 

كطن الغربة كىوية خصوصيتو، كعلى ىذا الأساس كسم موضوع البحث بجماليات ابػطاب الشعرم في ديواف بتُ 
 الإغتًاب ﵀مد بلقاسم بطار.
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كفي ىذا الإطار انطلقت الدراسة للديواف من خلبؿ بؾموعة من التساؤلات بسثلت في: قيم تتجلى بصاليات ابػطاب 
الشعرم في ديواف بؿمد بلقاسم بطار؟ كما الصور التي شكلت ابعمالية فيو؟ كإلى أم مدل برققت ىذه ابعمالية في 

 خطابو؟

إلى التعريف بابعماؿ لغة  كقد تكوف ىيكل ىذا البحث من مقدمة، كفصلتُ، كملحق كخابسة، أشرنا في الفصل الأكؿ   
كإصطلبحا بٍ عرجنا للخوض في الفلسفة ابعمالية كاللحظة ابعمالية بٍ بحثنا في بصاليات ابػطاب الشعرم في تراثنا النقدم 

كعمود الشعر، كنظرية النظم كعلبقتهم بجماليات النص الشعرم، بعدىا تطرقنا  العربي، كبً فيو التعرض إلى مفهوـ الركنق،
 إلى ابؼنهج ابعمالي.

أما الفصل الثالٍ فدرسنا فيو بصاليات الإيقاع في الديواف كقسم إلى قسمتُ: الإيقاع ابػارجي تناكلنا فيو ثلبث عناصر،     
 لنا القافية، كفي العنصر الثالث درسنا الركم.العنصر الأكؿ الوزف الشعرم، أما العنصر الثالٍ فتناك 

أما فيما بىص الإيقاع الداخلي، فقد تناكلنا فيو ظاىرة التكرار في الديواف من تكرار للؤصوات المجهورة كابؼهموسة،    
 كتكرار للعبارة. كتكرار للكلمة

ابغقوؿ الدلالية في الديواف، كصولا إلى بٍ تطرقنا إلى بصاليات اللغة الشعرية، كذلك بابغديث عن ابؼعجم الشعرم ك    
بصاليات الصورة الشعرية )دراسة بلبغية(، تناكلنا فيو الصور البلبغية من تشبيو كاستعارة ككناية ككذلك بحثنا في ا﵀سنات 

 درسنا بصاليات التناص، مبتدئتُ بالتناص الديتٍ: بعدىا ،استخرجنا الطباؽ كابعناس كالتصريعالبديعية، ف

تطرقنا إلى التناص مع القرآف الكرلَ كابغديث النبوم الشريف بٍ أخدنا التناص التاربىي، كبعدىا التناص الأدبي إذ    
 بنوعيو: ابػارجي تناص الشاعر مع شعراء آخرين، كالداخلي تناص الشاعر مع نفسو.

في مُلحقٍ كجيز، كصولا إلى  بٍ آثرنا أف نعُرؼ بصاحب الديواف "بؿمد بلقاسم بطار"، كنتعرؼ على أىم إصداراتو   
 خابسة البحث كفيها أبرز النتائج ابؼتوصل إليها.

كلبلوغ ما يهدؼ إليو البحث كاف لزاما توظيف ابؼنهج ابعمالي ما بظح لنا بالكشف عن القيم الفنية كابعمالية للبنيات   
 ابؼكونة للخطاب الشعرم كتأثتَىا في نفسية الشاعر.
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لذم يوفر ابؼوضوعية العلمية فهو الوصف كالتحليل بدعتٌ الانطلبؽ من الظواىر الفنية الفريدة أك أما الإجراء العملي كا   
 في أم من ابؼقومات الأساسية للمتن الشعرم موضوع الدراسة، بٍ القياـ بتحليلها كاستخلبص النتائج. الطاغية

بأدكاتها كآلياتها كلما اقتضت الضركرة  الأخرل كإثراء البحثإلا أف اعتمادنا ىذا ابؼنهج لم بينعنا من الاستفادة من ابؼناىج 
العلمية ذلك، ككذلك الشأف بالنسبة بؼعطيات العلوـ ابؼختلفة مثل علوـ البلبغة كالعركض....فإف الرجوع إليها كالاستناد 

 عليها أمر مفركغ منو.

 أما فيما بىص ابؼصادر كابؼراجع فكانت متنوعة كأبنها:

قاسم بطار، بتُ كطن الغربة كىوية الإغتًاب، كلساف العرب لابن منظور، كدلائل الإعجاز لعبد القاىر ديواف بؿمد بل -
ابعرجالٍ، الأسس ابعمالية في النقد العربي لعز الدين إبظاعيل، ككتاب نقد ملكة ابغكم لإبيانويل كانط، ككتاب البياف 

شعر لابن طباطبا، ككتاب الصناعتتُ لأبو ىلبؿ العسكرم، كالتبيتُ للجاحظ، كالشعر كالشعراء لابن قنيبو، كعيار ال
 ككتاب الشعرية العربية بؼسلم حسن، ككتاب دراسات في لغة الشعر لرجاء عيد، كآليات الشعرية لأبضد بضاموشي.

ت كأثناء البحث كاجهنا بعض الصعوبات منها: صعوبة فهم حالة الإغتًاب التي يعيشها الشاعر، إضافة إلى قلة الدراسا
لكاف سهل علينا البحث أكثر لأننا كنا سنتخذىا كنماذج التي تناكلت إصدارات ىذا الأختَ كأعمالو، التي بوجودىا 

 تعيننا في عملنا.

كفي ابػتاـ لا يسعنا إلا أف بكمد ا﵁ عز كجل على ما أعاف كيسَّر كما نتوجو بالشكر كالتقدير للدكتور ابؼشرؼ    
نا أف يكوف مشرفنا، نشكره جزيل الشكر على نصائحو كتوجيهاتو التي أنارت طريقنا، "أحسن دكاس" الذم طابؼا حلم

 كا﵁ كلي التوفيق كالسَّداد.

 

 

 

 



 مقذمة
 

4 
 

 



 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الفصل الأول
 

 

 

 

 

 



 

 
 

 ()المصطلح والمفاىيمالفصل الأول: النقد الجمالي 

 تعريف ابعماؿ -1

 لغة -أ

 إصطلبحا -ب

 الفلسفة ابعمالية -2

 اللحظة ابعمالية -3

 بصاليات ابػطاب الشعرم في التًاث النقدم العربي -4

 ابؼنهج ابعمالي -5

 

 

 

 

 

 

 

 

 



النقذ الجمالي )المصطلح  والمفاهيم(                                              الفصل الأول           
 

6 
 

 الجمالي )المصطلح والمفاىيم(الفصل الأول: النقد 

نرل أنو من ابؼهم التطرؽ إلى مصطلح ابعماؿ من الناحية اللغوية كمن الناحية الإصطلبحية، كابػوض في الفلسفة     
ابعمالية كالنظرة العربية للجماؿ كعرض أىم ا﵀طات التي مر بها في الدرستُ الغربي كالعربي كالوصوؿ إلى ما استقر عليو 

 ابؼنظور الأدبي كالنقدم. برديدا من

 تعريف الجمال: -5

 يتعذر علينا إبهاد تعريف جامع مانع للجماؿ، كذلك بسبب تباين كجهات النظر لدل ابؼفكرين في ىذا المجاؿ:

 لغة: -أ

يكوف إذا أبصعو بعد التفرؽ، أبصل: اعتدؿ كاستقاـ، كابعماؿ مصدر ابعميل كالفعل بصمُل، كابعماؿ: ابغسن  بصممل الشيء» 
 1«.في الفعل كابػلق

بّصل اللّو » ابُعمَّاؿ بالضم كالتشديد: أبصل من ابعميل، كبصلو أم زينو كالتجميل: تكلف، كيقوؿ أبو زيد:» كبقد أيضا:
كابعماؿ، ابغسن: قاؿ تعالى:﴿ كلاـ فيها بصاؿ حتُ تربووف كحتُ  2«.بذميلب، إذا دعوت لو أف بهعلو اللّو بصيلب حسن

 3ء كحسن.تسرحوف﴾ أم بها

 4كابعماؿ يكوف في ابػملق كابػلُق.

ككرد في القاموس ا﵀يط للفتَكز آبادم معالٍ عديدة لا تبتعد عما كرد في اللساف ىذا بعضها: كابعماؿ: ابغسن في ابػلُق 
 لم يصفو الإخاء بل ماسحو بابعميل، أك أحسن عشرتو. كابػملق، كابعملبء ابعميلة كالتامة ابعسم، كبذمل: تزين. كجاملو: 

 
                                                           

 126، مادة )بصل(، ص11، مج1997، 1ابن منظور: لساف العرب، دار صادر،  بتَكت، لبناف، ط  1
 127ابؼرجع نفسو، ص  2
 {6سورة النحل} الآية:   3
الإعلبـ في الكويت، بؿمد مرتظى ابغسيتٍ الزبيدم: تاج العركس، تج: بؿمود بؿمد الطناحي، التًاث العربي، سلسلة تصدرىا كزارة   4

 236، ص28، ج1993)د.ط(، 
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 1 كبصالك ػأف لا تفعل كذا، أم ألزـ الأبصل كلا تفعل ذلك.

  2كابعماؿ يقع على الصور كابؼعالٍ، كفي ابغديث: ﴿ إفّ اللّو بصيل بوب ابعماؿ﴾، أم حسن الأفعاؿ كامل الأكصاؼ".

 صطلاحا:إ -ب

فهو ذلك » ابؼصطلح بحيث يرل ىيغل أفَّ ابعماؿ يدخل في بصيع ظركؼ حياتنا بقد من علماء الغرب من حفركا بؽذا 
 3«.ابعتٍَّ الأنيس الذم نصادفو في كل مكاف

ككذلك أفلبطوف قد عالج عدة تعريفات للجميل في بؿاكرتو "ىيباس" كلم يستطع أف يقطع فيها بصحة تعريف، كنذكر    
تَ كلكن ابػتَ في ىذه ابغالة، كما يقوؿ كركتشيو أف يكوف بصيلب، كلا ابعميل ىو ابؼساعد الذم يقود إلى ابػ» منها: 

 4«.بصيل ختَا لأف السبب غتَ الأثر كالأثر غتَ السبب

 -كما لاحظ كركتشيو كذلك–كالواقع أف أفلبطوف قد عرض في ىذه ا﵀اكر لتعريفات عدة للجماؿ كلكنها بصيعا   
ابعميل ىو ما » كاحد منها، كقد نقل كركتشيو من ىذه التعريفات ذلك  تتضح فيها صورة عدـ التأكد كالاستقرار عند

كلكن إذا كاف الأمر كذلك فإفّ الشر سيكوف بصيلب أيضا، لأف النافع يقود إلى   xpnoiliouيؤدم إلى غاية، أم النافع
أم ىو صفة فريدة لا  6«كذلك دافيد ىيوـ يعتبر أف ابعماؿ، يكنُ في داخل )الركح( البشرية ابؼختلفة  5«الشر كذلك

 تتعلق بأم مقصد أك غاية أك منفعة.

إفَّ ابعماؿ كابعماؿ كحده ىو ابؼوضوع الأصيل للذكؽ ابعمالي البحث، كإفّ الذّكؽ البحت، كما بتُ  » كبقد كانط يقوؿ: 
 7«.كانط بصورة مقنعة، ىو استجابة الإنساف ابعمالية بؽذه الصفة لا شيء غتَىا

 

                                                           
 ، )مادة بصل(2008، 8الفتَكز آبادم: القاموس ا﵀يط، مؤسسة الرسالة، بتَكت، ط  1
 ابن منظور: لسان العرب، دار المعارف، القاهرة، مادة )جمل(.  2
 13، ص2112، 1الأردن، طأمال حلٌم الصراف: علم الجمال فلسفة وفن، دال البداٌة ناشرون وموزعون، عمان،   3
 75عز الدٌن إسماعٌل: الأسس الجمالٌة فً النقد العربً عرضه وتفسٌر ومقارنة، ص  4
 81، ص2118، 1الأردن، ط-عقٌل مهدي ٌوسف، المعنى الجمالً، دار مجدلاوي للنشر والتوزٌع، عمان  5
 77عز الدٌن إسماعٌل: الأسس الجمالٌة فً النقد العربً، ص  6
 14ٌم الصراف، علم الجمال، صأمال حل  7
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كلية بتُ الأشياء التي أفَّ ابعماؿ ىو حدة العلبقات الش» كعند ىربرت ريد فإف ابعماؿ يستند على أساس مادم مفاده : 
علم ابغساسية كىي بدعناىا الراىن تطلق على كل تفكتَ » أما بوؿ فالتَم فيشتَ إلى علم ابعماؿ بأنوّ:1«.تدركها حواسنا

  2«.فلسفي في الفّن. كيعُتٍ علم ابعماؿ في فلسفة ابعماؿ كنظرياتو كنقده كمدارسو كالتجربة ابعمالية في زكاياىا ابؼختلفة

العلم أك ابؼبحث ابعمالي ىو في الأصل مبحث فلسفي، بٍ انتقل إلى الدرس الأدبي كالنظرية النقدية، فعلم ابعماؿ أك كىذا 
 الاستطيقا ىو دراسة فلسفية للخصائص التي تبحث في بصاليات الأشياء.

 ابعماؿ كالفن كالذكؽ".كيعتبر الفيلسوؼ الأبؼالٍ "جوتليب باكبؾاتن" أكؿ من صاغ مصطلح "الاستطيقا" كيهتم بطبيعة 

كتعد آراء أفلبطوف أقدـ نظرية في علم ابعماؿ كتقوـ على أساس أف ابعماؿ ىو أحد ابؼثل العليا "فابعماؿ الذم نراه في 
الأشياء الكائنة بعابؼنا صورة ناقصة لذلك ابعماؿ ابؼطلق، ككلما اقتًب الشيء من مثلو الأعلى ازداد من ابعماؿ حظا، 

ما أرسطو فقد أقاـ نظريتو ابعمالية على ا﵀اكاة أيضا كلكن كفق تصور آخر مناقض لأفلبطوف إذ أ 3كالعكس صحيح.
يرل أف ابعماؿ ابؼوجود في الفن ىو بالتأكيد بؿاكاة بؼا ىو في الطبيعة كىو مبدأ منظم لو كلكن كفق معيار عقلي كلي 

 4بحيث يؤدم الفن كظيفتو كالتي تتمثل في التطهتَ.

برغسوف يرل أف الإحساس بابعماؿ متفاكت بتُ الأفراد من حيث القوة كالسعة بدعتٌ أنو ليس على درجة  كبقد الفيلسوؼ
 5كاحدة فتبعا للؤفكار كالانفعالات يكوف ابعماؿ أكثر عمقا كبظوا.

يداف كعلى الرغم من أف علم ابعماؿ كاف بحثا في ابعماؿ سواء في الطبيعة أك غتَىا إلا أف قضايا الفن قد اقتحمت م
 6ابعمالية، كىكذا بزتلط مشكلبت الفن ابػاصة بالإستطيقا حتى لتكاد تكوف الإستطيقا ىي علم الفن.

 7«.ابعميل الشيء الذم يستحسنو العقلبء» كقد عرؼ الفارابي ابعماؿ بقولو:

 ن جهة أنوّ ابعميل ىو الذم بىتار من أجل نفسو كىو بفدكح كختَ كلذيذ م» أما ابن رشد فقد ربط ابعماؿ بابػتَ.

                                                           
 87، ص2112، 1علً شناوة، فلسفة الفن وعلم الجمال، دار صادق، العراق، ط  1
 15، ص1992عز الدٌن إسماعٌل، الأسس الجمالٌة فً النقد العربً، دار الفكر العربً، القاهرة،   2
  25عامر الحلوانً، جمالٌة الموت، ص  3
 34لٌة فً النقد العربً، صعز الدٌن إسماعٌل، الأسس الجما  4
 29ٌنظر عامر الحلوانً، جمالٌة الموت، ص  5
 24و 23عز الدٌن إسماعٌل، الأسس الجمالٌة، ص  6
 35، ص2111، 1ابتسام مرهون الصفار: جمالٌة التشكٌل اللونً فً القرآن الكرٌم، عالم الكتب الحدٌث، أربد، الأردن، ط  7
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 1«ختَ، كإذا كاف ابعميل ىو ىذا، فإف الفضيلة بصيلة لا بؿاؿ، لأنها ختَ كىي بفدكحة.

كبقد أيضا بؿمود عبد ا﵁ ابػوالدة في كتاب )التًبية ابعمالية علم نفس ابعماؿ( يرل: أف ابعماؿ ىو ابُغسن، كىو  -
 الذّمامة كالقُبح. نقيض

فهو مفهوـ نسبي، كقد كاف للجماؿ تأثتَ كبتَ في التاريخ البشرم حيث كانت صراعات تنشب بتُ البشر بسبب   
كما بقد إبراىيم العلي يرل أف ابعماؿ ىو    2ابعماؿ، حيث تنازع كلدا آدـ )عليو السلبـ( على الزكاج من أختهما الأبصل.

اعر الإنسانية كىو مفهوـ ينبثق من صلب الإدراؾ كالتصور، بيثل عنصرا مهما من عناصر كل ما يثتَ ابغواس، كيلهب ابؼش
 3الرؤية الفنية كفي الغالب يؤلف جوانب الشكل كالصياغة كالبناء كالعرض كابغصة العظمى فيما يتعلق بإثارة ابغواس.

 4كللجماؿ قسماف بنا: "قسم نظرم عاـ، كقسم عملي خاص." -

الذم يبحث في الصفات التي تشتًؾ فيها الأشياء ابعميلة كعدد القوانتُ التي بسيز ابعماؿ من فالقسم النظرم ىو 
 5القبح."أما العملي ابػاص فهو الذم يطلق عليو )الفتٍ( كلو قيوده كضوابطو.

ف نقوؿ إنو . فالصورة ىي كل ما يدرؾ بحاسة البصر أك بالذىن، فنستطيع أ6أما أنواعو: فهو على نوعتُ )الصور كابؼعالٍ(
إنو حسي أك بزيلي كىو يدرؾ بابغواس، كأما ابؼعالٍ فهو ابعمالي )الأخلبقي( أك )ابؼعنوم( كلكل منهما ألفاظو كتعبتَاتو 

 ابػاصة.

فابعماؿ ابغسي ألفاظو غالبا ما تكوف في كصف بؿاسن ابؼرأة كمفاتنها كفي ظواىر ابعماؿ الأخرل كافة، أما ابعماؿ    
 7ائل كبصاؿ الركح كالأحاسيس.ابؼعنوم فهو بصاؿ الفض

 

                                                           
 36المرجع نفسه، ص  1
، 2116، 1الأردن، ط-ٌنظر: محمد معوض الترتوري، محمود عبد الله الخوالدة، التربٌة الجمالٌة علم النفس الجمال، دار الشروق للنشر والتوزٌع، عمان  2

 17ص
 181، ص1993لبنان، )د.ط(،  -إبراهٌم العالً: الجمال فً الفكر الإسلامً، دار المنتخب العربً، بٌروت  3
 217نً، معجم البستانً، مادة الجمل، صعبد الله البستا  4
 173المرجع السابق، ص  5
 145ابن منظور، لسان العرب، مادة اجمل، ص  6
 51، ص1957لبنان، )د.ط(، -صلاح الدٌن المنجد: جمال المرأة عند العرب، بٌروت   7
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كمن ىذا كلو بيكننا الاستخلبص أف ابعماؿ ىو ما تهتز لو الركح كما تطرب لو النفس فيعجب الركح فتًف بغسنو تعظيما، 
 أك ىو كل ما يثتَ ابغواس كيلهب ابؼشاعر الإنسانية.

 ة:الفلسفة ابعمالي -2

لقد تباينت آراء الفلبسفة في مفهوـ ابعماؿ كاختلفت اختلبفا كبتَا من حيث أنو بىضع لشبكة معقدة من العلبقات 
يتدخل فيها الذابٌ كابؼوضوعي، ابؼادم كابؼعنوم، ابغسي كالمجرد، فمنهم من قصر ابعماؿ على الإدراؾ كمنهم من زكاج بتُ 

 حصر اىتمامو في ابعماؿ الطبيعي كغتَىا من الآراء كالنظريات. عضالذات كابؼوضوع في النظر إلى ابعماؿ كالب

فإذا كقفنا عند الفكر اليونالٍ بقد أفلبطوف الذم استمد من نظريتو ابؼيتافيزيقية للعالم مبحثو في ابعماليات كقد بسيزت 
بؼثالي كاحتًاـ ابؼنطق كالعقل نظريتو في ابعماؿ بابؽجوـ على ابعانب العاطفي كابغسي كالابذاه بكو ابعانب الأخلبقي كا

  1 كالاىتماـ بإثارة ابغماس كالنخوة كالشجاعة.

كلقد كاف اكتشاؼ أفلبطوف للجماؿ الكلي أك مثل ابعماؿ إضافة جديدة لنظريتو في ابعماؿ حيث قاـ يتأمل ابعماؿ 
من ىذا ابؼوضوع ابعزئي ا﵀دكد ابؼوزع كابؼتفرؽ على ابؼوجودات ابغسية ككذلك الأفراد كبعد ذلك أخد يعلوا بالتدريج 

ا﵀سوس حتى يبلغ العلة الأكلى أك الأصل ابؼتسامي لو في مثاؿ ابعماؿ بالذات الذم يشارؾ فيو ابعماؿ ا﵀سوس بٍ الربط 
 بينو كبتُ القيم ابؼطلقة ابغق كابػتَ كىذا ما دفع بأفلبطوف إلى تأسيس نظرية في ابعماليات قائمة على ابذاه مثالي أخلبقي

 2يهتم بخدمة المجتمع كينمي ابذاىات الشباب الأخلبقية كالتًبوية.

كابعماؿ درجات  إف فكرة ابعماؿ لم تعرؼ إلا بعد أف عرفها أفلبطوف، فهو أكؿ من كضع نظرية علم ابعماؿ عند اليوناف،
علوه درجة بصاؿ ينظر أفلبطوف، فهناؾ بصاؿ ابعسم كىو أسفل درجات ابعماؿ كأبظى منو بصاؿ النفس كالأخلبؽ كي

 3العقل كفي القمة يقع ابعماؿ ابؼطلق.

 لقد كاف البحث في ابعماؿ موضوع بؿاكرات أفلبطوف، فقد بردث عنو في بؿاكرة: "أيوف" ك" ىيبياس الأكبر" ك"ابؼأدبة".

                                                           
 25، ص2115عٌة، علً عبد المعطً محمد: ورواٌة عبد المنعم عباس، الحس الجمالً، دار المعرفة الجام  1
 25، ص1991، 1د. أبو ملحم علً: فً الجمالٌات نحو رؤٌة جدٌدة إلى فلسفة الفن المؤسسة الجامعٌة للدراسات والنشر والتوزٌع، بٌروت، ط  2
 12المرجع نفسه، ص   3
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إلى ابغقائق  يلعب ابغب دكرا كبتَا في الوصوؿ إلى فكرة ابعماؿ، كىو مبدأ التسامي ابؼنظور أك بالأحرل ىو عودة الركح
ابؼثالية التي عرفتها قبل أف برل في جسد ما كعندما يبلغ الإنساف إلى مستول ابعماؿ ابؼطلق عند أفلبطوف يكوف بذلك قد 
بلغ موضوع ابغب الذم يتجو إلى ابعماؿ بالذات كىو ما ينطبق على ابػتَ بالذات، إف ابعماؿ ابؼطلق يتحد بابػتَ 

دكف أف نكوف قد حققنا من ابػتَ الكثتَ كىذا ابعماؿ ابؼطلق، ابعماؿ الأبدم غتَ ابؼطلق، كبكن لا بكس بابعماؿ ب
ابػاضع للكوف الفاسد، كالزيادة كالنقصاف، ابعماؿ الذم لا بىتلف باختلبؼ ابؼكاف كالزماف كالأشخاص، ابعماؿ الذم 

 1لا يتجلى في الوجو كاليد كفي القامة.

ماؿ يوجد في الأشياء ابغسية في الأعياف كالأشخاص، كرأل أف ابعماؿ ابؼطلق كلقد رفض أفلبطوف الرأم القائل بأف ابع  
ىو الذم بينحها بصابؽا كما يرفض اعتبار مادة الشيء مصدر بصالو، كيرفض الرأم القائل بأف ابعميل ىو ما يتفق بصيع 

 2الناس على اعتباره كذلك في بصيع الأمصار كالأعصار.

ثة دعائم كىي ابؼثل كابعد كا﵀اكاة كابعماؿ في الأصل مثاؿ كإف الكشف عن مذىب بؼذىب أفلبطوف في ابعماؿ ثلب  
أفلبطوف يطلعنا على ثلبثية ابعماؿ كابغق كابػتَ بدعتٌ أف ابعماؿ ىو الطريق الذم يؤدم إلى ابػتَ ذلك ابؼبدأ السامي 

 الإبؽي الذم نصل إليو عن طريق التأمل ابعمالي.

سد في الفن الذم ىو إبؽاـ ينبعث ربات الفنوف التي بسثل إشارات رمزية كأسطورية في بؿاكراتو، ابعماؿ عند أفلبطوف يتج   
كلقد كاف يرمز لفكرة ابعماؿ بربات الفنوف كىن بنات الإلو زيوس مهمتهن رعاية الفنوف. كلقد درس أفلبطوف الفن 

 3ابعمهورية(. كابعماؿ منفصلتُ )درس ابعماؿ في بؿاكرة ابؼأدبة كدرس الفن في بؿاكرة

كلقد كاف انغماس أفلبطوف في الفلسفة ابؼثالية كاىتمامو بابعماؿ سببا في تصوره للجانب ابؼوضوعي ابؼثالي للجماؿ فقد 
 4تصور أف مقدار عمق ابعماؿ كصدقو إبما يأبٌ من مقدار مشاركة الفناف في مثاؿ ابعماؿ بالذات.

كلقد اىتم أفلبطوف بالفنوف أبيا اىتماـ، على الرغم من برفظو في الدعوة بؽا كتوجيهو بؽا كجهة معينة، ككاف الشعر من بتُ 
 أنواع الفنوف التي أكلاىا عناية بالرغم من بضلتو على الشعر كالشعراء، تأبٌ ابؼوسيقى في أبنيتها بعد الشعر حيث 

                                                           
ا

 13، صلمرجع نفسه
 13أبو ملحم علً، فً الجمالٌات نحو رؤٌة جدٌدة إلى فلسفة الفن، ص  2
 88، ص2111الورد: معجم مصطلحات هٌجل، تر: عبد الفتاح، مٌخائٌل   3
 29د. علً عبد المعطً محمد، ورواٌة عبد المنعم عباس، الحس الجمالً، ص  4
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كانت موضوعية بػدمة الأىداؼ العليا كابؼثالية للمدنية كيؤكد أفلبطوف على الصدؽ في الفن كإعلبف ابغقيقة المجردة، 
1 كيقوؿ أف الكذب مضر لأنو بىضع للئنساف كيبقيو جاىلب بحقيقة الأشياء، كلذا يكرىو ا﵁ كالناس.

 

 أف أفلبطوف نظرتو مثالية للجماؿ.أم 

أما بالنسبة لأرسطو الذم يعتبر أيضا من كبار فلبسفة اليوناف فقد كانت لو كذلك اىتمامات فنية أبرزت شغفو 
 بابعماليات كالفنوف منها "بحث ابعماليات" كتصور أرسطو ابعماؿ باعتباره التنسيق كالعظمة.

كىي: ابؼعرفة النظرية كالعلمية كالفنية، فموضوع ىذه الأختَة ىو ما بيكن أف  لقد قسم أرسطو ابؼعارؼ البشرية إلى ثلبثة
يكوف على غتَ ما ىو عليو، أعتٍ ما يتوقف على الإرادة إلى حد كبتَ، أم أف الفن ليس في التعبتَ عن ابعماؿ ابؼثالي 

نساف يستمد من ا﵀اكاة لذة كلكنو التعبتَ ابعميل عن أم موضوع حتى لو لم يكن من ابؼوضوعات ابعميلة لأف الإ
 2لذاتها.

يهتم أرسطو بابعماؿ ابؼوجود في عنصرم النظاـ كالعظمة حيث ينصب اىتمامو على بصاؿ ابؼظهر "ا﵀سوس" كبابعزئي    
ابؼتناىي، إذا فالأسلوب الأرسطي كاف يصب اىتمامو على دراسة الواقع في شخصو كماديتو كما يتعلق بو من برديد 

 3كبذزئ.

لقد استطاع أرسطو أف بييز بتُ الفنوف ابعميلة على أساس الوسائل التي تستخدـ في ا﵀اكاة، حيث أف بؽذه الأختَة   
كسائل بـتلفة منها الألواف كالرسوـ كىذا من الفنوف التشكيلية كالأصوات في ابؼوسيقى كاللغة في الشعر كالإيقاع في الرقص 

لتًاجيديا كما يقوؿ أرسطو تصور الإنساف أحسن بفا ىو عليو في الواقع كلكن بيكن أم أنو فن التًاجيديا، كا﵀اكاة في ا
فإف التصوير للمحاكاة يقوـ  4للمحاكاة أف تصور الإنساف أسوأ بفا ىو عليو في الواقع فتكوف عندئد منشأ للكوميديا.

 على نظرة لا شخص.

مل الفنوف عنده على تطهتَ النفس من الانفعالات الفن عند أرسطو ليس سول قدرة منتجة يوجهها العقل الصحيح كتع
 كتأمتُ العقل من ابػطأ كعندما يقوؿ أرسطو أف الفن بواكي الطبيعة فإنو لا يعتٍ أف يقوؿ: إنو ينقل نقلب 

                                                           
 16أبو ملحم علً: فً الجمالٌات نحو رؤٌة جدٌدة إلى فلسفة الفن، ص  1
 37د. أمٌرة حلمً مطر: فلسفة الجمال، دار المعارف، ص  2
 48عطً محمد، ورواٌة عبد المنعم عباس: الحس الجمالً، صد. علً عبد الم  3
 38د. أمٌرة حلمً مطر: فلسفة الجمال، ص  4
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حرفيا، كلكنو بواكي فعل الطبيعة، فكما نرل في الطبيعة كائنات كاملة الشكل كالصورة، فكذلك بواكؿ الفناف أف يبدع 
 أم أف أرسطو نظرتو كاقعية للجماؿ. 1 ككائنات كاملة الصورة.صورا 

أما بالنسبة لفلسفة ابعماؿ الإسلبمية في العصر الوسيط، فلقد بسيزت بكثرة مؤلفاتها ابؽندسية فقد برع ابؼسلموف في    
ا كقدركىا، ككتب الستَ ابؽندسة كالعمارة كفي فن الزخرفة، فلقد أقبل ابؼسلمتُ في عصر الازدىار على الفنوف كشغفوا به

 كالأدب كالتاريخ مليئة بعديد من ابؼواقف التي تنم عن استحساف كتقدير الأعماؿ الفنية من غناء كرقص كشعر...كغتَىا.

كنظرة ابؼسلمتُ في تذكؽ ابعماؿ لم تكن تستند إلى الإدراؾ ابغسي فحسب بل كانت تربط اللذة بدا ىو بصيل بإدراؾ 
 2ضموف كمدل عدريتو كأصالة تركيبو.ذىتٍ يكشف عن بصاؿ ابؼ

بعد الفتوحات التي قاـ بها العرب مزجت حضارتهم الفنية بفنوف تلك البلبد، فلقد امتلؤت دمشق في عهد الدكلة   
الأموية بابؼساجد كالقصور مثل ابعامع الأموم كقصر الإمارة، كما نلتمس موقفا مفسرا للجماؿ عند مؤرخي التصوؼ 

 3برليلب بؽذا ابؼوقف ىو أبو حامد الغزالي الذم ربط سائر أنواع ابعماؿ بابعماؿ الإبؽي لأنها أثر من آثاره.كأكثر ابؼؤلفتُ 

أما فيما بىص فلسفة ابعماؿ ابؼسيحية في العصر الوسيط بصفة خاصة فلببد من إلقاء الضوء على القديستُ أكغسطتُ 
 الدين ابؼسيحي في القركف الوسطى.كتوما الاكويتٍ باعتباربنا علمتُ من أعلبـ الفلسفة ك 

 4كبسيزت ىذه ابؼرحلة بتفنن الرساموف في تزيتُ الكنائس كابؼعابد كرسم الصور ابؼختلفة التي تصور الكفاح الديتٍ.   

كعلى الرغم من تعصب أكغسطتُ الظاىر للمسيحية إلا أف أبنيتو في فلسفة ابعماؿ ترجع إلى أمرين أساسيتُ أكبؽما    
تاب قيم عن ابؼوسيقى أك ثانيهما ىو ركح فلسفتو العامة ابؼتشبعة بالفلسفة الأفلبطونية، كقد أشار إلى أف ابعماؿ تأليفو لك

ىو احدل الصفات التي تقربنا من ا﵁، كما بسيز أسلوب أكغسطتُ في كتاباتو بالطابع الغنائي الشعرم بفا يؤكد النزعة 
 5ابعمالية في فلسفة ىذا الأختَ.

                                                           
 38المرجع نفسه، ص  1
 21و 19، ص1994د. أبو رٌان، محمد علً: فلسفة الجمال ونشأة الفنون الجمٌلة، دار المعرفة الجامعٌة، الاسكندرٌة،   2
 62و 61د. علً عبد المعطً، محمد، وراٌة عبد المنعم عباس، الحس الجمالً، ص  3
 24د. أبو رٌان، محمد علً: فلسفة االجمال ونشأة الفنون الجمٌلة، ص  4
 65المرجع السابق، ص  5
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الاكويتٍ فتتجلى لنا أبنية في أننا بقد عنده بعض التعبتَات كالإشارات إلى علم ابعماؿ العقلي كىو من عرؼ أما توماس 
 1الفن على أنو: التفكتَ السليم لعمل الشيء.

لقد ازدىرت الفنوف عند ابؼسيحيتُ، يشهد على ذلك ما ظهر في عصر النهضة من ركائع فنية عبرت عنها لوحات     
خلقتو من آثار في زخرفة الكنائس كفي فن ابؼوسيقى الكنائسية التي تتًلً بها ابعوقات الدينية في الكنائس،  ابؼصورين كما 

 2كما أبدعوا في رسم الصور الدينية ابؼعبرة عن ابغوادث الدينية كبرعوا في رسم الصور التي بسثل السيد ابؼسيح كالقديستُ.

م، فإف علم ابعماؿ فيو قد أحدث أثرا عميقا في تطور الرؤية ابعمالية، ككذلك أما بالنسبة لعصر التنوير الفرنسي كالإبقليز 
في أبؼانيا كالفلسفة الكلبسيكية الأبؼانية كالأدب الأبؼالٍ، كأدب لسنك كىردر، كالشاعر "كوتو" كالفيلسوؼ "ىيجل" 

 3كالفيلسوؼ "كانط".

 لعلم ابعماؿ في فرنسا، فقد أعطى "ديدرك" مثلب الفن كما كاف "فولتتَ" ك" مونتسكيو" ك"ديدرك" ىم الناطقتُ الشرعيتُ
أما علم ابعماؿ لعصر التنوير  4أبنية كبتَة كىو الذم يعتبر أحد أبرز منظرم علم ابعماؿ ابؼادم في القرف الثامن عشر.

الفتٍ، كقد   الإبقليزم، فإف ميزتو ىي الدراسات التي قدمها عن طبيعة الأحاسيس ابعمالية، ككضعها برت بؾهر التحليل
 5كاف مصطلح علم ابعماؿ يشتَ في معناه التقليدم إلى دراسة ابعماؿ في الفن كالطبيعة.

أما في العصر ابغديث فلقد كاف الاىتماـ بالغا بالفلسفة الديكارتية العقلية كالتأكيد على النزعة ابؼوضوعية التي سادت 
، فإف ابؼذىب الديكاربٌ يتسم في طابعو ابؼيتافيزيقي بالعقلبنية عند القدماء كالتي كانت تنحوا إلى مطابقة ابعماؿ بابغق

 6كابؼوضوعية.

يرل ديكارت أف الإحساس بابعماؿ بالذات يتوقف على نسبة ابؼشاىدين بفا أعطى لدراسة الشخصية أبنية في التقدير  -
 7ابعمالي من خلبؿ الاىتماـ بدجاؿ قياس الإحساسات كالعواطف في ميداف الفنوف.

                                                           
 66د. أبو رٌان، محمد علً: فلسفة الجمال ونشأة الفنون الجمٌلة، ص  1
 المرجع نفسه، نفس الصفحة  2
 11ظر شارل لالو: مدخل إلى علم الجمال، صٌن  3
 11-11ٌنظر شارل لالو: مدخل إلى علم الجمال، ص  4
 19ٌنظر: الدكتور شاكر عبد الحمٌد: التفضٌل الجمالً، ص  5
 74د.علً عبد المعطً، محمد، ورواٌة عبد المنعم عباس: الحس الجمالً، ص  6
 78المرجع نفسه، ص  7
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اه النسبي ىو الابذاه الذم ميز تلك ابؼرحلة كقد أشار في خواطره ككتاباتو إلى موضوع النسبية كابؼزاج الشخصي في الابذ
 1مسألة تقييم الأعماؿ الأدبية.

كيرل أيضا أف اللذة الفنية كسط بتُ طرفتُ، إفراط في إثارة ابغس كقصور عن إثارتو. فمثلب ارتفاع الصوت إلى درجة عالية 
م إلى امتناع حصوؿ اللذة السمعية ككذلك فإف خفوت الصوت إلى درجة منخفضة جدا يكوف لو أثر في عدـ جدا يؤد

فإذا موقف ديكارت الاستطيقي ينحصر في الربط بتُ طرفي ابغس كالعقل لأبنيتهما معا في إحداث  2برصيل لذة السماع،
طبيعية عقلية بالإضافة إلى اللذة ابغسية فلببد لكي  اللذة ابغقيقية بابعماؿ، أم أف بصيع الفنوف تنطوم على لذة ذات

 3بردث ىذه اللذة من كجود شعور بابؼلبئمة كالارتياح من جانب ابغس كالعقل معا.

كىذا يتفق مع موقفو من مسألة الابراد بتُ النفس كابعسد كابؼعركفة بالثنائية التي يرل فيها أف الانفعالات ىي حالة نابذة 
 ىرم النفس كابعسد.عن الابراد بتُ جو 

 4أما ليبتً فهو قبل كل شيء يعتبر ابؼناكء لديكارت كلكنو أيضا يتمو كيكملو كيعمقو.-

الكوف في نظره سلم كاحد من الأحياء الشاعرة التي تؤلف كلب كاحدا في انسجاـ تاـ فليبز لا يفرؽ بتُ ابغي كغتَ ابغي 
 5ية مع اختلبؼ في الدرجة فحسب.من حيث النوع كيسوم بينهما في اقتضاء الشعور كابغيو 

فلسفتو ابعمالية عرفت بطابعها ابغر التأليفي ابؼتنوع ىي ختَ ما يعبر عن فلسفة ىذا العصر عصر الباركؾ، كالعالم  -
مبدأ الانسجاـ الأزلي فقد ارتبط مذىبو ابعمالي بالنسبة لو مليء بابغيوية كابعماؿ، إف النسق الفلسفي لليبنز يقوـ على 

بأفكاره، عنده العالم الطبيعة بؾاؿ حياة دائمة كبذدد أزلي كحيوية خالصة ففي نظره لا شيء بيوت أك يفسد في العالم، 
ذ لا لأف الأشياء بريا في حياة كتطور كبمو، كلا تنطوم الطبيعة إلا على كل ماىو حساس، كفي الطبيعة لا شيء يولد إ

يوجد ميلبد لأنو لا يوجد موت بدعتٌ مطلق، فحسب تصوره فإف العالم في نسخ كبروؿ أم أف أركاحنا خلقت مع العالم 
كمن بٍ فهي أزلية لا بسوت كلا تنتهي.

                                                           
 75المرجع نفسه، ص  1
 26أبو رٌان، محمد علً: فلسفة الجمال ونشأة الفنون الجمٌلة، صد.  2
 27د. أبو رٌان، محمد علً: فلسفة الجمال ونشأة الفنون الجمٌلة، ص  3
 51، ص1983، 4دانً هوٌمان: علم الجمال: ترجمة، ظافر الحسن، منشورات عوٌدات، بٌروت، ط  4
 29-28المرجع السابق، ص  5
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ة أخلبقية، ابؼثالية فالعلبقة في ىذا العالم ابؼثالي بسارس بصورة مثالي إف الرؤية ابعمالية عند ليبنز تتجسد في ابؼدينة الفاضلة
في عنايتو فتصنع النظاـ كالتًتيب الذم يظهر بتُ ابؼونادات من  كبؽذا فإف العالم يعد من أعظم منجزات ا﵁ التي تتدخل

أقلها شأنا حتى طائفة النفوس العاقلة، أك الناطقة أك الأركاح التي تشعر بادراكاتها ك تتعقلها كبراكؿ أف براكي ا﵁ كتقلده  
 1 كما نشارؾ في تكوين ابؼدينة الإبؽية للنفوس الناطقة.

ذم تصور فيو ليبنز كجود عالم كامل تيسر فيو العلبقات حسبا مبدأ الانسجاـ كالتوافق جاءت كعلى ىذا النحو ابؼثالي ال
اىتماماتو بعالم الفن، كخاصة بفن ابؼوسيقى الذم كاف يعتبر مظهرا للئيقاع الكولٍ فربط بتُ بصاؿ ابؼوسيقى كابعماؿ في 

 2الكوف الطبيعي أك انسجاـ ابؼوسيقى كانسجاـ الطبيعة.

كيف ابتعد ليبنز عن النظرة السطحية الديكارتية النسبية في تفستَ ابعماؿ كتعمق في فهمو بغقيقة ابعماؿ كىكذا نرل  
 3كربطو بدذىبو الركحي.

 تظهر اللحظة ابعمالية كنتعرؼ عليها منذ تطرقنا بؼوضوع: ابعماؿ كالفن عند كانطاللحظة الجمالية:  -3

الذين تناكلوا مسألة ابعماؿ كالفن، حيث كضع بؽا كتابا خاصا في فلسفتو ىذا الأختَ الذم يعتبر من أىم الفلبسفة  -
ىو: "نقد ملكة ابغكم" أما عن أبنيتو فتمكن في تغيتَه للنظريات السابقة، حيث أعاد تأسيس الفلسفة ابغديثة من خلبؿ 

العقل ابػالص، نقد العقل  تطرقو لإشكالية ىامة كىي: ىل بيكن إقامة علم ابؼيتافيزيقا؟ فألف الثالوث النقدم، نقد
 العملي، نقد ملكة ابغكم.

بحث إبيانويل كانط في ابعميل كابعماؿ ىو بحث في الشعور بابعماؿ، كمن ىنا ينطلق في برليلو للشركط الأكلية للحكم 
بالتالي ابعمالي أك بغكم الذكؽ، كحكم الذكؽ يتعلق بحالات خاصة فردية لكي ينتقل إلى كلي كىو مرتبط بدعرفة الشيء ك 

متصل بتمثلو لو، أم أنو حكم يرجع إلى الذات كيصاحب ىذا ابغكم شعور باللذة كالألم، يقوؿ كانط: "لكي بميز 
الشيء ىل ىو بصيل أك غتَ بصيل فإننا لا نعيد بسثل الشيء إلى الذىن من أجل ابؼعرفة، بل إلى بـيلة الذات )ربدا مرتبط 

ا فإف حكم الذكؽ ليس حكم معرفة، كبالتالي ليس منطقيا، بل بصالي...أما رابطو بالفهم( كشعورىا باللذة كالألم. كمن ىن

                                                           
 113حمد ورواٌة عبد المنعم العباسً، الحس الجمالً وتارٌخ الفن، صد. علً عبد المعطً، م  1
 114المرجع نفسه، ص  2
 29د. محمد علً أبو رٌان: فلسفة الجمال ونشأة الفنون الجمٌلة، ص  3
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التمثلبت بالشعور باللذة كالألم فليست كذلك، إنها لا تدؿ على شيء في ابؼوضوع نفسو، كإبما تشعر فيها اللذات بأنها 
 1 متأثرة بالتمثل."

ظات برديد ابغكم ابعمالي كىي: الكيفية، الكمية، كفي برليل كانط للحكم ابعمالي يضع أربع مقولات، يسميها بغ
النسبة، الشكل. ككاف ىذا بؿاكلة منو للتمييز بتُ ما ىو بصالي كما ىو علمي أك أخلبقي أك عملي كفيما يلي اللحظات 

 الأربع التي بردد الشركط الشكلية للحكم الإستيتيقي:

 اللحظة الأولى: الكيفية -أ

د من ابؼنفعة، فرؽ كانط بتُ الإحساس كالشعور، حيث أف الإحساس انطباع موضوعي ابغكم بابعميل ىو حكم بؾر    
في ابغس، أما الشعور فهو الشيء الذابٌ الذم يبقى في الداخل، إذ ابعميل ما يتمثل في داخلي غتَ مشركط بوجود 

طلبقا بوجود الشيء، أم أف الشيء بعينو، كىذا التمثل يكوف مصحوبا برضا كبالتالي لكي أقوؿ أف ىذا بصيل لا أىتم إ
 تارضا الذم يعتُ حكم الذكؽ ىو حكم على تأثتَه فينا بدجرد مشاىدتو عيانا أك تفكتَا، حسب مبدأ اللذة كالألم.

لذا بقده يقوؿ: "فلو سألتٍ سائل: ىل أجد القصر الذم أراه أمامي بصيلب فبوسعي أف أجيب أنتٍ لا أحب ىذه الأشياء 
بهرُ الناس بها...كأختَا أستطيع أف أقنع نفسي بسهولة بأنتٍ لو كُجدت في جزيرة لا يسلكها أحد، التي لم تصنع إلا لكي يُ 

كلا أمل لي بالعودة إلى الناس، كعندم القدرة بدجرد التمتٍ أف أنقل إليها بالسحر مثل ىذا البناء الرائع، فإنتٍ لا أكلف 
اسبي كبيكن أف يسلم لي بكل ىذا كأؤيدّ فيو، كلكن ليست نفسي حتى ىذا التعب، على افتًاض أف لدم كوخا لائقا ين

ىذه ابؼسألة، كإبما ابؼراد ىو أف نعرؼ ىل بؾرد بسثل ابؼوضوع مصحوبا في داخلي برضا، مهما كنت غتَ مكتًث لوجود 
بو موضوع ىذا التمثل، كمن ىذا يشاىد بسهولة ما يهمُّ ليقاؿ عن شيء أنو بصيل كإثبات أف عندم ذكقا، كليس ما 

 2أعتمد على كجود الشيء."

أقرأ كانط إمكانية تصور الشيء شكلو كتفاصيلو كتركيبو بدعزؿ عن ابؼادة فابعميل سببو لذة بكس بها عندما نتأملو، لذة 
تأملية خالصة، بزتلف عن اللذات النابذة عن إرضاء أم حاجة بيولوجية أك عملية ىي في ذاتها لذة الإحساس بالشكل 

 امتلبكو أك الانتفاع بو، أم أف الذكؽ ىو ملكة ابغكم على شيء ما بواسطة الشعور باللذة أكبدكف رغبة في 

                                                           
 112، 111، بٌروت، ص1إٌمانوٌل كانط، نقد ملكة الحكم، ترجمة غانم هنا، مركز دراسات الوحدة العربٌة، ط  1
 113، ص2115، بٌروت، 1قد ملكة الحكم، ترجمة غانم هنا، مركز دراسات الوحدة العربٌة، طكانط، ن  2
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للؤلم على بكو خاؿ من منفعة كموضوع ىذه اللذة ىو الذم نسميو ابعميل، أم أف ابعميل في ىذه اللحظة ىو ما يثتَ 
 البهجة كيرضي الكيف.

 اللحظة الثانية: الكمية -ب

أنو ما يركؽ لنا بطريقة كلية كبلب تصور عقلي ذىب كانط إلى أف الرضا الكلي ىو حكم قبلي بودد كانط ابعميل ب   
فمثلب: أقوؿ أنتٍ أجد ىذا الشيء بصيلب، أم أنتٍ أنسب إلى ابعميع الشعور بالرضا كالارتياح كبالتالي يصبح مبدأ عاـ 

ذكؽ كل إنساف بأف يوافق عليو، ككل من يعلن للئرادة من جهة الصورة لا من جهة ابؼادة فنجده يقوؿ:" يطالب حكم ال
عن شيء أنو بصيل فإبما يزعم أيضا أنو بهب على كل إنساف أف يوافق على ابؼوضوع ابؼعتٍ، كأف يعلن ىو أيضا عنو أنو 

 1بصيل.

ض كجوده في كل إنساف، كتبع ا لذلك كيقوؿ أيضا: "...لذا عليو أف يعتبر أف الرضا يقوـ على أساس شيء بيكن أف يػُفْتًم
بهب عليو أف يعتقد أف لو ابغق في أف ينسب إلى كل إنساف رضا مشابها، كسيتحدث إذا عن ابعماؿ...بينما ابغكم ليس 
إلا بصاليا كلا بوتوم إلا على علبقة بتُ بسثُلِ ابؼوضوع كبتُ الذات ذلك أف ابغكم ابعمالي يشبو ابغكم ابؼنطقي في كوف أف 

 2إلى ابعميع.ابؼمكن افتًاضو صادقا بالنسبة 
أم أف ابعميل في ىذه اللحظة ىو ما يسرنا، دكف انتظار أم غرض أك الاعتماد على الفهم كالتفكتَ، فقد أبعد كانط في 

 ىذه اللحظة التجربة.

 اللحظة الثالثة: النسبة -ج

علبقة بتُ ابؼوضوع بقد كانط بييز بتُ نوعتُ من الأحكاـ: الأحكاـ ابػالصة، كالأحكاـ التجريبية، ك فيو تفستَ لل   
ابعمالي كالذات ابؼتأملة، حيث يقوؿ كانط:"أما ما بىص ابعميل فنُفكّر بأنو بالضركرة على علبقة بالرضا، كلاشك في أف 
ىذه الضركرة ىي من نوع خاص، إنها ليست ضركرة نظرية موضوعية، بيكن أف يعُرؼ فيها قبليا أف كل إنساف سوؼ 

يتو أنا بصيلب، كلا ىي عملية يكوف فيها الرضا نتيجة ضركرية لقانوف موضوعي، يعمل يشعر بهذا الرضا بالشيء الذم بظ
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بواسطة مفاىيم إرادة عقلية بؿضة بزدـ كقاعدة لكائنات تتصرؼ بحرية، كلا تعتٍ سول أنو بهب علينا على كجو الإطلبؽ 
 1 في حكم بصالي."دكف أم قصد آخر أف نعمل بطريقة معينة، بل بيكنها بدا ىي ضركرة فُكّر فيها 

أم أف صورة ابؼوضوع التي بسنح الرضا كالسركر نابذة عن الطابع الكلي دكف تدخل أم فكرة تصورية. بفا يسمح بقياـ 
توحد في ابغكم الذكقي بتُ ابؼخيلة كالفهم، ىذا التصور حاصل من خلبؿ الاتفاؽ بتُ ابؼوضوع كابؼلكات العقلية، 

 ابؼتأملة كحدىا غتَ بؿكومة بشركط معينة.فيحصل ملبئمة ابؼوضوع للذات 

 اللحظة الرابعة: الشكل -د

أم أف بغكم الذكؽ  2يقوؿ كانط:" ابعماؿ ىو الشكل غائية موضوع بحسب ما بً إدراكها فيو من دكف بسثل غاية."
ركرة النظرية ضركرة خاصة بو كبالتالي ىناؾ علبقة ضركرية بتُ ابعميل كالشعور باللذة، ىذه الضركرة بزتلف عن الض

ابؼستمدة من قوانتُ العقل الأكلية. كبزتلف كذلك عن الضركرة العملية كجل ىذه الاختلبفات تكمن في أف ابعميل ىو 
الذم يكوف موضوعا للرضا كالسركر ضركرة بدكف أم تصور، كابؼتعة ىنا تكوف نتيجة الضركرة لقانوف موضوعي كىو قانوف  

 بؼشتًؾ ىو الأثر الذم سيتًكو للعب ابغر لقول الفكر، أم ىو أثر ناتج عن لعبكلي لبس من صنعنا بكن كىذا ابغس ا

ملكات الذىن، إف حكم الذكؽ لدل كانط ناتج عن لعب بتُ ابؼخيلة كالفهم. حيث أف ابؼخيلة تبدع أشكالا حرة من 
كانط:" العبقرية ىي   خلبؿ بماذج بفكنة، إذف ىي ترسم ملبمح شيء بفكن من خلبؿ توافقها مع قانونية الفهم. يقوؿ

نستخلص أف كانط يقر بوجود  3ابؼوىبة )موىبة الطبيعة( التي تعطي القاعدة للفن بوصفها قدرة مبدعة فطرية في الفناف."
 علبقة بتُ الطبيعة ابعميلة كالفن ابعميل، كملكة بسثيل للؤفكار ابعمالية ىي العبقرية التي ىي ىبة من الطبيعة.

لذا ينبغي على الفن أف يتخذ مظهر الطبيعة كيؤمن كانط أف ابعماؿ ىو رمز الأخلبقية من حيث أف الأخلبقية بريل إلى 
كذلك، أعتٍ أنو   الطبيعة، فنجده يقوؿ: "كبؽذا فإف الغائية في نتاج الفن ابعميل كإف كانت مقصودة، فإنو ينبغي ألا تبدكا

بهب أف يتخذ الفن مظهر الطبيعة، على الرغم من أننا بإزاء عمل فتٍ، كنتاج الفن يظهر كما لو كاف من نتاج الطبيعة إذا  
أم أف ىذه 4كنا بقد فيو الدقة في الإنفاؽ على القواعد التي كفقا بؽا بيكن أف يكوف ما ينبغي أف يكوف".
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ماؿ اللحظة تعتٌ بالصورة أك الشكل، فابعماؿ ىو علبقة تكامل الشيء عن طريق الشكل إذ يصبح من ابؼمكن فهم ابع
 1دكف تصور ابؽدؼ ا﵀دد.

 جماليات الخطاب الشعري في التراث النقدي العربي: -4

لم ترد لفظة بصاؿ في التًاث النقدم بذاتها في كصف الشّعر أك ابغكم عليو، كإبما كردت بألفاظ أخرل بكو: ابعودة،    
 الغرابة...الركنق، ابؼاء، البهاء، ابغلبكة، الركعة، الرقة، ابغسن، الرصانة، 

ىذه الألفاظ بذرم على ألسنة النقاد في برليلبتهم كنقدىم بؼا يبدكا في الشعر من بصاؿ خاصة في العصور القدبية، كالتًاث 
النقدم العربي مليئ بابؼقاربات ابعمالية الفنية، كإف اختفى ابؼصطلح الذم بكن بصدده فإننا بقد ما يدؿ عنو. يقوؿ 

يتو متلبحم الأجزاء سهل ابؼخارج، فتعلم بذلك أنو قد أفُرغ إفراغا كسُبك سبكا كاحدا، فهو ابعاحظ:" أجود الشعر ما رأ
 2بهرم على اللساف كما بهرم الذىاف..."

كيقوؿ ابن قتيبة: كابؼطبوع من الشعراء من بظح بالشعر كاقتدر على القوافي كأراؾ في صدر بيتو عجزه كفي فابرتو قافيتو    
الطبع، كإذا امتحن لم يتلعثم كلم يتزحر." كيقوؿ أيضا: "تدبرت الشعر فوجدتو على أربعة أضرب،  كتبينت على شعره ركنق

كإدراؾ ىذا ابغسن كىذا ابعماؿ لا يأبٌ إلا بؼن  3ضرب حسن لفظو كجاد معناه.... كضرب منو حسن لفظو كحلب..."
الٍ:" الشعر يشتًؾ فيو الطبع كالركاية كالذكاء، أكبٌ أيضا طبعا سليما كسعة إطلبع على الشعر كضركبو كفنونو.يقوؿ ابعرج

 4بٍ تكوف الدربة مادة لو...فمن اجتمعت لو ىذه ابػصاؿ فهو ا﵀سن، كبقدر نصيبو منها تكوف مرتبتو من الإحساف."

ا إلا أف ىذا المجاؿ الذم كثتَا ما يدؽ كيرؽ ليس معناه أنو بلب معالم أك ملبمح تتجلى في صور كأشكاؿ، بيكن نلمسه
 كإدراكها كيظهر ذلك في سعي النقاد العرب القدامى إلى حصر الشعرية في إطار نظرم بؿدد، كلقد عرفوا الشعر
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كأف يكوف بشة انسجاـ   1ككضعوا لو أصولا كقواعد، فابن طباطبو مثلب يؤكد على طبيعة الشعر الثنائية )الألفاظ كابؼعالٍ(.
 بتُ ابؼعالٍ كالألفاظ.

 2عالٍ ألفاظ تشاكلها فتحسن فيها كتقبح في غتَىا."يقوؿ ابن طباطبا:" للم

ككذلك أبو ىلبؿ العسكرم لم يبتعد كثتَا عن التيار السائد في النقد العربي الذم يهدؼ إلى كضع أسس كقواعد    
، كأحسنو ما تلبءـ نسحبو كلم يسخُف لفظو كلم  بعماليات الشعر، حيث يقوؿ:" الشعر كلبـ منسوخ، كلفظ منظوـ

 أم أنو ركز على ابعانب الشكلي في بصاؿ الشعر. 3."يهجُن..

كيقوؿ أيضا:" فالطرؼ الذابٌ نوع من الاستعداد، بيكن التعبتَ عنو  4يقوؿ:" النفس تقبل اللطيف كتنبو عن الغليظ."   
و بأنو الإحساس الفتٍ الذم يستقبل ابعماؿ، أما الطرؼ ابؼوضوعي فهي تلك ابػصائص التي تقوـ بالشيء فتجعل من

كقدحدّد العسكرم بصاليات الشعر في ما يلي: " جودة اللفظ كصفاؤه كحسنو كبهاؤه  5موضوعا بصاليا قابلب للبستجابة."
 6كنزاىتو كنقاؤه، ككثرة طلبكة مائو كع صحة السبك كالتًكيب، كابػلو من أكد النظم كالتأليف."

متُ بالشعر كالدارستُ لو، حيث يقوؿ: "لا يقفوف إلا كما بقد ابعاحظ يتحدث في كتابو "البياف كالتبيتُ" عن ابؼهت   
على الألفاظ ابؼتختَة ابؼعالٍ ابؼنتخبة، كعلى الألفاظ العذبة، كابؼخارج السهلة، كعلى السبك ابعيد، كعلى كل كلبـ لو ماء 

نقل إنو أحد مرتكزات كىذا ابؼاء كىذا الركنق بيثل بالنسبة للجاحظ مظهرا قويا من مظاىر ابعماؿ في الشعر أك ل 7كركنق."
مرتكزات كأسس بصالية الشعر عند القدماء، كيقرف لفظ الركنق بابؼاء للحيوية التي ينبغي أف يتميز بها الشعر كالإبداع 

 8عموما "فليس ابؼاء عنده إلا ما بينح للنص بهجة كحيوية بوسها القارئ في النصوص البديعية."

في بصاليات ابػطاب الشعرم عند الأمدم. حيث أنو في مقارنتو بتُ  كيظهر مفهوـ الركنق كيتأكد بكونو مقولة أساسية   
أبي بساـ كالبحتًين يفضل الثالٍ بؼا في شعره من ركنق يعود إلى الطبع، كيؤخر أبي بساـ لفقداف الركنق الذم يعود إلى الصنعة 
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يقولوف: إنهم ما بظعوا بؼتقدـ كالتكلف، يقوؿ ناقدا بيت شعرم للبحتًم: " مازلت أبظع الشيوخ من أىل العلم بالشعر 
 1كلا متأخر في ىذا ابؼعتٌ أحسن من ىذا البيت، كلا أبرع لفظا كلا أكثر ماء كلا ركنقا كلا ألطف معتٌ."

كيقوؿ في موضع آخر: "فإف كنت آداـ ا﵁ سلبمتك، بفن يفضل سهل الكلبـ كيؤثر صحة السبك كحسن العبارة، كحلو 
فالبحتًم أشعر عندؾ ضركرة، كإف كنت بسيل إلى الصنعة كابؼعالٍ الغامضة التي تستخرج بالغوص، اللفظ ككثرة ابؼاء كالركنق 

 2فأبو بساـ عندؾ أشعر لا بؿالة."

كفي اشتًاط الطبع في برقيق الركنق كالبهاء يقف القاضي ابعرجالٍ موقف الآمدم، حيث يقوؿ: "كللنفس عن التصنع 
 3كذىاب الركنق كإخلبؽ الديباجة."نفرة، كفي مفارقة الطبع قلة ابغلبكة 

أما فيما بىص نظرية النظم فنجد ابعرجالٍ عبد القاىر كذلك يورد ألفاظ عدة كلها تعبر عن ابؼستول ابعمالي الذم    
بيكن أف يتصف بها ابػطاب منها: ابؼزية كالفضل كالاستحساف كالأربوية كابغلبكة كالطلبكة، الفخامة، البهجة، كابغسن 

ابؼاء كالركنق...يقوؿ:" كبصلة ما أردت أف أبينو لك: أنو لابد لكل كلبـ تستحسنو، كلفظ تستجيده، من أف كالركعة ك 
فهو لا بىتلف  4يكوف لاستحسانك ذلك جهة معلومة كعلة معقولة، كيكوف لنا على صحة ما ادعيناه من ذلك سبيل."

كالتقدير الفتٍ للخطاب الأدبي، كلكن لا يكفي أف  عن النقاد العرب الذين يطلقوف ىذه الألفاظ للتعبتَ عن الإعجاب
نقوؿ عن ابغسن أنو حسن كالعكس دكف تفستَ منا على علة ىذا ابغسن أك القبح. كىذا مبدأ أساسي في الدراسة 

 العلمية للظاىرة الفنية كابعمالية، كىو يقيم نظريتو في برليل ابػطاب على النظرية التي أبظاىا نظرية النظم.

من النقاد من فضل اللفظ على ابؼعتٌ، كمنهم من يقدـ ابؼعتٌ على اللفظ كمنهم من بصع بضركرة كلب منهما، كفي أمر أف 
ضحابغسن يكوف في اللفظ دكف ابؼعتٌ، يرل عبد القاىر ابعرجالٍ أف ذلك غتَ صحيح كغتَ بفكن. يقوؿ:" فقد ات
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لِم مفردة، كأف إ ذف اتضاحا لا يدع بؾالا للشك، أف الألفاظ لا تتفاضل من حيث ىي ألفاظ بؾردة، كلا من حيث ىي كم
كيقوؿ أيضا:"....إف الألفاظ إذ كانت أكعية للمعالٍ،  1الفضيلة كخلبفها، في ملبئمة معتٌ اللفظة بؼعتٌ التي تليها..."

بؼعتٌ أف يكوف في النفس، كجب اللفظ الداؿ عليو أف يكوف مثلو أكلا في النطق،  فإنها لا بؿالة تتبع ابؼعالٍ، فإذا كجب
 2 فأما أف تتصور في الألفاظ ابؼقصودة قبل ابؼعالٍ بالنظم كالتًتيب،....فباطل ككىم.

انتظمت في  كىذا يعتٍ أف ابؼفردات بؾردة قد تتضاءؿ دلالاتها جراء انذماجها مع بعض لتؤدم كظيفة ابػطاب الذم
سياقو. كىي ظاىرة لغوية من الغموض بحيث بذعل البعض يعزك بصالية ابػطاب اللغوم إلى ابؼفردات الشكلية كنظامها 

 3الصوبٌ كبنيتها ابؼوسيقية، كىذا مظهر من مظاىر الوىم.

لنظم" لكن بدفهومو ىو لا بابؼفهوـ فلببد من ابؼلبئمة بتُ الألفاظ كابؼعالٍ، كىذه ابؼلبئمة لا تتحقق إلاّ بدا بظاه ابعرجالٍ "ا
السائد في عصره كالذم كاف يعتٍ رصف للؤلفاظ. فهو يرفض الفصل بتُ اللفظ كابؼعتٌ، كيدعوا إلى انسجامهما 

 4كتلببضهما في سلك ناظم ىو )النظم( كعليو تبتٌ شعرية النصوص الأدبية.

اع بتُ الناس أف الاستعارة في حد ذاتها ىي مصدر موضوع آخر يتعلق بجماليات ابػطاب، يشتَ عبد القاىر أنو شكفي 
للجماؿ في الكلبـ، كيقر أف ىذا غتَ صحيح ففي كل الاستعارات التي كصفوىا بالركعة كابغسن يكمن سبب يتعلق 

 6ككذلك الشأف في الكناية كالتشبيو كالمجاز. 5بالنظم.

ليات جديدة تقوـ على "نظرية النظم". إلا أف التي كانت سائدة في عصره كقبلو، كيؤسس بعما فهو يرفض تلك الأسس
أف ىذا غتَ  النظم عنده بىتلف عما كاف سائدا في عصره كالذم يقصد بو رصف الألفاظ كالتأليف بينهما، كقد أثبت

صحيح لأف ترتيب الألفاظ ىو في ابغقيقة ترتيبا للمعالٍ، على أساس النحو، يقوؿ:" كأعلم أف ليس النظم إلا أف تضع  
على الوضع الذم يقتضيو علم النحو، كتعمل على قوانينو كأصولو، تعرؼ مناىجو التي نهجت فلب تزيغ عنها، كلبمك 

 7كبرفظ الرسوـ التي ربظت  لك، فلب بُزلَّ بشيء منها."
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يقوؿ معلقا على أبيات لإبراىيم بن العباس:" فإنك ترل من الركنق كالطلبكة، من ابغسن كابغلبكة، فتجده إبما كاف من 
 1أجل تقدبيو الظرؼ... بٍ أف نكَّر....."

كيقوؿ أيضا:" فلب ترل كلب ما قد كُصف بصحة النظم أك فساده، أك كصف بدزية كفضل فيو، إلا كأنت بذد مرجع تلك 
 2الصحة كذلك الفساد كذلك الفضل إلى معالٍ النحو كأحكامو."

، كأف الفصاحة كالتعريض أكقع من التصريعن كما يقوؿ في موضع آخر:" قد أبصع ابعميع على أف الكناية أبلغ م
للبستعارة مزية كفضلب، إلا أف ذلك كإف كاف معلوما على ابعملة، فإنو لا تطمئن نفس العاقل في كل ما يطلب حتى يبلغ 

 3فيو غايتو..."

النقاء  أم أف عبد القاىر كىو يضع النظم أساسا كضركرة في بصاليات ابػطاب لا يلغي الأسس الأخرل التي كضعها
 كالبلبغيوف في عصره بكو: 'ا﵀سنات البديعية، كالصور البيانية، الاستعارة، الكناية، المجاز، التشبيو(

يقوؿ مُعلّقا على شعرم لأحد الشعراء، اشتمل على الاستعارة: فإنك ترل ىذه الاستعارة، على لطفها كغرابتها، إبما بً بؽا 
 4في كضع الكلبـ من التقدلَ كالتأختَ..." ابغسن، كانتهى إلى حيث انتهى، بدا توخى

عود عظيم يركز في الأرض تقاـ عليو القبة أك ابػيمة كنشد أما فيما بىص عمود الشعر، كالذم يعُرؼ لغة بأنو: "   
بأعلبه..."، أما اصطلبحا فهو:" الأسلوب الذم يسلكو فحوؿ الشعراء في عهد ابعاىلية كما بعده في بلبغة الكلبـ 

 5كبذنب استكراه الألفاظ كابؼعالٍ." ابؼعالٍ كالبعد عن التكلفكإحساف 

كنستطيع القوؿ بأف تلك العناصر التي تدخل في إطار بصاليات ابػطاب الشعرم كفي مقدمتها ابغديث عن الركنق    
كيعتبر القاضي كالبهاء كابغلبكة كابؼاء كابغسن كنظرية النظم كما إلا ذلك قد كجدت إطار نظريا في فكرة عمود الشعر، 

ابعرجالٍ صاحب "الوساطة بتُ ابؼتنبي كخصومو" أكؿ من قاـ بتحديده كصياغتو، يقوؿ:" ككانت العرب إبما تفاضل بتُ 
الشعراء في ابعودة كابغسن بشرؼ ابؼعتٌ، كجزالة اللفظ كاستقامتو، كتسلم السبق فيو بؼن كصف فأصاب، كشبو فقارب، 
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، كىذا ىو 1كلا برفل بالإبداع كالاستعارة إذا حصل بؽا عمود الشعر كنظاـ الفريض." كلم تكن تعبأ بالتجنيس كابؼطابقة،
القدبية كالتي بظيت "مدرسة الطبع" لأنها ترفض التكلف  الإطار النظرم بعماليات ابػطاب الشعرم كفق ابؼدرسة النقدية

لك الذم يكوف أساسو الطبع كالعفوية، كالصنعة، كتعتبر الشعر الذم يكوف أساسو التكلف أقل شأنا كأدلٌ بصالا من ذ
 كىو ما يعبر عنو "عمود الشعر".

ر كالأدب، أحدبنا ظاىر شكلي كابعماؿ الفتٍ عند القاضي ابعرجالٍ نوعاف، فهو يفرؽ بتُ نوعتُ من ابعماؿ في الشع   
الذم برصل بصالو كىو يصدر عن البديع...كالآخر أعمق من ذلك في الشاعرية كأصدؽ كألصق بالقلوب، الشعر  سقيم

 2الصدكر كلا برسو النواظر...

كلا يدؿ كضع ابعرجالٍ لضوابط معينة برت عنواف: "عمود الشعر"، أنو لا يعتمد الذكؽ في ابغكم على حسن الشعر   
كجودتو، بل بيكن القوؿ أنو مزج بتُ الابذاىتُ، يقوؿ معلقا على أبيات شعرية لأبي بساـ:" فلم بىل بيت منها من معتٌ 

ن كحف بؽا فقد بصعت على قصرىا فنونا من ابغسن، كأصنافا من بديع كصنعة لطيفة، طابق كجانس، كاستعارة فأحسن
 3البديع، بٍ فيها من الإحكاـ كابؼتانة كالقوة كما نراه، كىو بعيد عن الصنعة، سهل ابؼأخذ، قريب التناكؿ."

ابؼرزكقي، الذم بودد عناصر عمود الشعر كما التالي:"  كمن النقاد الآخرين الذين اىتموا كذلك بعمود الشعر بقد   
شرؼ ابؼعتٌ كصحتو، كجزالة اللفظ كاستقامتو كالإصابة في الوصف، كمن اجتماع ىذه الأسباب الثلبثة كثرة الأمثاؿ، 

 كابؼقاربة في التشبيو، كإلتحاـ أجزاء النظم كمناسبة ابؼستعار منو للمستعار لو.

 4ة اقتضائها للقافية حتى لا منافرة بينهما."كمشاكلة اللفظ للمعتٌ كشد

بٍ يعقب فيقوؿ:" فهذه خصاؿ عمود الشعر عند العرب، فمن لزمها بحقها، كبتٌ شعره عليها فهو عندىم ابؼفلق ابؼعظم، 
كا﵀سن ابؼقدـ، كمن لم بهمعها كلها، بقدر سهمتو منها، يكوف نصيبو من الإحساف كالتقدـ، كىذا إبصاع مأخوذ بو، 

 5تبع نهجو حتى الآف."كم
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كبيكن القوؿ أف نظرة ابؼرزكقي لفكرة عمود الشعر ما ىي إلّا امتداد للمدرسة العربية ا﵀افظة التي ترل ابعماؿ الكامل 
 كالإبداع التاـ في منهج ابؼتقدمتُ الكلبسيكيتُ.

 المنهج الجمالي: -5

ابؼختلفة فقد أطلق عليو ابؼنهج الشكلي الذم درس الأدب عرؼ ابؼنهج ابعمالي في النقد الأدبي بالعديد من ابؼسميات    
بوصفو بنية بصالية كمنهم من قاؿ ابؼنهج ابعمالي في الأدب كمنهم من قاؿ التجربة ابعمالية كمنهم من قاؿ الاستاتيقي 

يعا التًكيز كغتَىا للكثتَ التي كانت تدكر حوؿ أربع كلمات مفتاحية ىي: بصالي، فتٍ، أسلوبي، شكلي، كالغرض منها بص
على ابعانب الشكلي من النّص كما يعطيو الشكل كالإطار العاـ كالبناء الداخلي في النص من بصالية لو بعيدا عن علبقتو 
بالمجتمع أك دلالتو على مؤلفو أك بؿتواه، كبذلك فإف ابؼنهج ابعمالي في النقد الأدبي ىو منهج مستقل يقابل ابؼنهج 

 1كابؼنهج النفسي كابؼنهج الرمزم. الركمانسي كابؼنهج الواقعي

يقوؿ علي جواد الطاىر بهذا الصدد:"لدينا إذف ثلبث كلمات أك أربع ىي: شكلي، كفتٍ، كبصالي، كأسلوبي...صارت    
مصطلحات للدلالة على إضفاء الأبنية في النص الأدبي على ابعانب الشكلي ابػارجي، كتهوين أبنية ا﵀تول". كقد يكوف 

كالتجربة تربصة للكلمة  Approachفي اتساع ىذا ابػلبؼ، فابؼنهج أك ابؼخل بنا تربصة للكلمة الإبقليزية  للتًبصة أثر
Experience كابعمالية تربصة للكلمة Esthetics  كقد كاف باكبؾارتن صاحب الفضل في ديوعها، كأصلها في

كابؼصطلح الأختَ ىو أكثرىا تداكلا كيستخدمو  كتشتَ إلى إدراؾ موضوعات طريفة كالتطلع إليها، Aisthesis اليونانية
نقادنا معربا فيقولوف "استطاطيقي"، كقد يقولوف "استتاتيكي" كىو ترادؼ الشكلي كالفتٍ عند بعضهم، أك ترادؼ الفتٍ 

 2كابعميل عند آخرين.

كلم يعرؼ العرب ىذه ابؼصطلحات، كإف كانوا قد بردثوا حديثا عاما عن التزيتُ كالتحستُ كالتهذيب، كالذين كتبوا عن    
ابعماليات العربية كانوا يقصدكف إما ابعماؿ الذم يشمل الفنوف كلها، على اعتبار أف كل ما ىو فتٍ فهو بصيل كما فعل 

عن الفلسفة ابعمالية عند العرب في القركف الوسطى أك يقصدكف ابعماؿ ابؼستشرؽ الركسي ساغا دييف الذم كتب بحثا 
، كليس في ىذين من  الذم يتعلق بالأدب كحده من بتُ الفنوف كما فعل ابؼستشرؽ النمساكم غوستاؼ فوف غرنباكـ
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سو على نظرية ز في أسابردث عن ابعمالية كمذىب فتٍ، كيرل صاحب مقدمة "في النقد الأدبي" بأف ابؼنهج ابعمالي يرتك
بوكموف  -كاقعيا –علم ابعماؿ )الاستطيقا( الذم ىو أحد أقساـ الفلسفة، كيضيف كىو يستمد موضوعو من أف الناس 

على الأشياء، سواء أكانت أشياء طبيعية، أك من إبداع الفناف، بأحكاـ كصفات بصالية، أم أنهم يستعملوف عبارات 
د ابعمالي إلى الفكرة في العمل الفتٍ أك ابؼوضوع أك ابؼضموف، كإبما يهتم ذات مدلوؿ بصالي، كمن ىنا لا يلتفت النق

 بالشكل، فالإطار العاـ كالبناء الداخلي كالصور كعلبقات ابعزئيات برتل مكاف الأبنية عند الناقد ابعمالي.

الفن كابعماؿ ككانتها  كيقوؿ ر.ؼ جونسن في تعريف ابعمالية بدعناىا ابػاص:" إنها بؾموعة معينة من ابؼعتقدات حوؿ  
في ابغياة." كبواكؿ جونسن أف بودد بدايات ابؼنهج ابعمالي فيقوؿ:" كلكن اصطلبح ابعماؿ صار يستعمل بدعناه ابؼناسب 
منذ بدايات النصف الثالٍ من القرف التاسع عشر، كيضيف: "كفي أكاخر الستينات ينادم سوينبرف بددأ الفن من أجل 

ابؼوقفتُ". كبناء على  يتً بفكرة معابعة ابغياة بركحية الفن، كيبدكا اصطلبح ابعمالية مناسبا بؽذينالفن، كما ينادم كالتً ب
ذلك برز فهم جديد للفن ىو أف الفن يوجد لمجرد الاستمتاع بو لذاتو، فقيمتو تكمن في ذاتو لا لأنو بىدـ أىداؼ الدين 

نظرية يتمثل في ابغركة ابؼسماة ب"الفن من أجل الفن" التي أك الأخلبؽ أك المجتمع بوجو عاـ، كأشهر تعبتَ عن ىذه ال
ازدىرت في منتصف القرف التاسع عشر، كىي تؤكد أف الطريقة الوحيدة للنظر إلى الفن إبما تكوف من خلبؿ الإدراؾ 

 1الاستطيقي.

 كيبدكا بؼن يتتبع ما كتبو نقاء ابعمالية أف ىذه الكلمة تفيد دلالات ثلبث:

م مدلوؿ اسعة تطلق على كل شيء بصيل بوصف ابعماؿ كالزىرة، كىذا معتٌ معجمي ليس لو أدلالة عامة ك  -1
 مصطلحي خاص بيكن أف يتصل بإحدل قضايا العلم أك الفن.

دلالة أضيق ترادؼ ما تعنيو كلمة الفن، كيكوف ابغديث عن ابعماؿ ىو استيعاب شامل لتاريخ الفن كضركبو  -2
 كقضاياه كمفاىيم الناس حولو.
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دلالة خاصة تطلق على أحد مذاىب الفن أك مناىجو أك نظرياتو، كىو ىذا ابؼنهج الذم نتحدث عنو، كىو يقف  -3
في مقابل ابؼنهج الواقعي كالنفسي كالرمزم كالركمانسي إلى غتَ ذلك، لأنو يركز على ابعانب ابعمالي في العمل الفتٍ الذم 

 لا يقصد من كرائو قصد كلا ترجى منو منفعة.

فرؽ بتُ ابعماؿ في ابغياة كابعماؿ في الفن، أف ابعماؿ في ابغياة ليس من صنع الإنساف، أما ابعماؿ في الفن فهو من كال
صنعو، كمن ىنا انطلق أرسطو في نظريتو القائلة با﵀اكاة، فكل شيء في الوجود ىو بؿاكاة بؼثاؿ لا تقع عليو العتُ، ككل 

قائما على  متصور تقع عليو عتُ الفناف، أك يصوره لو خيالو، كليس ابعماؿ عمل فتٍ ىو بؿاكاة لعمل بصيل موجود أك
بصاؿ ابؼوضوع، فابعميل كالقبيح من مظاىر الطبيعة كابغياة كبيكن أف بيد أىل الفن بدوضوعاتهم حتى يكوف ىناؾ بصاؿ 
ابعماؿ، أك بصاؿ القبح فيغدكا ابعميل أبصل بفا ىو كالقبح أشد إثارة كاشمئزاز، كمناط القيمة في ذلك ىو القدرة الإبداعية 

كمنذ القدـ حاكؿ أىل الفن التفريق بتُ بصاؿ الفن كبصاؿ ابغياة، كمن ذلك ما قالو صاحب النزعة التي يتمتع بها الفناف، 
 ابؼثالية في الفن كالأدب.

 كانط: الفن ليس بسثيلب لشيء بصيل، كإبما ىو بسثيل بصيل لشيء من الأشياء.

حا فمناط القيمة في الشيء ابعميل ىو كيقوؿ ابؼفكر الفرنسي لالو معلقا على ىذا القوؿ:" كلو كاف ىذا الشيء قبي   
ابعماؿ نفسو في حتُ أنو في العمل الفتٍ ىو القدرة على خلق ابعماؿ، كالقدرة ىذه ىي ضرب من ابعماؿ، كلكنو بىتلف 

 1عن ابعماؿ ابؼنبثق من مظاىر الطبيعة كظواىرىا.

ات، أرل من ابؼفيذ ذكر ابؼرتكزات التي يقوـ كما يدكر حولو من آراء كأفكار كملبحظ بعد ىذه ابعولة في ابؼنهج ابعمالي،
 عليها ىذا ابؼنهج كىي:

أكلا: احتًاـ الشكل كما يتطلبو من براعة كدقة كإتقاف كسيطرة على أدكات الفن ككسائلو، كالشكل مصطلح  أساسي في 
 عالم الفن كلتوضيحو أرل أف نتناكلو من جوانب بـتلفة بؽا صلة كثيقة بو، كىذه ابعوانب ىي:
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كىي كضع الشيء في موضوعو الصحيح، كقد كاف أفلبطوف يقوؿ:" إف الأشياء ليست بصيلة بصالا مطلقا، كإبما  الدقة:-أ
تكوف بصيلة عندما تكوف، كما يقوؿ ىيبياس في موضعها، كقبيحة عندما تكوف في غتَ موضعها فأكؿ مؤىلبت الفناف أف 

 يعرؼ كيف يضع الشيء في مكانو.

، كيبتُ شعر مثلب القدرة على استخداـ الألفاظ استخداما حسنا ينسجم مع الأصوؿ كالقواعدكىي في ال الجودة: -ب
أناقة الذكؽ كرىافة الإحساس كقد عرؼ كولتَدج الشعر بأنو أجود الألفاظ في أجود نسق، ككصفو فركست بأنو أداء 

 لفظي، كمن بٍ لم بهد كركتشو حرجا في أف يعرؼ ابعماؿ بأنو التعبتَ الناجح.

كيقصد بها كضع الألفاظ كالتًاكيب كضعا خاصا بيتاز بصفات معينة ترضي الذكؽ كتربح  مراعاة النظام: -ج
إف الوزف كالتناسب بنا عنصرا ابعماؿ كالكماؿ."  الإحساس، كمن ىذه الصفات الانسجاـ كالتناسب، يقوؿ أفلبطوف:"

كيقوؿ أرسطو:" إف ابعماؿ يتًكب من نظاـ الأشياء الكثتَة." كيقوؿ القديس أغستتُ:" إف ىذا يرضي لأنو بصيل، كىو 
بصيل لأف أجزاءه تتشابو كينتظمها انسجاـ كاحد." كيرل أريك نيوتن أف في أعماؽ الإنساف نوؽ إلى شيء يسمى اللذة 
ابعمالية، نوؽ للنظاـ كالانسجاـ كالتوازف كالنغمة كالنمط، كيتفق معو كركتشو الذم يرل أف العمل الفتٍ ككل ىو الذم 

كنصرؼ  بودد قيمة ابعزء، كعلى ىذا الأساس لا نستطيع القوؿ بأف ىناؾ ما يسمى بالألفاظ الشعرية أك غتَ الشعرية
 ف مثل إليوت، ككلينث برككس، كإدجار ألن بو.نظرنا عن السياؽ، كقد تنبو بؽذه الفكرة كثتَك 

إف الصورة الفنية شيء بهمع بتُ ابػياؿ كالقدرة الفنية فابػياؿ ىو الركح كالقدرة الفنية ىي ابعسم،  الصورة الفنية: -د
عر، كلابد لصانع الصورة الفنية من ذكؽ بيكنو من تنسيق الظلبؿ كالألواف، كالصورة عنصر أساسي كأصيل من عناصر الش

 1كىي ابغد الفاصل الذم بييز بينو كبتُ العلم.

:" العلم يرضي دافعا عقليا أك علميا، كيبرز أقل ما بيكن من التصور، كالفن يرضي دافعا تصوريا كيبرز أقل ما  يقوؿ رانسوـ
رات قيمة كبتَة بيكن من العقل." كتقوـ الصورة في الأصل على المجاز كالاستعارات كأصناؼ التشبيو كالكنايات، كللبستعا

في برديد قيمة الشاعرية، يقوؿ أرسطو:" إف أعظم شيء أف تكوف سيد الاستعارات فالاستعارة علبمة العبقرية، إنها لا 
كحدىا تكسب العمل بصالا." كبشة من يتجاكز ىؤلاء بيكن أف تعلم، إنها لا بسنح للآخرين." كيقوؿ رام:" إف الصورة 
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الشعر ذلك ىو ركبرت أندركز الذم يقوؿ:" ليس صوابا أف الصورة احدل دعائم الشعر،  بصيعا في تقدير قيمة الصورة في
 كإبما الصواب أف الصورة جوىر الشعر كىي ركحو كجسده." كىكذا تبدكا الصورة عنصرا بصاليا كبتَ الأبنية في الشعر.

ماليتُ كالكلبسيكيتُ على كتشمل ضركب الوزف كالإيقاع، كىي عنصر أساسي في الشعر بدقياس ابع الموسيقى: -ه
الأقل، يقوؿ دبويت بوركر بهذا الصدد: "كمن دكف ىذه ابؼوسيقى في الأداء لا يكوف ىناؾ فن بصيل مهما كانت أبنية 
ابؼعالٍ ابؼتصلة بو." كقد أكدت إليزابيت دكر ىذه ابغقيقة حتُ قالت:" كسيبقى الشعر ماداـ لو جرس موسيقي كإيقاع 

فض إليوت الشعر ابغر أك الشعر ابؼنثور بؿتجا بأف ابغرية لن تكوف أبدا ىركبا من الوزف في الشعر، راقص." كبؽذا السبب ر 
كإبما ىي السيطرة عليو كإتقانو، كيقف ركبرت فركست ابؼوقف نفسو حتُ يقوؿ:" سأرضى أف أكتب الشعر ابغر حتُ 

زف أساسي في الشعر مثلما ىي الشبكة أساسية في التنس بلب شبكة." كىو يعتٍ بذلك أف الو بىطر لي أنتٍ أستطيع بفارسة 
 لعبة التنس.

: كيقصد بها استبعاد العواطف الشخصية كحساب النفع كالضرر كابعماؿ كالقبح من عملية ثانيا: التزام الموضوعية
العاـ كىو للحكم النقدم في التجربة ابعمالية. كعلى ىذا الأساس يفرؽ بعضهم بتُ نوعتُ من الذكؽ بنا: الذكؽ بدعناه 

الذم بىتلف بتُ الناس، كتتعدد الأسباب لذلك الاختلبؼ، كالذكؽ بدعناه ابػاص كىو الذكؽ ابعمالي الذم بوكم على 
 1ابعماؿ البحث في العمل الفتٍ كيكاد يظفر باتفاؽ ابعميع، كما تظفر قواعد النحو في العبارة اللغوية بالاتفاؽ العاـ.

تعتمد الذكؽ في تلمس اللذة الفنية، كلكنو الذكؽ الشخصي الذم يتقبل ما يشاء كيرفض كىذا يعتٍ أف النظرية ابعمالية 
 .ما يشاء بالاعتماد على ابؼزاج كابؽول اللذين بىتلفاف من إنساف إلى آخر

 كابؼنهج ابعمالي قد ابزذ في كثتَ من آرائو ابذاه النقد ابؼوضوعي.

لى ابؼبدأ السابق ألا كىو احتًاـ الشكل، كقد كانت ابؼدرسة كيتًتب ىذا ابؼبدأ ع ثالثا: إنكار قيمة المحتوى:
الكلبسيكية برتـً الشكل، كلكنها لم تكن تهمل ابؼضموف أك ا﵀تول، أما ابؼدرسة ابعمالية فهي تتعصب للشكل كتنكر 

ا ىي في كيفية ابؼضموف كلا تنحصر قيمة الشعر عندىا في مضمونو بحد ذاتو سواء كاف كاقعيا أك مثاليا أك رجعيا، كإبم
 التعبتَ عن ابؼضموف: فهي ترل ابؼهم ىو الشاعر ككيفية تعبتَه كليس ابؼوضوع في حد ذاتو.
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يقوؿ كركتشو في ىذا الصدد: قد يبدكا غريبا أك مثتَا للضحك أف نبحث الغاية في الفن، كأعلن أف العمل الأدبي خلق 
كأف الفن حدس فابغقيقة ابعمالية شكل كلا شيء غتَ  حر، كالفن حدس بؿض أك تعبتَ بؿض بؾرد إطلبقا من ابؼفهوـ

الشكل كابؼضموف في ذاتو ليس مضمونا إلا في شكل فتٍ، كقد نفى كركتشو ما يسمى بابؼواضيع الشعرية، كرفض تقسيم 
 الأعماؿ الأدبية إلى ضركب كأنواع.

ة كالدينية كالفلسفية للعمل الأدبي لأنها لا تؤمن كالنظرية ابعمالية تنكر القيمة التاربىية كالاجتماعية كالنفسية كابػلقي    
بأم جدكل من كرائو فليس للشعر غاية أخلبقية أك تعليمية، إبما ىو ينظر فقط إلى جانب ابعماؿ حسب النظرة ابعمالية، 

ادلي في كقد سوغ أحد الفلبسفة ىذه الدعوة بقولو:" يراد من الشاعر حسن الكلبـ، كالصدؽ يراد من الأنبياء." كقاؿ بر 
ابؼعتٌ نفسو:" كيف بيكن أف بودد ابؼوضوع قيمة الشعر؟ في حتُ بيكن أف تكتب في ابؼوضوع الواحد أشعار تتفاكت 

 1قيمتها."
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 الفصل الثاني: جماليات الخطاب

 جماليات الإيقاع: -5

إف دراسة البيئة الإيقاعية لقصيدة ما، تعتٍ دراسة موسيقاىا بنوعيها الداخلية كابػارجية، ككل ما من شأنو أف بودث نغما 
 بالإيقاع؟في الأذف كأثرا في النفس، كلكن ماذا نعتٍ 

أصل الإيقاع من التوقع، كىو نوع من ابؼشي السريع، فيقاؿ كقع الرجل أم مشى سريعا مع رفع يديو،  الإيقاع لغة: -أ
( من الكلمة اليونانية rhytmeكىذا معتٌ اللغوم يربط الإيقاع بابغركة، كفي اللغات الأكركبية تشتق كلمة )

(rhythmos( كىي من الفعل )rheein) .1بدعتٌ إنساب أك تدفق، كيلبحظ ىنا أيضا معتٌ ابغركة 

 2أما في لساف العرب فقد ربُط الإيقاع بالظهور كالإيقاع من إيقاع اللحن كىو أف يوقع الأبغاف كيبينها.

 الإيقاع إصطلاحا: -ب

 للئيقاع في الإصطلبح تعريفات عدة قدبية كحديثة

 3في أزمنة بؿدكدة ابؼقادير كالنسب. منها تعريف ابػوارزمي: "ىو النقرة على النغم

ككرد في ابؼعجم الأدبي أم أف الإيقاع: " فن في إحداث إحساس مستجابا بالإفادة من جرس الألفاظ كتناغم العبارات 
كاستعماؿ الأسجاع كسواىا من الوسائل ابؼوسيقية الصائنة، كأف الإيقاع ضركرة تستدعيها ابؼوسيقى ابػفية في الشعر بصورة 

 4ية عفوية.طبيع

 يقاع الأبغاف كإيقاع الألفاظ "فلئيقاع ىو تقدير ما لزماف النقرات فإف أما ابن سينا فيعرفو تعريفا يفرؽ فيو بتُ إ -

                                                           
، 2008عبد النور داككد عمراف: البنية الإيقاعية في شعر ابعواىرم، رسالة دكتوراه، جامعة الكوفة، كلية الآداب، قسم اللغة العربية،   1

 30ص
 ابن منظور، لساف العرب، مادة )كقع(  2
 14، ص2011/2012في شعر بظيح القاسم، رسالة ماجيستتَ، جامعة الأزىر، غزة،  : الإيقاع صالح علي صقر عابد  3
 44، ص1984، 2: ابؼعجم الأدبي، دار العلم، بتَكت، ط جبور عبد النور  4
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اتفق أف كانت النقرات منغمة كاف الإيقاع بغنيا كإذا كانت النقرات بؿدثة للحركؼ ابؼنتظم منها كلبـ كاف الإيقاع 
 1شعريا."

 الخارجي:الإيقاع  -5

 الوزن الشعري: -5-5

يظهر لنا جليا أبنية الوزف، كبيكن تعريف ىذا  2من خلبؿ تعريف القدماء للشعر العربي بأنو "الكلبـ ابؼوزكف ابؼقفى"    
الأختَ بأنو: تعاقب ابغركة كالسكوف اللذين يشكلبف الأسباب كالأكتاد كالتي تتشكل منها التفاعيل التي يتكوف منها 

 3عرم."البيت الش

كيعرفو عبد الرضا علي بأنو ىو:"الأجزاء أك التفعيلبت، كىي عبارة عن ػصوات متحركة كساكنة متتابعة على بكو معتُ، 
 4كضعت لتكوف أكزانا نزف بها الشعر فنعرؼ سليمو من مكسوره." كىي إذا كحدات موسيقية

 5كىو مشتمل على القافية كجالبا بؽا ضركرة." كيقوؿ ابن رشيق فيو: "الوزف أعظم أركاف حد الشعر كأكلاه بو خصوصية

 كعندما نذكر الوزف لا نقصد بو الإيقاع، بل الإيقاع أعم من الوزف.

ما يعتٍ أف الوزف جزء من  6يقوؿ علي يونس: " الإيقاع ىو العنصر ابؼتغتَ كالوزف ىو العنصر الثابت في لغة الشعر."
 الإيقاع أك بعبارة أخرل صورة من صوره.

 

                                                           
 30عبد النور داككد عمراف، البنية الإيقاعية في شعر ابعواىرم، ص  1
 03حركات: قواعد الشعر )العركض كالقافية(، دار الآفاؽ، د.ت، ص:  مصطفى  2
  177، ص:1998، 1: في نقد الشعر العربي ابؼعاصر )دراسة بصالية(، دار الوفاء لدنيا الطباعة كالنشر، مصر، ط رمضاف الصباغ  3
 20، ص:1997، 1ع، ط: موسيقى الشعر العربي قدبيو كحديثو، دار الشركؽ للنشر كالتوزي عبد الرضا علي  4
 134، ص: 1981، 5، ط1ابن رشيق القتَكالٍ: العمدة في بؿاسن الشعر كآدابو كنقده، تح: بؿي الدين عبد ابغميد، دار ابعيل، ج  5
 40، ص:1993: نظرة جديدة في موسيقى الشعر العربي، ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب، مصر،  علي يونس  6
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فالوزف في الشعر العربي بهمع بتُ الانتظاـ كالصرامة كابػضوع للنسق من جهة كبتُ ابغرية كابػركج عن النسق من جهة 
 1أخرل.

ذلك لأف الوزف يعد انعكاس بؼضموف القصيدة كانفعالاتها، كفي الوقت نفسو فيو من ابؼركنة كابؼطاكعة ما فيو، كلا أدؿ على 
ز للشاعر إحداثها في التفعيلة كما تسمى ب )الزحافات كالعلل( التي بسكن الشاعر من ذلك من تلك التغيتَات التي بهو 

برقيق ما لا حصر لو من الإيقاعات في إطار البحر الواحد، لأف الإيقاع في الشعر العربي قائم بصورة أساسية على 
تساكية، كىذا كلو بسبب الزحافات كالعلل التفعيلة كىي غتَ ثابتة في الصورة التي ترد عليها، كالتفعيلبت في البيت غتَ م

الصوبٌ ينوع ابؼوسيقى، كينوع معالٍ الإبواء ابؼوسيقي في الوزف  كأيضا تعدد البحور في العركض العربي، كىذا الاختلبؼ
 2الواحد.

العربي، كعرؼ كتعرؼ الرموز الصوتية على أنها الصيغ القياسية للبحور، حيث تعتبر البحور الشعرية من أىم ما بييز الشعر 
البحر على أنو كزف عركضي سطرم يتكوف من عدة تفعيلبت تتوارد عليو إبداعات شعر العرب عادة، كقد يرد تاما في 

 3شطرين من بشالٍ أك ست تفعيلبت، أك غتَ تاـ بحيث ينقص عدد التفعيلبت.

م بطار، كالتي شكلت موضوع الدراسة كبعد استقراءنا لأغلب قصائد ديواف بتُ كطن الغربة كىوية الإغتًاب ﵀مد بلقاس
بؽذا البحث فيما يتعلق بالأكزاف التي اختارىا الشاعر بقد ىذا الأختَ قد غتَ كنوع في استخدامو للبحور الشعرية بكو: 

 البحر الكامل كالبحر ابؼتقارب كالبسيط كابػفيف كالرجز كغتَىا من البحور.

)قصيدة الشطرين( كابغر )شعر التفعيلة( في ديوانو ىذا، ككانت الغلبة  كما بقد أف الشاعر قد اعتمد الشكلتُ العمودم
 قصائد. 4قصيدة(، كجاءت على الشكل ابغر  17للشكل العمودم )

                                                           
 صرؼ()بت 132: ابؼرجع نفسو، ص  1
 55، ص3، ط1993مصر،  -صابر عبد الدائم: موسيقى الشعر العربي بتُ الثبات كالتطور، مكتبة ابػابقي، القاىرة  2
 132، ص:2005، 2: علم العركض الشعرم في ضوء العركض ابؼوسيقى، دار الغريب للطباعة كالنشر، ط عبد ابغكيم العبد  3

 )بتصرؼ(



ني                                                             جماليات الخطابالفصل الثا  
 

37 
 

كنلبحظ ىيمنة الشكل العمودم على ابغر بصورة كبتَة ككاضحة، كىذا يدؿ على أف الشاعر بييل إلى الابذاه ا﵀افظ 
اه ابعديد كالتجربة ابعديدة )شعر التفعيلة( كىذا من ناحية الشكل كبمثل لذلك من الكلبسيكي أكثر من ميلو إلى الابذ

 الديواف بقوؿ بطار في قصيدة "نفثات شاعر بوتًؽ":

 

 1بؾنونة يا أنت يا بلدم                            يا فكرة حبلت كلم تلد

/0/0//0 /0/0 //0///0                      /0/0//0  ///0 //0 ///0 

 متْفاعلن    متفاعلن   فػمعُلُنْ                      متفاعلن  متفاعلن      فعلن

البحر الكامل: كىو من البحور الصافية كىي التي تتألف من تكرار تفعيلة كاحدة في كل بحر كبظي بهذا الاسم لإجتماع  -
تفعيلة كاحدة ست مرات في كل بيت كىي ار ثلبثتُ حركة فيو فسمي بالكامل لكماؿ حركاتو، كيتألف الكامل من تكر 

 [    ]تفعيلة " مُتػمفماعيلُنْ كضابط البحر الكامل ىو: 

 كممُلم ابعماؿ من البحور الكاملُ مُتػمفماعِلُنْ مُتػمفماعِلُنْ مُتػمفماعِلُ 

 2كمن أىم الزحافات الشعرية التي طرأت عليو في ىذا البيت: زحاؼ الإضمار.

 بؼتحرؾ حيث إف تفعيلة مُتػمفماعِلُنْ تصبح "مُتػْفماعِلُن" كىو زحاؼ حسن.كىو تسكتُ ابغرؼ الثالٍ ا

 كفي ىذا البيت أصبح الضرب فعلق -

 "العالم قرية" كبمثل أيضا من قصيدة

 يقوؿ الشاعر:

 1أصبح العالم قرية                            عندما أضحى شعاع الشمس في الكوف مطيو

                                                           
 10، ص: 2004بؿمد بلقاسم بطار: بتُ كطن الغربة كىوية الإغتًاب، ابراد الكتاب ابعزائريتُ، دار ىومة، ابعزائر،   1
2  https:// sotor.com  :11:41الساعة:  1/06/22تاريخ التصفح 
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/0//0/0  ///0/0                       /0//0/0  /0//0/0  /0//0/0  ///0/0 

 فاعلبتن  فعلبتن                           فاعلبتن      فاعلبتن        فاعلبتن      فعلبتن

بحر الرمل: بحر أحادم التفعيلة يرتكز بناؤه على تكرار )فماْعِلبتُنْ( كىي تفعيلة تدخل في بناء بحور أخرل إضافة إلى  -
 الرمل.

 زنو: فاعِلبتُنْ فاعِلبتُنْ فاْعلبتُنْ....فماْعِلبتُنْ فماعلبتُنْ فماْعِلبتُنْ ك 

 2اتُ        فماْعِلبتُنْ فماْعِلبتُنْ فماْعِلبتُ مفتاحو: رممملُ الأبْحُرِ لرْكيْوِ الثقم 

 كيقوؿ الشاعر:

 3تاىتْ ظنولٍ في اختلبؼ مصائرم           كاحتًت بتُ تناقضات خواطرم

/0/0//0  /0/0//0  ///0//0           /0/0//0  ///0//0  ///0//0 

 متفاعلن   متفاعلن    متفاعلن              متفاعلن متفاعلن      متفاعلن

 البحر الذم استخدمو الشاعر في ىذه القصيدة ىو البحر الكامل.

 كيقوؿ الشاعر في قصيدة: مفدم زكرياء

 4ككىجا جنينا ككحيا خفيا سلبـ على الشعر منذ كاف طيّا             

//0/0  //0/0  //0/0 //0/0          //0/0  //0/0  //0/0  //0/0 

 فعولن  فعولن   فعولن    فعولن              فعولن   فعولن      فعولن    فعولن

                                                                                                                                                                                                   
 12: بؿمد بلقاسم بطار، بتُ كطن الغربة كىوية الإغتًاب، ص  1
2  Noudqahtan.com  :18:00، الساعة: 01/06/2022تاريخ التصفح 
 بؿمد القاسم بطار، بتُ كطن الغربة كىوية الإغتًاب.  3
 ابؼصدر نفسو.  4
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قارب أجزائو، لأنها البحر ابؼتقارب: البحر الذم استخدمة الشاعر في ىذا البيت ىو: بحر ابؼتقارب، كبظي بابؼتقارب لت -
 بطاسية كلها يشبو بعضها البعض،

 كزنو ىو: فعولن فعولن فعولن فعوؿ......فعولن فعولن فعولن فعوؿ

 1مفتاحو: عن ابؼتقارب قاؿ ابػليل.......زفعولن فعولن فعولن فعوؿ

 كيقوؿ الشاعر أيضا في قصيدة "غادة الفدا"

 2زاد نبضا كجيها           حتُ نادل حبيبها -

/0//0/0 //0//0         /0//0/0  //0//0 

 فاعلبتن  متفعلن             فاعلبتن  متفعلن

 بحر ابػفيف )المجزكء(: استخدـ الشاعر ىنا بؾزكء بحر ابػفيف . -

 بحر ابػفيف: كبظي بابػفيف لأنو أخف السباعيات

 فماْعِلبتُنْ مُسْتػمفْعِلُنْ  فماعلبتُنْ كزنو: فماْعِلبتُنْ مُسْتػمفْعلُنْ فماعِلبتُنْ                    -

 3مفتاحو: يا خفيفان خمفَّتْ بو ابغركات.....فماعِلبتُنْ مُسْتػمفْعِلُنْ فاعِلبتُنْ  -

 الزحافات التي طرأت عليو ىنا: ابػبُْْ )حذؼ الثالٍ الساكن(، فتصتَ بو )مسْتػمفْعِلُنْ(، )مُتػمفْعِلُنْ(. -

 كيقوؿ في قصيدة: "أعجوبة العجب"

 4زائرم....يا دُرا الآلاـ كالتعب                       يا عشق كلّ حزين القلب مكتئبج

                                                           
1  Ar.m.wikipedia.org  :18:56الساعة:  01/06/22تاريخ التصفح 
 44بؿمد بلقاسم بطار، بتُ كطن الغربة كىوية الإغتًاب، ص  2
3  Ar.m.wikipedia.org  :19:18الساعة:  01/06/22تاريخ التصفح 
 55بؿمد بلقاسم بطار، بتُ كطن الغربة كىوية الإغتًاب، ص:   4
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//0//0   /0//0 0/0/0/0//0                   /0/0//0/////0 0/0//0///0 

 متفعلن  فاعلن مستفعلن فعلن                       متفعلن فاعل  مستفعلن فعلن

لبحر البسيط، كبظي البسيط بهذا الاسم لانبساط أسبابو، أم تواليها في مستهل في ىذا البيت استخدـ الشاعر ا -
تفعيلبتو السباعية، كقيل لانبساط ابغركات في عركضو كضربو في حالة جبنهما، إذ تتوالى فيهما ثلبث حركات، كبحر 

 البسيط من البحور ابؼركبة.

 فْعِلُنْ فماعِلُنْ مُسْتػمفْعِلُنْ فماعِلُ مفتاحو: إفَّ كالبسيط لديو يبسط الأمل...........مُسْتػم  -

 

 1مُسْتػمفْعِلُنْ فماعِلُنْ مُسْتػمفْعِلُنْ فماعِلُنْ  الوزف: مُسْتػمفْعِلُنْ فماعِلُنْ مُسْتػمفْعِلُنْ فماعِلُنْ......... -

ب )مسْتػمفْعِلُنْ( )متػمفْعِلُنْ( كتصبح بو  من الزحافات الطارئة على ىذا البيت: ابػبْ )حذؼ الثالٍ الساكن( فتصبح
 )فماعِلُن(: )فمعِلُنْ(.

 كما بمثل أيضا من قصيدة: "كا عقبتاه لفلسطتُ"  -

 2القلب تعصره ابؼواجع                  كالعتُ تغرقها ابؼدامعْ  -

/0/0//0///00//0/0                /0/0//0///0 0//0/0 

 مستفعلن     متفعلبتن             مفاعلن     متفعلبتن          

 البحر الذم استخدمو الشاعر في ىذا البيت: بحر الكامل -

 كمن الزحافات كالعلل التي طرأت على ىذا البيت: -

                                                           
1  Ar.m.wikipedia.org  :21:11الساعة: 01/06/22تاريخ التصفح 

 46بؿمد بلقاسم بطار، بتُ كطن الغربة كىوية الإغتًاب، ص  2
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التًفيل: كىي علة تصيب ضرب الكامل، كىي إضافة سبب خفيف إلى التفعيلة الأختَة في البيت، حيث إفَّ  -
 تن""مُتػمفماعِلُن" تصبح "متفاعلب

 

 1كيقوؿ الشاعر أيضا في قصيدة: "رسالة من الطوفاف" -

 خليفة ذاؾ الزماف -

//0  ///0  /0//0/0 

 فعوؿ  فعولن   فعوؿ

 يزيد -

//0/ 

 فعوؿ

 يغضب...يبكي....رياء

/0/0     /0/0   //00 

 فعوؿ       فعوؿ     فعوؿ

 دماء ابغستُ كمن ناصركه -

//0  /0/0/0//  /0//0//0/0 

 فعوؿ        فعوؿ فعولنفعوؿ  

 استخدـ الشاعر في ىذه الأبيات بحر ابؼتقارب -
                                                           

 30اب، صبؿمد بلقاسم بطار، بتُ كطن الغربة كىوية الإغتً  1
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 ككزنو: فعولن فعولن فعولن  فعوؿ....فعولن فعولن فعولن فعوؿ -

 القافية: -5-0

تعتبر القافية أحد أىم الأركاف الأساسية لتشكيل الشعر، فهي بؽا دكر كبتَ في استقامة الوزف، كالقافية، كما عرفها ابػليل 
كيرل 1ن أبضد الفراىيدم ىي: "من آخر حرؼ في البيت إلى أكؿ ساكن يليو من قبلو مع حركة ابغرؼ قبل الساكن". ب

كمنهم من ذىب إلى أف القافية ىي حرؼ الركم "كالفراء بوي بن زياد"  2الأخفش أف القافية ىي آخر كلمة في البيت.
كتبعو على ذلك أكثر الكوفيتُ منهم: "أبضد بن كيساف" الذم قد نص في كتاب ابؼعجم أف القافية ىي حرؼ الركم، 

 3كغتَه.

في البيت التالي من قصيدة: "تاج  كسنعمد في دراستنا للقافية ىنا على مذىب ابػليل، كجاءت القافية على سبيل ابؼثاؿ -
 ابعماؿ" مقيدة بكو قوؿ بطار:

 4ابؼسمى اكتماؿىُو الاسْم كم الرسْم شرشاؿ                    كلمكِنْ عمق  -

///0 /0//  /0/0/  /0/00                   ///0/0/  /0//0/0  /0//00 

 .جاءت القافية في ىذا البيت كلمة )ماؿْ(

 مماؿْ: قافية مقيدة )لأنها ساكنة الركم( ىو )اللبـ( كالذم جاء ساكنا في ىذا البيت. -

  /00 

 كفي مثاؿ آخر يقوؿ الشاعر:

 5بتُ ابغماة....إذا دعا ابعدُّ             عرب كربك مابؽم ندُّ  -

                                                           
 133ابن رشٌق القٌروانً، العمدة، ص:  1
 262المرجع نفسه، ص:  2
 264المرجع نفسه، ص:   3
 18بؿمد بلقاسم بطار، بتُ كطن الغربة كىوية الإغتًاب،   4

 66بؿمد بلقاسم بطار، بتُ كطن الغربة كىوية الإغتًاب، ص  5
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 ///0/////0//0  /0/           /0//0//0//  /0//0/0  /0/ 

 جاءت القافية في ىذا البيت كلمة أيضا: )جدُّ(. -

 جدُّ: القافية مطلقة )لأنها متحركة الركم( كىو "حرؼ الداؿ" كالذم كرد مضموما في ىذا البيت.

/0/ 

 كفي مثاؿ آخر يقوؿ: -

 1ربّ يوـ أرخيتُ فيو سدكفي                ف كتواريت خلف ليل كسوفي -

/0//0//0/0//0 ///0/0                     //0/0/////0///0/0  

 فالقافية ىنا كلمة )سوقي( كىي مطلقة حرؼ الركم الفاء مكسور. -

 كفي مثاؿ آخر يقوؿ: في قصيدة: "العالم قرية" -

 عندما أضحى شعاع الشمس في الكوف مطية.                أصبح العالم قرية....  -

/0///0/0///0//0                    /0//0/0/0///0/  /0/0//0/0  /0////0  

 جاءت القافية في ىذا البيت كلمتاف )كوف مطية( كوف مطية -

                                                      /0////0 

 آخر من القصيدة نفسها:كيقوؿ في بيت  -

 

 2أصبح العالم قرية                    أمريكا ىامة العالم           أكاخر القرل -

                                                           
 53ابؼصدر نفسو، ص:  1

 12بؿمد بلقاسم بطار، بتُ كطن الغربة كىوية الإغتًاب، ص  2
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/0///0//0///0/0              /0/0/0  /0///0/      ///0/0 /0//0 

 جاءت القافية في ىذا البيت من كلمة )القرل(. -

 دد حرؼ الركم كىي من خصائص الشعر ابغديث.تعدد القوافي في ىذه القصيدة، كتع كما نلبحظو -

 القرل(. -سوفي -جمدُّ  -كما بيكننا قولو أيضا أف القوافي ابؼستخدمة في الديواف، منها ما جاء في كلمة )مماؿْ  -

 كمنها ما جاء في كلمتاف بكو: )كوف مطية...(. -

متحرؾ بيكن إشباعو بألف، أك، كاك، أك باء، كأحيانا كما أنّها أحيانا تأبٌ مطلقة كنعتٍ بابؼطلقة تلك التي تنتهي بحرؼ   -
 1اخرل تأبٌ مقيدة تنتهي بحرؼ ساكن.

 كما أف القوافي جاءت في الديواف خادمة للمعتٍ، مقيمة للوزف.  -

 الروي: -5-3

في آخر   حرؼ الركم ىو ابغرؼ الذم تبتٌ عليو القصيدة، كتنسب إليو، فيقاؿ: قصيدة ميمية، أك دالية، كيلزـ الركم -   
كل بيت من أبيات القصيدة كلابد لكل شعر قل أك كثر، من ركم في آخر أبياتو، كقد بظي حرؼ الركم بهذا الاسم،  

 2كما يعرؼ بأنو: الصوت الذم يستلزـ التكرار، في نهاية كحدة ابؼبتٌ )البيت( كإليو تنتسب القصيدة.

 3ؽ"مثاؿ على ذلك قوؿ الشاعر: في قصيدة "نفثات شاعر...بوتً  -

 بؾنونة يا أنت يا بلدم       يا فكرة حبلت كلم تلد -

 عربية قالوا كمسلمة          لكن...بلب لغة كلا سند -

 سيف الأمتَ...كضاع مغتًبا   عبد ابغميد...كمات من كمد -

                                                           
 10مصطفى حركات، قواعد الشعر، ص  1
 38، ص1997ابػطيب التبرزم: الكافي في العركض كالقوافي، تح: فخر الدين قباكة، دار الفكر، دمشق،   2
 10، ص2004دار ىومة، ابعزائر،  بؿمد بلقاسم بطار، بتُ كطن الغربة كىوية الإغتًاب، ابراد الكتاب ابعزائريتُ،  3
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 كالعاشقوف....ملبيتُ مواكبهم     ذىبت....بلب زاد، كلا مدد. -

" حرؼ الداؿ"، فقد تكرر الركم في الأبيات الأربعة، بل كفي كل أبيات نلبحظ أف حرؼ الركم في القصيدة ىو  -
القصيدة، فالركم في ىذه القصيدة كاحد كىو " حرؼ الداؿ"، فكانت القصيدة دالية، كحرؼ الداؿ حرؼ لثوم أسنالٍ، 

يد من خلبلو التنفيس انفجارم، شديد كمرقق، ككاف لو باعتبار حرؼ الركم في القصيدة علبقة بدضمونها، ككأف الشاعر ير 
 على ركحو كإخراج ما بداخلو من مكونات كمشاعر.

 1كنذكر مثاؿ آخر على الركم من قصيدة: "العالم...قرية". -

 أصبح العالم قرية        عندما أضحى شعاع الشمس في الكوف مطية -

 ـ شظيةكابؼسافات اختفت برت النعاؿ اللولبية        كارتقى العملبؽ ربا كاربسى الفز  -

 أعلن الأقطاب أف الأرض صارت أفقية        كاستحالت قرية...تعنو لأمر ابؽمجية-

                                        *** 

 أصبح العالم قرية                               أمريكا....ىامة العالم......أك أـ القرل -

 ىي نبض الفعل، في كل الذم بهرم كما كاف جرل سدة للعلم...للسيف لأمطار الثرل           -

نلبحظ تعدد حرؼ الركم في القصيدة، ففي ابؼقطع الأكؿ كاف حرؼ الركم ىو حرؼ التاء، كفي ابؼقطع الثالٍ حرؼ  -
 الركم ىو الراء.

 

القصيدة التقليدية كلقد بعأ الشاعر إلى تنويع حرؼ الركم في القصيدة، على منواؿ الشعراء ابؼعاصرين الذين كسركا بمط  -
 ذات الركم كالقافية الواحدة.

 ىدفهم في ذلك التعبتَ عما بهيش في نفوسهم دكف قيود برد من حريتهم الإبداعية كبالتالي يكوف بؾاؿ للئبداع أكسع.
                                                           

 12بؿمد بلقاسم بطار، بتُ كطن الغربة كىوية الإغتًاب، ص  1



ني                                                             جماليات الخطابالفصل الثا  
 

46 
 

 

 ىو حرؼ الراء، يقوؿ الشاعر: 1أما حرؼ الركم في قصيدة: )أنا من أكوف...؟ -

 ظنولٍ في اختلبؼ مصائرم         كاحتًؽ بتُ تناقضات خواطرم تاىت -

 كمضيت أسبح في الفراغ، كأنتٍ            ريش تهاكل من خوافق طائر -

تكرر حرؼ الركم )الراء( في معظم أبيات القصيدة، فسميت القصيدة )أنا منأكوف؟( رائية، كحرؼ الراء لثوم،  -
ؼ الركم مكسور، "....كالكسرة تشعر باللتُ، كمن تأمل الشعر العربي كجد أرؽ متوسط بتُ الشدة كالرخاكة، كجاء حر 

قصائد مكسورات الركم....شعراء الرقة بييلوف إلى استعماؿ الكسرة....كالشعراء ابؼعاصركف يكثركف من الكسر، بؼا 
كمن دلالات ىذه ابغركة  2عنها" يشعركف بو فيو من لتُ كانكسار يلبئم العواطف الرقيقة ابؼنكسرة التي يريدكف أف يعبركا
 الانكسار لذلك فهي تلبئم حالات انكسار النفس كابغزف كالشعور بالألم كبكو ذلك.

 يقوؿ بطار:

 نقلوا خطوط ابؼوت عبر حدكدنا              كرموا بها حولي، كحوؿ مداشرم

 3يطعنوف مفاصلي                كبيزقوف مرابضي.. كأكاصرم.ي كمضوا كرائ

 نلبحظ في قصيدة "تاج ابعماؿ" أف حرؼ الركم ىو حرؼ "اللبـ" يقوؿ الشاعر: كما

 ىو الاسم كالرسم....شرشاؿ                كلكن عمق ابؼستمر اكتماؿ -

 منار على الأبيض ابؼتوسط           يهدم إلى طيبات ابكلبؿ -

كجاء حرؼ الركم ساكن، كاللبـ حرؼ لثوم لقد تكرر حرؼ "اللبـ" في كل أبيات القصيدة، فكانت القصيدة لامية 
 جانبي، مفخم، متوسط بتُ الشدة كالرخاكة، ما بظح للشاعر بالتعبتَ عن أحاسيسو.

                                                           
 22بؿمد بلقاسم بطار، بتُ كطن الغربة كىوية الإغتًاب، ص  1

 89ك 88، ص:1: ابؼرشد إلى فهم أشعار العرب كصناعتها، ج عبد ا﵁ الطيب  2
 23الإغتًاب، ص:بؿمد بلقاسم بطار، بتُ كطن الغربة كىوية   3
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 كىو حرؼ "الداؿ" 1كبقد أف حرؼ الركم في قصيدة " ابغلم الأكحد"

 يقوؿ الشاعر:

 عرب كربك ما بؽم ندُّ               بتُ ابغماة....إذا دعا ابعدُ  -

 في بغداد بؿتضر               بغدادنا، يغتابؽا كغدُ  كيئن -

 كتنوح عند القدس ثاكلة              كايعرباه...القدس ينهدُّ 

" كمن أبرز ابؼعالٍ كالدلالات بؽذه ابغركة  - كلقد انتهت كل أبيات القصيدة بحرؼ الركم نفسو كىو: "الداؿ ابؼضموـ
 زاز كما شابو ذلك، يقوؿ بطاؿ:العلو لذلك فهي تصلح بؼعالٍ الفخر كالإعت

 نس               يا سيف نصر مالو غمدُ د يا كجهنا الباقي بلب

 ستَم بشعبك بكو عزتو                  فو العظيم، الصامد، الفرد

 إف تظفرم فلعهدؾ الشهد               أك تعثرم فلخطوؾ ابػلد

 ارؾ دائما رفدكملبمح التاريخ بزبرنا                    أف انتص

 2كىزائم الأعداء مكرمة                   قد سنها من صلبك ابعند

 في ىذه الأبيات نلبحظ اعتزاز الشاعر بتاريخ العرب المجيد "بغداد" كفخره بأبؾادىا كبطولاتها، كتفاؤلو كأملو بها.

 3ينجاب في إشراقة الوعديقوؿ: بغداد...يا أكحد حلم لنا      

 1ىي حرؼ الركم في قصيدة "مفدم زكريا" ككانت " الياء"
                                                           

 66بؿمد بلقاسم بطار، بتُ كطن الغربة كىوية الإغتًاب، ص  1

 70ابؼصدر نفسو، ص  2
 ابؼصدر نفسو، الصفحة نفسها  3
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 يقوؿ الشاعر: 

 سلبـ على الشعر مذلاف طيّا                ككىجا جنيذا...ككحيا خفيا -

 كمرحى لو....يوـ ىز ابؼشاعر                  فتخا مبينا...كنصرا جليا

 كعطر التحايا....إلى ملهميو                  كمن أبدعوه كجودا بهيا

 شاعر خط رسم ا﵀اسن                مواؿ حب كشدكا شجيا فكم

جاء حرؼ الركم مفتوح، كمن أبرز ابؼعالٍ كالدلالات بؽذه ابغركة الانفتاح كىي تصلح بؼعالٍ الفرح، كما تصلح بؼعالٍ  -
شاعرنا بؿمد  الغضب كغتَه كإبصالا ىي ملبئمة للبنطلبؽ في التعبتَ، كلقد انطبقت ىذه ابؼعالٍ في القصيدة، يقوؿ

 بلقاسم بطاؿ:

 كمرحى لو....يوـ ىز ابؼشاعر            فتحا مبينا....زكنصرا جليا -

 كيقوؿ:

 فكم شاعر خط رسم ا﵀اسن            موَّاؿ حب، كشدكا شجيا. -

 كما يقوؿ في القصيدة نفسها:

 كشاعر ثورتنا، الفذّ مفدم               كمسرل ملببضنا...."زكريا" -

 ؿ:كيقو 

 تفجر في بؽب قدسي                    كبرت مباركة قد تفيأ -

جليا، ككذلك )معالٍ  -نصرا -ابؼشاعر -كمن مفردات أبيات القصيدة، تظهر لنا ىذه ابؼعالٍ )معالٍ الفرح(، مرحى
 بؽب. -تفخر -الغضب(، ملببضنا

                                                                                                                                                                                                   
 35بؿمد بلقاسم بطار، بتُ كطن الغربة كىوية الإغتًاب، ص  1
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 الإيقاع الداخلي: -0

النغمية التي تكررت على بكو منتظم في فقرتتُ أك أكثر من فقرات الكلبـ أك يقصد بالإيقاع كما سبق كرأينا: الوحدة  -
 1في أبيات القصيدة.

كنعتٍ بابؼوسيقى الداخلية أك الإيقاع الداخلي "ذلك النظاـ ابؼوسيقي ابػاص الذم يبتكره الشاعر، دكف الارتكاز على  -
كيتختَه ليتناسب كبذربتو ابػاصة، فهو كل موسيقى تؤثر من غتَ الوزف  قاعدة مشتًكة كملزكمة بركمو إبما يبتدعو الشاعر،

 2العركضي كالقافية.

 التكرار: -5

يعد التكرار من الظواىر ابعمالية التي يعتمدىا الأدباء، كالشعراء على حد سواء، فهي ظاىرة من حيث اعتماده على   
 الكلمات، كابعمل البسيطة كابؼركبة.

ادم، إعادة ابؼبدع لعبارة أك بصلة أك بغرؼ، أك بغاجة في نفسو، كعن غايتو الفنية تقوؿ "نازؾ فهو في معناه الع   
ابؼلبئكة" التكرار في حقيقتو إبغاح على جهة ىامة في العبارة، يعتٌ بها الشاعر أكثر من عنايتو بسواىا...كىو يسلط 

 3الضوء على نقطة حساسة في العبارة يهتم ابؼتكلم بها.

رار لو أبنية كبتَة خاصة، عندما يوظف بطريقة دقيقة، كلا يكوف بطريقة ابغشو الزائد على ابغاجة كما أنو يقتًف إف التك -
كبيكن تعريفو بشكل عاـ بأنو  4دائما بابؽواجس كالأحاسيس الأساسية التي تضمن ابغضور في البيئة النفسية للشاعر.

 تكرار الكلمة أك اللفظة أكثر من مرة في سياؽ كاحد إما للتوكيد أك لزيادة التنبيو أك التهويل أك للتعظيم...

كقد عرفو ابن الأثتَ بقولو: "ىو دلالة اللفظ على ابؼعتٌ مرددا"، كما قسمو إلى مفيد كغتَ مفيد "ابؼفيد أف يأبٌ بؼعتٌ، 
 أف يأبٌ بغتَ معتٌ" كغتَ ابؼفيد

                                                           
 .)بتصرؼ(171، ص:1985رمضاف الصباغ: في نقد الشعر العربي "دراسة بصالية" منشأ ابؼعارؼ، الاسكندرية، مصر، د.ط،   1
 173ابؼرجع نفسو، ص:  2
 217، ص:1986، 3: التيارات ابؼعاصرة في النقد الأدبي، دار ابؼريخ، الرياض، السعودية، ط بدكم طبانة  3
 225: بذليات ابغداثة الشعرية في ديواف البرزخ كالسكتُ، لعبد ا﵁ بضادم، ص: سامية راجح  4
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يقوؿ: "كأعلم أف ابؼفيد من التكرير يأبٌ في الكلبـ تأكيدا لو كتشييدا من أمره كإبما يفعل ذلك للدلالة على العناية 
 1بالشيء الذم كررت فيو كلبمك.

 كللتكرار أنواع كثتَة كمن أشهرىا: تكرار ابغركؼ )الأصوات(، تكرار اللفظة، تكرار العبارة أك ابعملة.

د كظف شاعرنا بؿمد بلقاسم بطار ىذه الأنواع من التكرار بكثرة بؿققا بها بصالية في ديوانو ىذا الذم بتُ يدينا " بتُ كق
كطن الغرب كىوية الإغتًاب"، حتى بيكننا عده من أكثر الظواىر شيوعا في ديوانو، فقد استعملو بصور بـتلفة حتى غدا 

 بظة بارزة في بذربتو الشعرية.

 راسة بماذج من التكرار عند الشاعر بالعودة إلى بعض ىذه الأنواع:كسنقوـ بد

 تكرار الأصوات: -أ

 فرؽ علماء اللغة بتُ طائفتتُ من الأصوات: الصوامت كالصوائب.

كقد اعتمدكا في ذلك على خصائص معينة، مثل بـارج الأصوات إلى جانب اىتزاز الأكتار الصوتية، فجمعوا الصوامت   
 2الصحيحة، كفرقوا بينهما بصفات ابعهر كابؽمس كالاحتكاؾ كالانفجار.... في حركؼ ابؽجاء

تعد ظاىرة ابعهر من الظواىر الصوتية، التي كانت بؽا شأف كبتَ في بسيز الأصوات اللغوية،  الأصوات المجهورة: -
" كمن الأصوات ق بو.كتقابلها ظاىرة ابؽمس، كيعرؼ ابعهز بأنو:" الصوت الذم تتذبذب الأكتار الصوتية حياؿ النط

  3م(. -ك -ف -ـ -ؿ -غ -ع -ض -ز -ر -د -ج -ابؽامة المجهورة في اللغة العربية كما ننطقها اليوـ نذكر: )ب

كبمثل لذلك من الديواف بقصيدة "نفثات شاعر بوتًؽ" كابعدكؿ الآبٌ يبتُ لنا تواتر الأصوات المجهورة ضمن ىذه 
 القصيدة، كالتي مطلعها:

 

                                                           
 4، 3، ص ص:1ابن الأثتَ، ابؼثل السائر، القسم  1
 63، ص1993، 3: اللغة العربية معناىا كمبناىا، عالم الكتب، القاىرة، ط بساـ حسن  2
 174، ص:2000وزيع، القاىرة، : علم الأصوات، دار غريب للنشر كالت كماؿ حسن   3
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 1أنت يا بلدم           يا فكرة حبلت.....كلم تلدبؾنونة...يا 

 

                                                           
 10بؿمد بلقاسم بطار، بتُ كطن الغربة كىوية الإغتًاب، ص:  1

 عدد تكراراتها صفاتها بـارجها الأصوات
 48 انفجارم، شديد، مرقق لثوم أسنالٍ الداؿ )د(
 38 انفجارم، شديد شفوم الباء )ب(
 25 احتكاكي، رخو، مرقق حلقي العتُ )ع(
  طبقي، احتكاكي، رخو، منفتح طبقي، حنكي، قصبي الغتُ )غ(
 16 احتكاكي، انفجارم كسط ابغنك ابعيم )ج(
 36 متوسط بتُ الشدة كارخاكة، مكرر لثوم الراء )ر(

 8 رخوم، احتكاكي، مرفق لثوم، أسنالٍ الزام )ز(
 47 مرقق لثوم، أنفي النوف )ف(
مفخم، متوسط بتُ الشدة  لثوم، جانبي اللبـ )ؿ(

 كالرخاكة
86 

 4 رخوم، مرققاحتكاكي،  بتُ الأسناف الذاؿ )ذ(
 55 متوسط، بتُ الشدة كالرخاكة شفوم، أنفي ابؼيم )ـ(

انفجارم، شديد، احتكاكي،  لثوم أسنالٍ الضاء )ض(
 مفخم

1 

 0 رخوم، شديد، احتكاكي، مفخم بتُ الأسناف الظاء )ظ(
 48 انتقالي، صامت، شبو صوت لتُ شفوم، أنفي الواك )ك(
صامت، صوت رخوم، انتقالي،  شجرم الياء )م(

 لتُ
52 

 473  المجموع
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( مرة، ككانت الأصوات الأكثر تواترا: صوت 473تظهر نتائج الإحصاء الأصوات المجهورة في القصيدة قد كردت ) -
 اللبـ كابؼيم، ككاف أقل اأصوات تكرارا في القصيدة: صوت الظاء كالضاء.

في القصيدة، كىو صوت بؾهور متوسط بتُ الشدة  ( مرة، يشكل ظاىرة صوتية لافتة86صوت اللبـ: الذم تكرر ) -
 كالرخاكة، لذلك تلبئم ىذا الأختَ مع القصيدة كجدتيها، ككنونات الشاعر كأحاسيسو كمشاعره.

( مرة كىو صوت شفوم أسنالٍ، متوسط بتُ الشدة كالرخاكة، كقد تناسب 55صوت ابؼيم: قد تكرر في القصيدة ) -
 تو.ىذا الصوت مع حالة الشاعر كنفسي

الصوت ابؼهموس عند علماء الأصوات ىو حرؼ أضعف الاعتماد في موضعو حتى بهرم معو  الأصوات المهموسة: -
 1النفس."

كمن  2كيعرفو "إبراىيم أنيس" بقولو: "ىو الصوت الذم لا يهتز معو الوتراف الصوتياف كلا يسمع بؽا رنينا حتُ النطق بها"
 3ش، ص، ؼ، ؽ، ؾ، ىاء الأصوات ابؼهموسة نذكر: ت، ث، ح، خ،س،

 4كبمثل لذلك من الديواف بقصيدة " نفثات شاعر بوتًؽ"

 بعدكؿ الآبٌ يوضح تواتر الأصوات ابؼهموسة في القصيدة:ا

 عدد تكراراتها صفاتها بـارجها الأصوات
 32 انفجارم، شديد، مرقق لثوم التاء )ت(
 2 احتكا، مرقق لثوم بتُ الأسناف الثاء )ث(
 4 احتكاكي، رخوم حنكي قصبي ابػاء )خ(

 16 شديد، منفتح حلقي القاؼ )ؽ(
 15 احتكاكي، رخو، مرقق حلقي ابغاء )ح(

                                                           
 42، ص1998، 1عبد القادر عبد ابعليل: ىندسة ابؼقاطع كموسيقى الشعر العربي، دار صنعاء، للنشر، عماف، ط  1
 20ص ،1987: الأصوات اللغوية، مكتبة الأبقلو ابؼصرية، القاىرة،  إبراىيم أنيس  2
 174: علم الأصوات، ص كماؿ بشتَ   3
 10بؿمد بلقاسم بطار، بتُ كطن الغربة كىوية الإغتًاب، ص  4
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 20 احتكاكي، رخو، مرقق منخرم ابؽاء )ق(
 19 احتكاكي رخو أسنالٍ لثوم الستُ )س(

 5 رخو، ىوائي، مرقق شجرم )ش(الشتُ 
 14 )مكرر(متوسط بتُ الشدة كالرخاكة  حنكي قصبي الكاؼ )ؾ(
 3 رخو، مفخم أسنالٍ لثوم الصاد )ص(
 5 شديد، مطبق لثوم الطاء )ط(
 22 رخو، احتكاكي، مرقق شفوم الفاء )ؼ(

 157  المجموع
مرة، ككانت الأصوات الأكثر تكرارا  157يتبتُ لنا من خلبؿ ىذا ابعدكؿ أف الأصوات ابؼهموسة في القصيدة كردت  -

 مرة، بٍ تلتها بقية الأصوات. 22مرة، الفاء  32تكرر التاء ىي: )التاء كالفاء(، حيث 

صوت التاء: صوت شديد مهموس، إذ لا يتحرؾ معو الوتراف الصوتياف كتواصل النفس بؾراىا في ابغلق كالفم، حتى  -
 إلتقاء طرؼ اللساف بأصوؿ الثنايا العليا، فإذا انفصلب فجأة بظع لو صوت انفجارم.

 انفجارم شديد، كىو ما يشابو حالة الشاعر كشكواه. كصوت التاء كما قلنا -

 صوت الفاء: صوت شفوم، رخو، احتكاكي، تناسب كحالة الشاعر. -

، كمنو شيوع بعض ابغركؼ كقلة بعضها الآخر، في ىذا ابؼثاؿ كردت الأصوات المجهورة أكثر من الأصوات ابؼهموسة -
مثلب في ىذا النموذج ىيمنة بعض ابغركؼ )الراء كالنوف، اللبـ كالياء(  كىو أمر ىاـ لأنو يتعلق بالناحية الدلالية، فنلبحظ

كىذا لو ما يبرزه في البناء الشعرم، فهذه ابغركؼ من خصائصها قدرتها على الانطلبؽ من دكف تعثر في تلفظها، كبؼركنتها 
المجهورة إذ لولا ذلك لفقدت اللغة  كسهولة النطق بها كثرت في أبنية الكلبـ، كبفا سوغ كثرة استعمابؽا أنها من الأصوات

 أىم عنصر فيها كىو تنغيمها كموسيقاىا كرنينها ابػاص الذم بييز بو الكلبـ من الصمت.

 تكرار الكلمة: -
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الكلمة في جوىرىا صوت منفرد، أك بؾموعة أصوات داخل البيت الشعرم تتضافر في بنائها كتأثتَىا، كفي حالة  -
كظيفة ساقية، تفرضها طبيعة البشرية ابؼستخدمة، لتؤدم في النهاية كظيفة الإعادة كالتأكيد، تكرارىا، فإنها تسعى لتؤدم 

 1كمن بٍ الوظيفة الصوتية التي تلح على إبراز موسيقى الشعر.

 كالشاعر قد كرر العديد من الكلمات في ديوانو كابؼراد من ذلك تأكيدىا كمثل قولو في قصيدة "العلبـ...قرية" -

 2م....للسيف...لأمطار التًل         ىي نبض الفعل في كل الذم بهرم كما كاف جرلسدة للعل -

 تكررت الألفاظ )بهرم، جرل( -

 قرية...ينهب فيها الأغنياء الفقراء       قرية...ينهش فيها السفهاء الشرفاء -

 3أشقياء قرية...يغتاؿ فيها الأغنياء ا﵀رموف الأبرياء      قرية...أغلب من فيها ضحايا -

 تكررت لفظة )قرية( -

 كيقوؿ:

 4صار مكشوفا بغزك العلم، مفضوح التعزم      لم يعد من يدعي بالقوؿ: ىذا السر سرّم -

 تكررت الألفاظ )السر، سرم( -

 لقد استخدـ الشاعر ىذه الألفاظ التي تفيد التكرار من أجل تعميق الدلالات ابغسية، ككقع أثرىا في كجداف السامع. -

 وؿ في قصيدة "تاج ابعماؿ"كيق

 

                                                           
 .49الزبـشرم، ابؼبرد، العكبرم، ابن زاكور ابؼغربي، بلوغ الأدب في لامية العرب، ص:  1
 .12بؿمد بلقاسم بطار، بتُ كطن الغربة كىوية الإغتًاب، ص:  2
 13ابؼصدر نفسو، ص:  3
 14ابؼصدر نفسو، ص:  4
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 1فتهتف حيا الفلبح...الفلبح       كبسضي تعانقو بامتثاؿ -

 تكرر لفظة )الفلبح( -

 كيقوؿ أيضا:

 2ربيع ابعزائر، كل ابعزائر         في كحدة الشعب..تاج ابعماؿ -

 تكررت لفظة )ابعزائر(، لتأكيد ابؼعتٌ كترسيخو في الذىن. -

 أكوف أنا..؟ كيقوؿ في قصيدة: "أنا من

 قالو..كقالو: كائن لا ينتمي      لعشتَة..بل أنت ألف عشائرم؟ -

تكررت الألفاظ )قالوا كقالوا، عشتَة، عشائرم( كقد أفادت التأكيد، كبناء إيقاع داخلي حقق انسجاما موسيقيا  -
 خاصا.

 يقوؿ كذلك في قصيدة: "رسالة من الطوفاف" -

 تكررت الألفاظ )أبردل، يتحدّل(. 3أف أبردل الذم يتحدل قضاء الإلو -

 كيقوؿ:

 كىل بعد ىذا العذاب...عذاب..؟ -

 كما ىذه الظاىرة....؟

بّحنا الليلة ابؼقمرة.  تُذم

 
                                                           

 18، ص: بؿمد بلقاسم بطار، بتُ كطن الغربة كىوية الإغتًاب  1
 20ابؼصدر نفس، ص:   2
 30ابؼصدر نفسو، ص:   3
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 1كتغتالنا الليلة ابؼاطرة..؟

تكررت الألفاظ )العذاب، عذاب، الليلة( كفيها من الدلالات ابغسية الكثتَ، فكلمة )العذاب( تعطي دلالة حسية  -
 كابغزف، ككذلك لفظة )الليلة(، كما أف في تكرار تغده الألفاظ لتأكيد كتوضيح ابؼعالٍ. بالألم

 كما يقوؿ في قصيدة " كقفة مع شاعر الثورة مفدم زكريا"

 2نريد حياة لنا حرة      كفانا...كفى من حياة الشقا -

التي بوياىا كأبناء كطنو، كما أنها تؤكد تكررت الألفاظ )كفانا، كفى( فيها دلالة على سئم كملل الشاعر من ابغياة  -
 ابؼعتٌ كنكسبو قوة كتأثتَ.

فلتكرر الكلمة في الشعر كما ىو جليا في ديواف بلقاسم بطار أثرا بارزا حيث يعطي الإيقاع الشعرم نغمة موسيقية تأنس 
 معاف كمدلولاة.بؽا الأذف كترتاح بؽا النفس، كما تشد انتباىو كتدفعو إلى التفكتَ فيما كراء الصوت من 

 تكرار العبارة أك ابعملة: -

مفتاحا لفهم ابؼضموف العاـ الذم كىو تكرار يعكس الأبنية التي يوليها ابؼتكلم بؼضموف تلك ابعمل ابؼكررة باعتبارىا 
 يتوخاه ابؼتكلم إضافة إلى ما برققو من توازف ىندسي كعاطفي بتُ الكلبـ كمعناه.

 3 قصيدة "نفثات شاعر بوتًؽ"كرر الشاعر عبارة )يا بلدم( في  -

 بؾنونة...يا أنت يا بلدم       يا فكرة حبلت....كلم تلد -

 كفي بيت آخر:

 مذلولة...ببنيك يا بلدم       يا حبنا ابؼطعوف في الكبد -

                                                           
 34، صبؿمد بلقاسم بطار، بتُ كطن الغربة كىوية الإغتًاب  1

 38ابؼصدر نفسو، ص  2

 10ابؼصدر نفسو، ص  3
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 ككرر أيضا "أداة النداء" في القصيدة نفسها: )يا بلدم، يا أنت، يا فكرة، يا حبنا..( -

 1)يبيد الشعب(، في قصيدة: "نبوءة" كيكرر الشاعر عبارة: -

 يبيد شعب..عاش مذ نكبتو       من قومو...بفزقا مطعوف -

 يبيد شعبا عربيا مسلما            كابؼنتموف..عن صراخو لاىوف -

كفي تكرير ىذه العبارة دلالة على قومية الشاعر كاىتمامو بقضايا قومو، كالقضية الفلسطينية، فهي تعكس حب الشاعر  -
 ، يقوؿ: كابؼنتموف..عن صراخو لاىوف.لفلسطتُ كسخطو على بزل الدكؿ العربية على نصرة فلسطتُ

 2كيكرر عبارة: )كاعقبتاه( في قصيدة: "كاعقبتاه...لفلسطتُ..؟ -

 كاعقبتاه...أعد لنا      من عزمك ابؼاضي دكافع -

 كاعقبتاه..أقم بنا        للحق، جيلب منك نابع -

مل النفسي ىو الذم يقف كراء تكرار ىذه العبارة )كاعقبتاه(، فالشاعر كلو أمل بنصرة فلسطتُ كنلبحظ أف العا -
 كرؤيتها حرة مستقلة من جديد.

 3كما كيكرر شاعرنا عبارة: )أيا ابراىيمنا( في قصيدة: "أيا ابراىيمنا"  -

 أيا ابراىيمنا في ابؼعالي       أتبصرنا في ابغضيض ابػطتَ-

 في السماء      ففي الأرض عم الردل القمطريرأيا ابراىيمنا  -

 أيا ابراىيمنا في الأعالي       لقد كنت فينا البشتَ النذير -

 كدؿّ تكرار ىذه العبارات على النزعة القومية كالثقافة الدينية لدل الشاعر، كما زادت ابؼعالٍ بصالا كحسنا، كأكدتها.

                                                           
 42، صبؿمد بلقاسم بطار، بتُ كطن الغربة كىوية الإغتًاب  1

 48، 47ابؼصدر نفسو، ص ص:   2
 52ك 51ك 50ابؼصدر نفسو، ص:   3
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 صيدة: "العالم..زقرية.."في ق 1ككرر أيضا عبارة )أصبح العالم قرية( -

 أصبح العالم قرية        عندما أضحى شعاع الشمس في الكوف مطية -

 كفي بيت آخر من القصيدة نفسها يقوؿ: -

 أصبح العالم قرية       أمريكا...ىامة العالم...أك أـ القرل -

 كيقوؿ:

 أصبح العالم قرية     قرية يدعس فيها الأقوياء الضعفاء

 قرية    قرية....فيها ملبيتَ النفوس البشرية أصبح العالم -

كقد كررىا للتأكيد على ابؼعتٌ، كما حقق بها إيقاعا موسيقيا في غاية الركعة، كما أنها عكست الدلالات ابغسية لدل  -
عالم إف الشاعر، كالتي كصل إليو عابؼنا الذم بكياه، حيث أصبح العالم أنو قرية لسهولة التواصل، ككذلك سهولة تدمتَ ال

 أرادت الدكؿ الغربية ذلك كعلى رأسها )أمريكا(

 2الاسم...ىو الرسم...شرشاؿ( في قصيدة "تاج ابعماؿ" كأيضا تكرار عبارة: )ىو -

 ىو الاسم...كالرسم...شرشاؿ               كلكن عمق ابؼسمى، اكتماؿ -

 ؿىو الاسم...كالرسم...شرشاؿ               ككصف بردل العدل كا﵀ا -

 ىو الاسم...كالرسم...شرشاؿ                بنت ابعزائر..أـ الرجاؿ -

 ىو الاسم...كالرسم...شرشاؿ                ىو الشعر في مقلتيها ءلاؿ -

 ىو الاسم...كالرسم...شرشاؿ                ىو الشوؽ بهمع دكف جداؿ -

                                                           
 13، 12، ص ص:بؿمد بلقاسم بطار، بتُ كطن الغربة كىوية الإغتًاب  1

 20ك 19ك 18ابؼصدر نفسو، ص  2
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دينة شرشاؿ كتعلقو بها، كما منحت ابؼستمع بؽذه الأبيات كيدؿ تكرار ىذه العبارة على مدل حب الشاعر كافتتانو بد -
 جرسا موسيقيا تأنس لو الأذف، كترتاح لو النفس، كشدت انتباىو فأكسبت القصيدة قوة كتأثتَ كبتَاف.

 1كما ككرر الشاعر عبارة: )من ذا أكوف...؟( في قصيدة "أنا من أكوف أنا"  -

 كمتى سأعرؼ كاقعي، كمعابرم     من ذا أكوف....؟ كمن تكوف حقيقتي؟        -

 من ذا أكوف إذف؟ كماذا يبتغي                      كل الذين يسودكف دفاترم؟ -

 من أكوف أنا...؟ كىل بىفى السن                  لولاه ما حسد الظلبـ منائرم -

 جزائرمأنا من أكوف أنا..؟ سؤاؿ تافو                      أنا مك أفواه الوجود،  -

 كما كتكررت عبارة: )كل الدين( في القصيدة نفسها:  -

 كلّ الذين يقطَّعوف ركابطي                           بسيوفهم....كبيزقوف ستائرم  -

 كل الذين يضخموف صغائرم                        كيقزموف، كيلعنوف مآثرم  -

 كيشيدكف كينشركف مقابرم      كل الذين بُىربوف منازلي                          -

 كتكررت عبارة )ىل كاف ذنبا؟: -

 ىل كاف ذنبا أف أحرر موطتٍ                         كأصوف دارم من نعاؿ الغادر؟ -

 ىل كاف ذنبا أف ترفرؼ رايتي                          كأىزمن لغتي دكم منا برل -

 أحيا كإنساف عزيز طاىر            ىل كاف ذنبا أف تكوف مطابؿي             -

 كل خصم ماكرد عنها  لتي                         كأصىل كاف ذنبا أف أحبّ طفو  -

                                                           
1

 28إلى  22من ، ص بؿمد بلقاسم بطار، بتُ كطن الغربة كىوية الإغتًاب 



ني                                                             جماليات الخطابالفصل الثا  
 

60 
 

كلقد دؿّ تكرار العبارات في القصيدة على ىوية الإغتًاب لدل الشاعر، فهو بوس بالإغتًاب، لذا كثتَا ما كرر عبارة  -
على كاقعو على حاؿ كطنو، على أعداء كطنو كمن بواكلوف أف يطمسوا  )من ذا أكوف؟( كما كدلّت على سخط الشاعر

 ىوية ابعزائر، كما كسابنت على توكيد ابؼعالٍ كإيضاحها، كزادتها قوة كبصالا.

 1ككذلك كرر بلقاسم بطار: )كم شاعر( في قصيدة: " كقفة مع شاعر الثورة مفدم زكريا"

 موّاؿ حب، كشدكا شجيا  فكم شاعر خط رسم ا﵀اسن                   -

 ككم شاعر خاض درب العوادم                   كقاؿ ابؼواكب، شهما أبيّا -

 ككم شاعر عاش رعب الليالي                       خيالا دؤكبا، كفكرا سنيّا -

بار كابؼتمكنتُ كرر الشاعر عبارة )كم شاعر؟( في أبياتو الشعرية كىي تدؿ على حبو للشعر كبسجيده للشعراء الك  -
 كتقديره بؽم كمثل "مفدم زكريا"، ككذلك حققت انسجاـ في ابؼعالٍ كأكدتها كزادتها بصالا.

 بصاليات اللغة الشعرية: -

تفق النقاد قدبيا كحديثا على أف للشعر لغتو ابػاصة التي بسيزه عن الكلبـ العادم ككما ىو معركؼ أف التجربة الشعرية ا   
لغة: "فالشعر ىو الانسجاـ الفتٍ للطاقات ابغسية كالعقلية كالنفسية كالصوتية للغة، كلغة الشعر ىي ىي بالأساس بذربة 

فالشاعر يستخدـ للغة كلو نوايا بصالية، فهو يريد أف بىلق ابعماؿ بالكلمة، كما بىلق الرساـ بالألواف  2الوجود الشعرم"
رؽ قوانتُ اللغة ابؼعيارية )العادية( فهي جوىر الشعر "كاللغة ىي كابؼوسيقى بالنغمات، فالشعر ىو بنية لغوية تقوـ على خ

كماداـ الشعراء كالنقاد كعلماء اللغة يقرركف أف للشعر لغتو ابػاصة فسوؼ بكاكؿ الوقوؼ على  3موطن ابؽزة الشعرية"
 4بعض خصائص ىذه اللغة حتى يتكشف لنا أف ابغكم عليها بدعايتَ النشر يلغي الكثتَ من سيماتها.

                                                           
 35، صبؿمد بلقاسم بطار، بتُ كطن الغربة كىوية الإغتًاب  1

 .05، ص2007: لغة الشعر العربي ابغديث، دار ابؼعرفة، جامعة الأزرايطو، الاسكندرية، )د.ط(،  سعيد الورقي  2
 .2003، 3: في حداثة النص الشعرم، دراسة نقدية، دار الشركؽ للنشر كالتوزيع، )د.ب(، ط علي جعفر العلبؽ  3
 641، ص2006، 1بؿمد بضاسة عبد اللطيف: لغة لشعر دراسة في الضركرة الشعرية، دار غريب للطباعة كالنشر، القاىرة، ط   4
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كسنحاكؿ الوقوؼ على بؾموعة من قصائد ديواف بتُ كطن الغربة كىوية الإغتًاب لاستخراج بصاليات اللغة عند "بؿمد  -
 بلقاسم بطار".

 المعجم الشعري: -

من أىم أدكات الفن الشعرم اللغة فهي التي تلعب الدكر الأساسي في إبرازه عن طريق نقل التجربة الشعورية    
 1كتوصيلها.

يتفق معظم النقاد على أف الشاعر المجيد ىو الذم يستطيع أف بىتار معجمو الشعرم بحاستو الفنية اختيارا يتجاكب كيكاد 
كما تضطرب بو نفسو من بضي الشعر، أك من بسوجات نفسية كفكرية، كمن ىنا بهيء الأسلوب ذا دلالة خاصة على 

 2ه"صاحبو لأنو قد مرّ من خلبؿ ذاتيتهن كبضل بصمات ركحو كفكر 

كبيكن تقسيم معجم الشاعر "بؿمد بلقاسم بطار" إلى عدة حقوؿ دلالية، كابغقل الدكلي ىو بؾموعة من الكلمات التي 
ترتبط دلالاتها كتوضع برت لفظ عاـ بهمعها، كلكي يفُهم ابؼعتٌ بهب أف نفهم بؾموعة الكلمات ابؼتصلة ببعضها دلاليا 

 ت الأخرل داخل ابغقل ابؼعجمي.بدعتٌ أف الكلمة ا﵀صلة علبقاتها بالكلما

 الحقول الدلالية -

 حقل الغربة والإغتراب: -5-5

يشكل ىذا ابغقل قطاعا كاسعا في أعماؿ الشاعر، إف لم نقل أىم بؿور في الديواف، فالديواف نفسو ابظو: "بتُ كطن    
 الغربة كىوية الإغتًاب" كمن الألفاظ الدالة على ىذا ابغقل نذكر:

 

 

 
                                                           

 48، ص1979منشأ ابؼعارؼ، الاسكندرية، )د.ط(، رجاء عيد: دراسات في لغة الشعر )رؤية نقدية(،   1
 89، ص2007، 7عبد ا﵁ عبد ابغليم: بناء لغة الشعر في ديواف في معبد الكلمات لسعيد دركيش، بؾلة ابؼخبر، ع  2
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 كالإغتًاب حقل الغربة

 -الغرب -لا ىوية -لا كياف -بلب لغة -مغتًبا -
 -غربة -الفراغ -ماذا أكوف أف..؟ -الإغتًاب
 -الانتظار -لا ينتمي -الغائب -البعد -حقيقتي
 -تغيب -مشتدد -عركبتي -تغربت -غادرة

 -عركبتي غادرتتٍ -الوطن الأـ -مبعثر -لاجئتُ
 ذاكرة -البعاد -ىويتي

ىذا ابغقل أف كركد الألفاظ الدالة على الغربة كالإغتًاب كانت بنسبة عالية كتكررة أيضا، فقد جاءت  كبفا يلبحظ على -
 ىذه الألفاظ ككأنها مرآة تعكس ما ينتاب الشاعر من أحاسيس كمشاعر كجدانية متوىجة كمضطربة.

 1كمن أمثلة ذلك نذكر الأبيات التالية من قصيدة: "نفثات شاعر بوتًؽ"

 عربية...قالوا..كمسلمة                   لكن...بلب لغة، كلا سند -

 سيف الأمتَ...كضاع مغتًبا             عبد ابغميد...كمات من كهد -

فالشاعر يعبر عن مدل احساسو بالإغتًاب،" بلب لغة، بلب سند، ضاع مغتًبا" فكلمة ضاع تظهر لنا حجم الإغتًاب    
العنواف في حد ذاتو يدؿ على مدل غربتو، "نفثات شاعر بوتًؽ"، بوتًؽ من نار الغربة أك الذم يكابده الشاعر، كحتى 

 الإغتًاب الذم بوسو كيشعر بو.

شائعا في الكتابة الشعرية ﵀مد بلقاسم بطار على غرار أغلب شعراء  -كرؤية كأحاسيس -لقد كاف الإغتًاب فكرا -
مع توافق  جودية في الإبداع الغربي متجلية في مذىبي الستَيالية كاللبمعقوؿعصره، ربدا بتأثر كاضح من انتشار الفلسفة الو 

الظركؼ الاجتماعية كالسياسية كالاقتصادية كالفكرية في بلبدنا فكانت نزعة الإغتًاب ضمن التأثر بالأدب الغربي ابغديث 
عربية، كفقداف معالٍ الانتماء بشكل عاـ إلى جانب السقوط السياسي كالاجتماعي كالفكرم الذم أصاب المجتمعات ال

 للوطن، بفا أدل إلى تعمق غربة الشاعر.

                                                           
 10، صبؿمد بلقاسم بطار، بتُ كطن الغربة كىوية الإغتًاب  1
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 في الديواف العديد كالعديد من ابؼفردات التي ترتبط بهذا ابغقل منها: حقل الوطن: -5-0

 حقل الوطن

 –عبد ابغميد –لغة  -مسلمة –عربية –بلدم -
 -قريتي –مشرقنا  –عابؼنا  -ىوية –كطتٍ –قومية 

–الشعب  -أرضي –الوطنية –الأمازيغ  –عاصمة 
 -مداشرم -أطلسي -حدكدنا -موطتٍ -جزائرم

 رايتي. -البلبد -دارم
 كظف الشاعر ىذه الألفاظ ك غتَىا من الديواف ليعبر عن حبو لوطنو كشوقو لو، كفخره كبسجيده... -

 يقوؿ الشاعر:

 كلم تلدبؾنونة يا أنت يا بلدم                       يا فكرة حبلت  -

 1عربية قالو.. مسلمة                            لكن.. بلب لغة كلا سند -

كمن ابؼلبحظ أف ىذا ابغقل كالذم قبلو "حقل الغربة كالإغتًاب" بؽما ارتباط بابغقوؿ الأخرل التالية، فهناؾ تداخل  -
 كتقاطع في الكلمات.

 حقل الألم والعذاب: -5-3

 2فكرة، كبغظة ابغزف تولد قصيدة"قيل أفّ "بغظة الفرح تولد 

 كمن الألفاظ الدالة على ىذا ابغقل في القصيدة نذكر:
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 حقل الألم كالعذاب

 -ابعوع -الدامي -قتيل -الأسقاـ -مطعوف -مات -
 -التعازم -الدماء -ابغزف -داء -ابػوؼ -الشر -النّار
 -الظلبـ -السخرية -الغيظ -الأفات -الغدر -ذنب
 -العذاب الأليم -الندـ -الدمع -دبحوه -يبكي -القهر

 -الرعب -شقاء -فيضاف -الظمأ -السجوف -العنصرية
 -ابؼراثي -ابؼهالك -ابؼواجع -الضياع -الظلم -ابؼلحمة

 غريق
جاءت الألفاظ الدالة على الألم بنسبة عالية جدا في الديواف عبر بواسطتها الشاعر عن مدل يأسو كأبؼو على الواقع ابؼرّ  -

 يعيشو كأبناء بلده، كفجر بها مشاعر الوجع كابغزف لديو. الذم

 يقوؿ الشاعر في قصيدة: زفرات إلى بقمة"

 حرمتو                      كإف فقد ابؼوت رىبتو إذا خسر ابؼيت -

 كلم يعد ابغزف في بلدم                      يبتٍ مع الدمع حجتو -

 يفُنّد من شاء بضرتو      كأصبح لوف الدماء كماء               -

 ألسنة النار إما تعالت                       بذدد للعنف بهجتو -

 1كإف ساد ركب الظلبـ عنيدا                 ليصنع بالغدر ىجمتو -

 حقل الأمل والحياة: -5-4

ألفاظا كدكالا أخرل تدؿ على الأمل إذا كاف في القصائد مفردات تدؿ على الألم كابؼعناة كما رأينا آنفا، فإنو ىناؾ أيضا 
 كابغياة نذكر منها:
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 حقل الأمل كابغياة

 -الصبر -الضحى -ابغياة -الدفئ -القلب -الركح -ابغب -العشق
 -ابؼشاعر -ابػواطر -ابؼتٌ -ابؽول -ابعماؿ -ابػياؿ -العطر -ابػياؿ
 -النور -الصبا -الفجر -الصبا -الوعد -العطر -الشوؽ -الطهر

 -الأحلبـ -طفل -عرس -البهجة -الأنس -ملهمة -الابتهاؿ
 الوعد. -ابغلم -الأعياد -الأفراح

كآلامو كىوية الإغتًاب لديو كإحساسو  كظف الشاعر ألفاظ الأمل كابغياة ليعبر عن بذربتو الشعرية كالشعورية، فمع أحزانو
يتمتٌ كيأمل، فتمسك ببعض الأمل، ليستطيع  بالضياع، إلا أنو لا يريد التفريط في أحلبمو كآمالو في أف يرل بلبده كما

 مواصلة حياتو رغم كل الصعاب فلب حياة بدكف أمل.

 يقوؿ:

 أنا جيك بابغب من ساح مهدؾ                حيث انطلقت فتى عبقريا -

 كيقوؿ:

 بغداد...يا أكحد حلم لنا                          ينجاب في إشراقة الوعد

 كيقوؿ:

 بسكربٌ ملهمة الأشعار                 أمتَة الوركد كالنخيل، كالثمارمدينتي  -

 مدينتي إليك يا معشوقة الصبّا                  أرجوزبٌ للعز كالتبجيل كالإكبار -

 1ارفعها عاطرة، صادقة إلى                       كل عظيم منك زاده الفخار -

 حقل الدين: -5-5
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في ديواف "بتُ الوطن كىوية الإغتًاب" بهد حضورا بارزا للؤلفاظ الدينية ابؼتعلقة بشعائر الدين  فابؼتأمل للغة الشعرية
 الإسلبمي كمن ىذه الألفاظ نذكر:

 حقل الدين

 -الأحد -حيّا الفلبح -زكاة -يصلّي -موسى -مسلمة
ابؼولد  -يدعوف -الصلبة -علي -عاشوراء -ابغستُ -دينك
 -طو -سورة -نوح -لنعيما -الآخرة -نار -جنة -النبوم
 -طوبى -الوحي -معاكية كقريش -بدر -الرب -الأنبياء

فابرة  -آدـ -الإسلبـ -آيات -ابؼلبؾ -تراتيلو البينات
 -ابعناف -ابؼؤمن -ا﵁ أكبر -منابره -حرـ القدس -الصلبة
 الوضوء -ابغج -ا﵁ -السجود -العرش -الذكر

 يقوؿ الشاعر:

 1باركتو...فرموؾ بالواء                     كقتيل موسى بعد ككزتو     -

 كيقوؿ في موضع آخر:

 للندـ ابؼستحيل...طقوس الصلبة -

 كيدعوف...ىل من مزيد -

 يقيم يزيد ماء بو الفاخرة -

 كيسأؿ جد ابغستُ -

 مؤازرة في ابغياة -

 كإف تك مدلولة حائرة -
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 كيسألو جنة كنعيما -

 1كبحبوحة ابػلد في اخرة...؟ -

 أيضا: كيقوؿ

 2أعجب أف ا﵁ في كطتٍ                         مازاؿ يدعى، بابظو الأحد -

 كيقوؿ في موضع آخر:

 3أنا الذم كنت بالإسلبـ منتصرا                  كا﵁ أكبر كانت للعلى مددم -

كتعالى كبالدين الإسلبمي، كما كىذه الأبيات كغتَىا تعكس حالة الشاعر الوجدانية كالركحانية ابؼتعلقة با﵁ سبحانو  -
بقده يستفهم كيتعجب لغياب الوازع الديتٍ في الوطن العربي كغياب العركبة، فالكل أصبح يتعامل من أجل ابؼصلحة 

 بوبوف العاجلة كيذركف الآخرة.

، كمعرفتو ميةكما أف لكثرة ككفرة ىذه الألفاظ دلالة كاضحة للعياف على مدل تطلع الشاعر كتوسعو في الثقافة الإسلب  -
 الإسلبـ كأحكامو كأسراره كتشعباتو.

 حقل الزمان والمكان: -5-6

 كاف لعنصرم الزماف كابؼكاف أبنية كبرل في إبراز حقيقة ما يعانيو الشاعر كبيكن توضيح ذلك في ابعدكؿ التالي:  -
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 حقل ابؼكاف حقل الزماف

 -النهار -الليل -أصبح -أضحى -بعد
 -الدىر -الوقت -الغد -اليوـ -أمس

 الصبح -العصر -الأياـ -دقائق -الساعة

 -القدس -أمريكا -الدار -شرشاؿ -قرية -
 -الرياض -مصر -بغداد -الشاـ -البيت
  -الدار -مدينة -ابعزائر -تونس -القصر
سوؽ  -كشمتَ  -لبناف -طرابلس -كهف
 فلسطتُ -جنيو -كىراف -أىراس

 يقوؿ الشاعر:

 1عندما أضحى شعاع الشمس في الكوف مطيو                     أصبح العالم قرية           

فالألفاظ التي جاءت في حقل الزماف بقدىا كلها تتجاكز الدلالة الزمنية لإلى بؿملة بدعاف كجدانية فيها نوع من ابغزف  -
 كالأسى.

 يقوؿ الشاعر: -

 إيو يا ليل متٌ يأبٌ النهار

 في ابغشا كجد، كفي ابؼهجة نار

 بٌ تنادم، كالدياركابتهالا

 2أيها الغائب، طاؿ الإنتظار.

ابؼتأمل للغة الشعرية في ديواف بلقاسم بطار بهدىا حافلة بألفاظ دالة على الطبيعة كىذا ما سنبرزه حقل الطبيعة:  -5-7
 في ابعدكؿ:
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 حقل الطبيعة

 -مرجانو -الصخور -بحر -الرياح -جبل -الشمس -نهر
 -الغيث -سحر الطبيعة -موج -الرماؿ -شلبؿ -النور -ماء

 -السحاب -أرضنا -أنهارىا -السهل -أشجارىا -أمطارىا
 -الشركؽ -كسوفي  -صاعقة -الظل -التًاب -ابؽضاب

 -الثمار -فصولي -قطوفي-جذكرم -الطتُ -خريفي -الربيع
 ىدير. -الريف -ثلج -الشتاء

 يقوؿ الشاعر:

 كموجك فوؽ الرماؿ  صمود الأكابد في صمتها                    ىدير، -

 1كسحر الطبيعة في كحيها                     كسر ابؽول، كابؼتٌ كابعماؿ -

 كيقوؿ في موضع آخر: -

 ىو الغيث....جود السماء -

 كركح البقاء....ككحي النماء 

 تدربو ابؼزف أمطارىا 

 لتًقص في الركض أشجارىا 

 كتضحك في السهل أنهارىا 

 كبملؤ كجو كالشحوب سناء..

 2كفي أرضنا يهطل الغيث ليثا
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 كمن الألفاظ الدالة عليو: حقل الحيوان: -5-8

 حقل ابغيواف

 -الدئاب -طتَا -نسورا -النمل -الديداف -الأسد -القط
 -الضفادع -أسد -الذباب -أسد -الذئاب -كلب  -الببغاءات

 الفراش -القرد -بيامة -بضامة -غزاؿ -طيور -ابغمتَ

 يقوؿ الشاعر:

 سم ابغقد الأسود كالإجراـمن ذبح با

 1مليوف بضامة...مليوف بيامة؟

 كفي موضع آخر يقوؿ: -

 أصبح العالم قرية..                             كبنو الإنساف كالديداف زحفا كاضطراب -

 2بعضهم قد ساقو العصف إلى سوؽ السحاب       كانزكل أغلبهم كالنمل في نبش التًاب -

 أخرل:كيقوؿ في قصيدة  -

 3يتهاتفوف كأنهم عزموا                       خوض الغمار....كيرقص القرد" -

كمن ىنا بللص أف ابؼعجم الشعرم في نصوص بلقاسم بطار جاء متعددا في ابغقوؿ، كلعل ىذا يعكس التناقضات التي    
فرداتو خاصة في حقل الغربة بير بها، فتقلب بتُ ألم كأمل كبتُ حياة كعذاب كاحساس بالاغتًاب، كقد تنوعت م

كالاغتًاب الذم جسد فيو مشاعره كأحاسيسو كقد جاء إنتاجو الشعرم معبرا كلصيقا بالظركؼ التي عاناىا كبؼا بهرم في 
 الوطن كالوجود بصفة عامة.
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 كما نلبحظ أف شاعرنا ينهل في لغتو الشعرية من معجم حديث كمعاصر، فألفاظو كاضحة، مفهومة لا يوجد فيها  -
تعقيدا، لصديقة بالواقع فكانت لغتو بذمع بتُ ألم النفس، كآلاـ الأمة العربية كحابؽا، كذلك بحضور ألفاظ كتراكيب تعبر 
عن حزنو كأبؼو، غربتو كاغتًابو كاحساسو بالضياع، لذا جاءت ابغقوؿ  الدلالية بصفة عامة مناسبة بؼوضوع ديوانو "بتُ 

 كس مكنوناتو الركحية كالنفسية.كطن الغربة كىوية الإغتًاب"، بفا يع

 جماليات الصورة الشعرية: )دراسة بلاغية(: -3

تعد الصورة الشعرية ركيزة أساسية من ركائز العمل الأدبي فهي بسثل جوىر الشعر كأىم كسائط الشاعر في نقل بذربتو 
ولدىا اللغة في الذىن بحيث تشتَ كالتعبتَ عن كاقعو، كفي بؾاؿ الأدب تستخدـ الصورة الفنية لتشتَ إلى الصور التي ن

 الكلمات أك العبارات إما إلى بذارب خبرىا ابؼتلقي من قبل أك انطباعات حسية فحسب.

كالصورة الشعرية تساىم دائما في التعبتَ عن رؤية الشاعر للواقع فتصور مشاعره كأفكاره، كبرمل أصالتو كتفرده لأنها:  -
بها خيالو فيما يسوؽ من عبرات كبصل لأف الأسلوب بؾاؿ ظهور شخصية كسيلة ينقل بها الكاتب أفكاره كيصبغ 

 1الكاتب، كفيو يتجلى طابعو ابػاص.

كيعرؼ الدكتور "عبد القادر القط": "الصورة" تعريفا فنيا صائبا حيث يرل أف "الصورة" في سياؽ بيالٍ خاص، ليعبر  -
ستخدما طاقات اللغة كإمكاناتها في: الدلالة، التًكيب، عن جانب من جوانب التجربة الشعرية الكاملة في القصيدة، م

الإيقاع، ابغقيقة، المجاز، التًادؼ، التضاد، ابؼقابلة، التجانس، كغتَىا من كسائل التعبتَ...كالألفاظ كالعبارات بنا مادة 
 2الشاعر الأكلي التي يصوغ منها ذلك الشكل الفتٍ لو أك يرسم بها صوره الشعرية.

فهذه الصور البلبغية كغتَىا من أىم  شكيل الصورة: "البلبغية"، التشبيو كالاستعارة كالكناية كغتَىم...،كمن عناصر ت -
 ابعماليات التي ترسم الشعر، كأكضحها كأقربها إلى دراسة الأدب بشكل عاـ.

                                                           
 20علي الغريب بؿمد التناكم، الصورة الشعرية عند الأعمى النطيلي، ص:   1
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درج النقاد كدراسة الصور الفنية بشكل خاص، كلأف الأدب فن تصويرم يسخر الصور للتبليغ كالتوصيل، كمن ىنا أ
حديثهم عن الصور البلبغية، برت الأبماط الفنية التي تشمل ابغديث عن التشبيو كالاستعارة، كالكناية بوضعها الأركاف 

 الرئيسية في بناء الصور الشعرية كتشكيلها البلبغي.

 التشبيو: -أ

لأفَّ لو القدرة على بسثيل ابؼعالٍ كبذسيد استخدـ الشاعر التشبيو في بناء صورتو الشعرية، بؼا يتمتع بو من مزية كفضل،    
الأحاسيس كإثارة ابػياؿ كتكثيف للدلالات كىو: "أكؿ طريقة تدؿ عليو الطبيعة لبياف ابؼعتٌ، كىو في اللغة التمثيل، كعند 

ور مشبو بو العلم كالنور في ابؽداية...فالعلم مشبو، كالن -كقولك-علماء البياف: مشاركة أمر لأمر في معتٌ بأدكات معلومة
 1كيسمياف طرفي التشبيو، كأداة تشبيو ملفوظة أك ملحوظة ككجو الشبو".

فالتشبيو ىو أحد عناصر تشكيل الصورة الفنية من جانبها البلبغي فهو من أدكات تقريب ابؼعتٌ كإيضاحو، كيرل جابر 
 2عصفور أنوّ: "من أكثر الأنواع البلبغية أبنية بالنسبة للناقد كالبلبغي".

أفّ التشبيو يرمي إلى رسم الأحاسيس جاعلب إياىا ملموسة بؿسوسة، كلقد اعتمد بلقاسم بطار على صور التشبيو كما 
 بوصفو عنصرا من عناصر الصورة الشعرية بؼا لو من أبنية بصالية في طابعو ابغسي كمن أمثلة ذلك نذكر:

 قولو في قصيدة: "العالم قرية":

 3سلبـ                 كعلى أطرافها الأكواخ تنزك، كابػياـ.بطنها كالبحر، لا يعرؼ أمنا أك  -

كرد التشبيو في ىذا البيت بؾملب مرسلب كأداتو )الكاؼ(، كفيو بواكؿ الشاعر كصف أكضاع القرية أك العالم بشكل عاـ  -
لغرؽ في أم بغظة كما آؿ إليو من غياب للؤمن كالسلم، فشبهو بالبحر ابؽائج الذم لا تعرؼ سفنو أمنا فهي مهددة با

 ككجو الشبو ىنا ىو عدـ توفر الأمن كالأماف.

 ككذلك يقوؿ الشاعر في القصيدة نفسها: -
                                                           

 219بتَكت، )د.ط(، )د.ت(، ص:  -أبضد ابؽاشمي: جواىر البلبغة في ابؼعالٍ كالبياف كالبديع، ابؼكتبة العصرية، صيدا  1
 171:  جابر عصفور، الصورة الفنية في التًاث النقدم كالبلبغي عند العرب، ص  2
 15ص:  ،بؿمد بلقاسم بطار، بتُ كطن الغربة كىوية الإغتًاب  3
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 أصبح العالم قرية...                    كبنو الإنساف كالديداف زحفا كإضطراب -

لشعوب فمنهم من يعيش في شبو الشاعر البشر بالديداف كأداة التشبيو )الكاؼ(، في بؿاكلة منو لوصف أكضاع الأكطاف كا
 اضطراب كبزلف كجهل كمنهم من سطع بقمو فهو فوؽ السحاب.

 يقوؿ:" بعضهم قد ساقو العصف إلى فوؽ السحاب

 1كانزكل أغلبهم كالنمل في نبش التًاب"                                     

 فهة.فشبههم ىنا أيضا بالنمل في إشارة منو لتخلفهم كانشغابؽم بأشياء تا -

 كيقوؿ الشاعر أيضا: -

 2كأصبح لوف الدماء كماء                   يفند من شاء بضرتو. -

فالشاعر في ىذا البيت يتحدث عن كيف أف الأعداء استجابوا حرمة ابؼيت، ككيف أف ابؼوت فقد رىبتو، حتى بات  -
اللفظية، كما أنو بتوظيفو للتشبيو زاد ابؼعتٌ بصالا لوف الدماء لأنو ماء في نظرىم، كفي ىذا البيت ظهرت براعة الشاعر 

 كإيضاحا كأسهم في خلق إيقاع شعرم.

 كفي قولو: -

 3أنا أطلسي يعربي راسخ                 في الأرض كالطود الأشمّ القاىر. -

ىذا تغتٍ بعركبتو  يفتخر الشاعر بأصولو كعركبتو كتاربىو، كيشبو نفسو بالطود كىو جبل عظيم ذاىب صعدا في ابعوّ كفي
 كافتخار بهويتو، كلقد ساىم التشبيو ىنا في إضفاء بصالية كقوة للمعتٌ.

 كفي بيت آخر يقوؿ:
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 1أمازيغ الدماء...كنبضو                إيقاعو العربي كنز سرائرم جدّم -

كالعرب، مادحا لغتهم كبلبغتهم في ىذا البيت يثبت لنا الشاعر أصولو الأمازيغية، كيفتخر بها كما يبرز حبو للعربية  -
 مشبها إياىا بالكنز السرائرم، "كنز سرائرم" كىو تشبيو بليغ.

 كيقوؿ الشاعر:

 رمتنا الزرايا بعقم البياف                         فأمسى براكرنا، بنجيا -

 كلم يبق فينا لساف فصيح                       كضاعت منا قبنا ىامشيا -

 2..صرنا نرده                        أقوالنا...منطقا أعجمياككالببغاءات -

كفي ىذا التشبيو بواكؿ الشاعر أف يصف لنا أحواؿ شعب كأمتو، ككيف أمعنوا في ابعهالة حتى بسادكا على سبيل التقليد  -
 كالتًديد كالببغاءات فلب الإبداع إبداعهم، كلا الصنيع صنيعهم كلا حافظوا على أبؾادىم.

 قوؿ الشاعر أيضا في قصيدة " أيا ابراىيمنا":كي -

 3ككنت إلى الوحدة الوطنية                      في ليلنا..كالسراج ابؼنتَ

في ىذا البيت بيدح شاعرنا أحد أعظم شخصيات بلدنا ابعزائر ألا كىو البشتَ الإبراىيمي كيشبهو بالسراج ابؼنتَ كيف  -
 ربية كالإسلبـ كيسعى للحفاظ على الوحدة الوطنية كالقومية.لا كىو من كاف يدعوا دائما إلى الع

 كيقوؿ أيضا:

 4كىوم اليسوع... يدؽ منغرسا                   في قلبك الدامي كما الوتد -

 كلقد ساىم التشبيو ىنا في تقوية ابؼعتٌ. -
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 كما يقوؿ أيضا:  -

 1لشمس في الكوف مطيةأصبح العالم قرية...                    عندما أضحى شعاع ا -

كىو تشبيو بليغ، إذ حذفت بعض أركانو )الأداة، كجو الشبو(، فهو يشبو العالم بالقرية، بؼا كصل إليو العالم من تطور،   -
 كسهولة التواصل بتُ الشعوب كالثقافات ابؼختلفة )بفضل كسائل الاتصاؿ ابغديثة ككسائل النقل كغتَىا...(

 كاحدة. فأصبحنا نرل العالم بضغطة زر

 كيقوؿ كذلك:

 2أصبح العالم قرية...                         أين منها قريتي: /قداشة/ في بسكرة -

 قرية بذهلها، حتى القرل المجاكرة غتَ أف القوـ فيها كالنخيل الناطرة -

الطاىرة، فعلى الرغم " كالنخيل الناطرة"، يشبو الشاعر أىل قريتو بالنخيل الناطرة لعطائهم كرمهم، شرفهم، أخلبقهم 
 بساطتها عدـ ديع صوتها إلا أنها فخورة بأىلها راضية فرحة بنبل أخلبقهم، كحسن طباعهم...

 كيقوؿ الشاعر أيضا:  -

 3ىو الاسم كالرسم شرشاؿ                   كلكن عمق ابؼسمى اكتماؿ -

 ابػلبؿمنار على الأبيض ابؼتوسط                     يهدم إلى طيبات 

 كجوىرة في كميض الصخور                     كمرجانة بتُ ماء زلاؿ

 كنار تبيد إسوداد الليالي                        كشمس أشعتها من ظلبؿ
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ىنا التشبيو في كصف كرسم حسن مدينة شرشاؿ، فيشبهها شاعرنا بابؼنار، كبابعوىرة تارة كبالنار كالشمس تارة أخرل  -
 بليغة زادت معالٍ الأبيات بصالا كإيضاحا كقوة. كىي تشبيهات

 كما يقوؿ في القصيدة نفسها أيضا:  -

 1ىو الاسم كالرسم شرشاؿ                      ككصف بردل العدل كا﵀اؿ -

 كسيل من النور، ىز البحار                        كشق الربا، كالذرا كابعباؿ

 بحلم الأساطتَ عبر ابػياؿ               كشلبؿ ضوء، بساكج فجرا           -

 صمود الأكابد في صمتها                         ىدير، كموجك فوؽ الرماؿ -

 كسحر الطبيعة في كحيها                         كسر ابؽول، كابؼتٌ كابعماؿ -

ليئة بالتشبيهات التي ساعدتو على كصف مازاؿ شاعرنا يصف افتنانو بشرشاؿ كبصابؽا كركعتها، فنظم ىذه الأبيات ابؼ -
فشبهها بسيل من نور، بشلبؿ ضوء كأيضا شبو صمود الأكابد بابؽدير، كابؽدير كموجها فوؽ الرماؿ، ىذه الأختَة، 

 كسحر الطبيعة فيها كسر ابؽول، كابؼتٌ كابعماؿ.

 كيقوؿ في قصيدة "أنا من أكوف"

 2تهاكل من خوافق ثائركمضيت أسبح في الفراغ، كأنتٍ           ريش  -

"كأنتٍ ريش تهاكل" كىنا التشبيو زاد ابؼعتٌ قوة كتأثتَا فالشاعر ىا ىنا يعبر عن احساسو بالضياع كالإغتًاب كلوصف  -
 حالتو النفسية كظف التشبيو مازاد كلبمو إيضاحا كقوة.

 كما يقوؿ في القصيدة عينها:  -
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 1النسر أرقبكم بعتُ الساخرسأظل أشهد عاركم كىوانكم                  ك -

 يفتخر الشاعر بنفسو ككطنو كيشبو ذاتو بالنسر متوعدا أعدائو، منذرا بهوانهم كعارىم ساخرا منهم. -

 فالتشبيو ىنا ساعد الشاعر على رسم أحاسيسو، فجعلها بؿسوسة، كما قرب لنا كمتلقتُ ابؼعتٌ كأضاحو. -

 الاستعارة:–ب 

لقب ىذا ىي بؾاز يقوـ على تشبيو حذؼ أحد طرفيو كأداتو، كما يعرفها "بوي بن العلوم" كالذم يقوؿ أيضا:" إبما  -  
النوع من المجاز بالاستعارة أخذناىا من الاستعارة ابغقيقية لأف الواحد منا يستعتَ من غتَه رداءه ليلبسو كمثل ىذا إلا يقع 

ت، فتقتضي تلك ابؼعرفة استعارة إحدابنا من الآخر، فإف لم يكن بينهما معرفة إلا من شخصتُ، بينهما معرفة كمعاملب
بوجو من الوجوه فلب يستعتَ أحدبنا من الآخر، كىذا ابغكم جاز في الاستعارة المجازية، فإنك لا تستعتَ أحد اللفظتُ 

 2للآخر إلا بواسطة التعريف ابؼعنوم."

لبقتو ابؼشابهة كىي تشبيو حذؼ أحد طرفيو كأداتو ككجو الشبو لكنها أبلغ كيقوؿ مصطفى ابؼراغي: "الاستعارة بؾاز ع -
 3منو، كأركانها بهذا ابؼعتٌ ثلبثة: مستعار كىو اللفظ كمستعار منو كىو ابؼشبو بو كمستعار لو كىو ابؼشبو"

د قرينو مانعة عن إرادة ما كضع لو لعلبقة ابؼشابهة، مع كجو  كالاستعارة عند البيانيتُ ىي: "استعماؿ لفظ ما، في غتَ -
 4ابؼعتٌ ابؼوضوع لو في اصطلبح بو التخاطب".

 كمن خلبؿ استقصاء ديواف بلقاسم بطار بقد أف الصور الاستعارية جاءت عديدة كمتنوعة نذكر منها: -

 قولو في قصيدة: "نفثات شاعر...بوتًؽ"
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 1الكبدمذلولة ببنيك يا بلدم                   يا حبنا ابؼطعوف في  -

بلده( بالإنساف الذم يطُعن فذكر ابؼشبو كحذؼ ابؼشبو بو، كترؾ قرينة تدؿ عليو  -في ىذا البيت يشبو الشاعر، )حبو -
 )الطعن( على سبيل الاستعارة ابؼكنية.

 كفي ىذا دلالة على حسرة الشاعر كأسفو على بلده كغضبو، على أبناء كطنو كيف تركوا جزائرىم مذلولة.

 الشاعر للبستعارة ىنا إضافة في ابعماؿ، كما أكسب ابؼعتٌ قوة ككضوحا.توظيف كبا  -

 كيقوؿ أيضا:

 2بؾنونة يا أنت يا بلدم                  يا فكرة حبلت كلم تلد -

كفي ىذا البيت استعارة مكنية )فكرة حبلت( حيث شبو الشاعر الفكرة بالأنثى التي تلد كبربل فذكر ابؼشبو )بلده  -
ذؼ ابؼشبو بو الأنثى، كترؾ قرينة دالة عليو )حبلت( على سبيل الاستعارة ابؼكنية، كفي ىذا البيت كذلك يظهر الفكرة( كح

 لنا حسرة الشاعر على تدىور أحواؿ بلده )الفكرية كالثقافية، الاجتماعية كغتَىا...(

 كيقوؿ بطار أيضا: -

 كالذم بينهما ظل يعالٍ الإغتًاب -

 خلف بؿراب يصلي، أك يغتٍ للحراب                             

يشبو الشاعر الظل بالإنساف الذم يعالٍ كحذؼ ابؼشبو بو كىو الإنساف كرمز إليو بشيء من صفاتو كىو ابؼعناة، مازاد  -
 ابؼعتٌ قوة ككضوحا كتأثتَاتها، كما نقلو من الصورة المجردة إلى الصورة ا﵀سوسة.

 كيقوؿ أيضا:
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 1مصار كالقرل                   كأكقد اللهيب في مشاعر الثواركأيقظ الطموح في الأ -

في ىذا البيت استعارة مكنية )أيقظ الطموح( شبو الشاعر الطموح بالكائن ابغي )الإنساف( فذكر ابؼشبو كحذؼ ابؼشبو  -
 بو كترؾ قرينة دالة عليو على سبيل الإستعارة ابؼكنية )أيقظ، اليقظة..(

البيت قوة ككضوح، كسابنت في تشخيصو فأضاعت لو بصالا كتأثتَا، كالشاعر ىنا كظفها بصدد مدح كلقد زادت معتٌ 
 البشتَ الإبراىيمي، كالتغتٍ بو كذكر خصالو كأفعالو ابغميدة كالعظيمة كيقوؿ كذلك في بيت آخر:

 2كأسأؿ الطيور...كالرياح. -

..كالقمر -  كسأؿ النجوـ

القمر( بالإنساف الذم يسأؿ، فحذؼ ابؼشبو بو كترؾ قرينة دالة عليو )أسأؿ(  -لنجوـا -الرياح–يشبو الشاعر )الطيور  -
 على سبيل الإستعارة ابؼكنية.

 كيقوؿ أيضا:

 3سأمتطي أشعة الصباح -

يشبو الشاعر )أشعة الصباح( بالدابة أك الإبل )ما بيتطي من الدكاب(، فذكر ابؼشبو كحذؼ ابؼشبو بو، كترؾ قرينة دالة  -
 سأمتطي( على سبيل الإستعارة ابؼكنية، كلقد زادت ابؼعتٌ بصالا كقوة، كسابنت في بذسيده كتوضيجو. -الإمتطاءعليو )

 كما يقوؿ بلقاسم بطار أيضا:  -

 4باعو كرامة قومهم كنسوا                      يوـ القصاص...سينبرم الرد -
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ر ابؼشبو )الكرامة( كحذؼ ابؼشبو بو )السلع( كترؾ قرينة دالة "باعو كرامة" شبو الشاعر الكرامة بالسلع التي تباع فذك -
 عليو على سبيل الإستعارة ابؼكنية، مازاد للمعتٌ بصالا كقوة.

 كيقوؿ:

 كمن سنن الكوف زحف النوائب -

 1بسر بؿملة بابؼصائب                       

تزحف حذؼ ابؼشبو بو كرمز إليو بشيء من بظاتو "زحف النوائب" شبو الشاعر النوائب بابغشرات أك ابغيوانات التي  -
 كىو "الزحف" على سبيل الإستعارة ابؼكنية، كقد زادت ابؼعتٌ قوة ككضوح كتأثتَ.

 الكناية: -ج

يذكره باللفظ  عرؼ عبد القاىر ابعرجالٍ الكناية بقولو: " كابؼراد بالكناية ىنا أف يريد ابؼتكلم إثبات معتٌ من ابؼعالٍ فلب   
ابؼوضوع لو في اللغة كلكن بهيء إلى معتٌ ىو تاليو كردفو في الوجود فيومئ بو إليو، كبهعلو دليلب عليو مثاؿ ذلك قوبؽم: 

القدر، يعنوف كثتَ القرل، كفي ابؼرأة  "نؤكـ الضحى" كابؼراد أنّها متًفة  "طويل النجاد" يريدكف طويل القامة ككثتَ رماد
 2كفيها أمرىا"بـدكمة بؽا من ي

ككردت الكناية عند أبي ىلبؿ العسكرم: "برمل مصطلحا آخر يسمى "الإشارة" كىي أف يكوف اللفظ القليل مشارا بو 
 3إلى معاف كثتَة بإبياء إليها ك﵀ة تدؿ عليها.."

 4عتٌ ابغقيقي."كعند فضل حسن عباس فالكناية ىي: "أف تطلق اللفظ كتريد لازـ معناه مع قرينة لا بسنع من إرادة ابؼ

 كتنقسم الكناية باعتبار ابؼكتٌ عنو إلى ثلبثة أقساـ كىي:
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 1" كناية عن الصفة، ككناية عن موصوؼ، ككناية عن نسبة"

فمن خلبؿ التعاريف السابقة يتبتُ لنا أف الكناية بؽا معنياف: معتٌ ظاىر لا يقصد لذاتو، كمعتٌ خفي ىو ابؼقصود،  -
 كبصالية. حيث يعطي للكناية قيمة فنية

 كمن الصور الكنائية في الديواف نذكر: -

 إلى متى كالشوؽ في قلوبنا -

 2يكاد أف يقتلنا يكاد... -

 كقد سابنت في تقوية كإيضاح كبذسيم ابؼعتٌ.

 كيقوؿ أيضا: -

 3أرقتٍ...عذبتٍ ىواه -

 كناية عن شدة ابغب، كقد سابنت في تقوية كبذسيد ابؼعتٌ كزادتو بصالا كبلبغة.  -

 كيقوؿ شاعرنا كذلك: -

 4عاد ابؽول من السفر -

 عاد إلى ليلي القمر -

 كناية عن الشخص ابؼنتظر )ابغبيب(، كلقد أثرت في ابؼعتٌ فقوتو كجسدتو في صورة بؿسوسة مصحوبة بالدليل.  -

 كيقوؿ: -

                                                           
، مصطفى أمتُ، البلبغة الواضحة، مكتبة البشرل للطباعة كالنشر، )د.ب(، ط  1  116، ص: 2010، 1علي ابعارـ
 94، صبؿمد بلقاسم بطار، بتُ كطن الغربة كىوية الإغتًاب  2

 96:  ابؼصدر نفسو، ص  3
 96ابؼصدر نفسو، ص:   4
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 1ىو الاسم كالرسم شرشاؿ                    بنت ابعزائر...أـ الرجاؿ -

  الوغى                    كفي سلمها...ربة للحجاؿمع الذكد فارسة في -

 فنبقيو عشت بنت الشراع                    كأخت الصراع، كمأكل الرجاؿ -

في ىذه الأبيات العديد من الكنايات، بكو: أـ الرجاؿ كناية على عظمة ابؼدينة كشعبها )شرشاؿ(، كأخت الصراع   -
 ئر، كناية على انتمائها للجزائر.كناية على ثورتها كقوتها، بنت ابعزا

 كيقوؿ الشاعر أيضا: -

  2كم شاعر أبقبت يا فاتنة الرؤل                 ككم تغتٌ في ابؽول، بحسنك السمار  -

فاتنة الرؤل كناية عن شدة ابعماؿ كابغسن، كىنا يفتخر الشاعر بجماؿ مدينة " بسكرة" كيبتُ مدل افتتانو بها ىو ككل  -
 من رآىا.

 كيقوؿ بطار كذلك:

 3كمضيت أسبح في الفراغ، كأنتٍ             ريش تهاكل من خوافق ثائر -

 " أسبح في الفراغ" كناية على الضياع كالإحساس كالتيهاف كالإغتًاب كالوحدة.

 كيقوؿ كذلك:

 داسوا الشعوب، كامنعوا عنتا -

 4في القهر، كالآلاـ تشتد                     

                                                           
 19، ص: غتًاببؿمد بلقاسم بطار، بتُ كطن الغربة كىوية الإ  1

 ابؼصدر نفسو، ص.ف  2
 22ابؼصدر نفسو، ص:   3
 68ابؼصدر نفسو، ص:   4
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 موضع آخر:كما يقوؿ في   -

 1إفّ ابؽول قد شاخ في كطتٍ                كانهدّ في أعماقو الودّ  -

 كفي ىذا البيت كناية على غياب ا﵀بة كالودّ... -

 كلقد زادت من قوة البيت الشعرم أبيا قوة.

 كيقوؿ كذلك: -

 كاستغوؿ الغيظ بالإحباط يرمدلٍ -

 2 الكتبكقد تكسرت الأقلبـ في                           

 استغوؿ الغيظ، كناية على الغضب الشديد. -

 ابػطاب الشعرم كذلك ا﵀سنات البديعية بكو: الطباؽ كابعناس كغتَبنا:كمن بصاليا: -

كيقاؿ لو ابؼطابقة، كىو أف بهمع بتُ شيئتُ متوافقتُ كبتُ ضديهما، بٍ إذا شرطهما بشرط كجب أف  الطباق: -5
فأما من أعطى كاتقى كصدؽ بابغستٌ فسنيسره لليسرل كأما من بخل  ﴿تشتًط ضديهما بضد ذلك الشرط. كقولو تعالى:

د ابؼنع كالاستغناء كالتكذيب كالمجموع الأكؿ فالإعطاء كالاتقاء كالتصديق ض ﴾كاستغتٌ ككذب بابغستٌ فسنيسره للعسرل
 شرط لليسرل كالثالٍ شرط للعسرل.

 مثل يضحك أخي كيبكي. طباق الإيجاب: -أكينقسم الطباؽ إلى قسمتُ: 

مثل يبكي طفلي كلا يبك، في طباؽ الإبهاب تكوف الكلمات معاكسة لبعضهما أما السلب تكوف  طباق السلب: -ب
 منافيو.

 

                                                           
 70، ص: بؿمد بلقاسم بطار، بتُ كطن الغربة كىوية الإغتًاب  1

 55ابؼصدر نفسو، ص:   2
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 1الطباؽ )في البديع( ىو كلمة كضدىا.أم بدعتٌ أف  -

 كمن أمثلة الطباؽ في ديواف بلقاسم بطار نذكر قولو: -

 2كإذا ابتغت يسر أم قطع بيينها                    ملعونة سحقا بؽا من يد -

ما جذب التضاد ىنا جاء في التالي: يسرام كبيينها، فكلمة يسار عكس بيتُ كلقد أبرز ابؼعتٌ في البيت ككضحو، ك -
الانتباه، كزاد من بصاؿ الأسلوب، كالشاعر ىنا أكرد التضاد في إشارة منو للغدر فهو حزين كبؿتار أك متأسف على غدر 

 الأصدقاء، كعدـ تضامن للئخوة، كعلى أكضاع أمتو ككيف غدت.

 كيقوؿ أيضا: -

 الضعفاءأصبح العالم قرية...                         قرية...يدعس فيها الأقوياء  -

 قرية...ينهب فيها الأغنياء الفقراء          قرية...ينهش فيها السفهاء الشرفاء -

 3الأبرياء          قرية...أغلب من فيها ضحايا أشقياءقرية...يغتاؿ فيها المجرموف  -

 ىناؾ كلمات متضادة جاءت كالآبٌ: في ىذا ابؼثاؿ -

 المجرموف كالأبرياء.الأقوياء كالضعفاء، الأغنياء كالفقراء،  -

كدؿّ تكرار استعماؿ شاعرنا للطباؽ ىنا على بصاؿ أسلوبو كزاد من قوة كبصاؿ معانيو، ككضح ابؼراد من غتَ تعب منو أك  
 كلل.

 كما يقوؿ في موضع آخر:  -

 

                                                           
1  Ar.m.wikipedia.org  02:16، الساعة: 1/06/2022تاريخ التصفح 
 11، ص:بؿمد بلقاسم بطار، بتُ كطن الغربة كىوية الإغتًاب  2

 13ابؼصدر نفسو، ص:   3
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 1كلا بتُ شرؽ كغرب بأرضي              كلا بتُ أكبادنا في الشماؿ -

 غرب، طباؽ الإبهاب، كلقد زادت من بصاؿ ابؼعتٌ كقوتو كأضاحتو.الكلمات ابؼتضادة ىنا ىي: شرؽ ك  -

 2كيقوؿ: إيو يا ليل متى يأبٌ النهار؟ -

 الطباؽ في كلمتي: ليل كنهار، نوعو طباؽ الإبهاب -

 كقد ساىم الطباؽ ىنا في توضيح ابؼعتٌ كبذميل الأسلوب. -
 كيقوؿ أيضا: -

 3أكبؽا للؤختَ؟بؼاذا...كقد سجلت سبقها         تراجع  -

 الطباؽ في كلمتي: أكبؽا كللؤختَ، نوعو طباؽ الإبهاب -

 كيقوؿ:

 أيا ابراىيمنا في السماء                   ففي الأرض عم الردل القمطرير-

 التضاد ىنا في كلمتي: السماء كالأرض، كىو طباؽ إبهاب كلقد ساىم في توضيح ابؼعتٌ كتقويتو. -

ند ابغديث عن ركنتُ أم كلمتتُ اثنتتُ فقط(، أك التجنيس، بتعريفو اللغوم ىو: تشابو )في الغالب ع الجناس: -0
 لفظتُ مع اختلبفهما في ابؼعتٌ، كىو نوعاف: جناس تاـ كآخر ناقص.

كابعناس التاـ ىو: ما إتفقت فيو الكلمتاف في كل شيء، في نوع ابغركؼ كترتيبها كعددىا، كىيئتها، أما الناقص ىو: ما 
 4يو اللفظتاف في نوع ابغركؼ، أك عددىا، أك ىيئتها كترتيبها.اختلف ف

 كمن أمثلة ابعناس في الديواف نذكر قوؿ بطار: -
                                                           

 20، ص: بؿمد بلقاسم بطار، بتُ كطن الغربة كىوية الإغتًاب  1

 41ابؼصدر نفسو، ص:   2
 49ابؼصدر نفسو، ص:   3
4  Ar.m.wikipedia.org  :15:44، الساعة: 2022جواف  3تاريخ التصفح 



ني                                                             جماليات الخطابالفصل الثا  
 

86 
 

 ىي إسرائيل، عزرائيل في كجو الورل    -

 1كىي لا ترضى بغتَ السبق كالباقي كرا                        

عزرائيل كالورل ككرا، كلقد أعطى ابعناس ىنا جرسا موسيقيا  -إسرائيلابعناس في ىذا البيت يتمثل في الكلمات التالية:  -
 تطرب لو الأدف.

 كيثتَ الذىن كنوعو كاف: جناس ناقص.

 كيقوؿ: -

 قرية ينهب فيها الأغنياء الفقراء                  قرية ينهش فيها السفهاء الشرفاء

 2قرية أغلب من فيها ضحايا أشقياءقرية يغتاؿ فيها المجرموف الأبرياء                   

 كيتمثل ابعناس في ىذه الأبيات في الكلمات التالية: السفهاء كالشرفاء، الأبرياء كالأشقياء، نوعو: جناس ناقص -

 كلقد ساىم في إضفاء نغمة موسيقية تأنس بؽا النفس كتطرب بؽا الأذف.

 يقوؿ الشاعر أيضا:

 3كأخت الصراع، كمأكل الرجاؿ         فنيقية..عشت بنت الشراع              -

 ابعناس متمثل ىنا في الكلمتتُ التاليتتُ: الشراع، الصراع كىو جناس ناقص. -

 كما يقوؿ في موضع آخر:

 4كأصبح لوف الدماء كماء             يفند من شاء بضرتو -

                                                           
 12، ص:بؿمد بلقاسم بطار، بتُ كطن الغربة كىوية الإغتًاب  1

 13ابؼصدر نفسو، ص  2
 19ابؼصدر نفسو، ص:   3
 21، ص: بؿمد بلقاسم بطار، بتُ كطن الغربة كىوية الإغتًاب  4
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 ابعناس في كلمة الدماء ككلمة ابؼاء كىو جناس ناقص. -

 يقي بسماعو تأنس النفس كتطرب الآذاف.أضفى للبيت نغم موس -

 كيقوؿ أيضا: -

 1كمضوا كرائي يطعنوف مفاصلي           كبيزقوف مرابضي كأكاصرم -

 كيقوؿ أيضا:  -

 2قالوا ابن حاـ كابن ساـ تارة               من نسل قحطاف...كقالوا سامرم

 كيقوؿ:

 3دساترم كعساكرم كبواربوف ثوابتي، كمنابتي                 كيطاكلوف -

 جاء ابعناس متمثل في الكلمات التالية: مرابضي كأكاصرم كابن حاـ كابن ساـ، كثوابتي كمنابتي، كدساترم كعساكرم. -

 ككلها أضفت للؤبيات بصالا كنغما موسيقيا في غاية الركعة.

 كيقوؿ بلقاسم أيضا: -

 4فأجابتو بابظة                      أنا يا حب قادمة -

 سنتًكي بدمنا                          لفلسطتُ أمنا -

 كسنردم بنارنا                          غاضبا..في انفجارنا -

 كلعينيك قدسنا                         سوؼ نهديك نفسنا -
                                                           

 23ابؼصدر نفسو، ص:   1
 ابؼصدر نفسو، الصفحة نفسها  2
 25ص:  ،بؿمد بلقاسم بطار، بتُ كطن الغربة كىوية الإغتًاب  3
 44ابؼصدر نفسو، ص:   4
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ها أضفت نغما موسيقيا زاد ابعناس في الأبيات متمثل في: بابظة كقادمة، دمنا، أمنا، نارنا، انفجارنا، قدسنا، نفسنا، كل -
 من بصاؿ كحسن الأبيات.

 كما نلتمس ابعناس الناقص في البيت التالي:  -

 1ىززت النوادم، غمرت البوادم               كشعرؾ يقصف رعدا دكياّ -

 كىو متمثل في كلمتي: النوادم كالبوادم. -

 ككذلك في البيت التالي: -

 2بعيدا...على غربة منطوياّ        كغادرتنا مثل طيفن كحيدا           -

 ابعناس متمثل في كلمتي: كحيدا كبعيدا، جناس ناقص. -

 كيقوؿ الشاعر أيضا:

 3كبؼا قضى جسدتو ابؼعالٍ                       فأصبح بتُ ابؼغالٍ نبيّا

 ابعناس في كلمة ابؼعالٍ ككلمة ابؼغالٍ. -

 كيقوؿ في بيت آخر لو: -

 4كفضلة                 أك تسحقوف كالذباب...بسحقوفكتكنسوف يوما ما   -

 نلتمس ابعناس ىنا في لفظتي: تسحقوف كبسحقوف، جناس ناقص. -

 كيقوؿ:

                                                           
 36، ص: بؿمد بلقاسم بطار، بتُ كطن الغربة كىوية الإغتًاب  1

 ابؼصدر نفسو، ص. نفسها  2
 ابؼصدر نفسو، ص. نفسها  3
 43، ص:بؿمد بلقاسم بطار، بتُ كطن الغربة كىوية الإغتًاب  4
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 1لا بوش لا شاركف...لا فرعوف                لا عملبء، حائركف خائبوف

 ابعناس في لفظتي: حائركف كخائبوف، نوعو ناقص. -

 كيقوؿ أيضا: -

 2كساعة ابعدار             تلف حوؿ نفسها كئيبة ابؼدارأشعر أف حالتي   -

 جاء ابعناس ىنا متمثلب في كلمتي: ابعدار كابؼدار، نوعو ناقص. -

 كيقوؿ كذلك: -

 3بيوتوف ىوسا، كدكسا، كرفسا                   بيوتوف بؤسا، كسقما كفقرا

 ابعناس في كلمتي: دكسا كىوسا كىو جناس ناقص. -

غة: يقاؿ من صرع الباب: جعلو ذا مصراعتُ، كيقاؿ: صرع البيت من الشعر: جعل شطريو متفقتُ في ل :التصريع -3
ع من مصراعي الباب، كقيل: بل ىو من الصرعتُ، كبنا طرفا النهار، أما اصطلبحا: "اتفاؽ آخر  التقفية، كاشتقاؽ التصري

 4كوف إلا في ابؼطلع"كلمة الصدر مع آخر كلمة في العجز في الوزف كالركم كابغركة كلا ي

كعن بصالياتو يقوؿ حازـ القرطاجي: فإف للتصريع في أكؿ القصائد طلبكة كموقعا في النفس لاستدلابؽا بو على قافية  -
القصيدة قبل الانتهاء إليو، كبؼناسبة برصل بؽا بازدكاج صيغتي العركض كالضرب، كبساثل مقطعهما لا برصل بؽا دكف 

 5ذلك"

كما نلبحظ إيقاعية بشكل أساسي، كبصالياتو تتحقق من خلبؿ دعمو للقافية، فهو يقوم النغم، كما   فوظيفة التصريع -
 أنو بوقق الاتزاف الصوبٌ حيث تساكم لفظ العركض مع لفظ الضرب، كىو اتزاف يشد بظع ابؼتلقي كيؤثر في كجدانو.

                                                           
 ابؼصدر نفسو، ص. نفسها  1
 73ابؼصدر نفسو، ص:  2
 83نفسو، ص:  ابؼصدر  3
 151، ص2009، 1أبو ابػتَ عمارم: علم البديعيات، رؤية جديدة لعلم البديع، دار أسامة للطباعة كالنشر، ابعزائر، ط  4
 283حازـ القرطاجي، منهاج البلغاء، ص:   5
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بطار في قصائده العمودية من ديواف لإثراء  من الوسائل كالأدكات التي اتكأ عليها شاعرنا بؿمد بلقاسم كالتصريع -
 موسيقاه.

 عنده نذكر، قولو في مطلع قصيدة "العالم قرية": كمن مواضع التصريع -

 أصبح العالم قرية... -

 1عندما أضحى شعاع الشمس في الكوف مطية.                   

 كقولو في مطلع قصيدة: "تاج ابعماؿ" -
 2كلكن عمق ابؼسمى اكتماؿ.               ىو الاسم كالرسم شرشاؿ     

 كيقوؿ أيضا في قصيدة: "زفرات إلى بقمة -

 إذا خسر ابؼيت حرمتو                  كإف فقد ابؼوت رىبتو -

 كما يقوؿ في قصيدة: أنا.. من أكوف.."؟  -

 تاىت ظنولٍ في اختلبؼ مصائرم          كاحتًت بتُ تناقضات خواطرم -

 فدم زكريا" يقوؿ:كفي قصيدة "م -

 سلبـ على الشعر مذ كاف طيا             ككىجا جنينا..ككحيا خفيا -

 كقاؿ في مطلع قصيدة "نبوءة": -

 شاركف...في مضمونو شركف                 بصع من الشركر...كابعنوف -

 في مطلع قصيدة: "غادة الفدا": كما كظف الشاعر التصريع  -

                                                           
 12، ص:بؿمد بلقاسم بطار، بتُ كطن الغربة كىوية الإغتًاب  1

 18ابؼصدر نفسو، ص:  2
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 حتُ نادل حبيبها                     زاد نبضا كجيبها          -

 كفي مطلع قصيدة: "كاعقبتاه...لفلسطتُ؟" -

 القلب تعصره ابؼواجع                        كالعتُ تغرقها ابؼدامع -

 كقصيدة: أيا ابراىيمنا" -

 تساءلت...كالطرؼ متٍ كستَ                كقلبي حزين، كئيب، حصتَ -

 ابػالد"كفي قصيدة: "العاشق 

 ربّ يوـ أرخيت فيو سدكفي                    كتواريت خلف ليل كسوفي -

 كيقوؿ في قصيدة "أعجوبة العجب" -

 جزائرم...يا درا الآلاـ كالتعب                 يا عشق كل حزين القلب مكتئب -

 كيقوؿ في مطلع قصيدة: " ابغلم الأكحد" -

 بتُ ابغماة...إذا دعا ابعدا               عرب كربك مابؽم ندُّ               -

 كيقوؿ في قصيدة "أرجوزة...إلى بسكرة" -

 مدينتي بسكربٌ ملهمة الأشعار         أمتَة الوركد، كالنخيل، كالثمار -

 كيقوؿ في قصيدة: عندما يتحالف الإنساف ضد نفسو مع ابؼوت..؟ -

 ابعنافبلبدم حصى أرضها من بصاف          كتربتها رياض  -

 : ابعزائر البيضاء؟كما قاؿ في قصيدة

 أشتاؽ يا عاصمة البلبد                    أراؾ مثل الشاـ أك بغداد -
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 كيقوؿ في قصيدة: "صرخة موتور..؟"

 عركبتي يا بؽيب النار كبدم                  كيا جتٌ الوىن ابؼزركع في عضدم -

استعمل فيها بطار التصريع، فابؼتلقي بهذا التصريع يتهيأ لتقبل ىذه القصائد نلبحظ أف أغلب قصائد الديواف العمودية،  -
في انشراح كرضى بؼا يشعر بو من توازف كتناسب بتُ أجزاء الكلبـ، كفي ابغقيقة ىذه ىي كظيفة للئيقاع كالبديع، كالتصريع 

ب النغمي التطريبي بل يتجاكزه إلى صورة من صور ىذا الأختَ، كلا يتوقف أثر التصريع كما كل ا﵀سنات، عند ابعان
ابعانب الدلالي، فالكلمة الواردة في عركض البيت ىي تكريس بصورة ما لكلمة القافية كتعزيز لأثرىا الإيقاعي، كلنلبحظ 
العلبقة فضلب عن التناسب اللفظي بتُ الكلمتتُ، طرفي التصريع في القصائد ابؼذكورة سابقا: )قرية، مطية(، )شرشاؿ، 

(، )حرمتو، رىبتو(، )مصائرم، خواطرم(، )طيا، خفيا(، )شركف، ابعنوف(، )كجيبها، حبيبها(، )ابؼواجع، ابؼدامع(، اكتماؿ
)التعب، مكتئب(، )ند، ابعد(، )الأشعار، الثمار(، )بصاف، ابعناف(،)البلبد،  )كستَ، حصتَ(، )سدكفي، كسوفي(،

 لمتتُ في سياؽ التعبتَ عن التجربة الشعرية.بغداد(، )كبدم، عضدم(، فهناؾ نوع من ابؼلبئمة بتُ الك

 جماليات التناص: -4

ليس عابؼا متعلقا على نفسو كإبما لو امتدادات عميقة كمتشعبة منفتحة على بـتلف  النص الشعرم العربي ابؼعاصر   
بؽدـ فكرة الثقافات فهو لم يأت من العدـ أك المجهوؿ كىذا ما أكدتو الدراسات النقدية ابغديث التي تقر بأنو حاف الوقت 

النص الشعرم بذلك إلى عالم منفتح سجن النص التي عزلتو عن السياقات بخارجية لأف ىذا ضرب من الوىم، فتحوؿ 
على عوالم جديدة ىذا الانفتاح أدل بو إلى التفاعل مع النصوص الأخرل كيظهر ىذا التأثتَ كالتأثر في التداخل ابغاصل 
بتُ النصوص كمن بٍ بات التناص عند الشعراء العرب يعتمد على ابؼقومات كابػصائص الفنية التي تبرز شعرية الشاعر 

وع العلبقة التناصية سواء مع الدين أك الأساطتَ أك التاريخ أك التًاث الشعبي كالآداب، كل ىذا ابؼخزكف مهما كاف ن
 الثقافي يتفاعل معو الشعراء كبولوف إليو بعد أف استوعبوه.

هر كفي سياؽ حديثنا ىذا إتفق عند بؿطات يتجلى فيها التناص عند شاعرنا كىذا يأخذنا لمجموعة من النماذج التي تظ
 بصورة كثيفة ككاضحة اعتماده على التناص في عملو الإبداعي كىذا على كل نصوص بتُ كطن الغربة كىوية الإغتًاب.



ني                                                             جماليات الخطابالفصل الثا  
 

93 
 

الشاعر في سبيل إيصاؿ رسالتو الشعرية إلى ابؼتلقي كبسرير خطابو بعأ إلى عدة أدكات يبتٍ بها خطابو إما عبر رموز أك 
 ناص لديو: كالذم نعتٍ بو تعالق النصوص كتقاطعها كإقامة ابغوار فيما بينها.إشارات دالة كيتجلى لنا ىذا عبر مصادر الت

 التناص الديني: -5

 التناص مع القرآن الكريم: -أ

يعد القرآف الكرلَ ابؼصدر الصادؽ كابؼنبع الذم ارتول منو شاعرنا فراح يسقي بو قصائده لتعطي لنا قصائد مضخمة    
كالتوظيف في النص الشعرم ككاف ذلك إما رمز أك إشارة  ابغظ الأكفر في الاستحضاربأريح الوىج الديتٍ، حيث كاف لو 

دالة فنجده تارة يوظف الآلة كتارة أخرل يشتَ إلى بعض ابغوادث كالشخصيات التي بردث عنها القرآف الكرلَ كيكوف 
تتسع الدائرة إلى امتصاص قصة ىذا باقتباس كلي أك جزئي للؤية أك باقتباس تراكيب أك مفردات أك خواص قرآنية كقد 

 قرآنية بذاتها.

 استحضر الشاعر قصة سيدنا موسى عليو السلبـ في قولو: -

 كفتيل موسى بعد ككزتو                      باركيو...فرموؾ بالواد -

شيعتو كىذا من كىنا تناص مع الآية الكربية: "كدخل ابؼدينة على حتُ غفلة من أىلها فوجد فيها رجلتُ يقتتلبف ىذا من 
 في الشطر الأكؿ. 1عدكه فاستغاثو الذم من شيعتو على الذم من عدكه فوكزه موسى فقضى عليو"

أشار الشاعر إلى  الظلم كالعبودية كالوحشية التي مورست على تراب كطنو، أما الشطر الثالٍ ففيو تناص مع الآية الكربية: 
كىنا يتجلى لنا سيف الشاعر كبرسره على ما حل  2فألقيو في اليم""كأكحينا إلى أـ موسى أف أرضعيو فإذا خفت عليو 

 ببلده من غدر كخذلاف.

 في موضع آخر استحضر الشاعر: ابؼسيح عيسى عليو السلبـ يقوؿ:

 

                                                           
 15القصص: الآية  سورة  1
 07سورة القصص: الآية  2
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 1كىول يسوع يدؽ منغرسا                   في قلبك الدامي كما الوتد

 اليسوع بلغة ابؼسيحتُ. -

  قوؿ الشاعر:ككذلك بقد التناص الاقتباسي في

   2موتوا بغيظكم...سأبقى ىا ىنا: لأدؽ في نعش الطغاـ ابؼسامرم -

كىذا يتطابق مع قولو تعالى: "....كإذا القوكم قالوا آمنا كإذا خلوا عضو عليكم الأنامل من الغيض قُلْ موتوا بغيظكم إف 
        3ا﵁ عليم بذات الصدكر"

م من النص القرآلٍ ككضعها في النص ابؼنتج بعد أف حورىا بدا بىدـ ابؼعتٌ ابؼقصور اقتطع الشاعر ىنا عبارة موتوا بغيظك  
 كىو التحدم على البقاء كالصمود رغم أنف حاقديو.

 4كما بقده كظف التناص كذلك في قصيدة: "رسالة من الطوفاف"  -

ث كاقعية بمت من بذربتو الشعرية كلقصة الطوفاف مكانتها عند بلقاسم بطار، فقد كظّف أحداثها كقاـ بربطها بأحدا   
فلقد شبو الشاعر  2001كزادتها بعدا إبوائيا كدلاليا، بسثلت في الطوفاف أك الفيضاف الذم غمر ابعزائر العاصمة شتاء 

 5فيضانات باب الوادم بطوفاف نوح عليو السلبـ.

 فيقوؿ: كسيد ىذا الزماف

 يرتل في الناس سورة "نوح"

 كينذر بعد فوات الأكاف

                                                           
 10، ص:بؿمد بلقاسم بطار، بتُ كطن الغربة كىوية الإغتًاب  1

 27ابؼصدر نفسو، ص:  2
 119سورة آؿ عمراف الآية   3
 30، ص: بؿمد بلقاسم بطار، بتُ كطن الغربة كىوية الإغتًاب  4

 344، 343ابؼصدر نفسو، ص ص:   5



ني                                                             جماليات الخطابالفصل الثا  
 

95 
 

 كبعد اشتداد العذاب الأليم

 يا رب

 لا تزد الظابؼتُ إلا تبارا

 كيذكر بعض ابؼواقف من سورة "الأنبياء"

 كسورة "طو"

 كمعجزة الرب في كادم موسى

 ككارثة الشعب في باب الوادم

 " ككادم قريش"

ها كحورىا على كيظهر التناص ىنا من خلبؿ قياـ الشاعر بامتصاص معتٌ سورة ىود كبالأخص قصة الطوفاف، فوظف
حسبر رؤيتو الشعرية كراح يستًسل بأخذ ابغكم كالعبر من ىذه القصة ليشبو بها الفيضاف الذم ضرب العاصمة ابعزائر 

 ذات شتاء.

( كيصنع الفُلك ككلما مر 37كأصنع الفلك بأعينينا ككحينا كلا بزاطبي في الذين ظلموا إنهم مغرقوف) ﴿يقوؿ ا﵁ تعالى:  -
( فسوؼ تعلموف من يأتيو عذاب 38مو سخركا منو قاؿ إف تسخرُكا منا فإنا نسخر منكم كما تسخركف)عليو ملؤ من قو 

( حتى إذا جاء أمرنا كفار التنور قلنا ابضل فيها من كل زكجتُ اثنتُ كأىلك إلا من سبق 39بُىزيو كبول عليو عذاب مقيمُ)
( كىي 41فيها بسم ا﵁ بؾراىا كمرساىا إف ربي لغفور رحيم)( كقاؿ أركبوا 40عليو القوؿ كمن آمن كما آمن معو إلا قليل)

 ( قاؿ سآكم إلى جبل 42اركب معنا كلا تدمع الكافرين) بذرم بهم في موج كابعباؿ كنادل نوح ابنو ككاف في معزؿ يا بتٍ
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 1﴾(43)يعصمتٍ من ابؼاء قاؿ لا عاصم اليوـ من أمر ا﵁ إلا من رحم كحاؿ بينهما ابؼوج فكاف من ابؼغرقتُ

 كيقوؿ بطار في قصيدة:"نفثات شاعر بوتًؽ" -

 2أعجب أف ا﵁ في كطتٍ                             مازاؿ يدعى بإبظو الأحد -

قل ىو ا﵁ ﴿لقد أكرد الشاعر لفظة الأحد كىي من أبظاء ا﵁ ابغستٌ، كالتي كردت في القرآف الكرلَ، يقوؿ تعالى: -
 3﴾أحد

"الأحد" كالتي تعتٍ بأف ا﵁ كاحد أحد لا شريك لو، كيقوؿ متعجبا بعد أف رأل ابغاؿ الذم آؿ إليو فالشاعر يورد لفظة 
 كطنو كأبناء كطنو من صفات لا بست بصلة للئسلبـ )جهل، ظلم، حسد، حقد...( كيف لا زاؿ ا﵁ يدعوا بابظو الأحد.

 4كما بقد التناص مع القرآف في قصيدة: "مفدم زكرياء"

 ر في بعض الأبيات من القصيدة:يقوؿ الشاع

 سلبـ على الشعر مذ كاف طيا               ككىجا جنيا...ككحيا خفيا -

 كمرحى لو...يوـ ىز الشاعر                   فتحا مبينا...كنصرا جليا -

 كيقوؿ: -

 كشاعر ثورتنا، الغد مفدم                     كمسرل ملببضها "زكريا" -

 كيقوؿ: -

 لذكراؾ يوـ كلدت                         يوـ ارتقيت لتبعث حياقطوبر 

                                                           
 (43-37) سورة ىود: الآية  1
 11، صبؿمد بلقاسم بطار، بتُ كطن الغربة كىوية الإغتًاب  2

 1: الآية  سورة الإخلبص  3
 كما بعدىا 35، صبؿمد بلقاسم بطار، بتُ كطن الغربة كىوية الإغتًاب  4
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 كيقوؿ: بتٍ يسقن أرضعتك اللوابن               غدتك بالوعي رطبا جنيا

 كآفاؽ غرداية ألبستك                             شعاعا، كظلب كنفحا زكيا

 مازلت طفلب صبيافشبيت مثل الأباة كبتَا                           كقد كنت 

 تغريب..فارقت دفئ الديار                        كحنو ابعوار..كعصبا كليا

 كيقوؿ:

 كبؼا قضى جسدتو ابؼعالٍ                            فاصبح بتُ ابؼعالٍ نبيا

 ىو الشعر...من رامو في بلبدم                      كفي زمن الزيف..عاش شقيا

 حكامنا قد تساموا                   لندرؾ للذكؽ فيهم بظياكيقوؿ: كيا ليت 

 كأشعر ألٍ بظعت ىتافا                      أنار صداه، مقاما عليا

كردت في ىذه الأبيات من القصيدة العديد من الألفاظ التي كردت بدكرىا في القرآف الكرلَ، خاصة في "سورة مرلَ":  -
 نبيا.. -زكيا -رطبا جنيا -لتبعث -يوـ كلدت -حيا -اصبي -بظيا -كليا -شقيا -زكريا

( قاؿ رب إلٍ كىن العظم متٍ 3( إذ نادل ربو نداء خفيا )2( ذكر ربضة ربك عبده زكريا )1كهيعص)  ﴿يقوؿ تعالى:
( كإلٍ خفت ابؼوالي من كرائي ككانت مرأبٌ عاقرا فهب لي من لدنك 5كاشتعل الرأس شيبا كلم أكن بدعائك شقيا)

( يا زكريا إنا نبشرؾ بغلبـ ابظو بوي لم بقعل لو من قبل 6( يرثتٍ كيرث من آؿ يعقوب كأجعلو رب رضيا)5كليا)
 1﴾(7بظيا)

 كسلبـ عليو يوـ  ﴿كيقوؿ: 2﴾يا بوي خذ الكتاب بقوة كأتيناه ابغكم صبيا﴿كيقوؿ ا﵁ عز كجل في السورة نفسها أيضا:

 

                                                           
 (7-1سورة مرلَ: الآية)  1
 12: الآية:  سورة مرلَ  2
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 2﴾قاؿ إبما أنا رسوؿ ربك لأىب لك غلبما زكيا ﴿في آية أخرل: كيقوؿ تعالى 1﴾كلد كيوـ بيوت كيوـ يبُعثُ حيا

قاؿ إلٍّ عبد ا﵁ أتالٍ الكتاب  ﴿كيقوؿ ابؼولى أيضا: 3﴾كىُزم إليك بجدع النَّخلة تُساقط عليك رطبا جنيا﴿كيقوؿ:
 4﴾كجعلتٍ نبيا

كمعتٌ، كما شهد ذكاء الشاعر نلبحظ أف الشاعر قاـ باستحضار النص الغائب )القرآف الكرلَ( في قصيدتو لفظا  -
كفطنتو كسعة إطلبعو كثقافتو الدينية الواسعة، فخمار قد اختار الآيات من سورة مرلَ التي بردثت عن جزء من قصة النبي 

ليتحدث ىو في شعره عن جزء من أفضاؿ كشعر الشاعر الكبتَ مفدم زكرياء، بفا  زكرياء عليو السلبـ كلقد اختارىا قصد
الا كركعة، ككاف التناص اللفظي كثتَ ككثتَ في القصيدة، فأغلب ألفاظ القصيدة مقتبسة من القرآف الكرلَ، زاد القصيدة بص

ما يدؿ أف بلقاسم بطار شديد التأثر بابؼدرسة القرآنية، كما يدؿ أيضا على مكانة شاعر الثورة "مفدم زكرياء" بالنسبة 
أخذ من عبارات القرآف الكرلَ كيوظفها في مدح كذكر أفضاؿ مفدم لشاعرنا "بؿمد بلقاسم بطار"، ما جعل ىذا الأختَ ي

 زكريا، يقوؿ:

 فطوبى لذكراؾ يوـ كلدت                  كيوـ ارتقيت لتبعث حيا

 ﴾كسلبـ عليو يوـ كلد كيوـ بيوت كيوـ يبعث حيا ﴿كيقوؿ تعالى:

 كما بقد التناص الاقتباسي الكامل ابؼنصص في قولو: )طيور أبابيل(  -

 يقوؿ الشاعر: -

 5كلولا طيور أبابيل يرمي                 حجارتها كل كفّ صغتَ -

 

                                                           
 15سورة مرلَ: الآية:   1
 19سورة مرلَ: الآية:   2
 25سورة مرلَ: الآية:   3
 30سورة مرلَ: الآية:   4
 51، ص: بؿمد بلقاسم بطار، بتُ كطن الغربة كىوية الإغتًاب  5
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 1﴾(4( ترميهم بحجارة من سجيل)3عليهم طتَا أبابيل) كأرسل ﴿كىذا يتطابق مع قولو تعالى في سورة الفيل:  -

بػدمة شعره، فالشاعر اقتطع عبارات من النص  كىنا استحضار لقصة أصحاب الفيل في "القرآف الكرلَ" ككظفها -
 القرآلٍ "طيورا أبابيل" ترميهم بحجارة".

 كما بقده أيضا في قولو:  -

 2كإذا ابتغت يسرام قطع بيينها..             ملعونة سحقا بؽا من يد -

 3﴾فاعتًفوا بذنبهم فسحقا لأصحاب السعتَ ﴿كىذا يتطابق مع قولو تعالى: 

 سحقا. التناص مع كلمة -

 كفي موضع آخر يقوؿ:

 4لك ابػلد دارا..لك المجدريا                    لك العهد في الدرب يا زكريا -

قل أذلك ختَ أـ  ﴿كىنا يتناص الشاعر مع القرآف، فكلمة ابػلد كردت في العديد من الآيات القرآنية منها قولو تعالى: -
 5﴾جنّةُ ابػلُْدِ التِي كُعِدم ابؼتقوف

 6﴾كبؽم فيها أزكاج مطهرة كىم فيها خالدكف ﴿مشتقاتها، كقولو تعالى:أك مع 

 ، كما يتناص مع قولو 7﴾كأما الذين ابيضت كجُوىهم ففي ربضة ا﵁ ىم فيها خالدكف ﴿كفي آية أخرل يقوؿ ا﵁ عز كجل:

 قولو 
                                                           

 (4-3سورة الفيل: الآية: )  1
 11بؿمد بلقاسم بطار، بتُ كطن الغربة كىوية الإغتًاب، ص:   2
 12سورة ابؼلك: الآية:   3
 39، ص:بؿمد بلقاسم بطار، بتُ كطن الغربة كىوية الإغتًاب  4

 15سورة الفرقاف: الآية:   5
 25سورة البقرة: الآية:   6
 107سورة آؿ عمراف: الآية:   7
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 العهد في الدرب يا زكريا.فيقوؿ الشاعر: لك  1﴾يا زكريا إنا نبشرؾ بغلبـ ابظو بوي لم بقعل لو من قبل بظيا﴿تعالى:

 التناص مع الحديث النبوي الشريف: -ب

ابؼصدر الثالٍ من مصادر التشريع الإسلبمي التي يأخذ بو ابؼسلموف في حياتهم كيقركف بدا  يعد ابغديث النبوم الشريف    
يات كتشريعات إسلبمية  جاء بو كذلك لأف الرسوؿ صلى ا﵁ عليو كسلم، قد كضع للناس ما فيو من فضائل كشمائل كسلوك

كلم تتجل في القرآف الكرلَ، كالتناص من ابغديث الشريف يتم باستدعاء صورة النص الغائب  كثتَة كانت قد أبصلت
كالذم ىو حديث الرسوؿ صلى ا﵁ عليو كسلم في النص ابغاضر أم النص الشعرم، فيعمد الشاعر إلى التصرؼ في 

  صياغتو بدا يتناسب مع بذربتو الشعرية.النص الغائب بإعادة توجيهو كالتصرؼ في

ككما عكف الشعراء على النصوص القرآنية ينهلوف منها مادتهم فإف ابغديث كاف أحد ابؼناىل كابؼصادر التي رفد منها 
الشعراء، كبلقاسم بطار كاحد من ىؤلاء الذين استطاعوا أف يستوعبوا مضامتُ ابغديث الشريف كدلالتو كأف يذيبوىا في 

 شعرىم.

كلقد بضلت أحاديث ابؼصطفى في طياتها كثتَا من ابؼعالٍ كالقيم كالتشريعات الإسلبمية التي دعاىا بطار، كسخرىا في 
 أشعاره.

يأبٌ زماف على أمتي لا يبقى من الإسلبـ إلا ﴿يتناص الشاعر مع معتٌ حديث رسوؿ ا﵁ في قولو صلى ا﵁ عليو كسلم: -
 2﴾وابظو كلا من القرآف إلا ربظ

 3حيث يقوؿ: أعجب أف ا﵁ في كطتٍ            مازاؿ يدعى بابظو الأحد

                                                           
 7سورة مرلَ: الآية:   1
كغتَبنا، كضعو الشيخ الألبالٍ في السلسة الضعيفة،  227/4، كأكرده ابن عدم في الكامل 317/3في شعب الإبياف  أكرده البهيقي  2

 (1936برقم )
 11، ص:بؿمد بلقاسم بطار، بتُ كطن الغربة كىوية الإغتًاب  3
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كىذا لعلو راجع إلى الوضع الذم آلت إليو البلداف الإسلبمية من ضياع قيم الدين الإسلبمي كغياب الوازع الديتٍ، 
 كالابكراؼ.

" لا يبقى دؿّ عليو قوؿ رسوؿ ا﵁:ما جعل الشاعر يتعجب من كل ىذا، كالعديد من ىذه الصفات على الأرجح ىي ما 
 من الإسلبـ إلا ابظو"

 كما يتناص الشاعر مع ابغديث في قصيدة:" تاج ابعماؿ" باستعمالو عبارات:  -

 حيا الفلبح....الفلبح، ككذلك لفظة بلبؿ في السياؽ نفسو: الآداف كالصلبة.

 يقوؿ الشاعر:

 شماء صوت بلبؿكيأبٌ السلبـ فتَفع منها                   على كل 

 1فتهتف حيا الفلبح...الفلبح               كبسضي تعانقو بامتثاؿ

ككذلك قولو صلى ا﵁ عليو كسلم:  2﴾يا بلبؿ أقم الصلبة أرحنا بها ﴿كىذا بويلنا إلى قولو صلى ا﵁ عليو كسلم: 
 ركاه أبو داكد بإسناد حسن. 3﴾تسمع حي على الفلبح، حي على الفلبح، فحيها﴿

 ككذلك يقوؿ الشاعر في قصيدة: "أنا من أكوف...؟" -

 قلبي يؤكد لي...يقوؿ جزائرم              لكن ما أحياه...عكس مشاعرم -

 4أحببت أرضي كافتخرت بدوطتٍ            كشدكت منها كل بغن شاعرم -

ا﵁، كلولا ألٍ أخرجت منك ما كا﵁ إنك بػتَ أرض ا﵁ كأحب أرض ا﵁ إلى  ﴿كيقوؿ الرسوؿ صلى ا﵁ عليو كسلم: -
 1﴾خرجت

                                                           
 18ابؼصدر نفسو، ص:  1
 4985صحيح أبي داكد، الراكم: سالم بن أبي ابععد، ا﵀دث الألبالٍ، ص:   2
 .342ركاه أبو داكد بإسناد حسن، رياض الصابغتُ، تعليق على قراءة الشيخ، بؿمد إلياس، ابغديث  3
 22، ص:بؿمد بلقاسم بطار، بتُ كطن الغربة كىوية الإغتًاب  4
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يتناص الشاعر مع  2﴾ما أطيبك من بلد كأحبك إلي﴿كعن ابن عباس قاؿ: قاؿ رسوؿ ا﵁ صلى ا﵁ عليو كسلم بؼكة:  -
حديثي ابؼصطفى صلى ا﵁ عليو كسلم في معانيهما كيأخذ من ألفاظها )أحببت، أرضي، موطتٍ( فأحب أكطاف ا﵁ إلى 
الرسوؿ: مكة لأنها موطنو كبلده الأـ كفيها كلد كفيها ابؼسجد ابغراـ كالكعبة...ككذلك الشاعر اقتداء برسوؿ ا﵁ بوب 

 تٌ بو.كطنو كيفتخر بو كبيدحو كيتغ

لا صلبة بؼن لم يقرأ بفابرة ﴿صلى ا﵁ عليو كسلم في ابغديث الذم يركيو عبادة بن الصامت:  كيقوؿ الرسوؿ -
 ركاه البخارم كمسلم في الصحيحتُ كغتَبنا كيقوؿ الشاعر: 3﴾الكتاب

 4كأقرا فابرتي، كاصلي                 إلى ابغب...كي لا تزكؿ ابػصاؿ -

 فابرة كيوظفها في شعره.-يقرأ-صلبة–يث رسوؿ ا﵁ ألفاظو ينهل الشاعر من حد -

 كيقوؿ شاعرنا في موضع آخر: -

 غتَ أف للقوـ فيها كالنخيل الناضرة -

 بورسوف العرض كالأرض بعتُ ساىرة -

 5كزكاة ابعد فيهم كل نفس صابرة -

ف لا بسسهما النار، عتُ بكت من عينا ﴿فهو يلجأ في ىذه الأبيات إلى استحضار حديث الرسوؿ صلى ا﵁ عليو كسلم:
 1﴾خشية ا﵁، كعتُ باتت بررس في سبيل ا﵁

                                                                                                                                                                                                   
 ركاه أبضد كابن ماجو كالتًمذم كصححو.  1
 ركاه التًمذم كصححو  2
 ركاه البخارم كمسلم في الصحيحتُ كغتَبنا  3
 19، ص:بؿمد بلقاسم بطار، بتُ كطن الغربة كىوية الإغتًاب  4

 17، 16، ص، ص:بؿمد بلقاسم بطار، بتُ كطن الغربة كىوية الإغتًاب  5
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كىنا يتحدث الشاعر لسكاف قريتو ابؼسماة ب "قداشة" ابؼوجودة بدسقط رأسو، فهو بيدح أىلها بدا بيتازكف بو من  -
 تواضع، فهم أناس أبرياء بورسوف عرضهم كأرضهم كبوافظوف على شرفهم.

بطار لا يزاؿ بىلص لأبطاؿ ابعزائر "كمفدم زكرياء" الذم يعتبر حيا في نظر بطار فهاىو اليوـ يشكوا كما أف بلقاسم   -
 لو حاؿ ابعزائر كما عرفتو من دمار في أبياتو التالية:

 كيا شاعرم تلك أحواؿ قومي                       لقد عاد أغلبهم جاىليا

 2كيلقوف في النهب طعما شهيا       بولوف سفك الدماء جزافا                    

 فالشاعر يستحضر حديث الرسوؿ الذم انطبق على أبياتو " بؾالس سفك دـ حراـ، أك فرج حراـ، أك اقتطاع ماؿ بغتَ
 كىذا ما بردث عنو بطار أيضا في أبياتو بكو: سفك الدماء، كالنهب  كالفحش ابؼنتشر في المجتمعات 3حق"

–لعن رسوؿ ا﵁  ﴿رسوؿ ا﵁ صلى ا﵁ عليو كسلم عن أبي ىريرة رضي ا﵁ عنو قاؿ:كما يتناص أيضا مع حديث   -
 في قولو: 4﴾الراشي كابؼرتشي في ابغكم -صلى ا﵁ عليو كسلم

 5كل ابغقائق عندنا انقلبت                كابؼرتشي بىتاؿ في حر

 شعره.اقتطع الشاعر ىنا لفظة "ابؼرتشي" من حديث رسوؿ ا﵁، ككظفها في  -

 كيقوؿ أيضا:

 1فماذا تفيد التعازم إذا ما                أضاع ابؼعزم فضيلتو -

                                                                                                                                                                                                   
كعبد ا﵀سن بن  –د.ط، برقيق طارؽ بن عوض ا﵁ ابؼعجم الأكسط )ستة أجزاء(  -: أبو القاسم سليماف بن أبضد الطبرائي ينظر  1

 56، ص:1995ابراىيم ابغسيتٍ، القاىرة، 
 40، ص:بؿمد بلقاسم بطار، بتُ كطن الغربة كىوية الإغتًاب  2

 121( ص:5كسنن أبي داكد )ج 515( ص:11الإماـ أبضد بن حنبل )ج   3
، 2شاكر كغتَه، الناشر: شركة مكتبة كمطبعة مصطفى البابي ابغلبي، ط سنن التًمدم، تأليف: بؿمد بن عيسى التًمذم، برقيق: أبضد  4

 ق1395
 11، ص:بؿمد بلقاسم بطار، بتُ كطن الغربة كىوية الإغتًاب  5
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ما من مؤمن يعزم أخاه بدصيبة، إلا كساه ا﵁ سبحانو من ﴿كىنا تناص مع حديث ابؼصطفى عليو الصلبة كالسلبـ:  -
 2﴾حُلل الكرامة يوـ القيامة

تو كيوظفها كما أف ابغديث يتحدث عن فضل ابؼعزم كالشاعر يشتَ يتناص الشاعر مع ابغديث، فيأخذ منو بعض عبارا -
 في البيت ىنا إلى أنو ما فائدة التعازم إذا أضاع ابؼعزم فضيلتو.

 التناص التاريخي: -0

عمره، كلقد كجد فيو  يعد التاريخ ابغبل الركحي الذم يربط الإنساف بداضيو كحاضره كمستقبلو في كل بؿطة من بؿطات   
الشعراء ابؼعاصرين متنفسا يلجؤكف إليو في كل ما ألم بهم كبأكطانهم، كأحيانا أخرل يكوف مرتعا ينهلوف من ركحو الذكريات 
ابػالدة كركح العزبية كالقوة كأحيانا أخرل يكوف الرجوع إلى التاريخ ىركبا من الواقع ابؼتًدم فتكوف العودة إليو سبيل 

 برات كأخذ العبر كالفخر كالانتشاء بالأبؾاد كالبطولات التاربىية.استحضار ابػ

 يقوؿ الشاعر: أصبح العالم قرية...         أمريكا...ىامة العالم...أك أـ القرل -

كفي ىذا تناص مع التاريخ الذم يقوؿ الشيء نفسو، فالولايات ابؼتحدة الأمريكية ىي أكبر قوة اقتصادية كعسكرية في 
بؽا مصالح بستد إلى بصيع بقاع الأرض كقدرة على التدخل في كافة أرجاء العالم، يكاد الناتج ا﵀لي الداخلي العالم، ك 

 للولايات ابؼتحدة أف يعادؿ ربع المجموع العابؼي، يقوؿ الشاعر:

 ىي إسرائيل، عزرائيل في كجو الورل -

 كىي لا ترضى بغتَ السبق كالباقي كرا                          

 فالشاعر على اطلبع بتاريخ كحاضر "أمريكا" كيوظف ما يعلمو في قصائده. -

 كما يوظف الشاعر بعض الشخصيات التاربىية في قولو:  -

                                                                                                                                                                                                   
 21ابؼصدر نفسو، ص  1
، ا﵀دث: الألبالٍ ابؼصدر: السلسلة الضعيفة ص  2 ع ، خلبصة حكم ا﵀دث: ضعيف، بٍ تراج610الراكم بؿمد بن عمرك بن حزـ

 (287( كعبد ابغميد في ابؼسند )1601أخرجو ابن ماجو ) 1/378الشيخ كصححو، انظر صحيحو:
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 قرية...بابػاء في مرحاض أىل الأكلوية -

 1فسو شاركف بغازات لبوش كالرعية                            

إسرائيل سابقا، كبوش: رئيس الولايات ابؼتحدة سابقا ككلببنا كانا من أشد بوش(: كشاركف ىو: رئيس كزراء  -)شاركف -
فلسطتُ( كلأفعابؽم الشنيعة اشمئزاز كقرؼ أحسو الشاعر، فالشاعر يوظف التاريخ في شعره  -الأعداء للعرب )العراؽ

 كيأخذ من شخصياتو كيتفاعل معها، يقوؿ: فسو شاركف بغازات لبوش

 ئزاز لأفعابؽما.كفي ىذا استحقار بؽما كاشم

 يقوؿ الشاعر: -

 2فهي في الغرب بريق خاطف يسبي النظر              كىي في عابؼنا الثالث شوؾ كحفر -

كفي ىذا تناص مع التاريخ )فالأكضاع في الدكؿ ابؼتقدمة مزدىرة متطورة، يقوؿ "بريق خاطف" أما الأكضاع في العالم  -
نتمي إلى العابؼتُ الأكؿ كالثالٍ، الدكؿ النامية كىي بؾموعة الدكؿ التي كانت قد الثالث كالذم يقصد بو الدكؿ التي لا ت

خضعت للئستعمار الأكركبي، كحققت استقلببؽا حديثا، الأكضاع في العالم الثالث كما يصفو الشاعر "شوؾ كحفر" ىذا 
لهم أحداث كحقائق من التاريخ الصعوبة الأكضاع ابؼعيشية كالاجتماعية كالاقتصادية كالسياسية، فنجد الشاعر يست

 كيؤرخها متحدثا عنها في قصائده.

 كيقوؿ الشاعر في قصيدة: "رسالة من الطوفاف" -

 يغضب..يبكي...رياء.. -

 دماء ابغستُ كمن ناصركه

 كينشر في الوابصتُ الدعاء

                                                           
 13، 12، ص ص: بؿمد بلقاسم بطار، بتُ كطن الغربة كىوية الإغتًاب  1

 15ابؼصدر نفسو، ص  2



ني                                                             جماليات الخطابالفصل الثا  
 

106 
 

 بهرـ من قتلوه...كمن ذبحوه

 يعلق رأس ابغستُ على مدخل الشاـ

 يعزم...كبىطب مثل الإماـ

 أنا أبردل الذم يتحدل قضاء الإلو

 كإلٍ أعاتب في كوفتي كل أىل العراؽ

 كألعن في كربلبء فتنة للشقاؽ

 كفي كل عاـ إذا أقبلت عاشوراء

 سأجعل من يومها عطلة..

 1كأبصع من شيعتو لعلي

ىي معركة حدثت في الطفو ك كفي ىذا تناص من التاريخ الإسلبمي بالتحديد من معركة كربلبء كالتي تسمى أيضا بواقعة  -
ق بتُ قوات تابعة للئماـ ابغستُ بن علي بن أبي طالب رابع ابػلفاء الراشدين كجيش تابع للخليفة 61بؿرـ سنة  10

الأموم يزيد بن معاكية بن ابػليفة الأموم الأكؿ معاكية بن أبي سفياف، كتعتبر معركة كربلبء من أكثر ابؼعارؾ جدلا في 
 2التاريخ الإسلبمي.

 بطار أيضا: كيقوؿ

 3كعاصمة للؤبؾاد يوبا                               يشد بها للخلود ابغباؿ

 يستحضر الشاعر ىنا أحد شخصيات التاريخ كىو "يوبا" كىو آخر ملوؾ نوميديا خلف أباه ابؼلك بيساؿ الثالٍ، ىو  -

                                                           
 15، صبؿمد بلقاسم بطار، بتُ كطن الغربة كىوية الإغتًاب  1

2  https:// m.mareifa.org  :14:25مام، الساعة:  29تاريخ التصفح 
 18، صبؿمد بلقاسم بطار، بتُ كطن الغربة كىوية الإغتًاب  3
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 1أب "يوبا" الثالٍ ملك موريطانيا.

 الشاعر في موضع آخر ابغضارة الفينيقية كتاربىها في ابعزائر يقوؿ: كيستحضر -

 2فنيقية عشت بنت الشراع                          كأخت الصراع، كمأكل الرجاؿ

كلقد أسس الفينيقيتُ بؾموعة من ابؼدف في ابعزائر أشهرىا إكوزلَ كىو اسم فنيقي أطلق أكؿ مرة على مدينة ابعزائر  -
 3رة النورس، ركسيكاد كىي سكيكدة، إيوؿ كىي شرشاؿ الآف.كمعناه جزي

 كيقوؿ الشاعر أيضا: -

 4أكمن ذرل الإغريق كنت مشاكسا                فرموؾ باسم البربرم الناكر. -

جود كما لو إطلبع بالو   -الأمازيغ -يتناص الشاعر من التاريخ ابعزائرم ىنا فيذكر السكاف الأكائل من البربر في ابعزائر -
 الإغريقي في ابعزائر.

 5كيقوؿ : قالو أكربي...فرنسي ابؽول              ستظل مشتاقا لضمة آسر -

سنة استعمار، كما  132( أم 1962-1830يتناص الشاعر مع التاريخ، فيشتَ إلى الوجود الفرنسي في ابعزائر ) -
 22اسيم كالقوانتُ الداعمة بؽذه السياسة مرسوـ بويا ىذا التناص إلى سياسة الإدماج التي اتبعتها فرنسا، كمن ابؼر 

القائل أف ابعزائر  1848مارس 4، كالذم ينص على اعتبار ابعزائر جزء من ابؼمتلكات الفرنسية كمرسوـ 1834جواف
 جزء لا يتجرأ من فرنسا.

 كيقوؿ كذلك:
                                                           

1  Ar.m.wikipedia.org  :01:06، الساعة: 22جواف4تاريخ التصفح 
 19، صبؿمد بلقاسم بطار، بتُ كطن الغربة كىوية الإغتًاب  2

 بتصرؼ 5، 4إفريقيا، ص ص: بؿمد ختَ، نظرة حوؿ التواجد الفينيقي في شماؿ   3
 23، ص:بؿمد بلقاسم بطار، بتُ كطن الغربة كىوية الإغتًاب  4

 24ابؼصدر نفسو، ص:  5
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 1قد جاء دينك فابرا كمسيطرا           حتى بركم في النفوس كساحر -

الشاعر إلى زمن الفتوحات الإسلبمية كىذا في قولو: "جاء دينك فابرا"، كافتًاء الكفار بأف الإسلبـ انتشر بالقوة يعود  -
 كالإجبار.

 كيقوؿ في أبيات من القصيدة نفسها: "أنا من أكوف؟" -

 كجلبؿ تاربىي، بؾيد حافل             بدلببؿي، كمكارمي كبصائرم -

 كالعلى    بوكي انتصارم ثائرا عن ثائرمن عهد )يوغرطا( ك )عقبة(  -

 2أنا من أكوف أنا؟ سؤاؿ تافو           أنا مك أفواه الوجود...جزائرم -

ؽ.ـ كتوفي سنة  160كىنا بقد الشاعر يوظف بعض الشخصيات التاربىية )يوغرطا( كىو ملك نوميديا كلد سنة  -
 لد بستَنا )حاليا قسنطينة، ابعزائر(ؽ.ـ قاد أحد أشهر ابغركب ضد ابعمهورية الركمانية، ك  104

ككذلك )عقبة( بن نافع الفهرم القرشي، كىو تابعي كقائد عسكرم من أبرز قادة الفتح الإسلبمي للمغرب، ككالي  -
 3ق( في عهدم معاكية بن أبي سفياف، كيزيد بن معاكية، يلقب بفاتح إفريقية63-62ق( ك)55-47إفريقيا مرتتُ )

زائريتو )يقوؿ: أنا ملئ الوجود جزائرم( كالتاريخ يشهد أصالة كعظمة ابعزائر كشعب ابعزائر كثورة ككذلك يفتخر الشاعر بج
 ابعزائر...

 كيقوؿ الشاعر في قصيدة أخرل: -

 4كشاعر ثورتنا الفد مفدم                       كمسرل ملببضنا زكريا

                                                           
 24ابؼصدر نفسو، ص:   1
 28ابؼصدر نفسو، ص:  2
3  Ar.m. wikipedia .org  :14:23الساعة: 4/6/22تاريخ التصفح 

 35ص:، بؿمد بلقاسم بطار، بتُ كطن الغربة كىوية الإغتًاب  4
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 "مفدم زكريا" )مؤلف النشيد الوطتٍ ابعزائرم "قسما"(.يعود الشاعر إلى الثورة ابعزائرية، بيتدح كيفتخر بشاعرىا  -

 كما يقوؿ أيضا:

 1ك"إليادة للجزائر" مدت                        بؽا في الزماف صدل ملحميا

بيت بؿاكلة لإعادة   1000في ىذا البيت يذكر الشاعر إليادة ابعزائر للمفدم زكريا، كىي قصيدة شعرية طويلة من  -
 ابعزائر، كالتًكيز على أىم ا﵀طات التاربىية قصد إجلبء أىم دلالتها.كتابة تاريخ 

 التناص الأدبي: -3

من أنواع التناص الذم بقده كبطريقة ملفتة في ديواف بتُ كطن الغربة كىوية الإغتًاب، التناص الأدبي كىو ذلك    
ب العربي قدبيو كحديثو كالتي أثرت بشكل أك التداخل الذم بودث بتُ النصوص الشعرية أك الأدبية التي يزخر بها الأد

بآخر على كجداف الشاعر كعلى أحاسيسو فظهر ذلك التأثر في توظيفو بؽذه النصوص بطريقة كاعية أحيانا كغتَ كاعية 
 خارجي كآخر داخلي. أحيانا أخرل، كالتناص الأدبي نوعاف

 نفسو. ابػارجي يكوف مع شعراء آخرين، أما الداخلي فهو تناص الشاعر مع

 كمن ىذه التناصات الأدبية نذكر: -

 التناص الخارجي: )مع شعراء آخرين(: -أ

 يقوؿ بؿمد بلقاسم بطار:

 2ىل كاف ذنبا أف أحب طفولتي            كأصد عنها كل خصم ماكر -

 كىنا تناص مع شاعر العصر الأندلسي ابن نباتة ابؼصرم حتُ يقوؿ: -

 1ذنبا فأىلب بذنب ليس يغتفر        إف كاف أفراط حبي فيك أصبح لي   -

                                                           
 35: ابؼصدر نفسو، ص  1
 26، ص:بؿمد بلقاسم بطار، بتُ كطن الغربة كىوية الإغتًاب  2
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 كىو تناص جزئي حيث استعمل لفظة "ذنب" كلفظة "حب ا﵁" قائلب: -

 أنا الذم كنت بالإسلبـ منتصرا            كا﵁ أكبر كانت للعلب مددم -

 2قاـ الطغاة بدعم من أراذلنا                 فارىبولٍ...كزادكا من أسى عقدم -

 اه من قوؿ ابؼتبتٍ:فالشاعر أخد معن

 3أنا الذم نظر الأعمى إلى أدبي            كأبظعت كلمابٌ من بو صمم -

فورد في قوؿ ابؼتنبي أف شعره يراه الأعمى فهو ساطع كالنور، فما من أحد لا يسمع بشعره أك يعرؼ مقامو، فعنصر )الأنا( 
 برز في كلب البيتتُ.

ئر كالتغتٍ بعركبتها إلى التغتٍ بشعب بغداد، ىو الآخر كاجو مصائب انتقل بؿمد بلقاسم بطار من مأساة ابعزا -
 كمصائب الأزمة حيث يقوؿ:

 بغداد...يا أكحد حلم لنا                 ينجاب في إشراقو الوعد -

 يا كجهنا الباقي بلب دنس                 يا سيف نصر...مالو غمد -

 4هو العظيم، الصامد، الفردستَم بشعبك بكو عزتو                   ف -

 يتناص بطار في ىذه الأبيات مع الشاعر )ابن زريق البغدادم(، كىو بيدح أىل بغداد كيشيد بهم حيث يقوؿ: -

 سافرت أيغى لبغداد كساكنها              مثلب حاكلت شيئا دكنو الياس -

 1ناسىم الىيهات بغداد الدنيا بلؤبصعها              عندم كسكاف بغداد -

                                                                                                                                                                                                   
1  https://shear.net  :14:47الساعة:  29/5/2022ابن نباتة تاريخ التصفح 
 90، ص:بؿمد بلقاسم بطار، بتُ كطن الغربة كىوية الإغتًاب  2

 260، ص1980ابؼتنبي أبو الطيب، أبضد ابن ابغستُ، برقيق عبد الربضاف البرقوقي، دار الكتاب العربي، بتَكت،   3
 70، ص:بؿمد بلقاسم بطار، بتُ كطن الغربة كىوية الإغتًاب  4

https://shear.net/
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 فمعتٌ الأبيات كلها يتضمن الإشادة كالإفتخار بسكاف بغداد كشموخهم رغم ابؼعاناة. -

 كيقوؿ الشاعر في موضع آخر: -

 2يزعزع خلخابؽا كل قلب                    كيومئ خُلببُؽا بالنضاؿ -

 3كىنا تناص مع قوؿ الشاعر "دعبل ابػزاعي" -

 كقرطها في ابعيد ما ينطق        خلخابؽا يُسحب في ساقها             -

 4كقوؿ: "أمتُ ابعندم"

 ما أقلب يا ربة ابػلخاؿ كابػاؿ                   من الغراـ كإف طاؿ ابؼدل خاؿ -

 كيقوؿ بطار في قصيدة: "الإنتظار" -

 طالت الغربة يا حلم حيابٌ  -

 5كاستثار الشوؽ متٍ ذكريابٌ -

 جرداؽ" في قصيدة " ىذه ليلتي":كىنا تناص مع قوؿ الشاعر "جورج  -

 ىذه ليلتي كحلم حيابٌ                         بتُ ماض من الزماف كآت -

 1ابؽول أنت كلو كالأمالٍ                         فاملؤ الكأس بالغراـ كىات -

                                                                                                                                                                                                   
 442، ص1997، برقيق، عبد ا﵁ بن بضد ابؼنصور أضواء السلف، الرياض، 1، قرل الضيف، ط2ا﵁ بن بؿمد بن قيس، ج عبد   1
 19، ص:بؿمد بلقاسم بطار، بتُ كطن الغربة كىوية الإغتًاب  2

تاريخ  Ar.m. wikipedia .org ـ835ـ كتوفي سنة 765أبو علي دعبل ابػزاعي، مشاىتَ شعراء العصر العباسي كلد سنة   3
 01:28الساعة: 4/6/22التصفح: 

 Ar.m. wikipedia .org( شاعر سورم 1841-1766أمتُ بن خالد بن بؿمد بن أبضد ابعندم )  4
 40، صبؿمد بلقاسم بطار، بتُ كطن الغربة كىوية الإغتًاب  5



ني                                                             جماليات الخطابالفصل الثا  
 

112 
 

 كما يقوؿ في القصيدة نفسها:  -

 إيو باليل متى يأبٌ النهار؟-

 ة نارفي ابغشا كجد، كفي ابؼهج -

 كابتهالابٌ تنادم كالديار -

 2أيها الغائب طاؿ الانتظار -

 كىنا بتناص بطار مع بشار من برد في قولو: -

 3طاؿ ىذا الليل بل طاؿ السهر....كلقد أعرؼ ليلي بالقصر -

 كالشاعر بؿمد فضولي في قولو: -

 4شاأباىي بوجد قد بسكن في ابغشا               كذلك فضل ا﵁ يؤتيو من ي -

 ككيفية منها حشام قد احتشا.الركح ذكقو                    أسر بشوؽ ركح -

 التناص الداخلي: )تناص الشاعر مع نفسو( -ب

 يقوؿ بؿمد بلقاسم بطار في قصيدة "نفثات شاعر بوتًؽ" من ديوانو "بتُ كطن الغربة كىوية الإغتًاب": -

  5قلبك الدامي كما الوتد كىول اليسوع يدؽ منغرسا                   في -

                                                                                                                                                                                                   
 5/6/22تاريخ التصفح:  world.com  https://adabىذه ليلتي، عالم الأدب، اقتباسات من الشعر العربي كالأدب العابؼي  1

 17:00الساعة:
 41، ص:بؿمد بلقاسم بطار، بتُ كطن الغربة كىوية الإغتًاب  2

 5/6/22تاريخ التصفح: https://www.aldiwan.netالديواف العصر العباسي، بشار بن برد، طاؿ ىذا الليل بل طاؿ السهر  3
 17:15الساعة:

 17:20ـ الساعة 5/6/22تاريخ التصفح: https://www.aldiwan.netالعصر العثمالٍ، بؿمد فضولي، أباىي بوجد  الديواف 4
 10، ص:بؿمد بلقاسم بطار، بتُ كطن الغربة كىوية الإغتًاب  5

https://www.aldiwan.net/
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 كىنا يتناص الشاعر مع نفسو، حيث بقده يقوؿ في ديواف آخر لو حالات للتأمل كأخرل للصراخ: -

 كأشعر ألٍ أفعى -

 بلب أم اسم...

 كألٍ عيسى اليسوع

   1بلب مائدة..

 كىو تناص جزئي حيث كظف لفظة "اليسوع" في كلب القصيدتتُ. -

 كما بقد التناص في قولو:  -

 2أصبح العالم قرية...                        أمريكا...ىامة العالم...أك أـ القرل-

 كقولو في قصيدة أخرل من ديواف مغايرز -

 الشعر بياف -

 كنبوءة إرىاصات الشعر -

 3بؽذا الزمن الأمريكي. -

 يكمن التناص ىنا في استعماؿ الشاعر للفظة أمريكا في القصيدتتُ. -

الشطر التالٍ من ابؼثاؿ الأكؿ بومل ابؼعتٌ نفسو الذم في السطر الأختَ من ابؼثاؿ الثالٍ كىو سيطرة ككذلك نلبحظ اف 
 أمريكا كزعامتها على العالم ابصع في زماننا ابغالي.

 كيقوؿ الشاعر في قصيدة: "أنا من أكوف انا؟ من "ديواف بتُ كطن الغربة كىوية الإغتًاب":
                                                           

 412ابؼصدر نفسو، ص  1
 12، صبؿمد بلقاسم بطار، بتُ كطن الغربة كىوية الإغتًاب  2

 535ابؼصدر نفسو، ص  3



ني                                                             جماليات الخطابالفصل الثا  
 

114 
 

 في الأرض، كالطود الأشم القاىر                أنا أطلسي يعربي راسخ        -

 جدم أمازيغ الدماء...كنبضو                 إيقاعو العربي كنز سرائرم -

 إشراقة الإسلبـ بتُ جوابكي                   كالشمس تستطع بابػلود الباىر -

 مكجلبؿ تاربىي، بؾيدىا حافل                 بدلببضي، كمكارمي كبصائر  -

 بوكي انتصارم ثائرا عن ثائر     من عهد )يوغرطا( ك)عقبة( كالعلى        -

 1جزائرم -أنا من أكوف أنا...؟ سؤاؿ تافو               أنامك أفواه الوجود -

 دة " إلى سيدم عقبة" من ديواف: "مناجاة الشاعر":كىنا يتناص مع قولو في قصي -

 كمن أمازيغنا، أىلب كخلبنا           فنحن من قوـ ختَ الفابرتُ          -

 كنبضنا ىز عدننا كقحطانا لقات الطهر في دمنا             تسلسلت ح -

 كالصبح يشرؽ تبيانا كفرقانا  سلبـ رائده                     ككاف عقبة كالإ -

 لكانت اليوـ جنات كربوانا               أرض ابعزائر، لولا الغادركف بها   -

 كأعظم الناس بسكينا كسلطاناقول الشعوب يدا                اف أبناؤىا أكك -

 كىدنا الكيد أكجاعا كأشجانا العصر أفنانا                 يا عقبة النصر ىذا -

 لقد توالت..كدؾ العجز مأكانا ىل تدرم ىزائمنا             يا عقبة الفتح... -

 2للتافهتُ، كللخيبات عنوانا بعد عزتها                   أمست عركبتنا من  -

                                                           
 28، 27، ص ص:بؿمد بلقاسم بطار، بتُ كطن الغربة كىوية الإغتًاب  1

 124ابؼصدر نفسو، ص  2
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فالقصيدتاف يتقاطعاف في العديد من ابؼواضيع كابؼضامتُ بردثا عن التاريخ ابعزائرم، افتخر بالعركبة كبالأمازيغية كبالدين  -
 لإسلبمية، كامتدحا عقبة بن نافع...الإسلبمي )ابؽوية الوطنية ابعزائرية(، تغنا بأبؾادنا، ببلبءنا عادا إلى زمن الفتوحات ا

 كيقوؿ في قصيدة "صرخة موت":

 1عركلبتي يا بؽيب النار في كبدم                 كيا جتٌ الوىن ابؼزركع في عضدم -

 كىنا يتناص مع قولو في قصيدة "سياف" في ديواف مواكيل للحب كابغزف": -

 2...يا شاـ بالفيحاء كبلتٍ شوؽ اللقاء إلى البيضاء يلهبتٍ             كابغب -

 كلست أدرم..أأرمي السهم في كبدم       أـ أربسي بتُ أشواقي لتقتلتٍ -

كىو تناص جزئي،إذ كظف لفظة "كبدم" في كلب القصيدتتُ، كما ىو تناص في ابؼعتٌ، فالأبيات السابقة كلها بؾتمعة  -
 تتحدث عن العركبة كعن الشوؽ...

 "كقفة مع شاعر الثورة "مفدم زكريا": كيقوؿ بطار أيضا في قصيدة: -

 3كإليادة للجزائر مدت                      بؽا في الزماف صدل ملحميا -

 كىنا يتناص مع قولو في قصيدة: "الزحف الأصم من ديواف آخر لو: -

 4ذكراؾ ملحمة الكرامة في ابعزائر تزأر -

 كما يقوؿ في قصيدة "صرخة موتور أيضا:  -

 1كنت بالإسلبـ منتصرا               كا﵁ أكبر كانت للعلى مددمأنا الذم   -

                                                           
 88ابؼصدر نفسو، ص:  1
 19، صبؿمد بلقاسم بطار، بتُ كطن الغربة كىوية الإغتًاب  2

 35ابؼصدر نفسو، ص  3
 548ابؼصدر نفسو، ص   4
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 كيقوؿ في قصيدة : "انهض يا كطتٍ" -

 2كم كنت عزيزا منتصرا                        بنضالك...تهزأ با﵀ن  -

 ففي البيتتُ يتحسر على ضياع نصره كعزتو كيقصد أكضاع كطنو كالعرب كابؼسلمتُ بصفة عامة.

 

                                                                                                                                                                                                   
 90، صبؿمد بلقاسم بطار، بتُ كطن الغربة كىوية الإغتًاب  1

 385ابؼصدر نفسو، ص:  2
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 خاتمة:

 إلى بصلة من النتائج من أبرزىا: خلص ىذا البحث

فيما يتعلق بجماليات ابػطاب الشعرم فقد بً البحث في مفهوـ ابعماؿ كما اعتًاه من تطور تبعا للنظريات التي تناكلتو،   
بؿل  كالبيئات الثقافية كالفكرية كالفلسفية التي درس فيها كمن أبرز ما بً التوصل إليو في ىذا الشأف أف ابعماؿ لم يكن أبدا

، كلا من حيث ابغكم على ابعميل، كقد كاف الابذاه العاـ أنو موضوع ذابٌ أكثر منو  اتفاؽ كلا ابصاع لا من حيث ابؼفهوـ
 موضوعي كحدسي أكثر منو استدلالي أك منطقي.

كتتأمل  كما أف موضوع علم ابعماليات كاف عاما كمن صميم ابؼباحث الفلسفية، بٍ بروؿ إلى فلسفة للفن، تتناكؿ مباحثو
 مشكلبتو كقضاياه.

كبفا خلص إليو أيضا البحث أف ابػوض في بصاليات ابػطاب الشعرم في التًاث النقدم العربي قد مر بدراحل فبدأ بشكل 
بسيط كانطباعي، بٍ تطور إلى صياغة نظرية أك عدة نظريات تشتمل على ما بيكن معايتَ ابعماؿ في الشعر كالأدب 

الفصاحة كالبلبغة كالنقد الأدبي، أما عند الغرب فقد ظهر لنا أف موضوع بصاليات ابػطاب الشعرم عموما في إطار قواعد 
ملتبسا كمتداخلب مع النظريات كالعلوـ كابؼناىج التي تتطرؽ إلى الأدب كفنونو كتبحث قواعده كأسسو كخصائصو من قبل 

 ك ىدؼ بدنهج.الشعرية كالأدبية كالأسلوبية، فالعلبقة ىي علبقة غاية بوسيلة أ

كما تعرفنا على اللحظة ابعمالية، عند تطرقنا بؼوضوع ابعماؿ كالفن عند كانط، كفي برليل ىذا الأختَ للحكم ابعمالي 
 كجدناه كضع أربع مقولات، بظاىا بغظات برديد ابغكم ابعمالي بسثلت في:

 أك أخلبقي أك عملي.الكيفية، الكمية، النسبة، الشكل، فيها ميز بتُ ما ىو بصالي كما ىو علمي 

أمت من حيث الإيقاع في الديواف فلمسنا تنوعا في شكل القصيدة كفي البحور ابؼستخدمة، فمن حيث الشكل اعتمد 
 الشاعر الشكلتُ العمودم كابغر.

 كالغلبة للشكل الأكؿ، كنوع في استخداـ البحور كالبحر الكامل كالبحر البسيط كالبحر ابؼتقارب، كبحر الرمل كابػفيف
 كالرجز كغتَىا.
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كما أف اختيار الشاعر بؽذه البحور كغتَىا من باب ابؼصادفة، كإبما كاف أمرا مقصود الغاية كاضحة كىو برقيق شخصية 
 شعرية متميزة، كفيها انعكاس بغالة الشاعر كميولاتو كأحاسيسو النفسية.

الصوبٌ، كردت كلمتتُ، ككلمة كجزء من كلمة، كما كتوصلنا إلى أف قوافي قصائد الديواف، جاءت متفاكتة في تركيبها   -
كىذا الاختلبؼ في أصوات القوافي أدل إلى صنع إيقاع بصيل ذم كقع لطيف على كجد أف ابؼتلقي كبهذه القوافي حققت 

البا، بصالية عالية على الرغم من البساطة التي اتسم بها تعاملو مو ىذه الآلية الفنية، كما نلبحظ اعتماد القافية ابؼوحدة غ
في القصائد العمودية بفا يؤكد اعتداد الشاعر بأصوؿ ابؼدرسة ا﵀افظة فيما يتعلق بالإيقاع، إلا أف الضركرة الفنية برتم عليو 

، بفا يثرم الإيقاع كيوفر مساحات للتعبتَ عن ابؼشاعر في بعض الأحياف التنويع في القافية، خاصة في الشكل ابغرّ 
 كل لا ينفصل على الدلالة.ابؼختلفة على اعتبار أف الش

 كفيما بىص التكرار في الديواف مثلنا ببعض القصائد ككانت الأصوات فيها تتًاكح بتُ ابعهر كابؽمس.

كما درسنا تكرار الكلمة كالعبارة، فالإيقاع الداخلي عماده التكرار في الديواف كالذم سهَّل فعل الإنشاد كعمقو، كأسهم 
 صوص نوعا من الركنق ابؼوسيقي، ما يناسب حالة الشاعر.في تركيز ابؼعتٌ، كإعطاء الن

أما فيما بىص اللغة الشعرية فعلى ابؼستول ابؼعجمي اتكأ الشاعر على معجم شعرم نثرم كمتنوع بفضل الركافد التي 
اعر بشكل استغلها في سبيل ذلك كمن أبرزىا الإغتًاب كالطبيعة كالوطن، فمنهم ألفينا رصيدا من الألفاظ التي كظفها الش

 رمزم لأداء دلالات متعددة تتعلق بتجربتو الشعرية كلتعبر عن انفعالاتو كأحاسيسو.

أما فيما يتعلق بالصورة، فقد استخدـ الشاعر بطار الصورة القائمة على التشبيو كحضورىا، كاف بنسب متفاكتة بتُ  -
شبيو ابؼرسل، البليغ كبسيزت تشبيهات الشاعر قصيدة كأخرل من ديوانو كمن أنواع التشبيو السائدة في نصوصو بقد الت

 .بالبساطة سواء في بنيتها أك مدلولاتها

كما استخدـ الشاعر بلقاسم بطار الصورة القائمة على الاستعارة في العديد من قصائد الديواف، حتى بيكننا عدىا 
بػاصيتاف اللتاف تسهماف بشكل خاصية في أسلوبو الشعرم كالاستعارة عنده من كسائل التشخيص كالتجسيد، ىاتاف ا

حاسم في أم تشكيل فتٍ، لأنهما بوققاف ابغسية في التعبتَ الشعرم، كاستخدـ كبكثرة ابعناس كلها سابنت في بصاليات 
 نصوصو الشعرية.
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كما زخرت نصوص الشاعر بطار بالتناصات ابؼتعددة في كثتَ من مكوناتها )سور قرآنية، حديث شريف....( موظفا   -
 من زكايا متباينة بحسب تأثره بالنصوص صياغة كفكرا كشعورا.إياىا 

كعلى الصعيد ابؼوضوعابٌ مثلث الغربة داخل الوطن كابغنتُ إليو كالشعور بالضياع كالإغتًاب كابغتَة من الأمر ابعزء  -
 الأكبر في ىذا الديواف.

ىا في تاريخ الأمة العربية الإسلبمية، إذ   كما نلبحظ من خلبؿ قراءتنا لقصائد الديواف ثقافة ناظمة ابؼمتدة جذكر  -
كانت النبع الذم لا ينضب، يغرؼ الشاعر منو مستثمرا كل تلك ابػلفيات ابؼعرفية كابغضارية كالفكرية في إثراء نصوصو 

على كالفكر العربي الإسلبمي، ككذلك بقده الشعرية، فنجد ذلك التقاطع تارة مع التاريخ كابغضارة كتارة أخرل مع التًاث 
 اطلبع بجديد ما حدث كبالأكضاع في العالم مثل الأكضاع الاقتصادية كالسياسية كالاجتماعية كغتَىا.
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 ملحق: 

 بؿمد بلقاسم بطار في سطور:

، من عائلة بؿافظة، مهتمة بالعلوـ 06/04/1931كلد الشاعر بؿمد بلقاسم بطار بوي )قداشة( مدينة بسكرة بتاريخ: 
بطار، فقيها متعبدا، كإماما بدسجد قداشة، حيث الإسلبمية كالأدب العربي، كشؤكف الدين...ككاف كالده الشيخ الصادؽ 

 ضريح كالده العلبمة الشيخ بؿمد بطار.

كفي مدينة بسكرة حفظ الشاعر القرآف عن كالده كعدة مشايخ، كتعلم مبادئ أصوؿ الدين، كاللغة العربية، كبدأ قوؿ 
ابعزائريتُ كفيها أخذ شهادتو الابتدائية سنة  الشعر منذ طفولتو بٍ إلتحق بددرسة أـ جنيش التابعة بعمعية العلماء ابؼسلمتُ

ابلرط في التنظيم السرم  1947، ككاف قبل ذلك يزاكؿ التعليم في ابؼدرسة الفرنسية بؼدة أربع سنوات...كفي سنة 1946
 بغزب الشعب ابعزائرم، بٍ أسس أكؿ خلية للحزب في "قداشة".

"الأىلية" ككاف خلبؿ  ، حيث برصل على شهادة1948سنة إلتحق الشاعر بدعهد عبد ابغميد بن باديس بقسنطينة 
كجوده بابؼعهد، يشارؾ في بـتلف الأنشطة الثقافية كالفنية، كيلقي قصائده في الندكات الأسبوعية التي يشرؼ عليها 

 1أساتذة ابؼعهد، كلقد لقبوه بشاعر ابؼعهد.

مع بعض زملبئو إلى تونس، كإلتحق بجامع  1951 كبعد أربع سنوات من الدراسة في معهد بن باديس، سافر الشاعر سنة
 الزيتونة، )الشعبة العصرية( حيث تابع دراستو بؼدة سنتتُ.

 ككاف خلبؿ كجوده في تونس، بيارس كتابة الشعر، كيؤدم نضالو ابغزبي السرم، كما كاف يفعل ذلك في قسنطينة.

للدراسة في سورية، فانتسب إلى دار ابؼعلمتُ توجو ضمن بعثة طلببية بست أشراؼ بصعية العلماء  1953كفي خريف 
 .1956بددينة حلب، بزرج منها سنة 

بتُ صفوؼ مناضلتُ في جبهة التحرير الوطنية، ككاف على  ابلرط الشاعر مباشرة 1954عندما اندلعت ثورة أكؿ نوفمبر 
اه الثورة الوطنية مع بعض رفاقو من صلة دائمة بابؼراسلة مع ابؼناضل الشهيد بؿمد خيضر في القاىرة، كقد أدل كاجباتو بذ
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الطلبب ابعزائريتُ في سورية إلى أف بً افتتاح مكتب للجبهة في مدينة دمشق بإبشراؼ الأستاذ عبد ابغميد مهرم سنة 
 برنامج ابؼكتب. ، ككقتها مباشرة كرس الشاعر نشاطو مع 1955

مسؤكلا عن برنامج "كلمة ابعزائر" التي تبث يوميا من مارس الشاعر خلبؿ أعواـ الثورة، العمل الصحفي، كالتعليم ككاف 
إذاعة دمشق، كبوررىا مع بؾموعة من رفاقو الطلبب....كبً تعيينو من طرؼ ابغكومة ابؼؤقتة مسؤكلا عن التنظيم السرم 

رب العربي،  لطلبة جبهة التحرير في ابؼشرؽ العربي )لبناف، سورية، الأردف(، كشغل منصب الأمتُ العاـ لرابطة طلبب ابؼغ
كما كاف عضوا في ابؼكتب الإدارم للببراد العاـ للطلبب ابؼسلمتُ ابعزائريتُ )فرع سورية( بالإضافة إلى أنشطتو الأدبية 

للمشاركة في ابؼخيم الكشفي  1958.1كالإعلبمية الأخرل...كما أنو ترأس البعثة الكشفية التي جاءت من تونس سنة
 ككانت تضم عدد كبتَا من الكشافتُ ابعزائريتُ. -دمشق –العربي الثالث بالزيدالٍ 

كفي مطلع ابػمسينات أخذ الشاعر يكتب القصيدة ابغديثة، ابؼتحررة من القالب العمودم ابػليلي ابؼعركؼ، كبدأ ذلك 
يكتب القصيدة العمودية، كربدا ىي الغالبة على أشعاره كقد نشرت لو  منذ أف كاف في تونس، إلا أنو ظل إلى جانب ذلك

، ككاصل بعد ذلك نشر قصائده في ابعرائد، كالمجلبت بتونس، كحلب 1953أكؿ قصيدة في جريدة "ابؼنار" ابعزائرية سنة 
بها في الكثتَ من  كدمشق، بفا يلبحظ أف أغلب قصائد بلقاسم بطار ىي من الشعر الوطتٍ الثورم، السياسي كقد شارؾ

 ابؼلتقيات كابؼؤبسرات الأدبية، عربيا كدكليا.

، للمشاركة في مؤبسر للببراد العاـ للطلبة ابعزائريتُ، كظل شهرا 1962مباشرة بعد الاستقلبؿ سنة  عاد الشاعر إلى ابعزائر
بعد أف حصل على  1965نة بتُ أىلو كذكيو، بٍ عاد إلى دمشق ليستكمل دراستو ابعامعية، كرجع نهائيا إلى بلبده س

حتى  1956ليسانس في الفلسفة كالعلوـ الاجتماعية، من جامعة دمشق...ككاف قد انقطع عن الدراسة منذ سنة  شهادة
 ، بسبب تفرغو لنشاطو الثورم ابؼكثف.1961سنة 

فريقيا مدة سنة بجريدة "الشعب" كعمل فيها كمحرر مسؤكؿ عن قسم البلبد العربية كإ –بعد عودتو  –إلتحق الشاعر 
..انتخب كقتها أمنينا عاما للببراد 1976بوزارة الشباب كالرياضة كمستشار فتٍ إلى سنة  1966تقريبا، بٍ إلتحق سنة 
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كمدير للنشاط الثقافي، بٍ كمستشار إلى سنة   1982، انتقل إلى كزارة الثقافة سنة 1981الكتاب ابعزائريتُ إلى سنة 
 1حيث أخذ تقاعده. 1987

بأنشطة ثقافية كأدبية كنضالية كثتَة حيث كاف عضوا نشيطا في ابؼنظمة الوطنية  -بعد الاستقلبؿ –شاعر قاـ ال
 1972، كقاـ بتأسيس بؾلة "ألواف" سنة 1999للمجاىدين، قسم أكؿ مام كفي خلبيا كبعاف جبهة التحرير إلى سنة 
ياضة" خلبؿ السبعينات كأعد كنشط عدة برامج كأشرؼ على إصدارىا للكتابة فيها، بٍ أسس بؾلة "أفاؽ الشباب كالر 

إبداعية كتلفزيونية، كما كتب أغلب المجلبت كابعرائد ابعزائرية كالعربية كشارؾ في عدة مهرجانات كندكات ثقافية كشعرية 
 كطنية كعربية كدكلية.

كالعشرات من القصائد كللشاعر عدة دراسات اجتماعية، كفكرية كأدبية، كبؾموعة من ابؼسرحيات القصتَة كالقصص، 
 الساخرة مازالت لم تطبع بعد.

أحرز الشاعر على جائزة الشرؼ الأكلى على أكبريت )ابعزائر ملحمة البطولة كابغب( من طرؼ التلفزة الوطنية سنة 
 ، كفي حصيلتو أك بظة تكربيو كثتَة، كطنية كعربية...1982

  لو أغلب الفنانتُ ابعزائريتُ.كتب الشاعر الكثتَ من الأناشيد كالأغالٍ الوطنية، كغتٌ

كقدـ الشاعر للؤطفاؿ نصوصا كمواضيع، كأشعارا كثتَة، ككاف ىو صاحب صفحة " المجاىد الصغتَ" في أسبوعية المجاىد 
 2سابقا.

سافر إلى سوريا برت ضغط الظركؼ حيث  1995إلى سنة  1992أعيد انتخابو أمينا للئبراد الكتاب ابعزائريتُ سنة 
 ، يزكر منزلو سنويا، كلا يغادره إلا مضطرا.2000ل إلى سنة القاسية، كظ

 الشاعر متزكج من سيدة بصيلة بطار، كىي صحفية ككاتبة قصة معركفة كلو بطسة أبناء شباب..كلو أحفاد.

 أعُدت حوؿ الشاعر عدة دراسات كأطركحات جامعية تناكلت على ابػصوص موضوع الثورة، كابغرية كالقومية، في شعره 
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 1اؿ بعض طلبب التعليم العالي يتناكلوف شعره بالدراسة كإعداد الأطركحات.كماز 

 صدر للشاعر:

 ديواف بتُ كطن الغربة كىوية الإغتًاب. -1

 .1967"أكراؽ" شعر عن الشركة الوطنية للنشر كالتوزيع سنة -2

 .1969"ربيع ابعريح" شعر عن الشركة الوطنية للنشر كالتوزيع سنة  -3

 .1970كأسداء" شعر عن الشركة الوطنية للنشر كالتوزيع سنة " ظلبؿ  -4

 .1979" ابغرؼ الضوء" شعر عن الشركة الوطنية للنشر كالتوزيع سنة  -5

 .1981" إرىاصات سرابية من زمن الإعتًاؼ" شعر عن ابؼؤسسة الوطنية للكتاب سنة  -6

 .1984وطنية للكتاب سنة " ابعزائر ملحمة البطولة كابغب" إبريت شعرية عن ابؼؤسسة ال -7

 .1994عماف سنة  -"ياءات ابغلم ابؽارب" شعر عن الإبراد العاـ للؤدباء كالكتاب العرب، الأردف -8

 .1994" ىواكيل ابغب كابغزف" شعر عن ابراد الكتاب العرب، دمشق، سورية،  -9

 .1997دمشق/سورية، " مذكرات النساكم الشامية" بؾموعة قصصية عن ابراد الكتاب العرب،  -10

 .1998سورية،  -" حالات لتأمل كأخرل للصراخ" شعر عن ابراد الكتاب العرب، دمشق -11

 .2000سورية،  -عن ابراد الكتاب العرب، دمشق -" حوار مع الذات" مقالات حوؿ الثقافة -12

 2 .2003ابعزائر،  -عن ابراد الكتاب ابعزائريتُ –"تراتيل حلم موجوع" شعر  -13
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 قائمة المصادر والمراجع:

 القرآف الكرلَ بركاية كرش عن نافع. -

 المصادر: -أولا

 .2004بؿمد بلقاسم بطار، بتُ كطن الغربة كىوية الإغتًاب، ابراد الكتاب ابعزائريتُ، دار ىومة، ابعزائر،  -1

  :الكتبثانيا: 

 .2010، 1ابتساـ مرىوف الصفار، بصالية التشكيل اللولٍ في القرآف الكرلَ، عالم الكتب ابغديث، اربد، الأردف، ط -2
 .1993لبناف، )د.ط(،  -العالي، ابعماؿ في الفكر الإسلبمي، دار ابؼنتخب العربي، بتَكت إبراىيم -3

  .2012، 1الأردف، ط -أماؿ حليم الصراؼ، علم ابعماؿ فلسفة كفن، دار البداية، عماف -4

  أمتَة حلمي مطر، فلسفة ابعماؿ، دار ابؼعارؼ. -5

  2005، 2لبناف، ط -، دار الكتب العلمية، بتَكتابن طباطبا، عيار الشعر، تح: عباس عبد الستار -6

 .1998، 7، تح: عبد السلبـ بؿمد ىاركف، مكتبة ابػابقي، القاىرة، ط1ابعاحظ، البياف كالتبيتُ، ج -7

  .1981، 1لبناف، ط -ابن قتيبة، الشعر كالشعراء، تح: مفيد قميحة، دار الكتب العلمية، بتَكت -8

صناعتتُ، تح: بؿمد علي البجاكم كأبو الفضل إبراىيم، ابؼكتبة العصرية، بتَكت، أبو ىلبؿ العسكرم، كتاب ال -9
1986. 

القاضي ابعرجالٍ، الوساطة بتُ ابؼتنبي كخصومو، تح: أبو الفضل إبراىيم كبؿمد البجاكم، ابؼكتبة العصرية،  -10
  .2006، 1صيدا، ط -بتَكت

  قية للتًاث، القاىرة، )د.ط(، )د.ت(.أبين عبد الغتٍ، الكافي في البلبغة، دار التوفي -11

 2009، 1أبو ابػتَ عمارم، علم البديعيات، رؤية جديدة لعلم البديع، دار أسامة للطباعة كالنشر، ابعزائر، ط -12
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 .2013الأردف،  -بضيد بضاموشي، آليات الشعرية بتُ التأصيل كالتحديث، عالم الكتب ابغديثة، اربد -13

  ، دار ابؼعارؼ4تُ شعر أبي بساـ كالبحتًم، تح: أبضد صقر، طالآمدم، ابؼوازنة ب -14

 .2004، القاىرة، 5عبد القاىر ابعرجالٍ، دلائل الإعجاز، تح: بؿمود بؿمد شاكر، مكتبة ابػابقي، ط -15

 بؿمد مندكر، النقد ابؼنهجي عند العرب. -16

 .2003، 1العلمية، بتَكت، طابؼزركقي، شرح ديواف ابغماسة، تح: غريد الشيخ، دار الكتب  -17
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 ملخص:

تركـ ىذه الدراسة ابؼقدمة لنيل شهادة ابؼاستً حوؿ البحث في التجربة الشعرية للشاعر ابعزائرم بؿمد بلقاسم بطار،    
كذلك من خلبؿ الكشف عن تلك ابعماليات، كجماليات الإيقاع ابػارجي كالداخلي كبصاليات اللغة الشعرية، كبصاليات 

دؼ العاـ كالأساسي بؽذا البحث، أما السبيل إلى ذلك فكاف اعتماد كل الصورة الشعرية كالتناص، كقد كاف ىذا ىو ابؽ
الطرؽ كالإجراءات التي من شأنها أف توصل إلى ابؽدؼ بشكل علمي كموضوعي يستبعد الأحكاـ الذاتية كالإعتباطية 

فة تتمكن من مرى كابؼسبقة مع الوضع في ابغسباف أف النص الشعرم كالفن بشكل عاـ لابد من دكؽ صحيح كإنطباعية
الولوج إلى عابؼو السحرم، كطبقا دكف إخلبؿ بالشرط العلمي ابؼشار إليو كقد كاف لزاما تقسيم البحث إلى الفصوؿ 

 كابؼباحث:

الفصل الأكؿ كابؼوسوـ ب النقد ابعمالي )ابؼصطلح كابؼفاىيم(، تطرقنا فيو بؼفاىيم عامة كأساسية تتعلق بابعماؿ    
ظة ابعمالية كتتعلق أيضا بجماليات الشعر كتتًكز على بصل من القواعد كابؼعايتَ التي تتحكم في كالفلسفة ابعمالية كاللح

ترد من ابعملة إلى لغة ىذا الشعر في مستوياتها  ىذا الفن اللغوم كبها يقاس مستواه كبوكم على شعريتو كىي معايتَ
ذلك إلى مفهوـ ابعماؿ من الناحية اللغوية كمن الناحية الإصطلبحية كمن قاعية كبنياتها اللغوية كقد تعرضنا أثناء الإي

 قياس ابؼنهج ابعمالي.ظور الأدبي كالنقدم العربي بٍ ابؼنظور الفلسفي بٍ من ابؼن

عر أما الفصل الثالٍ كابؼوسوـ بجماليات ابػطاب فتطرقنا فيو إلى بصاليات الإيقاع في العملية الإبداعية الشعرية عند الشا  
معها من خلبؿ دراسة البحور الشعرية كالأكزاف بٍ  تعاملالبؿمد بلقاسم بطار كبحثنا فيو العناصر الإيقاعية عنده كطريقة 

القافية كحرؼ الركم بٍ ضركب الإيقاع الأخرل كأبرزىا: التكرار، كالأصوات ابؼهموسة كالمجهورة، كما تناكلنا في مبحث 
برققو اختيارات الشاعر في ىذا ابعانب من بصالية فتطرقنا للمعجم الشعرم كابغقوؿ آخر بصاليات اللغة كبحثنا فيو ما 

الدلالية، كبعدىا تناكلنا مبحثا آخر بىص بصاليات الصورة الشعرية )دراسة بلبغية(، كقد انصبت الدراسة حوؿ بعض 
بديعية بكو الطباؽ كابعناس، كالتصريع، أنواع ىذه الصور كالصورة التشبيهية كالاستعارية، كذلك الكناية كبعض ا﵀سنات ال

بٍ أخدنا بصاليات التناص ابتداء بالتناص الديتٍ كالتناص مع القرآف الكرلَ كابغديث النبوم الشريف، كبعدىا التناص 
 التاربىي بٍ التناص الأدبي بنوعيو ابػارجي كالداخلي.

 



 

 
 

Abstact : 

  This study, submitted for obtaining a  master' s degree, revolves around 
reserch on the poetic experience of the Algerian poet muhammad balqasem 
khemmar, by revealing those aesthetics, such as the aesthetics of external and 
internal rhythm, the aesthetics of poetic language, the aesthetics of poetic 
image and intertextuality, and this was the general objective of this research. 
The methods and procedures that would reach procedures that would reach  
this goal in a scientific and objective manner that excludes subjective and 
prejudiced  judgments,  bearing in mind that the poetic text and art in 
general must have a correct taste and delicate impressionism that can access 
its magical world, of course without violating the scientific condition 
referred to, and it was it is necessary to divide the research into these chapters 
and section. 

   The first chapter, entitled aesthetic criticim, touched on general and basic 
concepts related to beauty, aesthetic philosophy and the aesthetic moment.It 
also relates to the aesthetics of poetry and focuses on a set of rules and criteria 
that control this linguistic art and by which its poeticity is measured, and 
these criteria revert in the sentence to the language of this poetry at its levels. 

   Rhythmic and its linguistic structures, during which i was exposed to the 
concept of  beauty from the linguistic and idiomatic point of view and from 
the philosophical perspective and then from the literary and critical arab 
perspective, then we talked about the aesthetic approach. 



 

 
 

   As for the second chapter, which is titled aesthetics of discourse, in which 
we touched on the aesthetics of rhythm in the poetic creative process of the 
poet muhammad belkacem khammar.I searched in it for his rhythmic 
elements and the way he dealt with them by studying poetic seas and 
weights, then rhyme and rhyme, then other rhythms, most notably 
repetition and the whispered and voiced voices as well as in another topic, 
we dealt with the azsthetics of the language, and we discussed in it what the 
poet s choices achieve in this aspect of aesthetics.We touched on the poetic 
lexicon and semantic fields, and them we dealt with another topic related to 
the aesthetics of the poetic image. 

  Then we took the aesthetics of interxtuality, starting with religious 
intertextuality and then historical intertextutuality.  


