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أولا بما أنعم علينا من فضلو وعلمو الذي أنار بو بصيرتنا ويسر بو دربنا لله  لشكرا

 حتى تمكنا من إتمام ىذا العمل بحولو وقوتو

الذي تفضل مشكورا « ىشام لعور»كما نتوجو بالشكر والعرفان إلى أستاذنا الفاضل 

دمو لنا من نصح وتوجيو وإرشاد، فقد شجعنا على بالإشراف على ىذه المذكرة وما ق

المضي قدما وكان لو الأثر العظيم في تدعيم دراستنا بخطى واثقة، وإنجاز ىذا 

 البحث وخروجو على ىذا الشكل اللائق حفظو الله.

 



 

II 

 
   ننن

 إهداء
 ن الرحيمبسم الله الرحم

 " وبالوالدين إحسانا "
لسة م على عباده الذين اصطفى وعلى خير نبي  والاة و واوالحمد لله

  ""محمد صلى الله عليو وسلمسيدنا 
 الحمد لله ذو الفضل والمنة، الحمد لله كما يبغي لجة ل وجهو وعظيم 

 إنجاز ىذا البحثسلطانو الذي أعانني بتوفيق منو على 
أىدي ىذا العمل المتواضع إلى من عجز لساني عن شكرىما "والدي" 

 أطال الله في عمرىما
 إلى الشموع التي تنير لي دربي "إخوتي" خاصة البرعمة "مة ك"

 إلى كل من بعث في نفسي الثقة والأمل
باداقتها وصحبتها الطيبة صديقتي "فوزية" ىدية الله  وإلى من تشرفت

 منحني إياىاالتي 
 إلى رفيقتي التي قاسمتني حة وو ومرارو ىذا البحث "ناصر سميحة"

 وإلى كل من مد لي يد المساعدو من قريب أو بعيد.
 

 ♡ ةليمح                             
 



 

 
 

 إهداء
 بسم الله الرحمان الرحيم 
 " وبالوالدين إحسانا "

 :أحمد لله عز وجل على منه وعونه لإتمام هذا البحث أما بعد
  :أهدي ثمرة جهدي

 إلى الوالدين الكريمين أطال الله في عمرهما
إلى أستاذنا الفاضل الذي لم يبخل علينا بتوجيهاته وساعدنا في  

 إنجاز هذا العمل 
 ""هشام لعور

 إلى رفيقتي التي شاركتني هذا العمل
 ""حليمة 

  .2222دفعة  وإلى كل زميلاتي في الجامعة
 

 ♡ سميحة                    
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 ة:قدمم

تطورات  اختلفتوقد البنيوية  يعتبر التناص من الدفاىيم النقدية الأساسية التي تنتمي إلى مرحلة ما بعد

بط هعالياتو النقدية، وإعطاء الجاور التأصيلية لو، هوناك من يرى ضديد ىاا الدفووم النقدي وهومو و الدارسين حول تح

أنو مولود غربي ولا يمكن نسبو لغيره، أما البعض الآخر أعاده إلى الجاور الثقاهية العربية، رغبة في إيصال مفووم 

عطت المحاولات النقدية يث أالتناص إلى نسبو الحقيقي، وأن ظووره إلى الساحة الغربية لم يكن إلا عن طريق التبني، بح

الوعي العربي على تجاوب العناصر الثلاثة  احتواءحتكت بالدوروث العربي القديم بوادر التنقيب عنو، ومدى االتي 

، والدتمثلة في )الدرسل، الرسالة، الدرسل إليو(، وقد دخلت هيو عدة مفاىيم مثل السرقات، التضمين، للاتصال

 .نب الشعري كموضوع للدراسةذلك على الجا وانصبالإشارة...، 

الدعاصرة التي تكشف مدى تأثر نص بنصوص أخرى في أثر كاتب من الدتجددة  وظاىرة التناص من الظواىر

 .الكتاب، وتهتم بتبيين تداخل النصوص هيما بينوا

رحمان مدوناتهم الشعرية، ومن ىؤلاء نجد الشاعر عبد اللإغناء  العديد من الشعراء باىتمامالتناص  حظيلقد 

على التراث الإسلامي من أجل إيصال ما يريد البوح بو والإهصاح عنو، هشعره لا يخلو من  اتكأالشرقاوي الاي 

النصوص الغائبة وضمنوا إلى النصوص الحاضرة، وىاا إما يتقاطع  استحضارالتراث الديني والتاريخي، إذ عمد على 

 :كالآتي  مع عملية التناص، وعلى ىاا الأساس جاء عنوان بحثنا

ىاا الدوضوع  اختيار"لعبد الرحمان الشرقاوي ولعل السبب الاي دهعنا إلى  التناص في مسرحية شعرية "الحسين شويدا

، والتعرف على ظاىرة التناص هيو، كون أغلب دراسات التناص كانت في الشعري ىو الرغبة في الولوج إلى عالم الدسرح

 .الشعر والرواية

عدة تساؤلات حول مصطلح التناص، وتوظيف عبد الرحمان الشرقاوي لذاا الدصطلح ومن ىنا تبلورت لدينا 

 :في نصو الدسرحي، وىي كالآتي
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 ؟ مظاىر التناص في مسرحية الحسين شويدا لعبد الرحمان الشرقاوي  يما ى 

 ؟ لياتو في الدسرحية آنواع التناص و ما ىي أ 

 ؟ الديني و التاريخي في الدسرحية  التناصين مامدى حضور 

  ؟  ظاىر التناص التراثي في الدسرحيةمما ىي 

  وهيما تكمن جمالياتو؟ 

 .، ثم هصلين الأول نظري، والثاني تطبيقي، وملحق وخاتمةستنا مقسمة إلى مقدمةوعليو جاءت درا

 :وتضمنت خطة دراستنا ما يلي

التناص في النقد الغربي، والتناص في النقد العربي الدعاصر، تجليات ، هصل نظري خاص بالدفاىيم النظرية مقدمة ثم 

 .التناص في النقد العربي القديم، التناص: آلياتو، مستوياتو، أنواعو، أشكالو، أقسامو ومظاىره

 . ": تجليات التناص في مسرحية "الحسين شويداتتبعنا هيو الفصل الثاني خصصناه للدراسة التطبيقية

في نباة عن حياة الشاعر وأىم أعمالو، وملخص للمسرحية، وأنهينا ىاه الدراسة بخاتمة  ثم ملحق تمثل

ميائي يببعض خطوات الدنوج الس واستعنناىو دراسة موضوعاتية، ع تبالد تضمنت أىم النتائج الدتوصل إليوا أما الدنوج

 .في الكشف عن مظاىر التناص في الدسرحية

 :في البحث، وأضاءت لنا جانب من جوانبو نجدوا اعتمدنا علي ومن الدراسات التي 

 (.محمد مفتاح: تحليل الخطاب الشعري )إستراتيجية التناص 

 أحمد الزعبي: التناص نظريا وتطبيقا. 

 التناص في الخطاب النقدي والبلاغيبقشي عبد القادر :. 

 :عليوا في بحثنا ىي اعتمدناوأىم الدصادر والدراجع التي 

 وىي مصدر الدراسةشهيداالحسين " مسرحية ". 



                                    مةمقد
 

 
 د

 :والدراجع الغربية الدترجمة

 جوليا كريستيفا: علم النص. 

 (.تدوروف ميخائيل باختين )الدبدأ الحواري زهيتانت 

 :والدراجع العربية

 عبد الدلك مرتاض: نظرية النص. 

 (.السؤال )بخصوص الحداثة العربية في الشعر والثقاهة حداثة: بنيس محمد 

 :لكل بحث صعوباتو التي لا يستوان لذا، ومن الصعوبات التي واجوتنا في دراستنا تمثلت في إن

 صعوبة الدوضوع، وندرة الدراجع التي تناولت التناص في الدسرح. 

كل الشكر لله عز وجل على هضلو وعونو وتوهيقو، كما نتقدم بجزيل الشكر والعرهان لأستاذنا الفاضل   وفي الأخير

الاي أشرف على ىاه الداكرة، وأهادنا بنصائحو وتوجيواتو، وإلى كل من ساعدنا ولو بالقليل، كما  «هشام لعور»

 .نرجو من الله تعالى أن يجد كل قارئ في ىاا الدوضوع الفائدة العلمية والدتعة الأدبية



 

 

 

 

.1.I لتناصل مفاهيم نظرية 

 مفهوم النص 1.

 مفهوم التناص 2.

 . التناص في النقد الغربي3

 . التناص في النقد العربي القديم4

 . التناص في النقد العربي المعاصر5

 . مستويات التناص6

 . أنواع التناص7

 . آليات التناص8

 أقسام التناص. 9

 أشكال التناص. 01

 مظاهر التناص. 00
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 .1.Iلتناصل مفاهيم نظرية : 

"التناص" ىو تلبقح بؾموعة  باعتبارالنص، ماىية  إن ابغديث عن "التناص" يأخذ بالضرورة إلى البحث عن

وجب علينا الوقوف أولا عند مصطلح النص لأن "التناص" لا يتحدد إلا من النصوص داخل النص الواحد لذلك 

بتحديد مفهوم النص، بؽذا سنعطي تعريفات بؽذا ابؼفهوم عند أبرز العلماء العرب في المجال اللغوي حيث أن النص 

 .ىو المجال ابؼستهدف في التناص وعلبقتو بالنصوص الأخرى

 :مفهوم النص .0

 :لغة .أ 

منظور في مادة: "نصص": النص:  ابنحينما نطالع ابؼعاجم العربية بقد معاني متعددة للنص، فنجدىا عند   

 .وكل ما أظهر فقد نص ونص ابغديث ينصو نصا: رفعو رفعك الشيء،

قال عمر بن دينار: ما رأيت رجلب أنص للحديث من الزىري، أي أرفع لو وأسند. ويقال نص ابغديث إلى   

يدىا: رفعتو، وابؼنصة: ما تظهر عليو العروس لتًى، ونص ابؼتاع الظبية ج رفعو، وكذلك نصصو إليو، ونصبفلبن أي 

، حوالافتضا منظور للنص بقده قد بضل معاني الرفع والظهور  ابنمن خلبل تعريف ، 1«نصا جعل بعضو على بعض

وقعا )منصة( بتُ النصوص الأخرى التي فالنص عندما ينفصل عن صاحبو يصبح في غاية الظهور والشهوة متخذا لو م

إذ  فارس في معجم مقاييس اللغة ابنونفس ابؼعتٌ بقد في تعريف .من جنسو لتَ أو يسمع أو يتلمس بأصابع اليد

 .2«يقول: من نص نصا، الشيء رفعو وأظهره

 أي بذمعوا في مكان واحد وضايقوا ، 3«ازدبضواتناص القوم »وقد أورد صاحب تاج العروس تعريفا فقال   

 صيغة الكلبم الأصلية التي » في حتُ يورد معجم الوسيط بعض الدلالات ابؼولدة للنص، فالنص ىو ،بعضهم بعض

                                                           
 .44-41، ص 1119لسان العرب، برقيق، عبد الله على الكبتَ وآخرون، دار ابؼعارف، القاىرة، م.ع،  :ابن منظور 1
 .843 ، ص1986، مادة )ن(، 2معجم مقاييس اللغة، موسوعة الرسالة، ط :أبضد بن فارسأبو ابغسن  2
 .186ص د.ت، ، 12تاج العروس، بؾموعة من المحقيقي، دار ابؽداية، ج: الزبيديمرتضى  3
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وردت من ابؼؤلف، وما لا بوتمل إلا معتٌ واحدا أو لا بوتمل التأويل، والنص من الشيء منتهاه ومبلغ أقصاه يقال 

بدعتٌ أنو أثر من أثر الناص )ابؼؤلف( الدال عليو ومستودع أفكاره، ، 1«نشرتو ن الأمر نصوبلغ الشيء نصو وبلغنا م

 .والنص اللفظ الدال على ابؼعتٌ لا بوتمل غتَه

عند التمعن في الدلالات السابقة بويلنا ، 2«وابغث وبؽذا قيل نصصت الشيء رفعتوالستَ والنص والنصيص:   

وغاية الشيء ومنتهاه، بإضافة  والاستظهارمفهوم النص على معاني لغوية كثتَة منها، رفع الشيء والستَ والكشف 

إلى بصلة من ابػصائص التي بركمو من ابػارج والداخل إن النص بومل دلالات عديدة في لغة العرب القدبية إلا أنو 

 لغتهم النقدية بابؼفهوم ابغديث للنص، ظل غائبا في 

 :اصطلاحا .ب 

تعددت مفاىيم النص بتعدد التوجهات ابؼعرفية وابؼناىج ابؼختلفة وعليو فإن الاختلبف حول ماىية النص   

من باحث لآخر نذكر  اختلفالتصور والغاية من دراستو، وىناك تعريفات كثتَة للنص  اختلبفيكمن أساسا في 

لساني  جهاز عبر...ىو»" في كتابها علم النص مفهوم النص حيث قالت: جوليا كريستيفاحددت " :البعض منها

من عديد  بتُ كلبم تواصلي يهدف إلى الإخبار ابؼباشر بتُ أبماطالربط  بواسطة Langue يعيد توزيع نظام اللسان

 .3«معو، فالنص إذن إنتاجية...ابؼتزامنة  ابؼلفوظات السابقة عليو أو

النص الواحد عددا من ابؼلفوظات التي فضاء  مبادلة بتُ النصوص، إذ بقد داخل "كريستيفا" فالنص حسب  

أي أن علبقتو باللسان الذي يقع فيو علبقة إعادة توزيع )ىدم ، معو وتفاعلتفتقاطعت  أخذت من نصوص أخرى

 .(وبناء

 ارسات السيميولوجية التي أن النص بؾرد خطاب أو قول، إذ أنو موضوع لعديد من ابؼم»كما تعرفو أيضا   

                                                           
 .964، ص 2111، 5مكتبة الشروق الدولية، مصر، ط-بؾمع اللغة العربية :جم الوسيطمع 1
 .44-67، ص لسان العرب :ابن منظور 2
 .21، ص 1991، 1علم النص، تربصة، فريد الزاىي، دار توبقال للنشر، الدار البيضاء ابؼغرب، ط :جوليا كريستيفا 3
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الاحتمالات تعيد بها على أساس أنها ظاىرة غتَ لغوية بدعتٌ مكونة بفضل اللغة، وىذا يعتٍ أن النص لو قابلية 

 لكنوبىتلف من بؾال لآخر  النص إنفمن خلبل ىذا التعريف بيكننا القول ، 1«التي بيكنها أن بزرج دلالاتو ابؼنهجية

 .كبرى تتشكل من أجزاء بـتلفة وىي التي تبتٍ لنا النص  وحدةفي نقطة واحدة كونو  يصب

ىو النسيج الأدبي الأنيق الذي يقدم للقارئ صورا بصيلة بذلب لو » أما "رولان بارث" يقول في تعريفو للنص:  

وبصال في شعرية  في القارئ ويتًك فيو صورة حسية وبذذبو بؽذا النص بؼا فيو من يؤثرالنص الأدبي  ،2«لبو وتأسر عقلو

 :حتُ الناقد العربي "بؿمد مفتاح" فقد قدم عدة تعاريف للنص نذكر منها

 « حدث، إن كل نص ىو حدث يقع في زمان ومكان معتُ لا يعيد نفسو إعادة مطلقة مثلو في ذلك مثل

 .3«ابغدث التاربىي

 »4.«إلى ابؼتلقي ونقل بذارب معارفواصلي، يهدف إلى توصيل معلومات و ت 

الثقافي واللغوي، كما أن ىدفو توصيل  الاحتكاكفالنص عنده متولد من التاريخ والثقافات ابؼختلفة بفعل   

ابؼعارف والتجارب فالنص يتفاعل ويقيم علبقات وروابط بتُ بـتلف الأمم وابغضارات والأجناس، وىو يوجد في 

 .وظائف متعددةفالنص إذ ىو حدث كلبمي لو  ...بـتلف المجالات النفسية، اللغوية

لنص ا النقاد ة لتعريف مفهوم النص، وبعد تناولمن المحاولات العديدة للمعاجم العربي انطلبقانستخلص   

 .والانضمامبدفهومو ابعديد بقد أن النص لا يتحقق إلا بالتلبقي 

بالأخر، كما ىو قابل للتفريغ عن  للبمتلبءوالنص ىو ما تراكبت مواده وتعالقت نصوصو فإذا ىو قابل   

 .طريق الأخر وىنا كان لابد من ظهور مفهوم جديد يتصل بالنص وىو التناص

 
                                                           

 .229، ص 2114، 2الكتاب ابؼصري، القاىرة، دار الكتاب اللبناني، بتَوت، ط بلبغة ابػطاب وعلم النص، دار :صلبح فضل 1
 .47، ص 2111، 2نظرية النص الأدبي، دار ىومة للطباعة النشر والتوزيع، ابعزائر، ط :عبد ابؼلك مرتاض 2
 .121، ص 1992، 3،2،1، طبرليل ابػطاب الشعري، استًاتيجية التناص، ابؼركز الثقافي العربي، الدار البيضاء :بؿمد مفتاح 3
 الصفحة نفسها. :ابؼرجع نفسو 4
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 :مفهوم التناص .2

 :لغة .أ 

بهدر بنا الكشف  الاصطلبحيالتناص مصطلح نقدي وافد من الغرب وقيل ابغديث عن دلالتو في البعد   

فمصطلح  الاصطلبحي،وي في أغلب الأحيان يكون البوابة ابؼوصلة للتعريف اللغوية، فالتعريف اللغ مرجعتيوعن 

 .التناص كمادة لغوية يكاد يكون ذكره قليل في ابؼعاجم العربية النقدية

 لابنأي بذمعوا في مكان واحد، كما ورد في لسان العرب ، 1«ازدبضواتناص القوم »ورد في معجم الوسيط   

وىي قريبة من مفهوم  الاتصالوىنا جاء بدعتٌ  ،2«أرض كذا وتواصيها أي تتصل بهاتناص  الفلبةيقال ىذه »منظور 

بتُ النصوص كما تفيد ابؼفاعلة وابؼشاركة، فمادة "تناص" تتضمن معتٌ ابؼفاعلة بتُ طرف من  اتصالالتناص لأنو 

 .أطراف أخرى تقابلو، كما أنها تعطي شكلب من أشكال التشارك بتُ شيئتُ أو أكثر

نص ما لنص آخر وىذا ما بقده في  استخلبصالنقدي ابؼعاصر يعتٍ  الاىتمامناص الذي توجو إليو فالت  

 .التعريف اللغوي من التشارك والتلبقي فالنقد القدنً أدرك ظاىرة التناص ومارسها لكن ليس برت مسمى التناص

 :اصطلاحا .ب 

قد شكل النظر إلى النص الأدبي من زاوية التفاعل مع النصوص الأخرى مبحثا ىاما في النظرية النقدية   

وترجم إلى العربية "التناص" إن التناص مصطلح نقدي  Intertextualité قضاياه برت مصطلح بتتشعابغديثة، 

، وأطلق نقاد الغرب، وحدده باحثون من تعالق النصوص وتقاطعها وإقامة ابغوار فيما بينهاأريد بو أطلق حديثا، و 

التداخل النص، النص  ،...الاقتباسالسرقات، التضمتُ،  عليو نقاد الأقدمون والمحدثتُ تسميات وتربصات عديدة مثل

 .وغتَىا، ىجرة النص...الغائب

                                                           
 .186، ص الوسيط ابؼعجم :بؾمع اللغة العربية 1
 .73-44لسان العرب، ص  :ابن منظور 2
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في اللغات الأوروبية، والكلمة مكونة من  Intertextualité والتناص ىو تربصة للمصطلح الأجنب  

الدال على النصية أو  "Textualite" والتي تدل على التبادل، وابعزء الثاني "Inter" جزئتُ، الأول ىو السابقة

النصوص التًاثية ابؼختلفة من قبل  واستخدامبفا يعتٍ أن ابؼصطلح يدل على التبادل النصي أو ىو تداخل  ،1«النص

 .الشاعر بشكل فتٍ

الذي أدخل مفهوم التناص إلى المجال الأدبي  "باختتُميخائيل  "كمفهوم بدأ مع الناقد الروسي  إن التناص  

عليها تبتٌ  أول من عمل على إرساء الأسس العلمية القواعد ابؼعرفية التي "فباختتُ" وحولو إلى نظرية حقيقية

لتي أقامها حول ظاىرة تداخل النصوص "التداخلبت النصية" غتَ أنو لم يستعمل طوال نشاطاتو الفكرية والعلمية ا

 .مصطلح "التناص" بل أطلق مصطلح "ابغوارية" أو تعدد الأصوات التي نلمسها في بعض أعمالو السردية الروائية

والتبادل بتُ القارئ والنص، عبر مفردات التي  الاستجابةويستخدم "باختتُ" ابغوارية للئشارة إلى علبقات   

في سياق أخر تتقاطع فيو ، ة تصنع بطريقة معينة حوار مع الأخر بذعلو يدخل سياقة ابػاصتعتبر علبمات أيديولوجي

 .الرؤى ابؼختلفة للعالم

من خلبلو "باختتُ" قواعد أطروحتو النقدية ابعديدة "ابغوارية أو تعدد أرسى  الرئيسي الذيابؼتكأ  وإن       

والتصورات الفكرية التي خلص إليها من خلبل بحوثو التي أقامها حول الأصوات" تعود إلى بصلة من النتائج العلمية 

" صنف العمل العلمي وابؼعرفي الذي توصل إليو "باختتُابؼعطى  وبناء على ىذا "تولستوي ديستويفسكي" روايات

وارية أعمال روائية أحادية الصوت، وأعمال روائية متعددة الصوت، وىي أعمال تنشأ ضمن ح :الروائي إلى صنفتُ

من معتٌ التلون والتنوع الثقافي داخل النص الروائي حيث النابعة  للخطابات والكلمة المحملة بالروح الإيديولوجية

إن كل خطاب ينشأ في ظل علبقة مع خطابات أخرى يقيم معها حوار، لا يفهم موضوعو إلا بفضل ذلك »يقول: 

يعتٍ أن ابغوارية في النص ىي التداخل بينو وبتُ نصوص أخرى سابقة أو مزامنة وأن قراءة النص السابق ، 2«ابغوار

                                                           
 .16، ص 2117التناص في ابػطاب النقدي والبلبغي، مطابع إفريقيا، الشرق، الدار البيضاء، ابؼغرب،  :يينظر: عبد القادر بقش 1
 .15، ص1987، 1ابػطاب الروائي، تربصة: بؿمد برادة، دار الفكر للدراسات والنشر والتوزيع، القاىرة، ط :باختتُبـائيل 2 
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 يفهم من خلبل حواره مع بقية النصوص التي في النص ابغاضر. وتظهر ابغوارية أكثر ما تظهر في ابػطاب الروائي لأن

وع الكبتَ في الشخصيات، إن الرواية بذمع ابػطابات الرواية تقوم على تعددية الأصوات وتعددية اللغات بسبب التن»

ابؼختلفة، وتضعها في علبقة مواجهة وبذعلها تتعايش وتتحاور...، فالرواية تقوم على ابغوار الذي ينشأ بتُ الأصوات 

أي أن ابغوارية في الرواية ىي أن بهعل النص الروائي يستحضر نصوص أخرى، فتنشأ علبقة تفاعل ، 1«ابؼختلفة

وبالتالي بقد في  ايش مع بعضها البعض داخل نص واحدهما، وىذا ما يعمل على خلق تعددية اللغات التي تتعبين

 .الرواية عدة أصوات لنصوص تقوم في أساسها على ابغوار

تمر بالأفكار العامة وتداخل أقوال معقودة بحوارات متعددة بـ»طاب الروائي في نظر "باختتُ" وبؽذا فابػ  

 يعطيو اجتماعية بينها لتكون في الأختَ خطابا ىو نسيج عدد كبتَ من ابؼلفوظات ابؼتداولة داخل بنيةتشتًك فيما 

أخرى غتَ ذات ذوات  فالنص الأدبي بناء متعدد القيم والأصوات، تتوارى خلف كل ،2«إمكانات أدبية وجوىرية

 بابػبرة.  ابؼبدع، ومن ثم فالنص ابعديد ىو إعادة لنصوص سابقة تعرف

( ويؤكد على الطابع البنيويةالنص ) بانطلبقومبدأ ابغوارية عند "باختتُ" جاء كرد فعل على الذين قالوا   

ابغواري بتُ النصوص في أغلب كتاباتو ابعديدة حتُ قال: مهما كان موضوع الكلبم، فإن ىذا ابؼوضوع قد قيل من 

يعتٍ أن الكلمات ، 3«ي تعلق سابقا بهذا ابؼوضوعاب الذبابػط الالتقاءقبل، بصورة أو بأخرى ومن ابؼستحيل بذنب 

في حالة لومست  سابق، بل إن الأشياء نفسها قد استعمالآثار داخلها  دائما من قبل، كونها برمل استعملتقد 

 واحدة على الأقل من حالاتها السابقة من قبل خطابات أخرى. 

 " إلى نوعتُ من أنواع التداخل النص بنا: نوع يتمثل فيو الأديب بخطاب أخر، أي "باختتُ أشار كما  

                                                           
للنشر  مفهوم التناص )من ابغوارية ميخائيل باختتُ إلى أطراس جتَار جنيت(، دورية دراسات أدبية، دار ابػلدونية شرفي: عبد الكرنً 1

 .71، ص 2118والتوزيع، القبة، ابعزائر، 
 .125-124ابػطاب الروائي، ص  :ميخائيل باختتُ 2
، 2ميخائيل باختتُ، )ابؼبدأ ابغواري(، تربصة: فخري صافٌ، دار الفاس للنشر والتوزيع، عمان الأردن، ط :تودوروف تزفيتان 3

 .41، ص 1996
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عليو بؼسات  يضفياب الأخر، بيتصو وبيحي حدوده، و أحادي الصوت والنوع الثاني يبدد فيو الأديب كثافة ابػط

ابؼاضي وتعبر عن قصايا العصر، لأن الشاعر أو الأديب  اكتشافمتميزة بذعلو قادرا على إنتاج دلالات جديدة تعيد 

 .بو عصره من أحداث ووقائع يزخر لا يستطيع أن ينسلخ عما

أفق  إلى أنخلص ومن خلبل ىذه النتائج العلمية التي توصل إليها "باختتُ" في دراستو للعالم الروائي،   

ىي أوسع من أن تنحصر في العالم الروائي لأنها تشمل كل نص وكل خطاب ولا بيكن أن تتصور أي  التناصية

من ذلك يستثتٍ النصية ولا  ابؼؤثرات نفسو بعيدا عن ألوانأنسج  خطاب من ابػطابات الكثتَة التي بوتفي بها عابؼنا

إن ابػطاب "»ر الأخر حيث يقول "باختتُالذي عاش كونا خاليا من أث التزاوج النص، إلا خطاب آدم عليو السلبم

حيا وقويا، مع الأخر، ووحده آدم الأسطوري، وىو يقارب بكلبمو الأول عابؼا  تفاعلب يتجنب لا يستطيع أن

في ىذا  "باختتُ"يذىب ، 1«بكرا...كان يستطيع أن يتجنب بساما ذلك التوجو ابغواري "ابؼناصة" مع كلبم الأخرين

لنصي لم يفلت منو سوى آدم عليو السلبم، فآدم كان يقارب عالم يتسم بالعذرية، ولم يكن قد القول إلى أن التداخل ا

 اصطداماشرط أن يصطدم فيها صوتان »بواسطة ابػطاب الأول، فمكون النصوص الأساسي  وانتهكتكلم فيو 

 .وىذان الصوتان يدخلبن في علبقة جدلية من نوع خاص لإنتاج دلالة جديدة، 2«حواريا

وجذرية بؼفهوم "التناص" الذي تبلور على يد الباحثة أساسية  والنظرية ابغوارية التي أسسها "باختتُ" تعد مقدمة

( في برليل ىذا ابؼصطلح بصورتو الأولية في كتابات "ميخائيل م1966"جوليا كريستيفا" عندما نشرت أبحاثها سنة )

باختتُ" فقد بسكنت من برويل مفهوم ابغوارية إلى نظرية باختتُ" عن روايات "ديستويفسكي" لتكمل ما لم ينهو "

ىي من مصطلح التناص و  استعملمتماسكة بردد أوليات "التناص" وتضع لو أسس ومعايتَ خاصة بو، فهي أول من 

 .3ودبؾو في التاريخ والمجتمع البنوية أطلق صراح النص من سجن

                                                           
 .269، ص 1986، 1، بصيل نصيف التكريتي، دار توبقال للنشر، الدار البيضاء، طشعرية ديسويفسكي، تربصة :ميخائيل باختتُ 1
 الصفحة نفسها. :ابؼرجع نفسو 2
 .291ص  ،1998، 4بؼصرية العامة للكتاب، طالتشربوية(، ابؽيئة ا)من البنوية إلى  ابػطيئة والتكفتَ :عبد الله الغذامي 3
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 قانون جوىري، إذ ىي نصوص تتم »قانون لظاىرة طبيعية بتُ النصوص فتقول  على أن التناصد الناقدة وتؤك

عن ذلك بأنو ، وفي الوقت نفسو ىدم النصوص الأخرى للفضاء ابؼتداخل وبيكن التعبتَ امتصاصصناعتها عبر 

 .1«طابع خطابي ترابطات متناظرة ذات

على نصوص أخرى سابقة عنها  بريل يزات النص الأساسية التييعتبر التناص عند "كريستيفا" أحد بف

عمل -ك لإنتاجية النصية التي تتبلورومعاصرة بؽا ففهم مصطلح "التناص" عند "كريستيفا" يندرج ضمن إشكالية ا

على  مُنبَِ  ا توالد النصوص وخلقها وفق عملمرتبط عندىا بالنص ابؼولد الذي يهتم بالكيفية التي به»النص، أي أنو 

ات النص عند "كريستيفا" إنتاجية، أي قابل لأن ينتج ويبتٍ علبقات بتُ النصوص، وىذه العلبقلأن ، 2«بناء سابق

وتكثيفها،  قراءتها أبوة ىذا النص الذي يأتي كمتلقي لنصوص متنوعة يقوم بإعادة بكسر قائمة على الإنتاجية والتوارد

 .عيد إنتاج نص جديد موحد ومتكامللي

الباحثتُ بعد "كريستيفا" سواء بالفلسفة التي يشتد إليها في رؤية النص وكيفية  اىتمامأثار مفهوم "التناص" 

الناقد الشهتَ "رولان بارث" فلو رؤية خاصة في التناص إذ  .كأداة تأويلية  استخدامووأبعاده الأدبية والنقدية أو  اشتغالو

من اللغات الأصداء حالات و والإ الاقتباساتنسيج من »يؤكد على أن كل نص تناص إذ يعرف النص على أنو 

من نصوص  اقتباسفالتناص عنده ، 3«الثقافية السابقة وابؼعاصرة التي بزتًقو بكاملو، وكل نص ىو تناص مع نص أخر

عام يضم شواىد يوردىا حقل منها. فالتناص عند "بارث"  والاستفادةثقافية قدبية أي نصوص ابؼخزون الثقافي 

 .نصو ابعديدالكاتب بوعي أو عن غتَ وعي في 

ويتحدث "بارث" عن النص بوصفو جيولوجيا كتابات، يتألف من كتابات متعددة تنحدر من ثقافات 

عديدة، تدخل في حوار مع بعضها وتتحاكى وتتعارض إن "بارث" في التداخل النصي يشتَ إلى كيفية الفعل 

                                                           
 .81علم النص، ص  :جوليا كريستيفا 1
 .19التنامي في ابػطاب النقدي والبلبغي، ص  :يعبد القادر بقش 2
 .81 ، ص1988بؿمد الشملي وآخرون، حوليات جامعية التونسية،  بصة:نظرية النص، تر  :رولان بارث 3
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و وفق نظرية التلقي من خلبل نقطة بهتمع التناصي، فهو بهعلو متداخلب مبعثرا ىادما من ناحية، ومن أخرى ينظر إلي

فهو يركز على جانبتُ من التناص، الذي ، 1«ولادة القارئ الذي ىو رىتُ بابؼؤلف»عندىا ىذا التعدد وىي 

الثقافي أو ابؼقروء ابؼعرفي فيضمنو نصو، أما الذي يستحضره القارئ يكون أثناء  بـزونو يستحضره ابؼؤلف ويكون من

و ابؼعرفية لكنو بىتلف عن تناص الكاتب عند كتابتو. فالنص ابعديد عند "بارث" يقوم بعملية للنص وخلفيت قراءتو

 ابؽضم وبتحويل النصوص التي سبقتو، والكتابة ىي التي تعتبر مرجعية للئنتاج النص، وبردد علبقتو مع النصوص

أمر حتمي لكل النصوص، إضافة على دور ابؼتلقي في عملية خلق التناص وقدرتو ابؼرجعية  "بارث"فالتناص حسب 

 .بتُ النصوص الأخرى والنص ابؼقروءالعلبئق  والثقافية التي بواسطتها يقيم

الأساس بؼرجعية الأعمال الأدبية وطبيعتها ويكشف عن  باعتبارهمفهوم التناص  استعملأما "ريفاتتَ" فقد 

والتي تبدو للوىلة الأولى وكأنها إحالات إلى أشياء أو موجودات واقعية، ليست » لتي ينطوي عليها النص،الإحالات ا

داخل ثقافة ما، نابذة عن تكرارية العلبقات والتداعيات في وصفية  إلا إبؼاحات إلى نصوص أخرى وإلى أنظم

 .2«النصوص

 وص الأدبية، حيث يكشف لنا إبداع ابؼؤلف في إن التناص ىو تقنية تبرز الإبداع ابؼوجود في بـتلف النص

تضمتُ النصوص السابقة في النص ابغاضر، كان يشتَ الشاعر إلى رحلة أو خيمة أو غتَىا في القصيدة ويشحنها 

وتداخل نصوص سابقة مع أخرى حاضرة،  تفاعل نتاجد السابقة من معاني ودلالات وىو بكل ما بضلتها القصائ

يتأثر ويؤثر إذ لابد أن برتوي نصوصو على نصوص غتَه  اجتماعيإنسان  لاعتبارهوىذا طبيعي بالنسبة للكاتب 

 .وثقافتو وثقافة بؾتمعو

 و"التناص" عند "ريفاتتَ" لا يقتصر على نصوص سابقة، بل بذاوز ذلك إلى نصوص لاحقة، وأن "التناص" 

                                                           
 .85، ص 1996بنعبد العالي، دار توبقال للنشر، الدار البيضاء، ابؼغرب،  :درس السيميولوجيا، تربصة :ن بارثرولا 1
 .56م، ص 1996، 1أفق ابػطاب النقدي، دراسات نظرية وقراءات تطبيقية، دار شرقيات، ط :صبري حافظ 2
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 كما يبتُ أبنية القارئ في عملية التناصية إذ  ،1«اتذإن التناص ىو عامل النصية بال» النصية حيث يقول:ىو أساس 

يتحدد  الظاىرة الأدبية ىي جدلية بتُ النص والقارئ، فإن دور ىذا الأختَ في العملية التناصية كانت وبؼا» يقول:

من خلبل إدراكو للعلبقة التي توجد بتُ عملو أدبي وغتَه من النصوص التي سبقتو أو تليو، إن ىذه الأعمال الأخرى 

بالقارئ ابػارق الذي يستطيع أن  "ريفاتتَ" القارئ عنصر فاعل في التناص وبظاه، 2«تكون تناص عمل الأدبي

سبقة، التي تكسبو القيم التأويلية التي تظهر من خلبل روافد يكشف ما وراء السطور، فهو يقبل على النص بدعرفة م

  .النص، وذلك بربطو بالنصوص الأخرى وطريقة تفاعلها

راء النقدية السابقة وطرح تصوره للآ"لوران جيتٍ" إعادة تعريف التناص وذلك من خلبل مناقشة  اقتًحقد و 

ص وبسثلها عمل يقوم بو نص مركزي، لتحويل عدة نصو »... ابعديد أعاد فيو تعريف التناص في العبارات التالية:

عددا من النصوص على أن يتشرب  أي أن النص يقوم بابؽضم والتحويل، فالنص الذي، 3«بوتفظ بزيارة ابؼعتٌ

 . يتضمن النص ابعديد زيادة في ابؼعتٌ على النصوص السابقة

ابقة حول التناص، حيث أفاد من مصطلح ليغتَ مفاىيم س "أطراس" ويأتي "جتَار جنيت" في كتابو ابؼهم

النصية" ابؼتعاليات متصل بإطار أعم وأشمل ىو "أضحى التناص عند "كريستيفا" وقام بدراجعة شاملة بؼفهوم التناص و 

إن موضوع الشاعرية ىو »"جامع النص" فهو يربط بتُ موضوع الشاعرية والتناص فيقول:  وىذا ابؼفهوم يتجاوز

إنو كل ما يضع النص في علبقة ظاىرة أو »الذي قد عرفو تعريفا كليا فقال ، 4«النصي الاستعلبءالتعددية النصية أو 

 بطرائق أويلها، وعادة كتابتها وبؿاورتهايعتٍ أن التناص عبارة عن قراءة لنصوص سابقة وت، 5«خفية مع نصوص أخرى

 تي تضم علبقات التعددية النصية أنأبماطو ابػمسة الوقد حاول جنيت من خلبل  .حتى يغدو بناء معقولا ،دةع

                                                           
 .32، ص 2115، 1التناص ابؼعرفي في شعر عز الدين ابؼناصرة دار بؾدلاوي للنشر والتوزيع عمان، الأردن، ط :ليديا وعد الله 1
 .32ص  نفسو:ابؼرجع  2
 .31-31ص  :ابؼرجع نفسو 3
 .423، ص 1998، ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب القاىرة، مصر، البتاعي بؿمد ختَ :تربصة ،آفاق التناصية :رولان بارث 4
 .423ص  :ابؼرجع نفسو 5
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 أي من العلبقات والتفصيلبت التي بركم بنية النصوص يتلفت كل ما يتعلق فيو نص بنصوص أخرى، دون أنيرصد  

حيث جعل النص  النصية ابؼتعاليات  نصوص أخرى وفي نهاية حديثة عنالنص منفتحا ومتعديا إلى بوصف ابؼتعدية

يستدعي  الأدبي تصب فيو الثقافات والأفكار التي لا يستطيع مؤلفو أن يكون بعيدا عنها، ليس ىناك عمل أدبي لا

 .الأخرىبدرجة بـتلفة وحسب القارئ بعض الأعمال 

برديد العرب ابؼعاصرون الذين تناولوا مصطلح "التناص" في الدراسات العربية ابغديثة وحاولوا النقاد ومن 

سعيد يقطتُ...( بالرغم من ، الغذامي مفهومو والتعرف على أشكالو وآلياتو وقوانينو بقد )بؿمد مفتاح، عبد الله

 ."في إبهاد صيغة لفظية أو تربصة موحدة بؼصطلح "التناص اختلبفهم

أبظاه  " كان من الأوائل الذين تناولوا مفهوم التناص حيث بردث عن التناص برت ماالغذامي عبد الله"

وقد كان لي من قبل وقفات عن تداخل النصوص في علبقات النص مع ما » "تداخل النصوص" ويؤكد ذلك في قولو:

قبلو من نصوص على أساس أن مفهوم "تداخل النصوص" ىو من ابؼفهومات الأساسية في قراءة الأدب وبرليلو بدا 

فالنص عنده بنية ، 1«مثلما أنو وجود ابغاضر وابؼستقبل  يعتٍ إنتٍ أتعامل مع النص على أنو بنية مفتوحة على ابؼاضي

مفتوحة على غتَه من النصوص السابقة عليو في ابؼاضي والنصوص ابغاضرة ليصبح في علبقة مع نصوص لاحقة في 

     .ابؼستقبل

يتسرب لذا فإن النص ابؼتداخل ىو: نص »" يقوم على فهم دقيق لوظيفتو الإبداعية الغذاميوالتناص عند "

فالكلمة في النص الأدبي بؽا رصيدىا ، 2«يع ذلك أم لم وعي الكاتب سواءابؼدلالات  ليجسد إلى داخل نص آخر،

لتكون قادرة على الدلالة على أي شيء  بؾابؽا متعددة ابؼضامتُ، وىذا يفتحابؼوروث الذي بيكنها من منح إبواءات 

 .يتخيلو ابؼبدع

 ىو حدث تواصلي » النص:معرفا  ص يقدم تصوره للنص والتناص يقولأما "بؿمد مفتاح" في تعريفو للتنا

                                                           
 .111 ، ص1993، دار سعاد الصباح، الكويت، 2ثقافة الأسئلة مقالات النقد والنظرية، ط :عبد الله الغدامي 1
 .325ة والتكفتَ، ص ابػطيئ :عبد الله الغذامي 2
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 1.«من أحداث كثتَة ومتنوعةمتولد  أيتوالد  تفاعلي مغلق من ناحية البداية والنهاية، أما معنويا فهو

ن ق بتُ عدة مفاىيم غريبة مستخلصا أفي دراستو بؽذا ابؼصطلح حاول التوفي "فمحمد مفتاح"ص ما التناأ

صبح النص ابعديد بؤرة بذتمع أبية مفتوحة على بعضها البعض حتى الاد وبهعل النصوصىو تعالق النصوص  التناص

 .فيها بؾموعة من النصوص السابقة ومن خلبل ىذا التداخل النصي في النصوص اللبحقة يتمظهر التناص

و بؿتوياتها ومن تاربىكانية بؼمن شروطو الزمنية وا للئنسان لا فكاك»...نو لا مناص منو أكذلك يرى 

ن ذلك من قوانتُ مفر منو لأ لا مرأعمليو التداخل النصوص وتفاعلها  صن التناأبدعتٌ ، 2«متُ ذاكرتوأي  الشخصي

 .بداعالإ

 ةذ يعتمد في بسيزىا على ثقافإتستعصي على الضبط والتلقتُ  ةعقدم ةلغوي ةن التناص ظاىر أخرى يرى أ جهةومن 

التي بهب توفرىا في  ابؽامةمن الشروط  ابؼعرفةحيث تعتبر  الإبداعية الإنتاجية العمليةساس أا ابؼتناقص والقارئ ويعتبرى

 تأويل ىي ركيزة ابؼعرفةللعلم وىذه صاحبو  ي نص ىو معرفوأنتاج إ فأساس» :ثنتُ ويتضح ذلك من خلبل قولوالإ

من خلبل مؤشرات  التأويلعلى ة وقدر  ةومعرف ةيكون ذا ثقافو واسع نأن القارئ بهب أي ، أ3«النص من قبل ابؼتلقي

 .ابغاضرالنص الغائب الذي بوضر في النص 

التمثل  ةسهام في بقاح عمليإالنص  ةنتاج دلالن الإأيرى بؿمد مفتاح  نتاج في التناصالإ ةعادإ ةوعن فكر 

ن يعي ألكن بهب لمجرد المحاورة و  ةسابققف عند امتصاص الشاعر لنصوص التناص لا تتو كعملية   بتُ النصوص

نتاج لا معيدا لإإو الشاعر ليس أالكاتب  إنفيقول ة نتاج التناص للدلالإو  بزليق ةدور النصوص ذاتها في عملي الشاعر

في  نسجامالانصوصو يفسر بعضها بعضا وتتضمن . فو لغتَه..أنتاج لنفسو سواء كان ذلك الإ ةسابق في حدود ابغري

عرفة سابق النصوص تفتًض تدقيقا تاربىيا بؼ العلمي الدراسةن إيو ولذلك فأذا غتَ ر ، إعكس تناقضا لديوت وأما بينها 

                                                           
 .121برليل ابػطاب الشعري، ص  :بؿمد مفتاح 1
 .   123ص  :ابؼرجع نفسو 2
 .123ص  :ابؼرجع نفسو 3
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ن أجوىر التحليل التناصي من حيث  "مفتاح"ن الذي يقوم بو ، إ1«ن يوازي بينهماأن يقتضي أمن لاحقها كما 

 ةياىا لتدخل بنيإ تاربىيو النصوص فاحصاً  ن يستشرفأبهب  ،متعصبة لق على نصوغفي تناصو وغتَ من النص ابؼنتج

 .بناء لإعادةىدم  وأ (نتاج )بناءإ ةعادإما أالنص ابغاضر 

وغتَىم من الباحثتُ لم يتمكنوا من وضع  ريفاتتَ"كريستيفا وارفي و "مثال أن الباحثتُ أ "مفتاح"كما يرى 

من  فسيفساء :فيقوللى استخلبص تعريف خاص من بـتلف التعاريف إ أهوم التناص فلجتعريف جامع مانع بؼف

ومع  ،مع فضاء بنائو ةمنسجم وبتبصرىا عندياتوبفتص بؽا بهعلها من  بـتلفةدبؾت فيو بتقنيات أخرى أنصوص 

 . 2«تعضيدىا و بهدفأخصائصها ودلالتها  ةو تكثيفيها بقصد مناقضأ بتمطيطها مقاصده بؿول بؽا

من النصوص  ةفسيفسائي ةلوح ةنصوص يتلبقى سابقها بلبحقها مشكلمن ال ةىو استدعاء لمجموع فالتناص

 .ىو النص ابغاضر

 خرى ليؤسس مفهومو ابػاصأ ةومن نظريات غريب "جتَار جينيت"من جهود  "سعيد يقطتُ"فاد أفي حتُ 

و أ ،رادفا بؼا شاع برت مفهوم التناصنا نستعمل التفاعل النص مإنبدل التناص  ’للتفاعل النصي الذي ابزذه كتسمي

التفاعل  ىم من التناص وىو يفضلأن التفاعل النصي أويقول ، 3«خصكما استعملها جنيت بالأ  ،النصية ابؼتعاليات

بعض  يأخذن التناص إو  ةابؼناص ،ابؼيتانصية ،التناص :أنواع ثلبثن التفاعل النص أالنصي على التناص ويرى 

زء منها لكنها ج وكأنهاسابقة تبدو  ةنصي بنيات منثيمية و أ ةنصية ما عناصر سردي ةن تتضمن بنيأك»التضمتُ 

 .4«ةتدخل معها في علبق

من  ةوكثتَ  ةددمتع ةعلبقات نصي يأخذ عنده ي التناصأعتُ من التناص الداخلي وابػارجي وقد ميز بتُ نو 

 .السرديةفيو مثل البنيات  الشكليةالتي تتعلق بابعوانب  الداخليةوتتصل بالتاريخ والعصر والوسط ومنها  ةابػارجي
                                                           

 .121ص  ،برليل ابػطاب الشعري :بؿمد مفتاح 1
 .   121ص  نفسو:ابؼرجع  2
 .93، ص 2111، ابؼركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ابؼغرب، 2انفتاح النص الروائي، ط :سعيد يقطتُ 3
 .94ص  :رجع نفسوابؼ 4
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فكار أو أدبي ما نصوص أن يتضمن نص أيعتٍ  ةبسط صور أفي »يعرف التناص  "بؿمد الزعبي"ما الدكتور أ

الثقافي لدى ابؼقروء و ما شابو ذلك من أ الاستشارةو ألتلميح و اأو التضمتُ أعليو في طريق الاقتباس  خرى سابقةأ

وىذا يدل ، 1«فيو لتشكل النص جديد تندغمصلي و فكار مع النص الأو الأأديب بحيث تندمج ىذه النصوص الأ

 .ةدلالات جديد جديدا ذاتلتكون نصا  ك خيوطهمابخر قدنً تتشاآبتُ نص جديد و  ةعلبق على وجود

 :يبالتناص في النقد الغر  .3

 النصوص وتقاطعها،  تعالق بو وأريدظاىرة غريبة، وىو مصطلح نقدي أطلق حديثا،  تعد ظاىرة التناص  

ا ابؼصطلح وشمولية، حيث لقى ىذ اتساعوإقامة ابغوار فيما بينها، ويعتبر من أىم بذليات ابغداثة، بؼا يتميز بو من 

 من انطلبقا تبعيتو النص أو استقلبلفي النقدين الغربي والعربي، كونو يطرح مسألة  المحدثتُ عناية من قبل الدارستُ

 .النصوص فيما بينها تعالق

الذي أشار إلى الفكرة، ثم  "شلوفسكي"الروس، وبالضبط مع الشكلبنتُ  بدأ مفهوم التناص حديثا مع  

ىي  البلغارية التي برمل ابعنسية الفرنسية "كريستيفا  "جوليار»على أن  النقاد وبهمع الكثتَ من ،"أخذىا عنو "باختتُ

 "باختتُ"م، منطلقة من مفهوم ابغوارية عند 1966 عام (Intertextualité) أول من وضع مصطلح التناص

 (Critique). و (Telquel) ا عن السيمائية والتناص في بؾلتيفي مقالاته، 2«الروسي

، جنيت...(، وكل واحد منهم لو الغرب أمثال )باختتُ، كريستيفا، بارث نقاد ولقد حدده باحثون كثر من  

نظرتو ابػاصة، وتعددت ابؼفاىيم التناصية عند ىؤلاء النقاد الغربيتُ، بؿاولتُ إبهاد مصطلحات تناىض ما جاءت بو 

 .ىذا ابؼفهوم النقدي ابذاهمواقفهم  واختلفتعلى حوارية "باختتُ"،  استنادىا"كريستيفا" في 

 

                                                           
 .12، ص 2111، مؤسسة عمون للنشر والتوزيع، عمان، الأردن، 2التناص نظريا وتطبيقيا، ط :أبضد الزعبي 1
، 1)بكو منهج عنكبوتي تفاعلي(، دار بؾدلاوي للنشر والتوزيع، عمان، الأردن، ط علم التناص والتلبص :عز الدين ابؼناصرة 2

 .38، ص 2113
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 : ( Mikhaïl Bakhtine)ميخائيل باختين . أ

 وجية معها، ليثمر تأملو كتاب ولمستبالإ القطيعة الروس، ثم أعلنالشكلبنتُ  من جهودلقد أفاد "باختتُ"  

رية، ىذا يعرف بدبدأ ابغوا إرساء ما يعلن عن، و 1«م1929سكي فيوفلسفة اللغة معضلبت شعرية دوستو  ابؼاركسية»

ينطلق "باختتُ" في برديد مفهوم  فيما بعد، وتستثمره في ضوء مصطلح التناص كريستيفاتبناه   الإرث ابؼعرفي الذي

 .ابغوار في المجال الأدبي، كونو يعد صاحب الفضل في برليل ظاىرة التناص لكنو لم يستعمل ابؼصطلح نفسو

خطاب  ىذه العلبقات )بتُ» ويشرح "تودوروف" ىذا ابؼبدأ ابغواري من زاوية التناص على الدخول التالي:  

، 2«الآخر وخطاب الأنا( ىي مشابهة )لكن وبالتأكيد ليست متماثلة( للعلبقات التي تكون بتُ ابعمل في ابغوار

بتُ متكلمتُ، وتعد بصيع العلبقات التي تربط تعبتَا بآخر، وبصورة أساسية،  الاستجاباتفابغوارية ىي تبادل 

 .علبقات تناص

في نوع خاص من العلبقات الدلالية ندعوىا بكن  اثنانيدخل فعلبن لفظيان، تعبتَان » :"باختتُ"يقول   

، 3«التي تقع ضمن دائرة التواصل اللفظيالتعبتَات  علبقة حوارية، والعلبقات ابغوارية ىي علبقات دلالية بتُ بصيع

اقة منفتحة وفعالة، ولا بيكن أن تكون تدعو إلى حوارية اللغة، وأن الكلمة ط "باختتُ"فمفهوم ابغوارية التي جاء بها 

مبنية من العدم، بل تنشأ نتيجة التفاعل اللفظي بتُ الكلمات، فالتناص ىو كل علبقة تكون بتُ ملفوظتُ، وىذه 

العلبقة بتُ ابؼلفوظتُ ىي العلبقة ابغوارية الدلالية بتُ بصيع التعبتَات التي تقع ضمن دائرة التواصل اللفظي، واللفظ 

 .ابؼتبدل دائما والذي بودث فيو التبادل ابغواريابغيوي  وإبما الوسيط ،شيئا ليس "ختتُبا"عند 

علم  اختصاصإن التناص بالنسبة "لباختتُ" ينتسب إلى ابػطاب ولا ينتسب إلى اللغة، فهو يقع ضمن بؾال   

العلبقات ابؼنطقية من دائرة ابغوارية، فهذه العلبقات بذاتها  استبعاد عبر اللسانيات، ولا بىص اللسانيات، لذلك ينبغي
                                                           

 .14ابػطاب الروائي، ص  :ميخائيل باختتُ 1
نينوى للدراسات  نظرية الأجناس الأدبية )دراسات في التناص والكتابة والنقد(، تربصة، عبد الربضان بوعلي، دار :تزفيتان تودوروف 2

 .85، ص 2116، 1سوريا، دمشق، ط ،التوزيعوالنشر و 
 .122بـائيل باختتُ )ابؼبدأ ابغواري(، ص  :تزفيتان تودوروف 3
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إلى  اختزابؽاإن ىذه العلبقات ابغوارية ىي بصورة عميقة خاصة، ولا بيكن »التناص لكن قد ترتبط بو،  أتستنبلا 

لون علبقات من بمط منطقي أو لغوي أو نفسي أو أولي، إنها بمط خاص من العلبقات الدلالية...يقف خلفها فاع

 .1«ابؼلفوظات موضوع ابغديث مؤلفوبؿتملون،  متكلمون فاعلونمتكلمون حقيقيون أو 

الفاعل، ولكي تصبح العلبقات ابؼنطقية والعلبقات ففي علبقة التناص يعد ابؼلفوظ علبمة على وجود   

حوارية ينبغي بؽا أن تكتسب وجودا ماديا، تلتحق بدجال آخر من بؾالات الوجود، أي أن تصبح  المحسوسة الدلالية

 عن موقعو، فإن رد الفعل ابغواري خطابا )تعبتَ(، وتستقبل مؤلفا الذي ىو خالق التعبتَ، ويعبر ىذا التعبتَ بدوره

 .بظة شخصية على التعبتَ الذي يتفاعل معو يضفي

 القول إن  باستطاعتناالأسلوب ىو الرجل ولكن »ليس ىناك تلفظ بؾرد من بعد التناص يقول "باختتُ":   

، فالتوجيو ابغواري ىو بوضوح ظاىرة 2«الاجتماعيةالأسلوب ىو رجلبن على الأقل، أو بدقة أكثر، الرجل والمجموعة 

ابػطاب خطاب الآخر بكل الطرق التي مشخصة لكل خطاب الآخر، وىو الغاية الطبيعية لكل خطاب حي يلبقي 

 .تقود إلى غاية، ولا يستطيع سوى الدخول معو في تفاعل حي وحاد

الذي يتوفر على خصوصية تناصية، في تعارض مع الشعر الذي لا »"باختتُ" بالتناص في النثر  اىتمكما 

في الشعر أكثر تعقيدا وغموضا وعمقا، على عكس النثر الذي  ، فهو يرى أن التناص3«يتوفر على ىذه ابػصوصية

 .لعالمبيكن ملبحظتو فيو بسرعة وسهولة فالتعقيد الشعري يوضع نفسو بتُ ابػطاب وا

وعليو مارس "باختتُ" قراءة التناص برت  .بينما يوضع التعقيد النثري نفسو بتُ ابػطاب ونفسو وابؼتلفظ منو

وما البنيوية  صطلح التناص، لكن مصطلح ابغوارية ظل مرتبكا وغامضا حتى جاءت ابغقبةعنوان ابغوارية، قبل ظهور م

 .بعدىا لتوسعو في إطار التناص

                                                           
 .86نظرية الأجناس الأدبية، ص  :تزفيتان تودوروف 1
 .88 ص :ابؼرجع نفسو 2
 .127ميخائيل باختتُ )ابؼبدأ ابغواري(، ص  :تزفيتان تودوروف 3
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 (:Julia Kristeva) جوليا كريستيفا . ب

على ابؼبدأ ابغواري "لباختتُ"، وناقشت آراءه ونظرتها بعمق، وبسكنت من توسيع  "كريستيفا" اعتمدت

تًق وجو العلم خطاب بى»وترى أن النص الأدبي ىو ، مفهوم ابغوارية لتشمل أنواع التفاعل بتُ النصوص كلها

..يقوم النص ، ومن حيث ىو خطاب متعدد.صهرىا يتطلع بؼواجهتها، وفتحها وإعادةو  ،والسياسةوالإيديولوجيا 

فالنص برول إلى ، 1«الدلالية ابؼأخوذة في نقطة معينة من لا تناىيها بؿمل الذي ىو البلور كتابة ذلك  باستحضار

وىو خطاب متعدد لتعدد أبماط  والسياسي، والاجتماعي الابستمولوجي لالتحوي يتمثلبيارس و  وبؾال يلعب فه

 بدفصليتها. ابؼلفوظات التي يقوم

 والنص يعيد توزيع نظام اللسان بواسطة الكلبم التواصلي، وبتُ أبماط عديدة من ابؼلفوظات السابقة وعليو 

، 2«موقع داخلو ىي علبقة إعادة توزيعأن علبقتو باللسان الذي يت» بأن النص إنتاجية وىو يعتٍ: "كريستيفا"تقرر 

 . عبر ابؼقولات اللسانية ابػالصةوىذا يعتٍ أن النص قابل للتناول عبر ابؼقولات ابؼنطقية لا

للنصوص وتداخل نصي، ففي فضاء معتُ تتقاطع وتتنافى ترحال أنو »كما حددت معتٌ النص على 

عتبر نفي بؽا، وإبما ىو النصوص مع بعضها البعض لا ي فاندماج، 3«فوظات عديدة مقتطعة من نصوص أخرىمل

أو  فضائو عبرىا فيسيق  ىذه ابؼلفوظات التي، ع ملفوظات عديدة في النص ابؼتناصالنصوص بحيث بذتم ترحال بدثابة

الذي يعتٍ تلك الوظيفة للتداخل النصي و »الإيديولوجية،  اسمفي فضاء النصوص ابػارجية، وأطلقت عليو  بويل التي

ه معطياتو التاربىية ة إياالتي بيكننا قراءتها ماديا على بـتلف مستويات بناء كل نص بستد على طول مساره، مابك

  تقاطع فيو نصوص عديدة في المجتمعوظيفة تناصية ت باعتبارهالنص إيديولوجي  اعتبرتأي أنها ، 4«جتماعيةوالا

 .والتاريخ، فالنص الواحد بوتوي على نصوص متفاعلة فيما بينها
                                                           

 .14-13علم النص، ص  :جوليا كريستيفا 1
 .21ص  :ابؼرجع نفسو 2
 .21ص  :ابؼرجع نفسو 3
 .22ص  ابؼرجع نفسو: 4
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بشكل بيكن معو قراءة إلى مدلولات خطابية مغايرة بويل  بأن ابؼدلول الشعري» "كريستيفا": كما ترى

، وىذا يؤدي إلى 1«خطابات عديدة داخل القول الشعري، تكون عناصره قابلة للتطبيق في النص الشعري ابؼلموس

فضاء متداخلب نصيا، فالتناص عندىا  "كريستيفا"خلق فضاء نصي متعدد حول ابؼدلول الشعري، ىذا الفضاء تسميو 

برويل... وىو عينة تركيبية بذمع لتنظيم نصي معطي التعبتَ  أو اقتطاعو النقل لتعبتَات سابقة أو متزامنة وى» ىو

 .2«ابؼتضمن فيها أو الذي بويل إليو

من نص آخر، والنص ما ىو إلا بؾموعة من  مأخوذ لتعبتَ أن التناص ىو تقاطع بودث داخل نصيعتٍ 

والنص عبارة عن تعديل للنصوص الأخرى أي تناص في فضاء نص معتُ تتقاطع »السابقة،  الاقتباسات والاقتطاعات

وبرويل  اقتطاع، فالتناص ىو 3«فيو الأقوال ابؼتعددة ابؼأخوذة من نصوص أخرى وبرول دون تأثتَ بعضها في بعض

 .لعبارات النص الأصلي مع عبارات من نصوص أخرى سواء في اللفظة أو العبارة أو ابؼعتٌ

إن كل نص ىو عبارة » "جوليا كريستيفا" وجود نص خال من مدخلبت نصوص أخرى عليو وقالت: نفتو 

، أي أن النص ىو تتابع لعدة 4«وبرويل لنصوص أخرىو تشرب ، وكل نص ىالاقتباساتعن لوحة فسيفسائية من 

داخل النص مع نصوص ، فالتناص يعتٍ توالد النص بنصوص أخرى وتالاقتباسنصوص سواء عن طريق التحويل أو 

 .أخرى، إذ لا حدود لنص، لأنو يأخذ من نصوص أخرى، ويعطيها في آن واحد

 (:Roland Barthes) رولان بارث ج.

والتناصية قدر كل نص  ةفالنص يعيد توزيع اللغ انطلق "رولان بارت" من شرح وتوسيع منجزات "كريستيفا"،

نص  وابؼرجعيات والأصداء... وكل نص ىو تناص مع اقتباساتأن كل نص ىو نسيج من »مهما كان جنسو يقول: 

النص  بنّوةلتحقيق أسطورة  ةبؿاولفالبحت عن مصادر النص أو مصادر تأثره ىي  آخر ينتمي إلى التناص...
                                                           

 .78، ص النص علم :كريستيفا جوليا 1
 .11التناص نظريا وتطبيقا، ص  :أبضد الزعبي 2
 .55، ص 2111، 1سوريا، طنظرية التناص، تربصة: باسل ابؼسابؼة، دار التكوين للتأليف والتًبصة والنشر، دمشق، : جراىم ألان 3
 .15ابػطيئة والتكفتَ، ص  :عبد الله غدامي 4
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، فهو 1«دون عمليات تنصيص اقتباساتفهي  مقروءةالتي يتكون منها النص بؾهولة ابؼصدر، ولكنها  قتباساتالاو 

 اقتباساتوالنموذج ابعديد عبارة عن  ،أخرى التي أخذ منها الكاتب نصو وصاعتبار لنصالنص دون  ةيعيد قراء

لا تناصا لنص تناص الذي بهد نفسو في كل نص ليس إالنص جديد، فل بؿاكاتها في عديدة من بماذج سابقة من خلب

 .للنص أصل بىتلط بأيآخر لا يستطيع أن 

، أي أن النص ما ىو إلا بؾموعة أفكار مرتكزة 2«النص ابعديد يلتهم النص القدنً» " أيضايقول "بارث

 .بق لوا، وكل نص ما ىو إلا نسيج بؼا سهمنو فكر  واستنبطاستقى على القدنً حيث يكون الأديب قد 

العيش خارج النص  استحالة"رولان بارث" إلى مفهوم النص ابؼتداخل في كتابة لذة النص يقول: أنها  شارأ

ع ، أو شاشة الرائي، فالكاتب يبد أو جريدة، يومية ،بروست ولا فرق في ذلك أن يكون ىذا النص ىو اللبمتناىي،

،يعتٍ أن النص تربطو علبقة بنصوص أخرى، ولا بيكنو أن يكون مستقلب، وىو ينتمي إلى 3«، وابؼعتٌ يبدع ابغياةابؼعتٌ

يكتب منطقا من لغتو وأسلوبو مستندا في ذلك إلى بـزونو اللغوي، الذي ىو  نص لا نهائي، وغتَ بؿدود، فالكاتب

 .نتاج التًاكم وبرصيل لعدد من النصوص، فالنص ىو نتاج تفاعل نصوص لا حصر بؽا، بـزونة في ذىن ابؼتلقي ابؼبدع

على مفهوم  "بارث"وفي ىذا يكمن الغموض الذي أضفاه »أضاف "بارث" أن النص ىو جيولوجيا كتابات 

، فالكاتب يستحضر 4«لأنا لدى القارئ ىي أيضا بؾموعة من النصوص غتَ بؿددة، وغتَ معروفة الاصولالتناص، فا

النص ىنا في تناصا في تناص ليصبح  نصوصا من بـزونو الثقافي والذي بىتلف عموما لدى الكاتب في كتاباتو،

، وعليو يصبح النص نتيجة لتداخل ثقافات 5«ث قطيعة معها)جيولوجيا كتابات(،والنص ينحدر من الثقافة، فلب بود

بها لإنتاج نص إبداعي  والاستشهادمتعددة ولا يقتصر على ثقافة وبؾال واحد، بل بيكنو الأخذ من عدة مستويات 

                                                           
 .13-12تناص نظريا وتطبيقيا، ص  :أبضد الزعبي 1
 .19، ص 1992، 1لذة النص، تربصة، منذر عياشي، دار لوسوي، باريس، ط :رولان بارث 2
 .71ص  :ابؼرجع نفسو 3
 .13-12التناص نظريا وتطبيقيا، ص  :أبضد الزعبي 4
 .39لذة النص، ص  :رولان بارث 5
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وىذا يرتبط بدراسات "بارث" عن القارئ كمنتج للنص، وعن الكاتب الذي فقد أبوة النص، فمقولة موت  ،جديد

بل تهدف إلى بررير النص من سلطة ابؼؤلف  ثقافية، دائرةلدى "بارث" لا تعتٍ إلغاء الكاتب وحذفو من ابؼؤلف 

إن النص عبارة عن كتابات متعددة من عدة ثقافات، ويدخل »وربطو بسلطو القارئ، وىذا ما أكده في نهاية ابؼقولة 

... الاقتباساتقارئ ىو ابغيز الذي نكتب عليو كل في علبقة متبادلة من ابغوار والمحاكاة الساخرة والطعن... إن ال

التي  يربط معا في حقل واحد كل الأثار ليس لو تاريخ أو ستَة أو نفسية، إنو ببساطة ذلك الشخص الذي فالقارئ

 إلى خطابات وكتابات سابقة، يهدف من خلببؽا  استنادا، فالأديب ىنا بواول كتابة نصو 1«تشكل النص ابؼكتوب

 .والتًكيز على نص واحد الاعتمادإلى ابعمع بتُ النصوص السابقة وابغالية، دون 

يعد "بارث" من الذين طوروا مصطلح التناص في كتابو "لذة النص"، وىكذا يبدو ان لذة النص ليست 

 ، 2«لدال الفاخرإلى ا ابؼنتقلةقطيعة من التًاث، بل ىي التًاث بفتد إلى ما لا نهاية... كما أن لذة النص ىي القيمة 

والنص ىو عبارة عن بصل من ، يعتٍ أن التناص ىو بسازج النصوص فيما بينها، بتُ حاضر مؤقت، وغائب حاضر

 .التي تتشكل منها الكتابة الاقتباسات، والكتابة ىي وسيلة للهدم والبناء، والقارئ ىو الذي يضع تلك الاقتباسات

 (:Gérard Genette) جيرار جينيتد. 

جينيت" بأن جامع النص يعتٍ بؾموعة ابؼقولات العامة أو ابؼفارقة من أبماط ابػطابات وصيغ الأداء، يقرر "

إن موضوع الشعرية ليس النص الذي ينظر لو بشكل منفرد... »التي ينتسب إليها أي نص مفرد بل  الأدبيةوالأجناس 

ة كاملة من الفئات العامة وابؼبهمة. وىي النص لنص آخر... أي بؾموع انتماءبل النص ابعامع أو إذا أردت صفة 

لا ترى النص في صورتو  فالشعرية، 3«التي بىرج منها كل نص الأدبيةأنواع ابػطاب، وأبماط النطق والأجناس 

منو، والتي تربط النص مع نصوص أخرى، وىوما  ابؼستنبطة، وإبما في تعدد العلبقات الظاىرة أو ابػفية الانفرادية

                                                           
 .117-116ص  التناص، نظرية :جراىام ألان 1
 .15ص  النص، لذة :رولان بارث 2
  .139-138نظرية التناص، ص  :جراىام ألان 3
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، 1«النص بدختلف أبماط ابػطاب التي ينتمي النص إليها تقرنعلبقة التداخل التي »عالي النصي وىو عليو بالت اصطلح

 .أي معرفة كل ما بهعل النص في علبقة خفية أو جلية مع غتَه من النصوص

كل ما يضع »النص برت ما يسميو ب "بذاوز النص" أو التجاوز النصي للنص وىو  انتماءيدرج "جنيت" 

يعتٍ أن النص ىو ما بهعل نصا يتعالق مع نصوص ، 2«النص في علبقة، سواء واضحة أو بـفية، مع نصوص أخرى

أنواعو، النص كواحد من  وانتماءإن بذاوز النص ىو أساسا رؤية "جنيت" للتناص،  .أخرى بشكل ضمتٍ أو مباشر

 .وصفو الشعريةوىذا ما براول 

، أي خصصو بغضور نص أو 3«أو لعدة نصوص لنصيتو " مصطلح التناص للوجود ابؼشتًكوخصص "جنيت

 : 4النصية إلى بطسة أبماط ىي ابؼتعاليات واحد حضورا فعليا وقسم "جنيت" عدة نصوص في نص

 "، وىو خاص عند "جنيت" بحضور نص في آخر وىو بومل معتٌ التناص كما حددتو "كريستيفا التناص: (0

 .وما شابو ةوالسرق الاستشهاد

، والصور الذيولو  وبقده حسب تعريف "جنيت" في العناوين، والعناوين الفرعية وابؼقدمات، المناص: (2

  ...وكلمات الناشر

 .ن يذكرأذي يربط نصا بآخر يتحدث عنو دون الالتعليق  وىو علبقة الميتانص: (3

التي بذمع النص )ب( كنص لاحق بالنص )أ( كنص سابق، وىي علبقة  ةويكمن في العلبق النص اللاحق: (4

 .برويل أو بؿاكاة

 تصل بالنوع )شعر، إنو النمط الأكثر بذريدا وتضمنا، إنو علبقة صماء تأخذ بعدا مناصيا، وت معمارية النص: (5

                                                           
 .91مدخل بعامع النص، تربصة، عبد الربضان أيوب، دار توبقال للنشر، بغداد، ص  :جتَار جينيت 1
 .139ص  نظرية التناص، :جراىام ألان 2
، ص 2119، 1التناص في الشعر العربي ابغديث )البرغوتي أبموذجا(، دار كنوز ابؼعرفة العلمية للنشر والتوزيع، ط :حصة البادي 3

21. 
 .97الفتاح النص الروائي، ص  :سعيد يقطتُ 4
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 .رواية، بحث...(

ولعل التميز بتُ ىذه  و،مظهر من مظاىر النص وادبيتتعالي وىناك علبقات وطيدة بتُ ىذه الأبماط لأن ال

مكن جنيت من تطوير نظرية التناص، وتوسيع أبماطها بتمييز بعضها »الأنواع ابػمسة من ابؼتعاليات النصية ىو الذي 

مفهوم أوسع وأشمل للتناص ىو ابؼتعاليات  استعمالعن بعض، وإبراز نقاط تقاطعها وتداخلها، وىذا ما دفعو إلى 

  .لأنو يتيح أمامو إمكانيات واسعة للبحث في بـتلف أبماط التفاعل النصي، 1«نصيةال

 :التناص في النقد العربي القديم  .4

" ىو واحد من أىم النظريات النقدية ابؼعاصرة، والتي إن مصطلح التناص الذي جاءت بو "جوليا كريستيفا

بيكن أن تكون بؽا جذور في ابؼوروث النقدي العربي القدنً، فالتأمل في كتب التًاث النقدي العربي نلمس لونا من 

أبو ىلبل العسكري "نقاد تلك ابغقبة التاربىية في مؤلفاتهم مثل  عابعوألوان التناص "السرقة" الذي تتحدث عنو و 

... وغتَىم كثتَ من الذين كانت بؽم مؤلفات قضية "سلبم ابعمحي وابنرشيق القتَواني وعبد القاضي ابعرجاني  وابن

 "."التناص" أو "السرقة

لم تكن فكرة تداخل النصوص وترابطها غريبة عن تقاليدنا النقدية القدبية، بل بقدىا متصلة بحديث »بؽذا 

 .أي أنها قدبية قدم ابؼمارسة النصية ذاتها ،2«من الأبواب النقدية أبنها السرقات الأدبية القدماء عن بؾموعة

ليس لأحد من أضاف القائلتُ »وبؼا كان الإبداع العربي ملتبسا بعضو ببعض، وأخذ بعضو يقارب بعض فإنو 

 .3«عن تناول ابؼعاني بفن تقدمهم، والصب على قوالب من سبقهم غتٌ

أثار السلف،  اقتفاءو منو، الاعتًاف و ء منذ ابعاىلية ضرورة تواصل الشاعر مع تراثو الشعري لقد أدرك الشعرا

بؽذا أكد النقاد القدامى  الطلية ق شاعريتو وبقد ذلك في ابؼقدماتوالذي ينبغي الأخذ بو في كل نص شعري لتحقي
                                                           

 .23-22التناص في ابػطاب النقدي والبلبغي، ص  :عبد القادر بقشي 1
 .31ص  :ابؼرجع نفسو 2
، دار احياء الكتب العربية، بو الفضل ابراىيمأ علي بؿمد البجاوي وبؿمد :ربصةت)الكتابة والشعر(  الصناعتتُ، :أبو ىلبل العسكري 3

 .196ص ، 1952، 1ط
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يقسم ابؼعاني بتُ  "ابعرجاني"بهما معا لذلك راح  او واللفظ، أو بابؼعتٌ فقط، على ابغفظ والتشبع بأساليب الفحول

فابعماعة »مشتًكة )متداولة( وخاصة والتي بيكن أن تدعي فيها السرقة، كذلك أشار إلى الفوارق في الدرجات ابؼشتًك 

 لبيد:  مستشهدا ببيت ،1«تشتًك في ابؼتداول، وينفرد الشاعر بلفظ خاص

الذي تداولو الكثتَ من الشعراء أمثال إمرئ القيس ، 2«متونها أقلبمها بذدّ  وجلب السيول عن الطول كأنها...زبرٌ »

 : وحاتم أما الأخذ عند فهو مثل قول: إمرئ القيس وابؽذلي

ةٍ كأنتٍ  »  ولم أتََ بَطَّنْ كاعِباً ذاتَ خِلخالِ **********            كَأَنييَ لَم أرَكَبْ جَواداً للَِذَّ

 .3«بِػيَلِيَ كُرّي كَرَّةً بعَدَ إِجفالِ **********           الزقَِّ الرَويَّ ولََم أقَُلْ  ولم أَسبَإِ 

  :حيث قال "ابغارثي يغوث"فأخذه عنو 

سِي كُريي بِػيَْلِيَ **********        أقَُلْ  جَوَاداوًلم أرَكَْبْ  لم كأَنييَ »  رجَِاليَِا عن نَ في

 .4«ناَريِاَ ضَوْءَ  عْظِمُوا: صِدْقٍ  يْسَارِ لأِ **********        أقَُلْ  ولم الرَّوِيَّ  لزيقَّ ا أأَسْبَ  ولم

البحتًي"... أمثلة عن سرقات "أبي بسام و وىو يعرض  بالسرقةمن سبقوه من النقاد حول ما أبظوه  انتقدكما 

بورم على الشاعر أن يذكر شيئا من فإن كان ىذا سرقة، فالكلبم كلو سرقة، وكان »فيقول:  بالسرقةوىو عنده ليس 

تقريبا  الفكرةعن السرقة ونفس  دفاعو ابؼوضوعية وتقدنً تبرير فيإظهار  "ابعرجاني"بؽذا كانت بؿاولة ، 5«بلبد العرب

أبو "وبقد أيضا  وبظاىاالصناعتتُ  الظاىرة تفصيلب في كتابو الذي فصل في ىذه "أبو ىلبل العسكري"بقدىا عند 

في  فالسرقات كن بحدود والتزامات وضعهانهج ىذا الابذاه واعتبر أن السرقات الشعرية جائزة ل "ىلبل العسكري

بدايتها رفضت ولم تلقى استحسان من طرق النقاد والشعراء ولكن مع تطور النقد والأدب فإنو تم قبوبؽا على أساس 

                                                           
 .97علم التناص والتلبص، ص  :عز الدين ابؼناصرة 1
 .97ص  :ابؼرجع نفسو 2
 .97 ص ابؼرجع نفسو: 3
 .97ص  :ابؼرجع نفسو 4
 .98ص  نفسو: ابؼرجع 5
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الإبداع وىذا يشبو إلى حد كبتَ  معايتَ خاصة وىي الأخذ من شعر الغتَ لكن مع تغيتَ لفظو ودلالتو من باب

 .مصطلح التناص

قد يقع »: بردث صدقة فيقول إنهاحسن الأخذ"، "حل ابؼنظوم" و"تداول ابؼعاني" وىو من القائلتُ "

للمتأخر معتٌ سبقو إليو ابؼتقدم من غتَ أن يلم بو، ولكن كما وقع للؤول وقع للؤخر، وىذا أمر عرفتو من نفسي 

 دورابسفرن » و:ب استشهدثم يذكر نصف البيت الذي ، 1«أني علمت شيئا من صفة النساءذلك فيو  أمتًى ولست

 ،البغداديتُ يت إلى أن وجدتو بعينو لبعضظننت أنتٍ سبقت إلى بصع بتُ ىذين التشبيهتُ في نصف البأىلةً  وانتقمن

وىي نفس الفكرة عند ، 2«اأخر بالسرقة من ابؼتقدم حكما حتمأحكم على ابؼت ألاوعزمت على  فكثر تعجبي،

أن أحسن الأخذ يكون في أخذ ابؼتأخرين من معاني ابؼتقدمتُ شرط أن  "أبو ىلبل العسكري"، ثم يرى "ابعرجاني"

 حليتها تركيبها وكمال في حسن تأليفها وجودة يزيدوىاو يكسوىا ألفاظا من عندىم... ويردوىا في غتَ حلتها الأولى »

إضافة إلى حديثو عن تداول ابؼعاني وأن لا شيء فيها، ، 3«ومعرضها فإذا فعلوا ذلك فهم أحق بها بفن سبق إليها

 وأن ابؼعتٌ إذا أخذ منو ليس عيب، وإبما العيب إذا أخذه فأفسده وقصر فيو عمن »وليس على أحد فيو عيب 

 .4«تقدمو

قصد بو مقدرة الشاعر على الأخذ من ابؼعاني غتَه "أبو ىلبل العسكري" مصطلح حسن الإتباع وي أوردكما 

حتى  ء المجدينفي تكوين الشعرا بماذجهر من ابؼعتٌ الأول الأصلي ومن والتفوق عليهم بحيث يصبح ابؼعتٌ الثاني أش

النموذج الشعري العربي القدنً يفرض سلطتو الفنية  أصبحتتًسخ في أذىانهم ويسهل عليهم النظم على منوابؽا كذلك 

على كل كتابة إبداعية جديدة. لقد أدرك العرب القدامى تداخل النصوص وأخذ بعضها من بعض سواء في الشعر أو 

النثر، ولم ينحصر عمل القدماء في حدود الإقرار بأبنية تفاعل النصوص ببعضها أثناء عملية الإبداع فحسب، بل 
                                                           

 .197ص  الصناعتتُ، :أبو ىلبل العسكري 1
 .197ص  :نفسوابؼرجع  2
 .196ص  :ابؼرجع نفسو 3
 .197ص  نفسو:ابؼرجع  4
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لى رصد بـتلف أوجو العلبقات التي تأخذىا ىذه النصوص فيما بينها، لكن وإن كان بؽم وعي بدفهوم سارعوا إ

برت ما أبظوه بباب  اندرجتتسميات متعددة عند  ابزذ"التناص" إلا أنهم لم يستعملوا ابؼصطلح بعينو، بل 

 .1«مة منووىو باب متسع جدا لا يقدر أحد من الشعراء أن يدعي السلب»"السرقات الأدبية" 

وقد أولوا ىذا الباب عناية كبتَة في كثتَ من مؤلفاتهم، ومن بتُ الأعلبم الذين تناولوا قضية السرقة وناقشوىا 

 "رشيق في العمدة ابن"و "الصناعتتُ"في  "أبو ىلبل العسكري"الشعر" و عيارالعلوي في كتابو " طباطبا ابنبقد: 

أبي بسام "في ابؼوازنة بتُ شعر  "سلبم ابعمحي" وابنفي الوساطة بتُ ابؼتنبي وخصومو  "عبد القاضي ابعرجاني"و

فإنو  الشعري،ونبوغو  فالشاعر مهما كانت موىبتو وأغلب ىذه ابؼؤلفات كانت حول كبار الشعراء"... والبحتًي

اعة الناقد ليتم كشفو ، ومنها ما يتطلب بر جلي ومن ىذه النفحات ما ىو واضحبومل من نفحات من نصوص غتَه، 

 :ت مدخلتُ إثنتُ وبنابر ومعرفتو. وبذدر بنا الإشارة إلى أن النقد العربي القدنً قد تعامل مع السرقات

بعض النقاد من السرقات وسيلة لإرضاء رغبتهم  ابزذويتعلق بالسرقات والأخلبق والسياسية إذ  :مدخل غير فني .0

 .السياسية والأخلبقية

 وىذا ما ، 2«بالسرقات الفتٍ وابعمال يراد منها إنصاف الشعراء وإبراز حدود شعرية بذاربهم يرتبطو  :مدخل فني .2

ناس والشعراء تعرض لو "عبد القاضي ابعرجاني" في كتابو "الوساطة بتُ ابؼتنبي وخصومو" حيث عرض فيو مذاىب ال

الناقد بهب أن يكون ذا دراية واسعة بالشعر " وإنقاص البعض منو ورميو بالسرقة، إذ يرى أن الطيب والنقاد في "أبي

ولست و على الشاعر وفي ذلك يقول: والشعراء وذا حافظة قوية حاضرة وعقل فطن وحس مرىف حتى يطلق حكم

 وأقسامو، وبريط علما برتبو ومنازلو، فتفضل بتُ السرقة أصنافو  ونقاد الشعر حتى بسيز بتُالكلبم  تعد من جهابذة

 .3«السرقة فيو إذ عاءوالغضب... وتفوق بتُ ابؼشتًك الذي بهوز 

                                                           
 .31التناص في ابػطاب النقدي والبلبغي، ص  :عبد القادر بقشي 1
 .32 ص :ابؼرجع نفسو 2
 .96علم التناص والتلبص، ص  :عز الدين ابؼناصرة 3
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النقاد القدامى في تشغيلهم بؼصطلح السرقة حيث ذكروا أنواعا متعددة وكثتَة للسرقات الأدبية  اختلفوقد   

ومن الشعراء  ، وفئة استحسنتها واعتبرتها ابتكار،الأخذبرظ من شأن  واعتبرتهاإلى فئتتُ، فئة أعابت السرقة  وانقسموا

 يقول: وقد نزه شعره منها طرفة ابن العبد  عاب السرقة وبردث عنها ىوىو أول من أ

الناسِ  وَشَرّ  غَنيتُ  عَنها **********أَسرقُِها اَشعارِ  عَلى أغُتَُ  وَلا»  .1«سَرقان م ُُ

"عيار  السرقة في كتابوحينا أخر فهو أول من بردث عن ويستحسنها " بقده يعيب السرقة حينا طباطبا ابنأما "

الشعر" وأسس بؽذه النظرية، فإننا بكسبو عافً ىذه ابؼسألة من كل أطرافها، وذىب فيها إلى أبعد غايتها، فقدم 

إلى الشعراء قبل الكتاب، بل سبقو إلى الكتابة  ينحرفظرية السرقات أو التناص، إذ لا مشروعا نظريا متكاملب لن

لأن ذلك أن يغتَ إغارة مكشوفة على معاني الشعراء فيودعها أشعاره، »إطلبقا، وحسب رأيو لا ينبغي للؤديب 

فهو ىنا يرى أن السرقة تنقص من قيمة ، 2«ومفسدة للئبداع، ولا يأتي ذلك من الأدباء إلا المحرومون ،للقربوة معجزة

 .بابؼعاني وىذا لا يصدر إلا من الأدباء القاصرون الإتيان للشاعر عنعجز  الإبداعي وىيالعمل 

 بؽا للؤديب الذي يأخذ مستحسنا )السرقة( في موقف آخر فيقدم ثلبث أمثلة للتناص طباطبا"  ابن"ويذىب 

من تًف اغكما »أو ، 3«التي بزرجها ابؼعادنالأصناف  كسبيكة مفرغة من بصيع»: من غتَ دون قصد فيكون عملو

 عيانو ط من الطيب كثتَة فيستغربتركب من أخلب كطيب» أو ،4«مدتو سيول جارية من شعاب بـتلفة واد قد

 استبدالواحد أخرجت من معادن بـتلفة، أي  كةببس أقوالو الثلبث يصف التناصوىو ب ،5«مستنبطو ويغمض

، أو كالسيول ابعارية ابؼختلفة التي "كريستيفا"عند  الاستبدالنصوص كثتَة بنص واحد، وىو ىنا يتقاطع مع مصطلح 

 تسيل من الشعاب مكونة سيلب واحدا، فليس النهر إلا بشرة من بشرات السيول التي أمدتو بابؼاء، وىكذا التناص فلولا 
                                                           

، 2112، 3ديوان طرقة بن العبد، دار الكتب العلمية منشورات بؿمد علي بيضون، بتَوت، لبنان، ط :مهدي بؿمد ناصر الدين 1
 .57ص 
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 .النصوص السابقة ابؼختلفة بؼا كان النص الأدبي الراىن

ابؼختلفة، فلم تكن  ابؼشمومات إلا نتيجة لأخلبط منبو، ونستمتع بشمو ليس فالعطر ابعميل الذي نستعذ

لذلك ، الأخرى بؼا كان موجود ىذا العطر، وىو حال النص الأدبي ىو نص مأخوذ من نصوص أخرىالطيب  أخلبط

بقده ينصح ويوجو الشعراء في أخذ ابؼعاني فيقول: يغتَوا على معاني من سبقوىم ولكن بتحويل تلك ابؼعاني عن 

 .1«وضعت فيها في أصل النسيج الشعري، ولا حرج عليهممواضعها التي 

وتركو كل معتٌ سبق إليو  عجزو بلبدة  الشاعر على السرقة، اتكال»... يذىب إلى أن  "رشيق ابن"أما 

ذلك من أحسن »فنجده أحيانا يقول  "الأثتَ ابن"أما ، 2«ابؼختار عندي أوسط ابغالات... جهل، ولكن

 ابن"و "رشيق فابن"، 4«ليس في السرقات الشعرية، أقبح من ىذه السرقة»يقول: وفي موضع أخر ، 3«السرقات

 ا الشعراء على عدم ترك معتٌالشاعر السرقة في عملو الإبداعي فهو عجز منو، كما أنهم يشجعو  ابزاذيعيبون  "الأثتَ

 .إليو لأنهم بيكن أن بىرجوه أجود بفا كان عليوسبق 

 الشعرية العربية القدبية لتصور دقيق يبعدىا عن التقديس الذي  لافتقار ولعل عدم دقة مصطلح السرقة يعود

فهو تعبتَ قاصر،  ابؼسخو الإغارة و  كالانتحالبأوصاف مذمومة   ارتبطبدلالات أخلبقية، فقد  لارتباطوعلق بها، أو 

 .التي تعد قانون طبيعيا بتُ النصوص ىو مصطلح السرقة ذاتو جتٌ على ىذه الظاىرة التناص إبماإضافة بيكن القول 

في تقدنً تصوراتهم حول العلبقات  اعتدالاإلا أن ىناك من النقاد كانت بؽم مواقف نقدية كانوا فيها أكثر 

عبد القاضي "ذكر ومن بتُ ىؤلاء النقاد ن مصطلحات أخرى باستخدام الاتهامالنصية وإخراج السرقة من دائرة 

يث قسمها يدخل باب السرقة، فقد كان من الذين توسعوا في تأصيل ظاىرة )التناص( ح ألاالذي يرى  "جانيابعر 

، وتلمس العذر لأىل عصره في باب السرقة ويبعدىم «وابؼشتًك والأخذ والنقل والاختلبس الإغارةوفرق بتُ السرقة و 
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على نفسو وعلى غتَه ابغكم بالسرقة حضر  لذلكاني وأتى على معظمها ابؼع استغرقعن الذمة لأن من سبقهم قد 

بؼعذرة، وأبعد عن متى أنصفت علمت أن أىل عصرنا، ثم العصر الذي بعدنا أقرب فيو إلى ا»: وىذا نلمسو في قولو

فكره  أجهد أخذ نفسو، وأعملمتى عاني وسبق إليها وأتى على معظمها... و ابؼ استغرققد تقدمنا  الذمة، لأن من

 و أن بهده يعينو، أو بهد لو منالاً  برصيل ابؼعتٌ يظنو غريبا مبدعا...ثم تصفح عنو الدواوين لم بىطئوأتعب خاطره في

 بكارة وىو بقولو ينفي، 1«تَي بث ابغكم على الشاعر بالسرقةوبؽذا السبب أحظر نفسي ولا أرى لغ حسو بعض من

وإن كان النص يظهر جديد مبتكرا، إلا أن معناه  السابقة،بصيع ابؼعاني طرقوا لأن الشعراء الأوائل، قد  النص الأدبي

 قد طرح بطريقة أو بأخرى، وأن بهعل فيو السلف وابػلف مفيد ومستفيد، وفي ذلك تقاطع مع ابؼفاىيم ابغديثة

 .2«أن الكلبم موجود قبل النص وحولو»"للتناص" التي ترى 

عبر عن السرقة بلفظ الأخذ وىذا ا ية قد تلطفو للسرقات الشعر  الاصطلبحيفي برديده  "ابعرجاني"والقاضي 

 : بؽا قال بشارسلم ابػاسر تُ بشار بن برد و حسن الإتباع ما حدث ب الأختَ يرتبط بابؼعتٌ

 اللَهِجُ  الفاتِكُ  باِلطيَيباتِ  وَفازَ **********                 بحاجَتِو يَظفَر لمَ  الناسَ  راقَبَ  مَن

 :فقالابػاسر  سلموتبعو 

ةِ  وَفاز    **********                   غَمّاً  ماتَ  الناسَ  راقَبَ  مَن  3ابَعسورُ  باِللّذَّ

وىكذا نرى أن التناص كان معروفا في التًاث العربي ومدروسا لكن النقاد القدامى لم يقروا بابغرف أمر ىذا 

ليظهر في العصر ابغديث برت تأثتَ  التناص، كما عانى ىذا ابؼصطلح من ابػلط والتداخل بينو وبتُ بعض ابؼفاىيم،

من قبل  باىتمام حظية، بوصفو مصطلحا مستقلب لو نظرياتو وتداعياتو، وقد يبائية الغر يلدراسات اللسانية والسما

 .ابؼعاصرينالدارستُ 

                                                           
 .18 ص ،ابؼناصرة الدين عز شعر في ابؼعرفي التناص :الله وعد ليدياا 1
 .18ص  :ابؼرجع نفسو 2
 .214الصناعتتُ، ص  :أبو ىلبل العسكري 3
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 :النقد العربي المعاصر التناص في  .5

بو من قبل  الاىتماملم يعرف ابػطاب النقدي العربي ىذا ابؼفهوم إلا في أواخر السبعينات، رغم أسبقية 

وما  ،البنيوية رية التناص بتأثتَ ابغقبةوقد تطرق عدد من الباحثتُ والنقاد العرب لنظ .النقاد العرب القدامى على الغرب

دد التًبصات اولتُ وضع أسس ىذا العلم، على الرغم من تعبؿوناقشوا مفهومو نظرية وتطبيقا،  الأوروبية،البنيوية  بعد

إلى التناص، والتناصية، والتداخل النصي وغتَىا من التًبصات، التي  (Intertextualité) بؽذا ابؼصطلح الغربي

التناص مقتصرا على الغرب فقط، بل يبق  يات الفهم بؽذه النظرية، فلممستو  واختلبفتدل على ابعهود الفردية، 

في  مستفيديندخل الثقافة العربية ابؼعاصرة، ونشتَ في ىذا المجال إلى بعض النقاد العرب الذين تصدوا بؼفهوم التناص 

ذلك من النظريات والآراء الغربية، وحاولوا طرح تصوراتهم ومفاىيم ابػاصة، وابؼختلفة التي يكشف عنها منذ البداية 

، بؿمد مفتاح، سعيد يقطتُ بنيس صطلح، فمن أىم الدراسات العربية في ىذا الإطار بقد دراستو بؿمدتعدد ابؼ

 .بؼفهوم التناص تطرقوا وصلبح فضل وغتَىم من النقاد الذين

 بنيس: محمد . أ

 ىتموا بدفهوم التناص، وىو أول من حاول ا" من أىم الباحثتُ العرب الذي بنيسعتبر الناقد ابؼغربي "بؿمد ي

 من ىذه الفكرة الغربية وتطبيقاتها، وترجم مصطلح التناص إلى التداخل النصي الذي بودث نتيجة تداخل  الاستفادة

 .نص حاضر مع نصوص غائبة، فيتفاعل النصان من أجل خلق وإبداع نص جديد

ن النص  إ» إلى نعت مصطلحو ابػاص )النص الغائب( معادلا بؼفهوم التناص معرفا إياه بقولو:بعأ "بنيس" 

نص يوجد خارج النصوص الأخرى... وىذه فلب كدليل لغوي معقد، أو كلغة معزولة، شبكة فيها عدة نصوص، 

 فالنص شبكة تلتقي فيها عدة نصوص، أي أن ىناك  ،1«ائية ىي ما نسميو بالنص الغائبالنصوص الأخرى اللبنه

 .الذي تعيد النصوص كتابتو وقراءتونصوص غائبة ومتعددة وغامضة في أي نص جديد، والنص الغائب ىو 
                                                           

حداثة السؤال )بخصوص ابغداثة العربية في الشعر والثقافة(، ابؼركز الثقافي العربي، بتَوت، لبنان، الدار البيضاء، ابؼغرب،  :بؿمد بنيس 1
 .85، ص 1988، 2ط
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والتناص  ،"تودوروف"ت "كريستيفا" و"بارث" وبؼفهوم التناص على طروحا توكذلك في دراس"بنيس"   اعتمد

 ،الاجتًارالنص من خلبل قوانتُ ثلبثة ىي:  كتابة النص الغائب فيتتم  »عنده بودث من خلبل ثلبث قوانتُ 

قوانتُ  برديد احب لكل قراءة للنص الغائب، لأنبرديد لطبيعة الوعي ابؼص وىذه القوانتُ ،1«، وابغواروالامتصاص

 .بؼستويات الوعي التي تتحكم في قراءة كل نص من النصوص الغائبة انعكاسلقراءة ىو 

 :محمد مفتاح . ب

برليل "من جهود الغربيتُ، وقد تناول مفهوم التناص في كتابو الرائد  الاستفادةحاول الناقد "بؿمد مفتاح" 

م، ويعد أول كتاب يعافً التناص بتوسع 1985التناص الذي صدرت طبعتو الأولى عام  استًاتيجية "ابػطاب الشعري

نة بأنو مدو »من اللسانيات والسيميائيات، ويعرف "مفتاح" النص  انطلبقاواضح، ويعافً بذليات ابؼصطلح وابؼفهوم 

ويهدف إلى توصيل ابؼعلومات وابؼعارف ونقل  يعتٍ أنو مؤلف من الكلبم، ،2«حدث كلبمي ذي وظائف متعددة

 .بتُ أفراد المجتمع وبرافظ عليها اجتماعيةالتجارب، وكذلك لو وظيفة تفاعلية تقيم علبقات 

 ، ىذا يعتٍ 3«( نصوص مع نص حدث بكيفيات بـتلفةىو تعالق )الدخول في علبقة»فالتناص بالنسبة إليو 

ىو تشكل نص جديد من نصوص أخرى، أي الدخول في علبقة مع النصوص بطرق بـتلفة، وتفاعلها  أن التناص

 .فيما بينها، فالنص حتما بؿكوم بالتناص

 :4وفي برديده بؼفهوم التناص بعأ إلى برليل بعض ابؼفاىيم الأساسية

بهما أو  ليقتديوتعتٍ أن عملب أدبيا أو فنيا بواكي فيو مؤلفو كيفية كتابة )معلم( فيو أو أسلوبو  المعارضة: .0

 ىزليا، وابؽزليابعدي  لوظيفية، بحيث يصتَ ابػطابلسخرية منهما، وابؼعارضة الساخرة زي التقليد ابؽزلي أو قلب ا

 .وابؼرح ذما والذم مدحاجديا... 
                                                           

 .85 (، صوالثقافة الشعر في العربية ابغداثة بخصوص) السؤال حداثة :بنيس بؿمد 1
 .121برليل ابػطاب الشعري، ص  :بؿمد مفتاح 2
 .121ص  ابؼرجع نفسو: 3
 .121ص  :ابؼرجع نفسو 4
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وىذه التعاريف مقتبسة من بؾال الثقافة الغربية، وبقد  .والمحاكاة مع إخفاء ابؼسروق اضوالاقتً وتعتٍ النقل  السرقة: .2

 :1ما يطابقها في الثقافة العربية

أي صنع وأي فعل، وأطلق النقاد العرب على  التي تدل لغويا على المحاكاة والمحاذاة في الستَ، وبؿاكاة المعارضة: .0

 .ابؼعارضة اسمالمحاكاة الشعرية 

أحيانا ابؼخالفة، وىذا معتٌ آخر نقلو النقاد العرب إلى ابؼعتٌ  تعتٍ -واصطلبحالغويا -غتَ أن ابؼعارضة  المناقضة: .2

 النقيضة. ىو الاصطلبحي

 .وقد أفاض النقاد العرب فيها وذكروا الكثتَ من أجناسها وأنواعها السرقة: .3

 :2"بؿمد مفتاح" أن ىناك نوعتُ أساسيتُ من التناص بنا ويرى

 .بىتزل التناص إليهماأن  التي بواول كثتَ من الباحثتُالمحاكاة الساخرة )النقيضة( 

 .المحاكاة ابؼقتدية )ابؼعارضة( التي بيكن أن بقد في بعض الثقافات من بهعلها ىي الركيزة الأساسية للتناص

 :سعيد يقطين . ج

"سعيد يقطتُ" في الدراسات النقدية العربية بشكل كبتَ بعرض آراء من سبقو في دراسة  ساىم الناقد ابؼغربي

 اعتمدظاىرة التناص، وسعى إلى إقامة تصور خاص بو، وإن كان تصوره ىذا لا يستغتٍ عن جهود سابقة، حيث 

صطلح التناص مصطلحا جديدا بديلب عن م اقتًاح"جنيت"، وحاول  الباحث على بعض ابؼقولات التي ذىب إليها

 ىو التفاعل النصي في قبالة ابؼتعاليات النصية، لأنو أعمم وأشمل من التناص. 

تعالق معها، بدا أن النص ينتج ضمن بنية نصية سابقة، فهو ي»وأكد أن أبنية التناص في إنتاجية النص 

 فالنص ىو تداخل  ،3«التفاعلبت، وبدختلف الأشكال التي تتم بها ىذه خرقا أو تضمينا، أوبرويلب  ويتفاعل معها

                                                           
 .122-121برليل ابػطاب الشعري، ص  :بؿمد مفتاح 1
 .122ص  :ابؼرجع نفسو 2
 .98انفتاح النص الروائي، ص  :سعيد يقطتُ 3
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 .وتفاعل لمجموعة من النصوص داخل النص الواحد وبأشكال بـتلفة

ومن أجل إبقاز برليل دقيق للتفاعل النصي، قسم" يقطتُ" النص إلى بنيات نصية، وىناك ثلبث أنواع 

 :1للتفاعل النصي ىي

، وقد تكون شعرا أو نثرا، وقد معتُ نصية أصلية في مقام وسياق وىي البنية النصية التي تشتًك وبنية المناصة: .0

 .تنتمي إلى خطابات عديدة

من بنيات نصية سابقة، وتبدو وكأنها جزء منها، لكنها تيمية  كأن تتضمن بنية نصية ما عناصر سردية أو  التناص: .2

 .تدخل معها في علبقة

 .أصليا بؿضا في علبقة بنية نصية طارئة مع بنية نصية وىي نوع من ابؼناصة، لكنها تأخذ بعدا نقد نصية:الميتا .3

التفاعل النصي الذاتي، التفاعل النصي » كما ميز "يقطتُ" بتُ ثلبث أشكال من التفاعل النصي ىي:

 متًابط، ومتداخل مع بعضها فكل ىذه الأنواع والأشكال توجد بشكل ، 2«الداخلي، والتفاعل النصي ابػارجي

 .خلببؽا كيف أن النص ينتج ضمن بنية نصية منتجومن  فتتجلى البعض

 :صلاح فضلد. 

كان »ربياس" "ق "شفرات النص" حيث يقول نقلب عن أما "صلبح فضل" ناقش مفهوم التناص في كتابو

الباحثتُ في الغرب...لكن  اىتماممفهوم التناص، فأثار  استعمل"باختتُ" أول من  الروسي الباحث السيميولوجي

من رؤية  ابتداءيتخلق  عمل الفتٍ لاعدم الدقة في برديد ابؼصطلح أدى إلى تعدد ابؼسالك في فهمو وتطبيقو...إن ال

، فالفكرة التي يقتبسها "صلبح فضل" بزرج 3«الفنان، وإبما من أعمال أخرى تسمح بإدراك أفضل لظاىرة التناص

"كريستيفا"،  النص ليس إلا بؾموعة من نصوص سابقة عليو أو متزامنة معو كما تطرحقليلب عن الرأي القائل بأن 
                                                           

 .99ص  ،الروائي النص انفتاح :يقطتُ سعيد 1
 .111ص  ابؼرجع نفسو: 2
سيميولوجية في شعرية القص والقصيد( عتُ للدراسات والبحوث الإنسانية والاجتماعية، ابؽرم، شفرات النص )دراسة  :صلبح فضل 3

 .111-111، ص 1991، 2ط
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، برمل في طياتها إعادة بناء بماذج استقلبليتهاعلى الرغم من لإرشادية ابؼستقلة في النص، و"قربياس" يركز على النظم ا

ة وإبما يشكل النص ابعديد الذي أو تناصات أخرى خارج النص الأصلي، فالتناص ليس بؾرد نصوص سابقة أو متزامن

  .ابؼعتٌفي  وم بها نص مركزي بوتفظ بزيادةأعيد إنتاجو وإخراجو وصياغتو، وكأنو برويل وبسثيل عدة نصوص يق

 :عبد الملك مرتاضه. 

بدراسة مفهوم التناص، حيث يرى بأن  اىتموايعد "عبد ابؼلك مرتاض" من النقاد والباحثتُ ابعزائريتُ الذين 

 واستنادهغربي، ما يدل على رجوعو إلى النقد الغربي ابؼعاصر،  استكشافالتناص في صورتو النظرية ابؼعروفة ىو مفهوم 

لتًاث إلى طروحات "باختتُ" و"كريستيفا"، وكذلك عودتو إلى التًاث لتأصيل ىذه النظرية، فتَى أن دون العودة إلى ا

الإسهام في إنتاج نظرية يتأنى بذور بسثل ىذه ابؼسألة، لا بيكن أن ا قد يكون فيو من استكنابن النقدي العربي، لمحاولة

 .منو الانطلبقمن أجل  واستنطاقونقدية أصلية، تقوم على بؿاورة التًاث 

الذي بردث عن أصل  خلدون" لابنيذىب "عبد ابؼلك مرتاض" إلى أن البذور الأولى لنظرية التناص تعود "

الألفاظ وابؼعاني  ذختَةنفسو، ولا بيكن لشخص أن يكون كاتبا أو أديبا، إلا إذا كان لو  التناص عن لا التناص

، إذ لا بيكن لأي 1«فالتناص مسألة حتمية تأتي قبل الشروع في الكتابة نفسها» والتًاكيب يتناص معها في الكتابة،

ىو ما توفر لو بـزون من اللغة ابغق  الأدبية شعرا أو نثرا، والأديب شخص أن يشرع في الكتابة إلا بحفظ النصوص

 .عليو النسجىو الذي يتيح للمبدع المحاكاة و  الأدبية، وىذا وابؼخزون

في كل أطوارنا،  كلبم غتَنا بنسيج آخر، من غتَ أن نكونو  نضاده أننا إذ نتناص»ابؼلك مرتاض" يرى "عبد 

 نصابوتذى ، و القربوة ة، فيجري علىابؼخيلونعارضو، نستحضره على وجو ما، في الذىن أو في نضاده ونستوحيو، 

  غتَنا ، فالتناص ىو إعادة كلبم2«وقد لا يعرف أحد ذلك على الإطلبقعائما في النصوص شاردا في فضائها، 

 نو إنشاء أو يتلبئم مع نصوص أخرى، عن طريق التفاعل والتداخل، وابؼبدع بإمكايتعارض  آخر، كون النص بنسيج

                                                           
 .251نظرية النص الأدبي، ص  :عبد ابؼلك مرتاض 1
 .29التناص في الشعر العربي ابغديث، ص  :حصة البادي 2
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 .نصوص أخرىاض أنق نص جديد قائم على

التناص ىو نزعة سيميائية تزعم أن كل نص لابد لو من أن يكون صدى » كما يقول عبد ابؼلك مرتاض:

عنده عبارة عن تداخل  ، إذ يستحيل على أي كاتب أن ينشئ نصا من عدم، فالتناص1«لنص أو نصوص أخرى

 .وتفاعل النصوص فيما بينها، والنص الأدبي ابغاضر أو اللبحق بتأثر بالنصوص السابقة لو

 :مستويات التناص .6

وبزطيط، ولو قوانتُ ومبادئ خاصة في تعاملو مع النصوص السابقة وابؼتزامنة،  باستًاتيجيةإن التناص يتمتع   

" من الدراسات الأولى في ميدان البحث التناصي، حيث ركز على قدرة الكاتب في تعاملو بنيس دراسة "بؿمدوتعتبر 

نتاج النصوص مع النصوص الغائبة للئنتاج الأدبي وميلبد نص جديد، والتناص حسب رأيو يشتغل على ثلبث طرق لإ

 حب لكل قراءة كاتب أو ىذه القوانتُ بردد طبيعة الوعي ابؼصا إن .(، الإمتصاص، ابغوارالاجتًاروحددىا ب: )

 .القارئ لنص من النصوص

حيث يظل » ىو أن يكتفي ابؼؤلف بإعادة النص مثلما ىو أو إجراء تعديل طفيف لا بيس جوىره :الاجترار .أ 

إذن ىو تناص جامد لا جديد فيو ، 2«النص، الغائب بموذجا جامدا، لا يستفاد منو إلا في بعض ابؼظاىر الشكلية

البنية  عن انفصابؽابسجيد بعض الظواىر الشكلية ابػارجية في » الغائب دون تغيتَ وىو في ذلكفهو تكرار للنص 

  تضمحل حيويتو مع كل إعادةالعامة للنص كحركة وضرورة، وكانت النتيجة أن أصبح النص الغائب بموذجا جامدا، 

نص ، ليأتي في الدرجة الثانية الحتًامواوعادة يتم ىذا النوع على النص الديتٍ بؼا بوظى بو من تقديس ، 3«لوكتابة 

 .ىو إعادة للنص الغائبالاجتًاري  الأسطوري. وبهذا التناص

  ووعيو الفنية لتجربتوا وفق الغائب النص كتابة الكاتب يعيد إذ والتحول، للحركة قابلب النوعىذا الامتصاص:  .ب 

                                                           
 .251الأدبي، ص  النص نظرية :عبد ابؼلك مرتاض 1
 .37 التناص ابؼعرفي في شعر عز الدين ابؼناصرة، ص :ليديا وعد الله 2
 .253ص ، 1979، 1مقاربة بنيوية تكوينية، دار العودة، طظاىرة التناص في الشعر ابؼعاصر في ابؼغرب،  :بؿمد بنيس 3
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 النصوص مع وتفاعلها الغائبة النصوص استمرارية على بوافظ نفسو الوقت في لكنو ومضمون شكلب النص بحقيقة

وإحيائو بتحويلو وفقا بؼتطلبات  بامتصاصومعها بصورة حركية لا تنفي وبسحو الأصل وإبما تقوم  سيتعامل أي السابقة،

 ويتمثلهابوتذيها يد قراءة النصوص السابقة و فالنص ابعديد يع»تاربىية لم تكن تعيشها تلك النصوص فيما سبق 

النص الغائب ولا ينقلو، بل يعيد صياغتو من جديد وفق بهمد  لا الامتصاصيفالتناص ، 1«ويعمق دلالاتها أو يكثفها

 .متطلبات فكرية وتاربىية وبصالية

 وفي ىذا النوع، 2«ىو أرقى مستويات التعامل مع النص الغائب الذي حينئذ قابلب للتخريب والتفجتَ الحوار: .ج 

 قانون يلغي وبذلك السابق، النص الغالب في يفوق وقد العالية الفنية كفاءتو وفق الغائب النص كتابة الكاتبيعيد 

 والكتابة الأشكال يغلق الذي ابعمود كسر بواول بذلك وىو الإبداع بؿدودية بعدم الكاتب إبيان وىو الغائب النص

 سؤالو على الإجابة عند التحويل أو القلب ىذا تأويل على يعمل الذي القارئ عند والتساؤلات الدىشة وإثارة

 مطلقا، بعضها مع التضافر على نصوصها تقتصر لا فلذلك العلبقات، من وشبكة معقدة أشكال الأدبية فالظواىر

 .3«أيضا تتحاور أن بيكن بل دائما، وتتصارع تتنافى ولا

 إبداعها من واثقة نصوص فهي أخرى، زاوية في وبزتلف جانب في تتفق بينها فيما ابؼتحاورة النصوص أن أي  

 .ابؼبدع بـيلة في وتفاعلو وبرويلو بسثلو بعد دلالاتها ويعمق إبداعها يثري ما تأخذ التأثتَ، بػلق متجاوزة

" الذي وضع قوانتُ التناص، بقد كذلك "جوليا كريستيفا" التي بدورىا عملت على بنيس إضافة إلى "بؿمد  

الغائب أو الوقوف عند الكيفية التي تشتغل بها الأصول في النص ابؼركزي عبر عمل برديد مستويات التعامل مع النص 

 :برويلي وحددتها ىي أيضا بثلبث أشكال وىي

                                                           
، 2112، 1وتداخل النصوص )ابؼفهوم وابؼنهج( في شعر ابؼتنبي، دار ابؼأمون للنشر والتوزيع، عمان، ط التناص :أبضد عدنان بضدي 1

 .19ص 
 .37التناص ابؼعرفي في شعر عز الدين ابؼناصرة، ص  :ليديا وعد الله 2
 .21التناص وتداخل النصوص )ابؼفهوم وابؼنهج( في شعر ابؼتنبي، ص  :أبضد عدنان بضدي 3
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 أي أن الكاتب يعود ، 1«وفيو يكون ابؼقطع الدخيل منفيا كلية، ومعتٌ النص ابؼرجعي مقلوبا» النفي الكلي: . أ

للنصوص الغائبة ويوظفها توظيفا مستتًا، لا يظهر من الوىلة الأولى، بل يكتشفها القارئ الذي يتميز بالفطنة والذكاء 

حتى يتمكن من تفكيك شفرات النص، وقد ذكرت مثالا عن ىذا ابؼستوى في كتابها علم النص إذ تقول: الذي 

سوى أتوق  ه ضعفي ابؼنسي، ذلك أنتٍ لالذي يلقنتٍ إياالذي يلقنتٍ درسا بالقدر ا والشيءأسهو عنو طوال الوقت، 

 2.«متٍ أحيانا إلا أن يذكرني بضعفيتنفلت  وأنا أكتب خواطريعدمي  إلى معرفة

أي أن الكاتب في أعمالو الإبداعية على ، 3«حيث يظل ابؼعتٌ ابؼنطقي للمقطعتُ ىو نفسو» :النفي المتوازي . ب

 .المحافظة على بؼسات النصوص الغائبةنصوص غائبة، يوظفها في نصو ابعديد مع 

بدعتٌ أن يأخذ الكاتب بعض ابؼقاطع من  ،4«واحد فقط من النص ابؼرجعي منفياحيث يكون » :النفي الجزئي  . ج

 .نصوص غائبة ويوظفها في نصو ابعديد

 :أنواع التناص  .7

من ابؼسائل شديدة ابغداثة، إلا أنو بالرغم من حداثة، لو جذورا وركائز متأصلة في النقد القدنً،  يعد التناص  

الفكري  قيدالتعو والتداخل،  والاضطرابفالقدماء تناولوا بعض أفكاره وقسما من عناصره، ولكن ليس بهذا التشابك 

 "لقول»إليو بشكل خفي  أومأوا ابغديثة، ولكنهممى على شاكلتو واللفظي، كما لم يأتي ابؼصطلح عند النقاد القدا

إلينا أن النقاد القدامى ظلوا بوومون حول ىذا ابؼفهوم )التناصية( ولكنهم لم يتعمقوا بىيل و »عبد ابؼلك مرتاض": 

 .5«بو

 مفهوم التناص ليس جديدا بساما في الدراسات و »اص بابؼصطلحات النقدية القدبية، إذ يرتبط مفهوم التن  

                                                           
 .24التناص في ابػطاب النقدي والبلبغي، ص  :بقشى عبد القادر 1
 .78علم النص، ص  :جوليا كريستيفا 2
 .78ص  :ابؼرجع نفسو 3
 .78ص  :ابؼرجع نفسو 4
 .28، ص 2111، 11التناص في شعر أبي العلبء ابؼعري، عالم الكتب ابغديث، أربد، الأردن، ط :إبراىيم مصطفى بؿمد الدىون 5
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النقدية ابؼعاصرة، كما يرى معظم الباحثتُ في ىذا المجال، وإبما ىو موضوع لو جذور في الدراسات النقدية شرقا وغربا 

والقرينة والتشبيو...وما شابو ذلك في النقد العربي  والاستشهادالتخمتُ و  كالاقتباسبتسميات ومصطلحات أخرى،  

ة وردت في النقد العربي القدنً، وأن تلك ابؼصطلحات تدخل مع مصطلحات نقدية عربي يلتقيفالتناص ، 1«القدنً

 .كبتَ من قبل نقاد ابغداثة  باىتمامضمن مفهوم التناص الذي حظي 

 :وىناك نوعتُ رئيسيتُ تقام عليهم قراءة التناص بنا  

الشعوري، أو تناص التجلي، وفي ىذا  ويسمى بتسميات عديدة منها: التناص الواعي أو التناص التناص المباشر: (0

وىو عملية ، 2«يقتبس النص بلغتو التي ورد فيها مثل الآيات، والأحاديث، والأشعار والقصص»النوع من التناص 

 استخداموبرويل نصوص متداخلة، وبووي توظيف النص ابؼرجعي ذاتو دون بسويو أو برريف، أو  بامتصاصواعية تقوم 

 .معاكس لو

 أو تناص الأفكار »أو تناص اللبوعي أو التناص اللبشعوري،  ادفابػويسمى أيضا بتناص  المباشر:التناص غير  (2

أو ابؼقروء الثقافي أو الذاكرة التاربىية التي تستحضر تناصاتها بروحها أو بدعناىا، لا بحرفيتها أو لغتها أو نسبتها إلى 

ف عن النص الغائب ، فهو التناص الذي لا يكش3«بفيزاتووإبياءاتو وشفراتو و أصحابها، وتفهم من تلميحات النص 

، ويدخل استحاء، أو يستوحى استنباطا، أو يستنبط استنتاجالو أو يرمز إليو، وىذا النوع يستنتج يومئ  مباشرة بل

يكشف لنا  استثماراوعليو فالتناص ظاىرة غنية الدلالة يستثمرىا ابؼبدع  ضمن ىذا النوع تناص اللغة والأسلوب.

 .آفاق الشعرية الرحبة واتساعبـزونو الثقافي وبضولاتو ابؼعرفية، 

 :آليات التناص .8

 فالتناص وإن كان » السابق، الفتٍ اعل بشكل إبهابي مع النموذجللتناص آليات فنية تسمح للمبدع أن يتف  

                                                           
 .19نظريا وتطبيقيا، ص  التناص :أبضد الزعبي 1
 .21ص  :ابؼرجع نفسو 2
 .21ص  ابؼراجع نفسو: 3
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على النصوص السابقة واللبحقة التي تتفاعل معها، فإن  اعتماداالنص  بناء راىن في إشغالو النقدي على إعادةي

اعلة فلدارس في التميز بتُ النصوص ابؼتحقيقتو إبما تكمن في وظائفو النقدية وآلياتو ابؼختلفة التي قد تسعف ا

لو بدونهما ولا  بدثابة ابؽواء وابؼاء والزمان وابؼكان للئنسان فلب حياة»، والتناص بالنسبة للشاعر أو الأديب 1«وابؼتحاورة

الأديب  فاعتمد، فلب بد أن يبحث عن آليات التناص لا أن يتجاىل وجوده ىروبا إلى الأمام، 2«عيشة لو خارجهما

آليات كأىم التًاكمي والتقابلي،  بقسميو  آلياتو، وأبنها التداعي على الدراسات اللسانية والنفسية، كونها ركزت على

 :بسثلت فيالتناص، وقد حددىا "بؿمد مفتاح" و 

 :وىو بوصل بأشكال بـتلفة أولا: التمطيط:

 بالتصحيف. أو ما يعرف بابعناس بالقلب أو :الأناكرام .أ 

 .الكلمة المحور :الباراكرام .ب 

 . لبخ، عسل، لسع، والتصحيف مثل بلل، قفالقلب مثل: قول، لو 

، وقد تكون غائبة ابغصيف القارئ انتباهالكلمة المحور فقد تكون أصواتها متشتتة طوال النص مكونة تراكما يثتَ  أما»

الدىر » عبدون": ابنومثال ذلك كلمة الدىر في قصيدة "، »3ويكنو يبتٌ عليها وقد تكون حاضرة فبساما من النص ول

"بؿمد مفتاح" أن ىذه الآلية ظنية بزمينية برتاج  ويرى، 4«يفجع بعد العتُ بالأثر: فما البكاء على الأشباح والصور

الفكر من إعمال  لى في القراءة، بل برتاج إلىالقارئ، فهي ليست ظاىرة لا بيكن ملبحظتها من الوىلة الأو  انتباهإلى 

 .أجل فهمها

وىو أساس كل خطاب، فالشاعر قد يلجأ إلى وسائل متعددة تنتمي كلها إلى ىذا ابؼفهوم، فقد بهعل  الشرح:  .ج 

الوسط أو في  قولا معروفا ليجعلو في الأول أو في يستعتَلقصيدة، و يو ابؼقطوعة أو االبيت الأول بؿورا، ثم يبتٍ عل
                                                           

 .23التناص في ابػطاب النقدي والبلبغي، ص  :عبد القادر بقشي 1
 .125برليل ابػطاب الشعري، ص  :بؿمد مفتاح 2
 .126 ص ابؼرجع نفسو: 3
 .59علم التناص والتلبص، ص  :عز الدين ابؼناصرة 4
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 كل ماىو النواة الأساسية، و » عبدون" لابنبتقليبو في صيغ بـتلفة، وىكذا، والبيت ابؼذكور سابقا "بيططو الأختَ، ثم 

 .1«من شرح وتوضيح لوتلبه 

 في كل خطابا، بدا تشبو فيبأنواعها ابؼختلفة من مرشحة وبؾردة ومطلقة، فهي تقوم بدور جوىري  :الاستعارة .د 

 .من حياة وتشخيصابعمادات 

 2.«متجليا في التًاكم أو في التباينويكون على مستوى الأصوات والكلمات والصيغ » التكرار: .ه 

القصيدة، ظهرت في ترات عديدة بتُ كل عناصر بنية ولد تو الصراعي  إن جوىر القصيدة» الشكل الدرامي: .و 

 .3«وتكرار صيغ الأفعال وكل ىذا أدى بطبيعة ابغال إلى بمو القصيدة فضائيا وزمانيا العامبدعناه  التقابل

 ، أي علبقة ابؼشابهة مع 4«لكتابةالآليات التمطيطية السابقة تؤدي إلى ما بيكن تسميتو بأيقونة ا» أيقونة الكتابة: .ز 

 اتساعابؼقولات النحوية ببعضها أو  وارتباطواقع العالم ابػارجي، وعلى ىذا فإن بذاوز الكلمات ابؼتشابهة أو تباعدىا، 

 .لمحور الأيقوني اعتبارا، أو ضيقو ىي أشياء بؽا دلالات في ابػطاب الشعري برتلو الفضاء الذي

القرطاجي" الإحالة إلى إحالة تذكرة، أو إحالة القصيدة، وقسم "ت التاربىية في وىنا نركز على الإحالا ثانيا: الإيجاز:

في الإحالة التاربىية ما يلي: أن يعتمد الشاعر "القرطاجي"  اشتًطوقد »، 5«بؿاكاة، أو مفاضلة، أو إضراب أو إضافة

الشرطتُ، إذ الأول ينص  ، والقارئ يرى تناقصا بت6ُ«يالمحاك ابػبر أجزاءاستقصاء  ور، ثمعلى ابؼشهور منها وابؼأث

 الاستخلبصمنها وما أثر  اشتهرعلى ما بويل  ر الأحداث التاربىية، وإبماعلى أن الشاعر ينبغي لو أن يفصل في ذك

 وعلى ىذا »على مزيد من فعل ابػتَات وابؼسارعة إليها. بغظو تلقي ما فعلو السابقون من شروط و العبرة ولتجنب ابؼ

                                                           
 .126 برليل ابػطاب الشعري، ص :بؿمد مفتاح 1
 .127-126ص  :ابؼرجع نفسو 2
 .127ص  :ابؼرجع نفسو 3
 .126ص  :ابؼرجع نفسو 4
 .127ص  ابؼرجع نفسهك 5
 .61علم التناص والتلبص، ص  :عز الدين ابؼناصرة 6
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 . 1«عن التًغيب والتًىيب والتعجب -برغم بردد الأبظاء-بزرج فإن الإحالة بأنواعها لا 

فرق بتُ نوعتُ  "القرطاجي"بؿمد مفتاح" أن ويذكر "ابػبر  أجزاء استقصاءوأما الثاني فيوجب على الشاعر   

 2.«لشيء ابؼوصوف بزييلب الأجزاء التي بدوالاتها يكمل استقصاءالمحاكاة التامة في الوصف وىي  «ةمن المحاكا

والإحالة المحضة وىي التي لم يورد فيها ذكر أجزاء ابغكاية إلا إبصالا وبلب تفصيل والمحاكاة التامة كما يرى   

، والإحالة المحضة تكون بالإبهار وىي برتاج إلى شروح وتوضيح ليدركها والأطنابون بالتمطيط مد مفتاح" تك"بؿ

 .العادي ابؼلتقى

 :قسام التناصأ  .9

وإذا كانت : »الاختياريالتناص الضروري والتناص  :بوصر الناقد "بؿمد مفتاح" التناص في نوعتُ إثنتُ بنا  

قدية. وما قلناه عميقة، فإنها غالبا ما تعيد النظر في تراثها بدناىج ن واجتماعيةبرولات تاربىية  انتأيتها قافة ما متغتَةث

الأدباء والشعراء فمنهم ابؼقتدي ابؼسالم، ومنهم ابؼشاكس ابؼعتدي نقولو على مستوى  -ة عامةفبص-في الثقافة 

ومهما يكن فإن ىذا  الضيقة بهب ألا برجب عن أعيننا الظواىر الأدبية ابؼعقدة...الثنائية  على أن ىذهالثائر...

ومعرفتو وحدة  القارئحصافة  رد النصوص إلى أحدىا على التقسيم الثنائي أو الثلبثي ليس بؾرد بمذجة نظرية يعتمد

 .3«انتباىو

 حيث التأثر بالتناص يكاد يكون طبيعيا أو تلقائيا، وقد يكون مفروضا وبـتارا في آن واحد  :التناص الضروري

 . حيث يتًكز في الذاكرة كمورث عام أو شخصي

 وىذه خارجها، أو ثقافتو في عليو سابقةىو ما يطلبو الشاعر عمدا في نصوص متزامنة أو  :الاختياريص التنا  

 واحدتندرج فيها نصوص أجنبية وعربية في آن  متعددة وىي ابغديث، العربي الشعر في أساسية مصادر ىي النصوص

                                                           
 .128برليل ابػطاب الشعري، ص  :بؿمد مفتاح 1
 .128ص  :ابؼرجع نفسو 2
 .125ص  ابؼرجع نفسو: 3
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 :إلىوفي موضع آخر يقسم الباحث "بؿمد مفتاح" التناص 

من  ع بينو وبينهاما يقصميمو  ص ابػارجية التي ليست منونقصد بو حوار النص مع النصو » التناص الخارجي:  (0

المحاكاة ابعدية، والعلبقات التنافرية المحاكاة التعضيضية  وتسمى العلبقات، 1«أو علبقات تنافرتعضيض  علبقات

ن الكتاب التي ظهرت في حقبة غتَبن ينما تتفاعل نصوص الكاتب مع نصوصالساخرة وبودث التناص ابػارجي ح

د بيتص نصوص غتَه، أو بواورىا فالشاعر ق»ساطتَ، ما، وىو كل ما يتجو فيو ابؼبدع إلى نصوص غتَه من ملبمح وأ

 نصو أو نصوصو مكانيا في خريطة الثقافة التي ينتمي  ةحموضيتجاوزىا بحسب ابؼقام وابؼقال، ولذلك فإنو بهب أو 

، أي أنو تداخل النص في نصوص أخرى بطريقة حرة بؿاولا أن بهد نفسو 2«إليها، وزمانيا في حيز تاربىي معتُ

 .نص من نصوص الكاتب مع نصوص غتَه من الكتابتعالق النوع من التناص علبقة تداخل و مكانا، كما يعتٍ ىذا 

 اتساقوالنص بناء على شبكة من العلبقات تضمن  اشتغالوىو الذي بواول أن يبتُ كيفية :التناص الداخلي  (2

قناعية، والذاتية ضمن شبكة من العلبقات، والاابعمالية  طتو تتجلى كل أبعاد النصفهو الذي بواس، 3«وانسجامو

 اامتصاصوعلى ضوء ىذه الشبكة بيتاز نص عن نص وشعر عن شعر، والتناص ىنا بومل خاصية أسلوبية وىو 

يقال أن الشاعر قد بيتص آثاره السابقة أو بواورىا أو يتجاوزىا، فنصوصو يفسر »لنصوص الذاتية للمؤلف نفسو، 

، فالتناص الداخلي يعتٍ إعادة 4«فيما بينها، أو تعكس تناقضا لديو إذا ما غتَ رأيو مالانسجابعضها بعضا، وتضمن 

إنتاج نص سابق لنفس ابؼؤلف في حدود ابغرية، في حتُ بيكن أن يوافق العمل الأول أو يضيف إليو، كما بيكن أن 

 .بىالفو في حالة تغيتَ رأيو

 : 5اعل النصي( ىيميز بتُ ثلبث أشكال للتناص )التف "يقطتُ"سعيد  أما

                                                           
 .82، ص 1991، 2دينامية النص، ابؼركز الثقافي العربي، بتَوت، ط :بؿمد مفتاح 1
 .125برليل ابػطاب الشعري، ص  :بؿمد مفتاح 2
 .82دينامية النص، ص  :بؿمد مفتاح 3
 .125برليل ابػطاب الشعري، ص  :بؿمد مفتاح 4
 .111انفتاح النص الروائي، ص  :سعيد يقطتُ 5
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عندما تتداخل نصوص الكاتب الواحد في تفاعل مع بعضها، ويتجلى ذلك لغويا  التفاعل النصي الذاتي:  (0

 .وأسلوبيا ونوعيا

حينما يدخل نص الكاتب في تفاعل مع نصوص كتاب عصره، سواء كانت ىذه  التفاعل النصي الداخلي:  (2

 .النصوص أدبية أم غتَ أدبية

 .حينما يتفاعل نصوص الكاتب مع نصوص غتَه التي ظهرت في عصور بعيدة الخارجي:التفاعل النصي   (3

 :أشكال التناص .01

بفا لا شك فيو أن الشاعر يتشرب نصوص بـتلفة تصبح بالتدريج عنصرا أساسا من ذاكرتو الفنية، وبستزج   

بعد تكوينو الثقافي، وبرضر في نصوصو بصورة  فيما، وتصبح ارفو ابؼتنوعة، ومهارتو الكتابيةىذه النصوص وتذوب بدع

 .أو بأخرى، فالتناص أمر حاصل بتُ الأدباء

والتناص لو أشكال عدة ينهض بها في بؾال النصوص الأدبية والتي تعتبر مصدرا موثوقا يستند إليو الأديب في    

 والتاربىي والأسطوري بي، منها الديتٍ والأدآني بذارب سابقة ومتزامنة مع نص كثتَ من الأحيان ليستحضر

 .بفا بهعل النص بشكل عام متلببضا ومتًابطا ومقنعا ..والشعبي.

 :التناص الديني .أ 

التًاث الإسلبمي بدعانيو وألفاظو  استحضاربالشعر خصوصا والأدب عموما وىو  ارتبطتظاىرة قدبية   

أو التضمتُ من القرآن الكرنً أو  الاقتباستداخل نصوص دينية بـتارة عن طريق »بالتناص الديتٍ  نعيوتراكيبو، و 

وتوظيفها في سياقات القصيدة لتحقيق رؤية معاصرة يراىا الشاعر في ، 1«مع النص الأصلي .بغديث الشريف..ا

مع النص ابعديد يعمل على إثرائو فكريا وفنيا أو ىو  وانسجاموابؼوضوع ابؼطروح أو القضية ابؼعابعة معتقدا في التناص 

نص قرآني أو حديث أو مصدر من مصادر التًاث الديتٍ وبرويلو وتغيتَ سياقو إلى سياق شعري جديد، إن  استلهام

                                                           
 .36نظريا وتطبيقيا، ص  التناص :أبضد الزعبي 1
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النص القرآني أكثر مصادر التناص توظيفا في الإنتاجية الشعرية، والتناص الديتٍ يكشف عن وجهة نظر الشاعر بأن  

كل زمان ومكان دلالات لا متناىية ويفسر قضايا كتاب الله ىو مصدر من مصادر البلبغة ابؼميزة، كما أنو بومل في  

معاصرة التي بسس حياة الإنسان بفا جعل الشعراء يعدون إلى كتاب الله وابغديث والسنة ليستقوا منهم ما يبلور 

 .وجهات نظرىم ومواقفهم بشكل عام

ف على مقدرة الشاعر من القرآن الكرنً وابغديث النبوي وغتَه من ابؼصادر الدينية، يكش الاقتباسحيث أن   

 ليس بؾرد عملية يقوم بها الشاعر دون أن يكون لو وظيفة، وإبما فالاقتباسعلى التفاعل مع النص الديتٍ والإفادة منو، 

ىو عملية تفجتَ لطاقات كامنة في ىذا النص يكشفها شاعر بعد آخر، كل حسب موقعو وإحساسو الشعوري 

من بـتلف ابؼصادر الدينية ويستغل الدلالات والإبواءات للتعبتَ عن  الاقتباساتأي أن الشاعر يستثمر ، 1«الراىن

الواقع، كما أن التعامل مع ىذه ابؼصادر يضفي بظات بصالية على النصوص تفوق الكلبم العادي بؼا تتميز بو من 

للنص القرآني، إبما  اقتباسخصائص التي لا تضاىيها من حيث البلبغة والقوة، وىذا النوع من التناص ليس بؾرد 

 .ىدف الشاعر ىو إستعاب النص وتطويعو

 :التناص الأدبي .ب 

يأتي التناص مع التًاث الأدبي ابؼتمثل في الشعر والنثر، الأمثال وابغكم العربية القدبية معززة ومكثفة لدلالات   

رة قدبية وحديثة، شعرا أو تداخل نصوص أدبية بـتا»الكلمات وابؼعاني التي يطرحها الشعراء في قصائدىم، إذن ىو 

نثرا مع النص الأصلي، بحيث تكون منسجمة ومتسقة ودالة قدر الإمكان على الفكرة التي يقدمها أو يعلنها ابؼؤلف 

ببيت شعر أو حكمة أو مثل بهعل العبارات ذات معاني فياضة  فالاستعانة، 2«أو ابغالة التي بهسدىا ويتحدث عنها

عن طريق التأويل والتحليل، وتعد مصادر التًاث الأدبي منهل يأخذ منها الأدباء على  تزخر بالدلالات وتنفتح أكثر

مستوياتو  اختلبفمر العصور ويرددنها بؼا بستاز بو من بلبغة وبصال ويعبرون بها عن قضايا وقيم، فابؼورث الأدبي على 

                                                           
 .32، ص 2117 ،بتَوت نوابغ العرب أبو الطيب ابؼتنبي، د.ط، دار العودة، :إبظاعيل عز الدين 1
 .33ص  ،التناص في شعر أبي العلبء ابؼعري :بؿمد الدىون إبراىيم مصطفى 2
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بوجدانها ومعايشتو بظروفها، فقد وجد الشاعر  والتصاقولقربو من الذات ابؼبدعة لو حضور فعال في القصيدة ابؼعاصرة 

ذلك في تسليط الضوء على ابعوانب التي بزدم  فاستغلوالأديب ابؼعاصر كثتَ من ملبمح بذاربو في التًاث الأدبي 

وىذه النصوص تكون واضحة في بنية النص ابعديد متعالقة بو، وقد .  فكرتو وبرويرىا بدا ينسجم مع ابؼواقف ابؼعاصرة

 .الشاعر إنتاجها داخل نصوصو ليضفي عليها شكلب يزيدىا رونقا وبهاءيعيد 

 :لتناص التاريخيا .ج 

لعب التناص التاربىي دورا مهما في تقدنً إمكانات ىائلة وطاقات إبداعية للؤديب، وذلك من خلبل   

تداخل نصوص »ىو  شاء، ومنو فالتناص التاربىيابؼعطيات وابغقائق التاربىية ذات عمق تراثي ضخم يأخذ منو ما ي

تاربىية بـتارة منتقاة مع النص الأصلي للرواية وتبدو مناسبة ومنسجمة لدى ابؼؤلف مع السياق الروائي أو ابغدث 

  .1«الروائي الذي يرصده ويسرده، وتؤدي غرضا فكريا أو فنيا أو كلببنا معا

في شكل وقائع وأحداث  ،ابغاضر وص تاربىية ويوظفها في نصوفالكاتب في نصو ابعديد يستحضر نص  

يستدل بها في عملو، إن النص التاربىي وابغوادث والوقائع التاربىية، من أشد النصوص إلى النص ابعديد، ذلك أن 

من الأحداث التنصل  ي الذي بزتزنو ذاكرتو، أومطلقا من التًاكم ابؼعرفي التاربىالتنصل  يستطيع الكاتب حتُ يبدع لا

 .التاربىية ابؼعاصرة

قد يكون عن قصد أو بغتَ قصد فهذا يوحي بحتمية التناص التاربىي في العمل الأدبي،  الاستحضارذا وى  

من خلبل  استنطاقهاتاربىية، وإبما يتجاوب معها وبواورىا ويعيد  تراثية لا يستعيد التاريخ رجعا للنصوص والنص

ىو شكل مفتوح على قيم نقدية وتاربىية خاصة حتُ نستعيد  الوعي التًاثي في نسيج جديد، والقصد من ىذا التناص

منح  ويضعو في ابغاضر بوعي شديد ىذه القيم في ضوء ابغاضر، بكل ما فيو من قضايا وإشكالات، فيلتمس ابؼاضي

 .القارئ بسثلب مباشرا للخطاب

                                                           
 .29التناص نظريا وتطبيقيا، ص :أبضد الزعبي 1
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 :التناص الأسطوري .د 

 لأساطتَ مصدر إبؽام للفنان والشاعر، والشعراء إن العلبقة بتُ الفن والأسطورة ىي علبقة قدبية، ربدا كانت ا  

 من ينابيع عالم الأسطورة لتبتُ ابؼضامتُ وابؼشاكل العالقة بالعالم ابعديد، كون الأسطورة  استفادوافي أدبنا ابؼعاصر قد 

ذاتي بدائي يرتبط بعصور التاريخ القدبية، نتاج  ت ابؼختلفة، والأسطورة ليستبؾال رحب يفتح الآفاق لتخيل والتأويلب

مال وبرقيق الذات والتعبتَ عن التطلعات الفكرية والآبل تسمح للشاعر بالغوص في عوالم بؾهولة بحثا عن الأحلبم 

والفنية، فهي دائما عنصر فاعل في حياة الإنسان في كل عصر. وفي ظل تطور ابغياة الراىنة مازالت الأسطورة بكل 

من خلبل توظيف شخصية دئ إنسانية وأخلبقية وسياسية...مصدر إبؽام للشعراء للتعبتَ عن آرائهم ومباحيويتها ك

 .ابغكام استبدادالقناع لتكون ىي الناطق عنو لوقاية نفسو من  بتقنية استدعائهاأسطورية، أو 

قوالب فنية رمزية  بابزاذىاوصف الشاعر العربي بؾموعة من الأساطتَ التي إما تعود للتًاث العربي أو الإغريقي   

وأبعادا دلالية للتعبتَ عن بذربة معاصرة، بإخراجها من نطاقها القدنً وبرميلها أبعادا معاصرة، ومن ىنا بيكن أن نعرف 

عض الأساطتَ القدبية وتوظيفها في سياقات القصيدة لتعميق رؤيتو الشاعر ب استحضار» سطوري على أنو:التناص الأ

أي أن الشاعر العربي ابؼعاصر أصبح يوظف الأسطورة في غالبية القصائد ، 1«ابؼعاصرة، يراىا الشاعر في قضية يطرحها

لشاعر من وىدف ا .التناص الأسطوري استخدامالعربية، التي تبعث في القارئ كثافة التخييل وىذا ما يدل على 

لتمنح القصيدة طاقات تعبتَية لا حدود بؽا،  ستنطقهايو شخصيات أسطورية، ليبث فيها ابغياة فيحركها  استدعاء

 .وبسد التجربة الشعرية قدر كبتَ من الإبواء والتأثتَ

 :مظاهر التناص .00

أو برويل( أي عملية متكررة  امتصاصإن التناص يلغي ملكية ابؼؤلف ابػاصة بالنص، فالتناص عمل نص )  

 امتصاصبالضرورة، وكل نص يولد من رحم نصوص سابقة، ومن ىنا يتضمن مقولة )موت ابؼؤلف( ومادام التناص 

                                                           
 .117، ص وتطبيقيا نظريا التناص :أبضد الزعبي 1
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 اص داخل النص ابعديد، ولونصوص سابقة وبرويلها إلى نص حاضر، فاللتناص مقاييس يتم بها عن التنتشرب و 

 :ابق، كما يتم الوقوف عليها من خلبل مظاىر التناص نذكر منهايتم بها التعليق بتُ نص لاحق ونص سطرائق 

 :النص الغائب .أ 

 ص ابغاضر ابؼادة الأوليةىو النص الذي تعاد كتابتو تناصا في نص جديد، وىو ابؼصدر الذي يستقي منو النو   

وىذا يدل على أن وقد يكون النص الغائب خطابا أدبيا أو فلسفيا أو سياسيا أو علميا أو فقهيا...،  ،الإنتاجية

 .برئو بؿايدا  لا يعود ىناك وجود للنصالنصوص تتسرب إلى داخل نص أخر ذاتيا أو آليا و 

وللنص الغائب صفة ابغضور بالقوة والفعل والتماىي، فلهذا النص فاعلية ابغضور في نص أخر، وىو قابل   

ابغضور للنص الغائب لا تكون إلا وصفة ، عيةاجتماللتعبتَ عن قضايا تتكرر في ابؼكان والزمان سواء كانت ذاتية أو 

ثم إن النص الغائب ، 1«منتوجيتوخارج إعادة إنتاج ذاتو و  ليس بدقدور أي نص أن يكون فاعلب»إذا كان فاعلب، لأنو 

بوفر في طبقات النص، والوصول إلى بعض ىذه النصوص حاذق  النص ابغاضر، ويتطلب قارئ في يكون مستنبطأ

  .النص ابغاضر لاستكمالالغائبة 

فالنص بوتاج إلى ما ىو خارجو لتتم قراءتو وبرليلو، والنص ابغاضر ابؼقروء كما يقول الناقد الفرنسي "جتَار   

يعتٍ أن النص ، 2«إلى ما لا نهاية القراء ذا تتداخل النصوص عبر عمليةيقرأ ىو أيضا نفسو نصا أخر، وىك»جنيت" 

، أي أن للقراءة أبنية كبتَة في العملية التناصية، والنص ج مع نصوص أخرىالقراءة قد يتماز  ابؼقروء خلبل عملية

بحيث لا يستطيع النص  ،ابؼثاقفة ور بالغياب وبيثل صورة من صورالغائب عامل تفستَ للنص ابغاضر أي صلة ابغض

التناصية ابعمعية( التي تعبر ابعديد إخفاء الكتابة السابقة بل تظل قابلة للقراءة. فتداخل النصوص بدا بيكن تسميتو )

عن علبقة النص اللبحق بالسابق، لكن التبعية ىنا زمنية لا فنية وغتَ قصدية، لأن النص ىو الذي يتسلل من الذاكرة 

 .إلى النص ابغاضر في التناص

                                                           
 .96 حداثة سؤال، ص :بؿمد بنيس 1
 .151وبصاليتو في الشعر ابعزائري ابؼعاصر، دار ىومة، إصدارات رابطة إبداع الثقافة، )د.ط(، )د.ت(، ص  :بصال مباركي 2



 التناص مفاهيم نظرية                                                             الفصل الأول        
 

 
52 

: يقوم أحدبنا على العضوية إذا يتم التسرب من ابػطاب الغائب إلى ابػطاب بمطتُفي ينحصر  والتناص  

 .اضر في غتَ وعي، أما النمط الثاني يعتمد على الوعي والقصدابغ

معرفة هم النص الذي تتعامل معو و فالنص الغائب مكون من شفرات خاصة وحتى تستطيع إدراكها بهب ف  

أساليبو ابغديثة التي تعتمد على التًميز والتكثيف، ولذلك النص الغائب بدثابة مفتاح نستطيع بواسطتو الدخول إلى 

 .لم النص ابغاضر والإمساك بالرؤية التي يعابعهاعا

 إذا كانت الدراسات ابغديثة تقر بأن لا وجود لنص دون علبقتو بالنصوص أخرى سابقة أو معاصرة، فعلى   

 روء الذي لا يعيد إنتاج مابهذه النصوص ومدركا للعلبقة التي تقيمها مع النص ابؼق بنية ن يكون علىالباحث التناص أ

 .1«يتعالى عليها بالإبهاب أو السلب»دما يتفاعل معها بل عنأنتج 

 :السياق .ب 

إن ابؼعرفة بالسياق شرط مهم للقراءة الصحيحة التي يتمظهر من خلببؽا التناص، فالنص دون سياقو يصبح   

بابؼرجعية »وىوما بيكن تسميتو . ..من فهمو فهما صحيحا، وىذا السياق قد يكون عالم أساطتَ أو حضارة أو تاريخ

لتاريخ سياقات النفسي  نسبة للقارئ، أي ابؼخزون.بال، 2«التي تفرض وجودىا داخل النص والتي بسثل السياق الذىبي

بينو  فوضع النص في سياق يعقد بؾموعة من العلبقات» ىذه ابؼسألة أكثر قائلب: "صبري حافظ" لكلمة، ويوضحا

برديدا من الإطار ابؼرجعي، فداخل إطار الأدب ابؼرجعي ىناك بؾموعة  ، والسياق الأكثر أطرهوبتُ مفردات السياق و 

، لأن النص من السمات الأساسية لسياقات بالنسبة للنص الأدبيواحدة  والتعددية ىي في الواقع كبتَة من البيانات،

 السياق،  أحادية الأدبي لا يعرف

 ، يعتٍ أن النص يستوعب بنيات 3«أحياناتعارض وإبما يسعى دائما إلى طرح بؾموعة البيانات التي تتباين وت  

                                                           
 .34 انفتاح النص الروائي، ص :سعيد يقطتُ 1
 .34ص  :ابؼرجع نفسو2
 .81، ص 1986، ابؼغرب، 12وإشارات العمل الأدبي، بؾلة عيون ابؼقالات، العدد  التناص :صبري حافظ 3
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نصية عديدة وبـتلفة زمنيا وخطابيا ونوعيا فينتجها من جديد، من خلبل منعها إياىا دلالة وأبعاد بـتلفة، وىو بذلك 

 .وتكوينوبنائو  ناصر بنيوية تساىم في عمليةيقدمها كع

 :المتلقي .ج 

يعتبر ابؼتلقي عنصر ىاما من العناصر التي ينكشف بها التناص وابؼتلقي ىو الذي بيتلك ذائقة بصالية ومرجعية   

ثقافية تؤىلو للدخول عالم التناص وتصبح قراءتو للنصوص وإعادة الكتابة عن طريق الفهم التأويلي، أي تكون الذات 

 . خلف التناص القابعة القارئة قادرة على إنتاج الدلالة

في النص ابغاجز على ابؼدبؾة  نو الرسالة من شواىد نصيةالقارئ على ذاكرتو أو ما تتضمبتحويل  وذلك  

يؤثر بالنص، فيضع ديناميا أضحى "فاعلب" »تزامنة، وعليو شكل تضمتُ أو إحالة على نصوص أخرى سابقة أو م

، يعتٍ أن ىذا 1«القارئ ونص الكاتبدلالتو وىكذا أضحت ستَورة القراءة تدرك كتفاعل مادي بؿسوس بتُ نص 

 التفاعل النصي ابؼتداخل بحاجة إلى قارئ نوعي متميز، حاملب بػلقية نصية التي تشكل منها النص بعد تفاعلو معها. 

صرح إذ يهدم النص ويكشف أصولو حسب ما بسده بو ذاكرتو، ويكمل ما لم ي منتجا ويصبح في ىذه ابؼرحلة  

لم يعد مستهلك للئنتاج اللغوي فقط... بل ىو حصيلة ثقافية ونفسو تتلبقى مع »الغذامي  بو إليو، والقارئ حسب

قيم على يد  اكتسابالنص من ، 2«بؽاتتُ ابغصليتتُمنتج ىو مثلها في تكوينو ابغضاري، والنص ىو ابؼتلقي 

 ياق النصي، كما يتجلى إن عملية ربط النص بسياقو تقتضي منا معاينة ىذا الس "الغذامي" تابع للقول، 3«القارئ

 .داخل النص

 الترسيب:  .د 

 تتحول ىذه القراءات إلى ترسيبات وبدورىا تتحول  بالتاليقرأنا، و  فيمامعظمها  ذابت ىي نصوص إلى  

                                                           
 .152 وبصاليتو في الشعر ابعزائري ابؼعاصر، ص :بصال مباركي 1
 .79، ص ابػطيئة والتكفتَ :عبد الله الغذامي 2
 .79ص  :ابؼرجع نفسو 3
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 التًسيبات إلى مصادرات ويكون من الصعب إرجاعها كلها لأنها تكون قد وجدت في الأنا التي تتعامل مع النص،

 بـتلفة على عصور ترسيبات فيو تناصيا الواحد عقب الأخر أركيولوجيا النص عادة ما ينطوي على مستويات لأن»

وترسيب وأصبحت أمر  ذابت ىي بؾموعة كتب قدبية برتوي أفكاريعتٍ أن التًسيبات ، 1«دون وعي من ابؼؤلف

بعض الدراسات النقدية العربية إذ أن بديهي، وىذا ابؼظهر يشبو النص الغائب حيث أن فكرة التًسيب واضحة في 

بو من نصوص غتَه، فليس لذلك معتٌ غتَ )بززين(  امتلبءما  )نسيان( يشتًطون على ابؼبدع»قاد القدامى الن

 وإذا كانت ىذه النصوص ابؼتًسبة دون، 2«في النص اللبحق  كبتَ  النص السابق حتى لا تبرز بشكل و)طمس( معالم

 ا تظل إشارات وعلبمات تدل علىإدراكها، لأن غيابها لا يكون كليا، وإبم استحالة يعتٍوعي صعبة الرجوع، ىذا لا 

فحصها الغائب بوتاج إلى قارئ صبور يفكك بنية النص فيخرج البنية السطحية، ثم يت واستًجاع الغياب ىذا مكامن

 .الاختفاءالتي كانت في طور  العميقة للوصول إلى كنز البنية

 :النص المولد .ه 

في صمت داخل قابعة  ذوبانىو الذي يتعلق بالبنية العميقة للنص، حيث تبدو النصوص الغائبة في حالة   

النص ابغاضر، وفي حالة يكون "التناص" مؤشرا على الطريقة التي بواسطتها يقرأ ابؼبدع النصوص السابقة وابؼعاصرة 

ذه النصوص ويتعالق بها وقد يتصارع معها فيبطل مع شتى أنواع التناص قد يتلبحم مع ى .حيث يتداخل النص ابؼقروء

  .مفعوبؽا

                                                           
 .81 التناص وإشارات العمل الأدبي، ص :حافظصبري  1
 .34انفتاح النص الروائي، ص  :سعيد يقطتُ 2
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I.1 ."تجليات التناص في مسرحية "الحسين شهيدا  

 ديني:التناص ال. 1

 :التناص مع القرآن الكريم . أ

حظى النص القرآني بدكانة كبتَة لدا يحملو من أهمية ومصداقية، فهو الدصدر الأول من مصادر التشريع   

والثقافة الإسلبمية، وكتاب مقدس ومعجز بألفاظو ومعانيو، فهو الدرجع الأول، والنص السياسي الذي يفيض 

 التفاعل مع مضامينو»بالتناص مع القرآن يعتٍ للكلمة، وبصال التعبتَ، و  بالصياغة الجديدة، وتتبع عمق الدلالة

 ىذا النوع جزء مما يسمى ، ويعدشتى بواسطة آليات النصوص الأدبيةوتوظيفها في  وأشكالو، تركيبا ودلاليا،

عديدة ليضفوا على  بكيفيات جعل الشعراء ينهلون منو ، وىذا ما1«المتعددة بالتفاعل مع التراث الديني بأنماطو

الشرقاوي في مسرحية الحستُ  استحضرىاوىنا نستعرض أىم التناصات القرآنية التي  .نصوصهم قدسية وروحانية

 :شهيدا

 حرج  سعيد: ما على الأعمى»

 الحر: لست أعمى يا سعيد بن سعيد 

  .2«في الصدور إنما تعمى قلوب الحسين:

وفي ىذه الآية  ،3«...حَرَجٌ  الْأَعْمَى   عَلَى لَّيْسَ » ( مع قولو تعالى9ما على الأعمى حرجتناص الشاعر في عبارة )

دلالة أنو ليس على أصحاب الأعذار من العميان إثم في ترك الأمور الواجبة التي لا يقدرونا على القيام بها كالجهاد 

 .ولضوه لشا يتوقف على بصر الأعمى

  تباعهمالله بن زياد وأعبد فهو لا يرى فساد يزيد وكفره و  يوضع الشاعر لنا في الدقطع عمى الحر عن الحقيقة  
                                                           

 .66 ص ،1100 ،10ط عمان، والتوزيع، للنشر غيداء دار الدعاصر، العربي الشعر في التًاثي التناص 9واصل الله حفظ عصام 1
 .01 ص ،0873 العرب، مكتبة منتديات9 شهيدا الحستُ 9الشرقاوي الربضان عبد 2
 .51 الآية النور، سورة نافع، عن ورش رواية 9الكرنً القرآن 3
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 ظلبم الجهل  قلبهم من الإيدان وغلب عليهم حب الدنيا وملذاتها ولا حرج على الحر لأنوخوى  وأنهم طغاة متجبرين

  فِيفإِن َّهَا لا تَ عْمَى الأبَْصَارُ وَلَكِن تَ عْمَى الْقُلُوبُ »9 يزيد وكذلك تناص مع قولو تعالىخلع لكن عندما أبصر 

إلى العبر  ذتنف لاليس العمى عمى البصر، وإنما العمى عمى البصتَة وإن كانت قوة الباصرة سليمة، فإنها ، 1«الصُّدُورِ 

 .ولا تدري ما الختَ

« إنما تعمى قلوب في الصدور»ية ويظهر ذلك في الدقطع مع ىذه الآ الانزياحوىنا وظف الشاعر تقنية    

لزلها القلب لا بباصرة التي ىي العتُ وبصر القلب يكون بقوة  وفي ذلك دلالة أن إبصار الحق يكون بالبصتَة التي

 .الإيدان بالله

 :النص القرآني لخدمة نصو الدسرحي استثمارويواصل الشرقاوي في 

  ،2«نور يقين وىدى ىكذا يتبعو الناس على»سعيد:     

والربضة الذداية إلى طاعة  3«لّْلْعَالَمِينَ  رَحْمَةً  إِلاَّ  أَرْسَلْنَاكَ  وَمَا» ية في قولو تعالى9وىو تناص غتَ مباشر جاء بدعتٌ الآ

 وَإِنَّكَ »الى الله سبحانو وتعالى وبدعتٌ أخر من آمن فهو ربضة لو ومن لم يؤمن فلو العذاب في الأخرة وفي قولو تع

  4«مُّسْتَقِيمٍ  صِرَاطٍ  إِلَى لتََ هْدِي

وىكذا يرى -جتناب ما نهى عنوابو الرسول )ص( و  ب العمل بدا جاءيدلنا الشاعر على أن الله تعالى أوج

أصحاب الحستُ إمامهم أنو يهديهم والناس أبصعتُ إلى ما فيو ختَ وصلبح إلى منهاج لا تستقيم الحياة إلا بو وأن 

وراء  انساقوايكونوا أمة تدعو إلى العدل والحق وبهذا يبتُ الشاعر لنا بوضوح الدعاوي التي يدعون بها اليوم الذين 

 لا برىان لذا  بأدلةبالقرآن وحده دعوة  والاكتفاءعن السنة  بالاستغناءأىوائهم والشبهات من أعداء الدلة والدين 

                                                           
 .35رواية ورش عن نافع، سورة الحج، الآية  9القرآن الكرنً 1
 .02ص  الحستُ شهيدا، 9عبد الربضان الشرقاوي 2
 .016القران الكرن9ً سورة الأنبياء، الآية  3
 .41القران الكرن9ً سورة الشورى، الآية  4
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 .فطاعة الله من طاعة الرسول وما جاء بو

 :القرآنيويتابع الشاعر في تناصو مع الخطاب 

 والصبية من آل الرسول لعنة الله على من روع النسوة برير:»

  الرعب لنا زينب: لعنة الله على من حمل

 .1«يا عباد الله من أبصاركم!!ضوا فلتغبرير: 

 أَبْصَارىِِمْ  مِنْ  يَ غُضُّوا لّْلْمُؤْمِنِينَ  قُل»يأتي بها كاملة قال تعالى9  الشاعر الآية فهو لم امتصوىنا   

 .2«يَصْنَ عُونَ  بِمَا خَبِيرٌ  اللَّوَ  إِنَّ  لَهُمْ  أَزكَْى ذَلِكَ  فُ رُوجَهُمْ  وَيَحْفَظوُا

 و، لشا قد نهاىم عنو، وحفظ الفرجأمر الله الدؤمنتُ والدؤمنات بأن يكفوا من نظرىم إلى ما يشتهون النظر إلي  

ى عن النظر النظر إلى زينب والنساء فالله نه يغضواأن يظهر لأبصار الناظرين، وكذلك برير أمر رجال الحر بأن  على

والدؤمنات في لرتمعنا أن إطلبق البصر  الدؤمنتُ بصيع إلىية والنص الدسرحي أراد الشاعر أن يوجو إلى النساء ومن الآ

وحفظو يعود عليهم بالدنافع ضو غ يعود بالدضرة عليهم خاصة الشباب لدا فيهم من قوة وشهوة وقابلية للئثارة وأن

 .فس والأىم لزبة الله تعالىعلى ىوى الن والانتصارطاعة لله ورسولو وتزكية النفس وتطهتَ لذا 

  زياد يأمرك ابنالأمير شمر: »

  ..كيصدق القول علي كيلا لا تصرخالجوشن  ابنالحر: يا 

 !ي قول يا حر بربك؟شمر: أ

 .3«أنكر الأصوات أصوات الحمير» تقول: الحر: آية الله تعالى: وىي بالمعنى

        اختاروتطابق معها فقد  الاصوات لصوت الحمير أنكران ية طع السابق لصد الشاعر تناص مع الآفي الدق  

                                                           
 .04 ص شهيدا، الحستُ 9الشرقاوي الربضان عبد 1
 .21 الآية النور، القران الكرن9ً سورة 2

 .05 ص الحستُ شهيدا، د الربضان الشرقاوي9عب 3
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 يحتاج لشا أكثر رفعو وعدم الصوت خفض على للحث جاءت إذ الدسرحي النصية القرآنية بنفس الدعتٌ في الشاعر الآ

شمر   النفور والأذى، والحر نهىالسامع، وإن رفع الصوت دون مقتضى ىي صفة من صفات الحمتَ الذي يؤدي إلى

زياد الكافر قولو ويصدق عليو فالشاعر بصع بتُ النصتُ القرآني والدسرحي من  ابنعن رفع الصوت حتى لا يكون قول 

 .السياق الدلالي واللفظي للخطاب الدسرحي استقامةأجل 

  جاء بها الإسلبم والأخلبقالعامة التي الآدابوالشاعر يحثنا أن نتأدب في الحديث بخفض الصوت لأنو من   

، فرفع الصوت من صفات البهائم لذلك ضرب لنا مثل بالحمار، لأن الصوت العالي يؤذي السامع والإسلبم اضلةالف

 الأذى.نهى عن 

  9قاوي رحلة تناصو مع القرآن الكرنًيتابع الشر 

فتخير  ي جدي منذ كنت صغيرا...أجرم مثلو، ىكذا علمن فقدالجور  على حسين: إن من شايع سلطاناال»

 طريقك  أيها الحر

 الحر: صلى الله عليو وسلم 

 صلى الله على آلو 

  رسول الله ابنيا  اسمع

  .1«زياد ابنأنزل على حكم 

يتضح من خلبل الدقطع السابق تناص الشاعر مع القرآن في الصلبة على نبي الله، وقد صلى الله تعالى في    

 وَسَلّْمُوا عَلَيْوِ  صَلُّوا آمَنُوا الَّذِينَ  أَي ُّهَا ياَ النَّبِيّْ  عَلَى يُصَلُّونَ  وَمَلائِكَتَوُ  اللَّوَ  إِنَّ »كتابو على ختَ خلقو فقال9 

 الدلبء اءه على عبده فيعظيم للنبي صلى الله عليو وسلم والصلبة عليو من الله ىي ثنشرف  في ىذه الآية، 2«تَسْلِيمًا

بالصلبة على النبي، والحر  نمأمورو الأعلى، وذكره بأوصافو الجميلة عند الدلبئكة والدلبئكة تدعوا للمصلي عليو، فنحن 
                                                           

 .06الحستُ شهيدا، ص  9لربضان الشرقاويعبد ا 1
 .45القران الكرن9ً سورة الأحزاب، الآية  2
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في ىذا النص طبق ىذا الأمر عندما ذكر معسكر يزيد إلا أنو كان يتمتع بالقيم الإنسانية والدبادئ السامية فالشاعر 

  :يواصل الشاعر رحلة تناصو مع القرآن .جر والثواب من الله فصلبة بعشرةيريدنا أن نصلي على ختَ الله حتى ننال الأ

  فخفف يا رب وزريالحسين: 

 لي صدري  يا رب اشرح

  .1«تها ربيأحلل عقد

يَ فْقَهُوا  * لّْسَانِي مِّن وَاحْلُلْ عُقْدَةً  *وَيَسّْرْ لِي أَمْرِي *رَبّْ اشْرَحْ لِي صَدْرِي»وىو تناص واضح في قولو تعالى9 

في الكفر  الحد  فرعون إذ طغى وبسرد وزاد علىلدا أوحى الله تعالى لو وأرسلو إلى -عليو السلبم-النبي موسى، 2«قَ وْلِي

 والفساد 

لأمر ربو وسأل الله سبحانو أن يشرح -عليو السلبم-موسى فامتثلالربوبية والألوىية،  ادعىوقهر الضعفاء حتى إنو 

صدره لكي يتحمل الأذى القولي والفعلي من فرعون ولا يغصب ولا يضيق صدره لأنو إذا ضاق صدره لا يصلح 

لذداية الخلق وفرعون ودعوتهم إلى توحيد الله وأن يحلل عقدة لسانو حتى يفهموا عليو الكلبم. ربط الشاعر ىنا بتُ 

الله أن يشرح الصدر كي يصلحوا للهداية من كفر وأفسد وبسرد يبتُ الشاعر أن  ادعو والحستُ لأن كلبهما  موسى

 .نشراح الصدراللتُ وحسن الخلق وىذا كلو يكون بجذب الناس الدين وترغيبهم فيو إنما يكون بالدعاملة الحسنة وا

 :ستثمار النص القرآنيايستمر الشرقاوي في   

 تَكُونوُاْ  أَيْ نَمَا» في ىذا الدقطع تناص جاء بدعتٌ الآية قال تعالى9، 2«دور منيعو أبراج ولاك لأنجي سعيد: حيث

  .3«مُّشَيَّدَةٍ  بُ رُوجٍ  فِي كُنتُمْ  وَلَوْ  الْمَوْتُ  يدُْركِكُّمُ 

 بعيدة عن ساحة منيعة  وا فيو حتى ولو برصنوا بحصونمعتٌ الآية أن الدوت مدرك الكافرين في أي مكان كان  
                                                           

 .06عبد الربضان الشرقاوي9 الحستُ شهيدا، ص  1
 .17-14ن الكرن9ً سورة الأحزاب، الآية القرآ 2
 .07عبد الربضان الشرقاوي9 الحستُ شهيدا، ص  2
 .67سورة النساء، الآية  :القران الكرنً 3
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الحذر من القدر وكل ىذا حث على الجهاد في سبيل الله من جهة والتًغيب في فضل يغتٍ أي أنو لا  الدعارك والقتال

الله والتًىيب من عقوبتو. وىنا دلالة على الذين يعرضون عما جاء بو الرسل إذا جاءتهم حسنة خصب وأموال وأولاد 

يبتُ أن  فالشاعر ىنا ،بو لزمدوجذب أو موت الأولاد قالوا بسبب ما جاء  تقر ةإلى الله لكن إذا أصابهم سيئ ردوىا

حدث بسببو لكنهم لا يفقهون ما جاء بو وىو  شرا يزيد وأنصارهلطاغية  ستُ وقتالوأىل الكوفة يروا أن ما جاء بو الح

  .صلبح الدنيا والأخرة والدين

 :المعالمواضح  التالي تناص مباشر في المقطعتناص الشاعر 

 ب دينو لهم ثم فليهر فليعتز  التاجر، فإن لم يستطيع

  دعندما ساد الفسا قد أوى الفتية للكهف قديما

 .1«فعسى أن ينشر الله علينا رحمتو

بدا يخدم نصو وىي إشارة إلى أصحاب الكهف الذين ذكرىم الله تعالى في كتابو  صفهابنية وجاء الشاعر الآ امتص  

يَةُ  أَوَى إِذْ » قال تعالى9  .2«رَشَدًا أَمْرنِاَ مِنْ  لنََا وَىَيّْئْ  رَحْمَةً  لَّدُنكَ  مِن آتنَِا ربَ َّنَا فَ قَالُوا الْكَهْفِ  إِلَى الْفِت ْ

والتحرز من فتنة قومهم لذم ودعوا للتحصن روا بدينهم إلى الكهف ف (بشباأصحاب الكهف ىم فتية )   

عكسي  توظيف أصحاب الكهف ظففي ىذا الدقطع و والشاعر  .الباطلالله أن يرزقهم الرشد حتى يديزوا الحق من 

روا لدا ساء الفساد خوفا على دينهم في حتُ الحستُ لم يستسلم ليزيد ولم يهرب بل واجو أىل الفساد والكفر ففهم 

رسالة الباطل والشاعر يوجو دحض من أجل قطع أوصالذم ولزاربتهم حتى ولو كان الثمن الدوت لإعلبء راية الحق و 

والضعف  بالفرارلا يكون وىذا الشعوب وسلب حقوقهم  واستضعافبدواجهة الظلم والظالم والفساد في الأرض 

 ة.والنفس لتغيتَ حال المجتمع والأموإنما بالصبر والتضحية بالدال الخنوع و 

 :الشاعر في ىذا الدقطع من النص القرآني يناص وكذلك   
                                                           

 .  21الحستُ شهيدا، ص  9الربضان الشرقاويعبد  1
 .01سورة الكهف، الآية القرآن الكرن9ً  2
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 عمر: ىكذا تقضي عليك الكبرياء 

  .1«الكبرياء المنتهك العذب وانتفاض ولكن عزة الحق .بالإثم..الحر: إنها ليست ىي العزة 

 .2«الْمِهَادُ  وَلبَِئْسَ  جَهَنَّمُ  فَحَسْبُوُ  باِلِإثْمِ  الْعِزَّةُ  أَخَذَتْوُ  اللَّوَ  اتَّقِ  لَوُ  قِيلَ  وَإِذَا» الشاعر الآية امتص

 الجاىلية بضية عقابو لم يقبل النصيحة، بل يحملو الكبر و  واحذرالله  اتقيإذا نصح الدنافق الدفسد وقيل لو   

، وفي ىذه الصورة يبتُ الشاعر نصح الحر لعمر أن العزة لا تكون بالظلم والفساد باتقائو والعمل بالإثم الذي أمر

 .والتجبر وإنما تكون بتقوى الله والتواضع لو عز وجل

 القلب على استولت إن مبغوضة فهي الإثم فيالعزة في الله وبو لا ابتغىالشاعر يقدم النصح والإرشاد لدن   

 :التناص مع القرآن الكرنً استحضاريتابع الشاعر  .والاستقامةكل ما يوصل إلى الصلبح  أنستو

 .3«بينكم فيما عن المنكر كن منكم رجال يتناىونالحسين: فلي

هَوْنَ  باِلْمَعْرُوفِ  وَيأَْمُرُونَ  الْخَيْرِ  إِلَى يَدْعُونَ  أُمَّةٌ  مّْنكُمْ  وَلْتَكُن »يتضمن ىذا الدقطع مع قولو تعالى9     عَنِ  وَيَ ن ْ

إن الله وصف الدؤمنتُ بأنهم كانوا ختَ أمة أخرجت للناس يدعون إلى الختَ، ، 4«الْمُفْلِحُونَ  ىُمُ  وَأُولئَِكَ  الْمُنكَرِ 

والشاعر  من عذاب الله الدنجىبالله والرسل، صادقتُ في إيدانهم  ويأمرون بالدعروف ويؤمنون بالله وبدا يتضمنو الإيدان

ية ويزيد وأتباعو لذلك جاء معتٌ الآ وظف عبارة النهي عن الدنكر من الآية لأن الحستُ رأى منكر من أىل الكوفة

 .الأمم مطابق مع معتٌ النص الدسرحي فالشاعر يريد أن ترجع الأمة الإسلبمية إلى الله ويجعلها ختَ أمة بتُ

دلالات الدفردات  بامتصاصالشرقاوي في مسرحية حشد كبتَ من مفردات ذات البعد الديتٍ وقام  استثمر  

في عدة  الدتناصة وذلك لإعطاء نص الدسرحية قيمة فنية ذات تأثتَ عميق في نفس الدتلقي، وىذه الدفردات جاءت

  :في ذكر بعضها سنوجز مقاطع من النص الدسرحي
                                                           

 .34الحستُ شهيدا، ص  9عبد الربضان الشرقاوي 1
 .115الكرن9ً سورة البقرة، الآية  القرآن 2
 .40الحستُ شهيدا، ص  9عبد الربضان الشرقاوي 3
 .013القرآن الكرن9ً سورة آل عمران، الآية  4



 تجليات التناص في مسرحية "الحسين شهيدا"                                              ثانيالفصل ال 
 

 

63 

 .1«سعيد: فليروحوا لجهنم»

 جَهَنَّمَ  طَريِقَ  إِلاَّ *  طَريِقًا ليَِ هْدِيَ هُمْ  وَلاَ  لَهُمْ  ليَِ غْفِرَ  اللَّوُ  يَكُنِ  لَمْ  وَظلََمُواْ  كَفَرُواْ  الَّذِينَ  إِنَّ » تناص مع قولو تعالى9

 .2«يَسِيرًا اللَّوِ  عَلَى ذَلِكَ  وكََانَ  أَبدًَا فِيهَا خَالِدِينَ 

 :آخروفي مقطع 

 .3«ىنا جنات ونهر أقبل أنت..»عمر: 

 .4«وَنَ هَرٍ  جَنَّاتٍ  فِي الْمُتَّقِينَ  نَّ إِ »9 وىو تناص مع قولو تعالى

 :وفي مقطع آخر

 .5«ازدجر ما غريب.. أنت مجنون..»عمر: 

لَهُمْ  كَذَّبَتْ » تناص مع قولو تعالى9 بوُا نوُحٍ  قَ وْمُ  قَ ب ْ  .6«وَازْدُجِرَ  مَجْنُونٌ  وَقاَلوُا عَبْدَناَ فَكَذَّ

 :وفي مقطع آخر

كرىا في القرآن في قولو التي ورد ذ  (الطاغية(، فالشاعر تناص مع كلمة 7«الطاغيةتلعنون  أو ما بعثتم» الحسين:

 :(الطاغوت) وكذلك تناص مع كلمة. 8«باِلطَّاغِيَةِ  فأَُىْلِكُوا ثَمُودُ  فأََمَّا»تعالى9 

 .9«مولاه يزيد وىو طاغوت الفساد اجرالفطاعة للفاسق الأبي  الحروالفتى » سعيد:

                                                           
 .02الحستُ شهيدا، ص 9 الربضان الشرقاوي عبد 1
 .058-057الفرآن الكرن9ً سورة النساء، الآية،  2
 .10الحستُ شهيدا، ص  9عبد الربضان الشرقاوي 3
 .43قرآن الكرن9ً سورة القمر الآية، ال 4
 .17الحستُ شهيدا، ص  9عبد الربضان الشرقاوي 5
 .18قرآن الكرن9ً سورة القمر، الآية ال 6
 .03الحستُ شهيدا، ص  9عبد الربضان الشرقاوي 7
 .14آن الكرن9ً سورة الحاقة، الآية القر  8
 .07الحستُ شهيدا، ص  9عبد الربضان الشرقاوي 9
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 يرُيِدُونَ  قَ بْلِكَ  مِن أنُزِلَ  وَمَا إِليَْكَ  أنُزِلَ  بِمَا آمَنُواْ  أَن َّهُمْ  يَ زْعُمُونَ  الَّذِينَ  إِلَى تَ رَ  أَلَمْ » تناص الشاعر مع قولو تعالى9

 .1«الطَّاغُوتِ  إِلَى يَ تَحَاكَمُواْ  أَن

 (9شقى)كلمة كذلك  

 نَ فْسٌ  تَكَلَّمُ  لاَ  يأَْتِ  يَ وْمَ » تناص الشاعر ىنا مع قولو تعالى9، 2(«)يا شقي اذىب طرق الكوفة..فلتحاصر » عمر:

هُمْ  بإِِذْنوِِ  إِلاَّ   .3«وَسَعِيدٌ  شَقِيّّ  فَمِن ْ

 :(الشهوات)كما لصد مفردة 

التي وردت  (الشهوات)فالشاعر تناص مع لفظة ، 4«إنكم قد تشترون الحمد من بعض عبيد الشهوات»الحر: 

 الكرن9ًفي القرآن 

  .5«عَظِيمًا مَيْلاً  تَمِيلُواْ  أَن الشَّهَوَاتِ  يَ تَّبِعُونَ  الَّذِينَ  وَيرُيِدُ  عَلَيْكُمْ  يَ تُوبَ  أَن يرُيِدُ  وَاللَّوُ » قال تعالى9

 :التناص مع شخصيات الأنبياء وقصصهم الواردة في القرآن الكريم . ب

 لَقَدْ » من قصصهم عبرا قال تعالى9 واستمدوامنو الشعراء،  استهمإن شخصيات الأنبياء والرسل من أىم ما   

رَةٌ  قَصَصِهِمْ  فِي كَانَ  ُولِي عِب ْ وتناص الشاعر مع شخصيات الأنبياء يعكس مدى وعيو بتجربتها، ، 6«الألَْبَابِ  لأّْ

من الذاتية إلى  الانفعالاتورموزىا ودلالتها الرمزية التي جاءت برملها في النص القرآني، وكذا يتيح لشاعر إخراج 

ء نصو منها لضو عالم قدسي ساىم في إثرا انطلق ارتكازالعمومية، لذلك عمد الشاعر إلى ىذه الشخصيات كنقطة 

 الشعري، من خلبل إسقاط ملبمح الشخصيات ومدلولاتها على ألفاظو وتراكيبو الشعرية، ومن الشخصيات التي 

                                                           
 .51سورة النساء، الآية القرآن الكرن9ً  1
 .14الحستُ شهيدا، ص  9عبد الربضان الشرقاوي 2
 .014سورة ىود، الآية القرآن الكرين9  3
 .25الحستُ شهيدا، ص  9عبد الربضان الشرقاوي 4
 .16سورة النساء، الآية القرآن الكرن9ً  5
 .000القرآن الكرن9ً سورة يوسف، الآية  6



 تجليات التناص في مسرحية "الحسين شهيدا"                                              ثانيالفصل ال 
 

 

65 

 :الشرقاوي شخصية موسى وفرعون استدعاىا

 .نهار بضع مرات عساه يهتدي في كل كان موسى يطرق الباب على فرعون»الحسين: 

 .الرسلالحسين: وأنا لست كموسى إنو أفضل مني وىو أزكى 

 !أىون من فرعون شأنا يا رجل عمر: وأنا

 .علي إنني لست كفرعون وربك عمر: أنت ذا تحكم بالكفر

 .الحسين: إن تغيرت طريق الله فالله لطيف بعباده

 .كان والله حليما أفتدري لم أسموه كليما عمر: لم يكن موسى إذا ما جاء فرعون غضوبا

 .1«يرا كمصيره كفرعون، وقد نلقى مصالحسين: أنت والله

 مرات عساهضع ب في كل نهار الباب على فرعونكان موسى يطرق على العبارة الأولي من الدقطع ) في  

 التالية9القرآنية  ةالآييهتدي تناص مع 

فأََراَهُ الآيةََ *  ربَّْكَ فَ تَخْشَىوَأَىْدِيَكَ إِلَى *  فَ قُلْ ىَل لَّكَ إِلَى أَن تَ زكََّى*  اذْىَبْ إِلَى فِرْعَوْنَ إِنَّوُ طغََى» تعالى9قال 

رَى  .2«فَ قَالَ أَناَ ربَُّكُمُ الَأعْلَى*  فَحَشَرَ فَ نَادَى*  ثمَُّ أَدْبَ رَ يَسْعَى*  فَكَذَّبَ وَعَصَى*  الْكُب ْ

ينهاه عن الطغيان  -إن فرعون طغى وعلب في الأرض، وساد فيها بالفساد فبعث الله لو موسى عليو السلبم   

والعصيان، وتزكية النفس وتطهتَىا من دنس الكفر إلى الإيدان والعمل الصالح، فيبتُ لو آيات الله لعلو يهتدي  والشرك

إلى الله، لكنو تكبر وعصى، وزاد في طغيانو وكفره، فالشاعر ىنا يرى في موسى لسلصا لبتٍ إسرائيل من ظلم فرعون 

 تعالى إنقاذ أىل الكوفة من ظلم يزيد طغيانو، بعث لذم الحستُ وطغيانو وتكبره وعدوانو، ولذلك الحستُ لدا أراد الله

  .لكنهم غدروا بو وخانوا عهده، كما فعل قوم موسى بإتباعهم فرعون وما ىو برشيد

 (، وىو تناص جاء إنو أفضل مني وىو أزكى الرسل)9وأجواء القصة ذاتها يستحضرىا الشاعر في موضع آخر  
                                                           

 .42-40-41الحستُ شهيدا، ص  9عبد الربضان الشرقاوي 1
 .13-06القرآن الكرن9ً سورة النازعات، الآية  2
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، أي9 أذكر في القرآن 1«نَّبِيِّا رَسُولا وكََانَ  مُخْلَصًا كَانَ  إِنَّوُ  مُوسَى الْكِتَابِ  فِي وَاذكُْرْ » بدعتٌ الآية في قولو تعالى9

  .بالألوىية من غتَ أن يجعل لو فيها شريكايفرده ران، أنو كان يخلص لله العبادة و الكرنً موسى بن عم

إلا أنو لم يبلغ مرتبة الإخلبص  -صلى الله عليو وسلم-النبي نسل ىنا بتُ أن الحستُ وإن كان من فالشاعر  

 .الرسل، فقد جعلو الله نبيا مرسلبالتي كان عليها موسى، فهو أفضل منو وىو أزكى 

يوضح الشاعر في ىذا الدقطع التي تناص فيو مع الآيات السابقة أن فرعون كان طاغيا مستغلب للقوة التي   

على إلو موسى، فأرسل الله لو  الاطلبعيتمتع بها وتسلط على العباد فأصبحوا بلب رأي، ووصل حد كفره إلى أنو أراد 

 والخشية، فالقلوب بسيل إلى اللتُ وتنفر منالتذكر  لله إلىنبيو موسى لدعوة فرعون بالرفق واللتُ، الذي يؤدي بدشيئة ا

 .الغلظة

 كذلك يزيد بن معاوية كان خليفة ظالدا ضالا تسلط على أىل الكوفة وأذاقهم أنواع الظلم والفساد، الذي   

 بالعدل، وتوحيد بالقول اللتُ، لعلهم يعودون إلى دين الحق الذي يأمر للتفكر   الخروج إليهم، ودعوتهمدعا الحستُ إلى

الله، فعمر بن سعد يرى أن ما يقوم بو ىو الحق، وليس كفرا، كونو ليس كفرعون في الكفر، يستوجب أن يبعث لو الله 

 .أحدا بذكره ويهديو

وفرعون، يدعوا الشعوب  موسى الكثيف لأحداث قصة استدعائووواضح ما سبق أن الشاعر من خلبل   

تُ، ونصرة غكونوا كموسى في قهر الطغاة والطايحكمون بالظلم والفساد، أن يالذي  انزموالأمم لدواجهة فراعنة ىذا ال

من الشعوب، فشخصية موسى ىي التي ألذمت الشرقاوي وأسعفتو على الإفصاح أىوىم  الدستضعفتُ والدغلوب على

 .عن أفكاره وحالتو النفسية، فدعا إلى التحرك والقضاء على سلوك فرعوني

 :عبارةالقرآني الوارد في  أحداث القصة ذاتها من النص استثمارويواصل الشاعر في   

 (.لطيف بعباده وإن تخيرت طريق الله فالله) ك(كفرعون ورب  لست إنني)

                                                           
 .40القرآن الكرن9ً سورة مرنً، الآية  1
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 (.فرعون غضوبا لم يكن موسى إذا ما جاءو )

 (.كان والله حليماو )

 غَيْرِي إِلَوٍ  مّْنْ  لَكُم عَلِمْتُ  مَا الْمَلَُ  أَي ُّهَا ياَ فِرْعَوْنُ  وَقاَلَ » :قولو تعالى عدة آيات في  يناص الشاعر ىنا مع  

كان  ، 1«الْكَاذِبيِنَ  مِنَ  لَأَظنُُّوُ  وَإِنّْي مُوسَى إِلَوِ  إِلَى أَطَّلِعُ  لَّعَلّْي صَرْحًا لّْي فاَجْعَل الطّْينِ  عَلَى ىَامَانُ  ياَ لِي فأََوْقِدْ 

من يستبيح البشر فيقتل من يشاء، و  استعبادفرعون طاغية متجبرا، وحاكما مستبدا، الذي خيل لو أنو إلو يدلك حق 

الخلق كيفما يشاء، يدعي الحكمة والدعرفة، حتى وصل بو الأمر، بأمر وزيره ىامان أن يبتٍ لو صرحا ليطلع على الله 

  .سبحانو وتعالى، وىي قمة الكفر والتجبر

  2«يَخْشَى أَوْ  يَ تَذكََّرُ  لَّعَلَّوُ  لَّي ّْنًا قَ وْلا لَوُ  فَ قُولا*  طغََى إِنَّوُ  فِرْعَوْنَ  إِلَى اذْىَبَا» :تعالىوكذلك مع قولو   

 إن فرعون يعذب ويقتل، ويرى أنو إلو، لكن الله عز وجل يخبر موسى أن الطريقة الأفضل للدعوة ىي 

 اللتُ رغم كل ما يفعلو فرعون من خطأ وجحود وعصيان وكفر، فالقلوب بسيل إلى اللتُ والقول الحسن، ومن  القول

 .لعل الدتجبر والظالم يعود إلى طريق الحق والذداية ليننا ات الداعي يجب أن يكون كلبموصف

 ية فرعون الذي كفر أحداث قصة موسى ليبتُ لدا سمى كليما وكيف كانت نها استحضاريواصل الشاعر في   

إن الله كلم موسى بلب واسطة ولا تربصان وأفهمو معاني   .3«تَكْلِيمًا مُوسَى اللَّوُ  وكََلَّمَ »حيث تناص مع قولو تعالى 

 .4«غَشِيَ هُمْ  مَا الْيَمّْ  مّْنَ  فَ غَشِيَ هُم بِجُنُودِهِ  فِرْعَوْنُ  فأَتَْ بَ عَهُمْ »عو إياه، وكذلك قولو تعالى كلبمو وأسم

  مرىم من الداء ما لا يعلمغفموسى ببتٍ إسرائيل وعبر بهم طريقا في البحر فأتبعهم فرعون بجنوده  ىر أس لدا  

ى فرعون وموتو، أما موس الطاغية ية جاءت دالة على غرقيعا ولصا موسى وقومو، إن ىذه الآإلا الله فغرقوا بصكنهو 

جاء يتوافق مع الدعتٌ في النص الدسرحي لأن فرعون الذي عاند وظلم بتٍ  يةالآ ومضىفقد لصى ىو وقومو الدؤمنون 
                                                           

 .27 سورة القصص، الآيةالقرآن الكرن9ً  1
 .33-32سورة طو، الآية القرآن الكرن9ً  2
 .053القرآن الكرن9ً سورة النساء، الآية  3
 .67القرآن الكرن9ً سورة طو، الآية  4
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وبذبر وطغى وظلم ، لأن يزيد عاند يزيد و نفس الدصتَ لعمر بن سعد وأمتَهإسرائيل كان مصتَه الذلبك بالغرق وى

 .مصتَه إلى مصتَ فرعون وىو الذلبك في الدنيا والعذاب في الأخرةفسؤل  أصل الكوفة

قصة موسى، عليو السلبم، ليبتُ أن الطغاة مهما بلغوا من قوة وجاه ومال وسلطان وطغوا  استًسلفالشاعر   

فمصتَىم الدوت والذلبك لأنهم عادوا عن طريق  اكتسبواوبذبروا وعتو في الأرض الفساد ومهما عز شأنهم وكسبوا ما 

 .العذاب والخلود في النار جزاء بدا عملوا ويذوقواالحق ومنهاج الدين، 

 وارتكابويقتلوا وينكل بالناس يذبحوا  لبم من فراعنة العصر الذينوالشرقاوي يدعوا الشعوب التي برت الظ  

أنو  ادعىعلى الطاغية ومواجهتو فمصتَه الذلبك مثل فرعون الذي الثورة  حق البشرية والإنسانية إلىأبشع الجرائم في 

 .خالدإلاه وأنو 

  9الشرقاوي في نصو الدسرحي شخصية النبي نوح عليو السلبم واستحضركما   

 !ولقد كان أبي من أثر الناس لديو عمر:»

 .اصطنعوك( ولهذا مريراالحر: )

 ذلك لي. عمر: )ثائرا( لا تقل

  .يا عمر الحر: )منتفضا( فتذكر )آل نوح(

 .1«زلت على دين محمد عمر: أنا ما

النبي وىي إشارة بكل ما برملو من دلالات النجاة من  اسموظف الشاعر إشارة قرآنية )آل نوح( وىو   

تناص الشاعر مع  فقد ان الذي يدثل نقطة لتحول والقلبالذلبك والعذاب وعند ذكر نوح يوحي إلى السفينة والطوف

وعد الله ووعيده إن نوح  برقيق الشاعر شخصية نوح ليؤكد واستدعى، 2«قَ وْمِوِ  إِلَى نوُحًا أَرْسَلْنَا إِنَّا» قولو تعالى9

مع قومو كل الوسائل، فما كان متهم إلا  واستخدمعليو السلبم بعث لقومو ودعاىم إلى توحيد الله، وإقراءه بالعبادة، 
                                                           

 .35 الحستُ شهيدا، ص 9ان الشرقاويعبد الربض 1
 .10سورة نوح، الآية القرآن الكرن9ً  2
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عد الله جاء و زوجتُ و  السفينة وبضل فيها من كل شيء بصنعفدعا عليهم، حينها أمره الله تعالى  واستكباراعنادا 

فأراد الشاعر أن يبتُ من خلبل شخصية عمر وعد الله لزقق - .ولم يبقى أحد واستكبروغرق من قومو كل من كفر 

 .للكفار والدتكبرين والالضسارطريق الذداية وأن الذزيدة  واتبعوأنو يدهل ولا يهمل وأن الغلبة والنصر دائما لدن وحد الله 

 :الكرنً لدا ورد في ىذا الدقطعمن القرآن  نهلو يواصل الشرقاوي

  !.....؟ فتلك لعمر أبيالرسول بيتثكلت أنحرق (: الشمرالحسين: )»

 ؟أسد: أتحرق بالنار وجو الرسول

 ؟ أنني أحرقو وما ضرني شمر:

  أتكفر؟ ويحك ماذا تقول؟الشمر  أسد:

 .1«الشفاعة يوم تذوق عذاب الحريق أتحرقو؟ لا رزقت الشمرالحسين: 

كلما »( مع الآية القرآنية في قولو تعالى9 يوم تذوق عذاب الحريقىذا الدقطع من خلبل عبارة )الشاعر في  يتناص  

 وأىل الإيدان، أىل اختلبف تبتُ الآية ىذه ،2«الحريق عذاب وذاقوا فيها أعيدوا غم من منها يخرجوا أنأردوا 

 ما حاولوا الخروج من النار لشدةالعذاب من كل جانب، وكل يحيط بهم يدعي أنو لزق فالذين كفروافكل  الكفر

 .وكربهم، أعيدوا للعذاب فيها غمهم

 غائب وىي الآيةالنص الأحضر يستحضر الشاعر ىنا كلبمو من كلبم الله عز وجل، وضمنو في نصو و   

يدثلها الحستُ وأتباعو وقوى الشر في نصو الحاضر، والدلالة التي يحملها الدقطع ىو الصراع بتُ قوى الختَ التي  الدوجودة

 .وىو من أىل الكفر ومصتَىم في الآخرة العذاب الشديدشمر  التي يدثلها

 :ويقول في مقطع آخر

 الحسين: أنا أدعوا الله أن يمسخكم»
                                                           

 .64الحستُ شهيدا، ص  9الشرقاويعبد الربضان  1
 .64ص  9نفسو صدرالد 2
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 .حقيرة الناس على الله قرودا وخنازير أجرأ م ياأأنت

 .1«سلط الله عليكم ضالميكم

 أنَُ بّْئُكُم ىَلْ  قُلْ » الحضور الواضح للخطاب الديتٍ، حيث يتناص مع قولو تعالى9يظهر من الدقطع السابق   

هُمُ  وَجَعَلَ  عَلَيْوِ  وَغَضِبَ  اللَّوُ  لَّعَنَوُ  مَن اللَّوِ  عِندَ  مَثوُبةًَ  ذَلِكَ  مّْن بِشَر    أُوْلئَِكَ  الطَّاغُوتَ  وَعَبَدَ  وَالْخَنَازيِرَ  الْقِرَدَةَ  مِن ْ

، ومعتٌ الآية أن الله سبحانو وتعالى يجازي الفاسقتُ وأسلبفهم الذين طردىم 2«السَّبِيلِ  سَوَاء عَن وَأَضَلُّ  مَّكَاناً شَرّّ 

الله من ربضتو، وغضب عليهم ومسخ خلقهم، فجعل منهم القردة والخنازير، فالتناص ىنا جاء مشابها لدا ورد في الآية 

 .الكريدة من ناحية الدضمون

، وىنا 3«خَاسِئِينَ  قِرَدَةً  كُونوُاْ  لَهُمْ  فَ قُلْنَا السَّبْتِ  فِي مِنكُمْ  اعْتَدَوْا الَّذِينَ  عَلِمْتُمُ  وَلَقَدْ » وكذا قولو تعالى9  

تلميح إلى قصة أصحاب السبت الذين مسخهم الله قردة وخنازير بسبب معصيتهم لأوامره، فكان ذلك جزاء 

، اع يزيد الذي يدعو عليهم الحستُ حتى يلقوا نفس الدصتَلعصيانهم، وإفسادىم في الأرض، وكذا الأمر مع أتب

 .عقوبة من يتحايل على الله ويعصيوبيان  والدلالة الدوجودة ىنا

 بِمَا بَ عْضًا الظَّالِمِينَ  بَ عْضَ  نُ وَلّْي وكََذَلِكَ »( تلميح إلى قولو تعالى9 سلط الله عليكم ظالميكمكما جاءت عبارة ) 

، ومعتٌ الآية أن الله عز وجل حرم الظلم على نفسو، وعلى عباده، وتوعد أىلو بأن ينتقم منهم 4«يَكْسِبُونَ  كَانوُاْ 

ويذيقهم ألوان العذاب في الدنيا والآخرة، كما يتضمن العقاب الدنيوي للظالدتُ بتسليط من ىم كأمثالذم، ومن يظلم 

 لأوليائهمرة ىي توضيح أن العباد إذا كثر ظلمهم ، والدلالة التي برملها العباجورالما و ظىو أشد يسلط الله عليو من 

، أضعاف ما منعوا من حقوق الله الجورهم ظلمة يأخذونهم بالظلم و علي الواجبة والتي وفسادىم، ومنعهم الحقوق

 .والعباد، فالظالم لو، العذاب في الدنيا والآخرة
                                                           

 .71الحستُ شهيدا، ص  9ن الشرقاويعبد الربض 1
 .51 سورة الدائدة، الآيةالقرآن الكرن9ً  2
 .54سورة البقرة، الآية القرآن الكرن9ً  3
 .018سورة الأنعام، الآية القرآن الكرن9ً  4
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 :للتناص في استحضارلصد كذلك 

 يا أرواح آبائي وأسلافي العظام ايو الحسين: 

  أصرخي كي ينهض الغافلون في وجو المظالم

 لواء الشهداء الجور  أرفعي في كل أرض نالها

 مشتعلةلظى  ريات ذه الأشلاءجعلي من ىا

 .1«بالظلم معو فتحرق الظالم والراضي

 نَ زَّاعَةً *  لَظَى إِن َّهَا كَلاَّ *   ينُجِيوِ  ثمَُّ  جَمِيعًا الَأرْضِ  فِي وَمَن» الشاعر في ىذا الدقطع قولو تعالى9 استدعى  

ىي جهنم، وىي النار التي تنقلو لذبا وبصرا لدن أعرض عن الحق في الدنيا، وترك طاعة الله ورسولو، اللظى و ،3«لّْلشَّوَى

الأصيل لذا كما وردت في  الاستعمالفي مسرحية وحافظ على ضمها من القرآن الكرنً و  لظى لفظة امتصفالشاعر 

 ا وتلتهب، وذكرت ىذهالآية الكريدة، ويبتُ أن الكافر ليس لو منج من عذاب الله، بل أمامو جهنم تشعل نتَانه

في أكثر من موضع في ثنايا الدسرحية للدلالة على مصتَ يزيد وأتباعو في الآخرة، وىو بيان أن نار جهنم  لظى اللفظة

 .الجورر والنفاق والظلم و لا يسكنها إلا أصحاب الكف

 9من القرآن الكرنًنهلو  يواصل الشرقاوي

 .كيف سننجو من عذاب الله يوم الحساب  زيد:«

 أسد: آه لو أقوى على إنقاذه الساعة آه 

 .فلتحاول يا أسدشمر: 

 .أسد: كيف بالله سننجو يا عمر

 أيان إذ ذاك المفر!؟ ياويلنا  ويلنا..
                                                           

 .81 الحستُ شهيدا، ص 9عبد الربضن الشرقاوي 1
 .05-04-03سورة الدعارج، الآية القرآن الكرن9ً  3
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 .ويحك.لا تعد لي يوم الحشر.عمر: بل لك الويلات وحدك، 

 .والله صريحاخر  الحسين بن عليشمر: 

 .1«جميعازيد: ىلك الناس 

، 2«الْمَفَرُّ  أَيْنَ  يَ وْمَئِذٍ  الِإنسَانُ  يَ قُولُ »( من القرآن الكرنً قال تعالى9 الشاعر لفظة )إذ ذاك الدفر امتص  

ؤويو ويحميو من ويلبت ذلك يامة، بحيث يبحث الإنسان عن مكان ومعتٌ الآية أن الإنسان يواجو مصتَه يوم القي

أحد أتباع يزيد وخوفو من عذاب يوم القيامة الذي لا مفر لو منها، والدلالة الدوجودة ىنا  ندامة اليوم، وبتُ الشاعر

 .رمز إلى ديدومة العذاب والألم التي لا يجد فيها الظالم مفرا بسبب الكفر والطغيان

 :التناص في ىذا الدقطع الذي ورد على لسان زينبولصد كذلك 

 ..زينب: أخي..أخي»

 !ليت السماء كشطت

 ليت الجبال سيرت 

 ليت الرواسي دكدكت 

 !!ولم تمت، ولم تمت

 ليت الجحيم سعرت 

  انكدرتليت النجوم 

 .3«..ليت البحار سجرت

  :يستدعي الشاعر بعض الآيات من سورة التكوير قال تعالى

                                                           
 .81 الحستُ شهيدا ص 9عبد الربضان الشرقاوي 1
 .01سورة القيامة، الآية القرآن الكرن9ً  2
 .012الحستُ شهيدا، ص  9الشرقاويعبد الربضان  3
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 .1«كُشِطَتْ  السَّمَاء وَإِذَا»

 .2«سُي ّْرَتْ  الْجِبَالُ  وَإِذَا»

 .3«سُعّْرَتْ  الْجَحِيمُ  وَإِذَا»

 .4«انكَدَرَتْ  النُّجُومُ  وَإِذَا»

 .5«سُجّْرَتْ  الْبِحَارُ  وَإِذَا»

 اقتبسكوني ىائل، وتغتَات غريبة، وقد   انقلببتدل ىذه الآيات على أىوال يوم القيامة، وما يصاحبها من   

الشرقاوي بعض الآيات من سورة التكوير بشكل مباشر، فهو لم يغتَ فيها وبرمل نفس الدعتٌ، إلا أنو لم يحافظ على 

في  واستحضارهالشاعر للنص الغائب وىو قولو عز وجل،  اجتًار قرآن الكرنً، وىذا يدل علىترتيبها كما وردت في ال

السماء ليهلك أصحاب رجم الأرض، و  انقلببالتي بسنت فيها الحستُ، و  استشهادمسرحيتو، ليبتُ حالة زينب لحظة 

النظام  ابذاهإلى حالة الشاعر، وما يشعر بو من غضب، وألم، وحزن عميق يحيل  لباطل، وينتصر الحق، وىذا ماا

 .الفاسد، وقتل الحق والحقيقة

 :للنص القرآني على لسان زينب استثمارهيتابع الشرقاوي 

 من كفار بدر  أشياخك زينب: إنهم في النار

 وعلى رأسهم الجدة ىند 

 جيدىا شد حبل من مسد 

 حيث يسقى بشراب من حميم 

                                                           
 .00القرآن الكرن9ً سورة التكوير، الآية  1
 .12الكرن9ً سورة التكوير، الآية  القرآن 2
 .01القرآن الكرن9ً سورة التكوير، الآية  3
 .11القرآن الكرن9ً سورة التكوير، الآية  4
 .15القرآن الكرن9ً سورة التكوير، الآية  5
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 .1«الكبد!لاك  ذاك الذيفمها 

( الدقتبسة من القرآن الكرنً، وىذا الدلفوظ يستدعي جيدىا شد حبل من مسديتجلى التناص ىنا في عبارة )  

  الآية أن في عنقها حبل لزكم، ومعت2ٌ«مَّسَدٍ  مّْن حَبْلٌ  جِيدِىَا فِي» تعالى9إلى الذىن سورة الدسد التي ورد فيها قولو 

أبي لذب التي بسثل قمة زوجة  الشرقاوي قصة استحضرشديد خشن، ترفع بو في نار جهنم وىنا ليف من القتل 

  .والاستبدادالطغيان 

الشاعر يوازي بتُ زوجة أبي لذب، ويزيد وأتباعو، ويصب عليهم جل غضبو بسبب طغيانهم، والدلالة  وىنا  

 .الدوجودة ىنا أن الله يعاقب كل طاغية، أي بيان عقوبة الكفار والظالدتُ

(، التي يسقى بشراب من حميممن القرآن الكرنً من خلبل عبارة )بنهلو  بع الشرقاوي في نفس الدقطعيتا  

أن الكافر  الدقصود ىنا ، والدعت3ٌ«يَكْفُرُونَ  كَانوُاْ  بِمَا أَليِمٌ  وَعَذَابٌ  حَمِيمٍ  مّْنْ  شَرَابٌ  هُمْ لَ »9 لنا إلى قولو تعالىبري

الشاعر وكلبمو من القرآن الكرنً ليبتُ  امتص ىناب ما في بطنو من أمعاء وأحشاء و ذافيصهر وي يسقى بنار جهنم

وىي صرخة قوية من  -رضي الله عنهم-عقوبة كل من تسبب في إراقة دم الحستُ الطاىر ومن معو من آل البيت 

  .والاستبدادالشاعر ضد البطش والظلم 

 :التناص مع الحديث النبوي الشريفج. 

الشعراء إلى النصوص القرآنية  ابذويعد الحديث الشريف الدصدر الثاني من مصادر التشريع الإسلبمي وكما   

يستمدون منها مادتهم فإن الحديث أيضا كان أحد الدناىل التي نهل منها الشعراء والشرقاوي واحد من ىؤلاء الشعراء 

 9"الحسين شهيداتو في مسرحية " أن يستوعبوا مضامتُ الحديث الشريف ودلالا استطاعواالذين 

  ك أعراضقسما بالله لن يشربن حتى تهت شمر:

                                                           
 .000الحستُ شهيدا ص  9الشرقاويعبد الربضن  1
 .14سورة الدسد، الآية القرآن الكرن9ً  2
 .61سورة الأنعام، الآية القرآن الكرن9ً  3
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 .1«أي عرض!! طرا خلق اللهأدنأ  يا الحر: عرض من تهتك

ورد التناص في الدقطع مع ىتك الأعراض التي ذكرىا الرسول صلى الله عليو وسلم في حديث خطبة حجة   

كحرمة يومكم ىذا،  إن دماءكم وأموالكم وأعراضكم حرام عليكم»الوداع قال رسول الله صلى الله عليو وسلم 

  .أعراض الدسلمتُ حرام ومتفق علي انتهاكالنص النبوي ليبتُ أن  استثمرفالشاعر  «في بلدكم ىذا، في شهركم ىذا

 والافتًاءوالكذب  التجتٍ ة الدماء والأموال لذا من أعظمإن حرمة الأعراض عظيمة في الإسلبم كحرم  

 واتهامهمعن إيذائهم يتوانى  صلى الله عليو وسلم فهو لا أراد أن يهتك أعراض آل بيت الرسول تُ فشمرلمالدس

 .عقوبة الله في الأخرة ستنالوبالباطل والتشهتَ بهم فهو شخص ملئ قلبو الشر والنفاق والكفر و 

يريد الشاعر أن ينبو إلى خطورة ىتك أعراض الناس لأنو يتنافى مع الإيدان وىي جريدة وقد نهى النبي  وىنا  

  .لأخلبق المجتمع وعقوبتها أشد العذاب يوم القيامةتردي  وسلم عنها بل حرمها وىيصلى الله عليو 

 9لشرقاوي مع الحديث النبوي الشريففي مقطع أخر يتداخل ا

 !زاءالحر: إنو نعم الع

 يا حسين مني  الحسين: ولهذا قال جدي أنت

 قال. الحر: قد سمعنا أنو صلى الله..

 فهو ابنيعلي  ابنبرير: قال لا تؤذوا الحسين  

  .2«إنو قوة عيني ..أنا منو وىو مني.

 وأنا مني الحسين»جاء التناص في ىذا الدقطع مطابق مع الحديث قال رسول الله صلى الله عليو وسلم9   

نًا أَحَبَّ  مَنْ  اللَّوُ  حَبَّ أ ،منو ن صلى الله افك وأحمدوابن ماجو الترميذي  رواه «الْأَسْبَاطِ  مِنْ  سِبْطٌ  حُسَيْنٌ  حُسَي ْ

في وجوب المحبة  عليو وسلم علم بنور الوحي ما سيحدث بينو وبتُ القوم، فخصو بالذكر، وبتُ أنهما كالشيء الواحد
                                                           

 .10الحستُ شهيدا، ص  9عبد الربضان الشرقاوي 1
 .07ص  9الدصدر نفسو 2
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 الابرادلذا أكد على لزبة الحستُ، ولزبة الرسول من لزبة الله يوضح الشاعر من خلبل ىذا الحديث  والمحاربةوالحرمة 

د في وجوب المحبة خر، وأنهما كالشيء الواحبتُ النبي صلى الله عليو وسلم والحستُ وأن كل منها من الآ والاتصال

 .مدي أثرمن الدين المحوحرمة الشعر والمحاربة فلولا شهادة الحستُ لدا بقي 

  9في مقطع آخر تفاعل الشرقاوي مع الحديث النبوي لدعم رؤيتو ومواقفو الفكرية

 .1«يرحمكم رب السماء أنفسكم ارحمواعلى الدنيا الغرور  يا عبيد المال سحقا بل تداعيتم»الحسين: 

 يرحَمْكم الأرضِ  في مَن ارحَموا وتعالى؛ تبارَك الرَّحمنُ  يرحَمُهم الرَّاحِمونَ » فالرسول صلى الله عليو وسلم يقول9

  .رواه الترميذي« السَّماءِ  في مَن

الربضة  يستحقون أذي الناس، فكما أنو يرحم الذينأن يرحم الإنسان الخلق ويرحم الدواب والبهائم وأن لا ي  

بيتو لأن في ذلك فجزاؤه أن يربضو الله تعالى ومن لا يرحم لا يرحم والحستُ يطلب من عبيد الدال أن يربضوه ىو آل 

الله سبحانو وخلق النبي صفة  نا أراد التًغيب في الربضة لأنهالذم ويعفو عنهم والشاعر ى ربضة لذم من الله بأن يغفر

فلو دخلت قلوبنا صلحت أمورنا  صلى الله عليو وسلم من أخلبق أىل الإيدان فأكثر ما يحتاجو الناس اليوم الربضة، 

 :الشريفتناص الديتٍ من الحديث النبوي كما يستمد الشرقاوي ال .كلها

 .الحسين: أنثري الأشلاء في وجو الرياح العاتية»

 .عنو للظالم واللعنة للساكتالنقمة  تحمل 

 .من صفق لو وتبث الندم الفاجع في أعماق

 .2«من اللعنة ينصب بموج كالجبال تياراك فليكن ىذا الدم المسفو 

( مع الحديث الذي للظالم واللعنة للساكت عنو النقمةتحمل عبارة )ذا الدقطع من خلبل يتناص الشاعر ى  

 الظلم فإن اتقُوا الظُّلْمَ؛»عن النبي عليو الصلبة والسلبم أنو قال9  -رضي الله عنو-روى عن جابر بن عبد الله 
                                                           

 .22الحستُ شهيدا، ص  9اويعبد الربضان الشرق 1
 .81ص  9الدصدر نفسو 2
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، لا أنفسكم ولا الظلم سواء في حق الله أم في حق العباد، ولا تظلموا أحدا احذرواأي  ،...«ظلُمات يوم القيامة

الظلم، لأنو يسبب العقاب الأليم، وىو من الكبائر، كما أن الظلم أسرع شيء إلى  اجتنابغتَكم وىنا حث على 

 .تعجيل النقمة وتبديل النعمة

م وسكتوا عنو، يبتُ الشاعر ىنا أن الحستُ تعرض للظلم من قبل يزيد وأتباعو وأن أىل الكوفة رضوا بالظل  

 عنو، وتوعد بالعذاب الشديد لدن فالشاعر يبتُ من خلبل ىذا النص أن الله حرم الظلم ونهى و،ل بل كانوا مؤيدين

الدماء والفساد في الأرض، كما أن للظلم عواقب وخيمة، سواء على مستوى الأفراد أو الجماعات أو الدول،  استباح

الظلم منهاجا  اعتماديتحقق منها شيء عبر  والنهضة، لا والاستقراروفي الواقع الدعاش لا تدرك السلطة أن الرفاه 

 .بالحقوق والحريات في حكم الشعوب العصفللبطش، و 

 التناص التاريخي:  .2

يدنح النص بعدا ثقافيا، حيث  خصبا مصدرا باعتبارهعتبر الدورث التاريخي رصيدا معرفيا، وثراء دلاليا للشاعر ي  

حضورا في وجدان الدتلقي، بدا برملو من قيم معرفية وروحية تصبح الأحداث التاريخية الدستحضرة في النص أكثر 

 والتناص التاريخي ىو تداخل النص الأصلي من نصوص تاريخية لستارة، حيث تبدو ومنسجمة لدى الدبدع في  وبصالية

 .سياقو وتؤدي غرضها فكريا وفنيا

 وجودىا بانتهاء رة، تنتهيليست مجرد ظواىر كونية عاب والأحداث التاريخية، والشخصيات التاريخية»  

في مسرحية "الحستُ شهيدا" لم الشرقاوي و ، 1«ذلك دلالتها الشمولية الواقعية الباقية الواقعي، فإن لها إلى جانب

ويستحضر  رؤاه منو ما يلبئم ينهلمي الضخم، و ينطلق من فراغ في كتابتها، فهو يكتب ليستًجع التاريخ الإسلب

 .دلالة وعمقا الدورث التاريخي ليجعلو أكثر

 :بعض النماذج التي تناص معا استخراجإلى كربلبء   ي لأحداث مقتل الحستُ فيالشرقاو  استدعاءمن خلبل   
                                                           

، 0886الطبع والنشر،  استدعاء الشخصيات التًاثية في الشعر العربي الدعاصر، دار الفكر العربي، القاىرة، ملتزم 9الزايدعلي عشري  1
 .011ص 
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 الحر: أناءا الحر الرياحي أتيت »

 الحسين: أعلينا أم لنا..؟ 

 الحر: بل عليك 

 ترى أغريت يا حرأمأبلج  وىذا الحقحر يا  كيف لا تبصر نور الحق: برير

  الدعى ابنفي ركاب  أنش أيها الحر الرياحيسعيد: 

 الله أتيت؟  عمرك الحسين: فلماذا

  بكللكوفة  الحر: جئت كي أقدم

 ؟مقدمأي  .. الحسين: كيف ىذا؟

 الحر: ولكي أحبسكم على أن تعودوا 

 منك  البيعة قبل أن أنتزع

 ؟ الحسين: فهي الحرب إذن

 ..كما سميت حراحرا   الحسين: فلتكن

 .جهدنا عطشا الحر: الديك ىنا ماء؟ فأنا قد

 بشر: قسما بالله لن نشرب منو قطرة واحدة حتى تنادي للحسين 

 الحسين: نحن لا نمنع ماء الله عمن يطلبونو

 .1«بشر: أصبح الماء قليلا عندنا

ج الحستُ لنا من خلبل ىذا الدقطع أن الشاعر تداخل مع أحداث تاريخية شهتَة وواقعية، وىي خرو يتبتُ   

لو، وما رآه من يزيد من ظلم وبذبر وفساد وخروج عن الحكم الأموي،  الكوفة يتو إلى العراق، بعد مراسلة أىلوكل ب

                                                           
 .01الحستُ شهيدا، ص  9عبد الربضان الشرقاوي 1
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ىو الحر بتُ يزيد الرياحي، وىو في كامل عدتو الحربية بقيادة ألف الكوفة  من لاقى الحستُ قبل الوصول إلىوكان أول 

كان الحر ومن معو من الجنود قد جهد بهم العطش فسقاىم الحستُ وسقى فارس، بأمر من عبيد الله بن زياد، و 

لا لسفك الدماء، ولا طمعا في إمارة  ،أمة جده لحستُ في الخروج كداعي لإصلبحخيولذم، فالشاعر ىنا يوضح نية ا

الحر في خروجو  دماء الدسلمتُ، وىذه النية ظهرت من خلبل حديث الحر مع الحستُ. أما بحق  ولا طلبا للحكم، وإنما

 .كان للتصدي للحستُ، ولم يكن بإرادتو بل كان مأمورا من طرف عبيد الله بن زياد

الشاعر لشخصية الحستُ التي تكاد تكون من الشخصيات الأكثر شيوعا في الشعر الدعاصر،   واستحضار  

يرى فيو مسألة الإسلبم لو ولقضيتو، فهو  انتصاراكونو صاحب القضية النبيلة، وشهادتو وشهادة أصحابو كانت 

 .النبوي البسطفهذا  والإنسانية، كما يستعرض من خلبل ىاتو الشخصية مكارم الأخلبق،

بأبيو  اقتداءكلو، وماء أىلو وأطفالو لجيش عدوه، ويسقي أعدائو الداء، ويرشف خيولذم،  شةجييضحي بداء    

علي، ويتحرك على ىدى القرآن، ويتحدث بفكر الرسالة، ويستَ على خطى جده العظيم، فالحستُ صورة من صور 

"صلى الله عليو وسلم"، يبتُ مكارم الأخلبق، والقيم السامية، ويحث عليها، ويتأدب بآداب النبوة، يرشد إلى  لزمد

 :حداث التاريخيةويواصل الشاعر تناصو مع الأ .الحق وينقذه من الباطل

 رجالك أيهما الحر الرياحي اسألالحسين: 

  انطلقوا..

 تكلموا  للرجال.. يا

 لي رسائلكم تحملنيبعثتم  لم تسكتون وقد

 ذنوب الصمت عنكم؟ 

 أو ما بعثتم تصرخون من المظالم؟ 

 !أو ما بعثتم تخلعون يزيد شبل معاوية؟
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 !أو ما بعثتم تلعنون الطاغية؟

  بالخلافة كي أشيع بايعتموني إنكمأو لم تقولوا 

 !العدل فيكم؟ إلما تسكتون؟

 فاطمة إماما؟  ابنتعرفون سوى  لا إنكملم تقولوا  أو

 .ىي في رسائلكم محملة بصيحات الأرامل واليتامى

 !لما تسكتون؟ تكلموا.. ياللرجال

 إذا أتيت أسد أبواب الظلال أ

 دوني الرماح؟  هشرعتمو 

 ..أنا لم أرد إلا الصلاح

  أنا لم أردىا فتنة عاشوراء بل رميت الهداية والسلاما

 .ورمحالألقي بيننا سيفا  أنا ما أتيت ىنا لألقي بيننا

 .1«بل كلاما 

الشرقاوي في ىذا الدقطع شخصية الحستُ ليوضح سبب خروج الحستُ من الددينة، وقدومو إلى يستنطق   

في البداية لأنو كان بينو وبتُ معاوية عهدا لا  فامتنعالعراق، بعد أن راسلو أىل الكوفة بخلع يزيد بن معاوية ومبايعتو، 

بعث فعلى الأعداء،  شيعتومن دعاه من  لاستنصار مدة العهد خرج الحستُ للكوفة انقضت، ولدا نقضو يجوز لو

لو أنصارا بايعوه  اجتمعالحال أن فبدا الله، والبيعة لو على الجهاد،  مسلم بن عقيل ليستجلي لو الحقيقة، والدعوة إلى

نكثوا بيعتهم وخذلوه، وىو الذي أجاب دعوتهم  ، ووثقوا لو الدواثيق، إلا أنهموعاىدوه وضمنوا لو النصرة والنصيحة

 التي تواترت عليو بها كتبهم. وىذه الأحداث تدل على ما برملو ىذه الشخصية من وفاء وإخلبص في حتُ أىل 

                                                           
 .03الحستُ شهيدا، ص  9عبد الربضان الشرقاوي 1
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 وجوره. ليزيد وظلمو واستسلموا وه،الكوفة كانوا قوما نكثوا عهدىم وخالف

الذات ليصبح رمزا للبطولة والجهاد من أجل بررير الإنسان من الظلم  اسم فالحستُ عند الشرقاوي تعدى  

الطغاة  واستبدادىذه الشخصية ليواجو حتَة ىذا الزمان  استحضر، وعنوان للفداء والتضحية، والشرقاوي والاضطهاد

 .الوعي والشهادة في سبيل الحرية والعدل قاتااشر  فيو، فهي

 9الأحداث التاريخية التي تظهر من خلبلذا شخصية بدوقف معارض من بيعة يزيد استحضارويواصل الشرقاوي 

  الحر: صلى الله عليو وسلم»

 صلى الله على آلو 

  رسول الله ابنيا  اسمع

 زياد  ابنأنزل على حكم 

 وجحورا طابت يا حر ىذا لي ديني..يأبى الحسين: 

 الحر: أنت المقتول إذا قاتلت

 !هددني؟الحسين: أترى بالموت ت

 الحر: إذا قتلوك فلن يراعوا شيئا من بعدك والله 

  اذىبثم  رسول الله وبايع.. ابنلا تحرجني يا 

 !!بعد كما ترغب واصنع

 أنا مأمور بقتالك 

 !الحسين: أتريدون سوى موتى؟

 قفر الحر: فسأنزلك بأرض
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 .1«وبلا حصن وبلا زرع.. بلا ماء..

يظهر ىنا موقف الحستُ من بيعة يزيد وىو موقف الدعارض لأنو كان حريصا على مبدأ الشورى، وأن يتولى   

زياد" رمزا للفساد والظلم والتجبر، وأنو لا يصلح خليفة  ابنالأمة أصلحها، فالحستُ كان يرى في "يزيد" و"عبد الله 

 ك في كفاءة وعدالة يزيد التي توجب عدم البيعةشرط العدالة فيو، وىذا ما جعل الحستُ يش لانعدامللمسلمتُ 

الصارخ على الظلم والظالدتُ في كل زمان ومكان، ويرمز  الاحتجاجفالشاعر ىنا من خلبل شخصية الحستُ يعكس 

 .من خلبل ىاتو الشخصية للثورة على الظلم والفساد والطغيان

 :ر لوالشرقاوي في تناصو مع أحداث حصار الحستُ ومسايرة الحويستًسل 

 بشر: أنا عطشان »

 ماء؟  شربة الحسين: أو ما نحن على

 بشر: إننا قرب الفرات 

 الخيول  واسقوا فاستقواالحسين: 

 الرسول بسط سعيد: إنهم قد منعونا الماء يا 

 أيها الحر الرياحي لماذا تمنعون الماء أىلو؟  الحر.. الحسين: كيف؟ ىذا مستحيل... ينادي متجها إلى

 زياد  ابنالحر: ليس من ماء لكم عند الأمير 

 .2«الحسين: أنا عطشان وأولادي عطاش ونسائي ورجالي

 الله،  بلبد إلى الدستَ وصحبو وأىلو، إذ حاصروه ومنعوه يصور الشاعر في ىذا الدقطع حصار الحستُ  

  فانطلقت، الاستسلبمرات، وطلبوا منو فا منهم، وحالوا بينو وبتُ ماء الإلى حيث لا يوجد ناصرا ولا مهرب واضطروه

 .منو كلمات في غاية التحدي
                                                           

 .06الحستُ شهيدا، ص  9الشرقاوي عبد الربضان 1
 .11ص  نفسو9الدصدر  2
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فالشاعر ىنا يقف أمام عطش الحستُ، ونسائو وأطفالو، الذين أصبح عويلهم يعلو بسبب العطش الشديد،   

وىذا يدل على أن من  ،والسلطان وىو الدوقف الحق الذي يستباح لأن ضعاف النفوس أعماىم الذىب والدال والجاه

ا والفساد، حريص البغي هتم إلا بنفسو وذويو، ويساند أىلغلبت عليو نفسو يعيش من أجل الدنيا وملذاتها، ولا ي

الحق ىو يضحي بالجميع من أجل الدين والحق، وحصار  الحستُ بن زياد"، لأناعلى منفعتو، فهو مثل "يزيد" و"

فلسطتُ وسوريا وغتَىا التي تقبع برت الحصار، وما يشهدون من تقتيل الحستُ يرمز إلى حصار الدول العربية ك

من النساء ىم النساء والأطفال الدشردون سباياه ائهم دفاعا عن الحق وأطفالو و وتنكيل، فقتل الحستُ ىو قتل شهد

 .من ديارىم في كل مكان

 :وفي تناص آخر يبتُ الشاعر قتال عمر بن سعد للحستُ بن علي

  تقاتل ىذا الرجل بإذن الله الحر: أأنت»

 رمر: أي والله قتالا لا يهدأ يا حع

 !أيسره أن تسقط

  الحسين: أتقاتلني زلفى الله..؟

 أدفاعا عن حق الأمة..؟ 

 أتكشف في حق الأمة..؟ 

 أتكشف في قتلي غمة..؟ 

 أدفاعا للظلم الناصح 

 في أحشاء المطحونين 

 العمة ابنماذا تكسب يا 

 ؟ جرجانالفاسق ملك الري و أم تزعم أن يمنحك 
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 !أي ىوان؟ .أي ىوان..

 فأصنع ما يدفعك إليو الطمع القاتل يا مجنون

 فلن تفرح بعدي بالدنيا يا مسكين

 .1«وكأني بك قد قطعوا رأسك ىذا المثقل بالأطماع وقد نصبوه على قصبة

بن سعد" إذا كان يريد فعلب  عمرقتل "الحستُ"، سأل " على يبتُ ىذا الدقطع أن الحر لدا رأى إصرار القوم  

سعد" كل الدخارج  ناب» سدو أتت داعمة للحر على قتال الحستُ، بجيوش  ستُ، فأكد عمر موقفو، إذ نزلقتال الح

على  النبال وبدأ الرمي بالسهام على الحستُ، فكان عمر أول من رمى سهما على الحستُ فأصابو بو، ثم توالت

 .الحرب بتُ جيش يزيد والحسي، فقاتلوا قتالا شديدا واشتدتالحستُ وأنصاره، وأىلو، 

ويوضح الشاعر من خلبل ما ورد سابقا أن قتال عمر للحستُ كان من أجل ىدف معتُ ىو الطمع في   

السلطة، لأن يزيد عاىده أن يوليو الرأي والجرجان، في حتُ كان قتال الحستُ من أجل الثورة على الظلم والفساد 

الأرض ومغاربها، حتى ولو كان أصحابها من غتَ الدسلمتُ. فالظلم كريو وبغيض بحكم العقل  والطغيان في مشارق

لأن  ،حسيتٍ والإنسانية فهو الختَوالشرع، سواء وقع على الدؤمن أو الكافر، وأي إنسان ضحى بنفسو في سبيل 

 .مصتَه الذلبك الإنسانية ليست وقفا على دين من الأديان، ومن قاتل من أجل جاه أو سلطة أو مال

 :وفي ىذا الدقطع يتناص الشرقاوي مع أحداث مقتل الحستُ

 الفتى الحسين: سأمضي وما بالموت عار على»

 إذا ما نوى حقا وجاىد مسلما 

 وداس الرجال الصالحين بنفسو 

  ماوفارق مثبورا وخالف مجر 

                                                           
 .25-24الحستُ شهيدا، ص  9عبد الربضان الشرقاوي 1
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 فإن عشت لم أندم وإن مت لم ألم

 ترغماكفى بك ذلا أن تعيش و 

 آل البيت قد آن الرحيل الحسين:...

 حان والله الوداع

 سكينة: فهو والله فراق ولا يرجى بعده العمر لقاء

 الله معتمدا عليك فلا تضعو  باسمزينب: ىو ذا يسر إلى عدو الله 

 أخوض المستحيل إلى جلاء حقيقتكأنا ذا  الحسين:

 شهيد الحق ضعت أنا ذا  

 .وحاميا عقيدتي أمتي أخوضها مدافعا عنمنيتي  إلى تموت أنا ماض الحسين: صبرا على

 ىا ىنا الحسين: أنا وحدي

 م يعد غير الدم المسكوب فوق الصحراءل

 .1«المدلهم وفحيح الجرح والويل الثقيل

الحستُ في  استمريبتُ ىذا الدقطع مقاتلة عمر للحستُ، وقتلو لأولاده وأىل بيتو وأصحابو، ورغم كل ذلك   

السبايا أسو على الرمح، وأخذوا رأسو و وجاىد بسيفو حتى سقط شهيدا، وبضل ر  قتالو لعمر، ولم يسلم ولم يستسلم،

 .من النساء إلى الشام

الحستُ كان أعلى درجات التضحية، من أجل حفظ القيم الإلذية، وإقامة موازين الحق والعدالة  استشهادإن   

عطل مستَة الإنسان  والفساد، والإفساد الذي الالضراففي حفظ الواقع والإنسان، وما يتطلبو الوقوف في وجو 

جيهاتو، والفساد بجميع خصائصو  بشتىلشر زياد، لأنهم يدثلون ا وابنبكل الدوازين، وىو ما يدثلو يزيد  أخلوالحياة، و 

                                                           
 .76-73-72 الحستُ شهيدا، ص 9عبد الربضان الشرقاوي 1
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على النقيض من الحستُ، فالشرقاوي ينظر لكل إنسان نظرة شاملة واعية، تزخر بالثورة على كل من ينتهك حقا من 

 ، وبقتلو عن قتل رسول الدين عن قلب الذداية، وبرأسو عن رأس حقوق الناس ويرمز لذا بشخصية الحستُ، ويعبر بقلبو

 .الله ودين الله

مستَتهم، وتنبيو يعتًي  الضرافالحستُ من أجل حفظ الإسلبم، ووحدة الدسلمتُ، ولزاربة كل  فاستشهاد  

لكل شيء يقتل وعيهم، ويعطل إرادتهم، ويعمي أبصارىم، ويغيب عقولذم،  استكانتهمو  خنوعهم الناس إلى عدم

 .بالحستُترتبط ي تنتمي و سؤولية عظيمة، فهويعدم إبداعهم في التغيتَ والبناء والكمال، فالد

الشاعر بجانبيها،  استحضرىامن خلبل الدقاطع السابقة لصد شخصية أخرى بسثل وجهتُ لشخصية واحدة   

 روفا بالشجاعة، وكانت لو علبقةوىي شخصية "الحر بن يزيد الرياحي" وىو أحد أشرف ورؤساء جيش يزيد، وكان مع

زياد" لدعارضة الإمام الحستُ قبل الدعوة، وخرج بألف فارس  ابنبعثو "لدا  كربلبءادثة  بالحستُ من خلبل حربطو 

 :للتصدي للحستُ فقال لو

 .1«أنا مأمور بأن أقد الكوفة قسرا كي تبايع»

  .2«في طريق يجهلونو لا يؤدي بك للكوفة أو ترجع منو للمدينة فاذىب رسول الله ابنيا وأذن »

 .3«الحسينقد سألت الله ألا أبتلى يوما بأمر »

عن الحق وتبع  عنده الدوازين وعمى فانقلبت ،دنياه بادئ الأمر أنو تابع ىواه و إن أكبر فخ وقع فيو الحر في  

لو أن عملو صحيحا في  فيقالا يعد من الدغرورين والدخدوعتُ عميق، فصاحب الذوى والدني كسر  الظلبل حتى أصبح

 .حال يكاد يكون من الخاسرين وعملو خاطئا

 خطأ الحر بالغا وكبتَا، لأنو لم يكن يدثل ذاتو فقط، بل ىو قائد لألف فارس ومن رؤساء ووجهاء  كان  

                                                           
 .02الحستُ شهيدا، ص  9الشرقاويعبد الربضان  1
 .05ص  9الدصدر نفسو 2
 .07ص  9الدصدر نفسو 3
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  صلى الله عليو وسلم بأمر منرسول الله ريحانة الحستُ. ةقام بجعجعفقد الكوفة، فيحتسب الخطأ بحجم ما يدثل، 

يكره أن يتورط في قتال مع الحستُ فتكون وزياد فالحر كان مكره عند الخروج لتصدي للحستُ وجعجعتو فهو أمتَه 

رتبط ببقائو في منصبو في قلبو، إحداىا ت بزتمران عن كراىتتُبركي  ات الحر وأقوالو مع الحستُعافيتو جهنم، فتصرف

بتُ رؤساء الكوفة، فهو يكره أن تسلب من قيادتو للجيش، والأخرى كره قتال الحستُ، أراد أن يجمع الرفيع  القيادي

بالجوائز الدنيوية ومن جهة حب أىل البيت وطلب شفاعتهم والفوز بالأخرة، وىذا الفوز الجاه والدنصب و بتُ حب 

 يكره ويظهر جليا من خلبل قولو  فيما بذاوزه حتى ولو كانت زياد" وعدم ابنالدعتٌ يظهر في تنفيذ الحر لأوامر " 

 :الحسين عندما سألو»

 :للحرالحسين 

 ؟ فماذا تريد

 الحر: أريد أن أنطلق بك إلى عبيد الله بن زياد 

 الحسين: إذن والله لا أتبعك 

 .1«الحر: إذن والله لا أدعك

إن الحر قد خرج من الكوفة أمريو  كان الحر حريص على عدم تسجيل لسالفة تعرضو للتوبيخ واللوم من قيل  

زياد وىذه  ابنبأمر من "عبيد الله بن زياد" والأمر الذي يتطلب أن يكون مهمة الحر واضحة وبتوجيو مباشر من 

وعدم السماح لو بالتوجو إلى مكان آخر، فخروج الحر للتصدي  كربلبء  ما أن تكون الجعجعة بالحستُ فيالدهمة، إ

زياد ولم يكن يعلم بأمر الكتب التي أرسلها أىل الكوفة للحستُ،  ابنمكره بأمر من للحستُ لم يكن بإرادتو بل كان 

فقد كان يقدر ويحتًم  منو إلى ال البيت لنبي أمية تقديدو الولاءستشف  حستُ، لشاوأنو ليس من ىؤلاء الذين كتبوا لل

 :مكانتو ويظهر ذلك عندما قال الحستُيعرف الحستُ و 

                                                           
 .11ص  شهيدا، الحستُ 9اويالشرق الربضان عبد 1
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 أتصلي برجالك؟  الحسين: قل لي..

  .1«النبي سبط لحر: بل نصلي كلنا خلفك ياا

 أن يجعلو متكبرا مديدا للتقدم والزعامة حتى في الصلبة ولكنو قدم شأنو  إن كون الحر قائد في الجيش من  

 الحر للحستُ وآل بيتو عندما حال جيش الحر بتُ الحستُ  احتًاملو وتقديرا ويظهر  احتًاماالحستُ لإمامة الصلبة 

كان   في ملذات الدنيا الزائلة، فعلى ما والطامعةن قيود النفس الأمارة بالسوء التحرر م ر9لحستُ للحفقال ا والانصراف

 .رفيع اجتماعيللحر من مقام 

 الحسين: تكلتك أمك ما عساك تريد منا؟ »

 الرسول فلا سبيل سوى الخشوع لها لذكرت بالسوءات أمو لكنها بنتالحر: لو أن غيرك في مقامك قا

 .2«لذكرىا

وىو لم يذكر أم الحستُ بالسوء لأنها بنت رسول الله )ص( وأم الحستُ فقد كان يحتًم آل البيت ويخاف أن   

الحب للحستُ، وىو شيء من  قلبو في معسكر يزيد إلا أنو كان فييخسر الآخرة إن أذاىم بالقول، فالحر رغم وجوده 

ويحتًم الصراع بتُ الختَ والشر داخل  ميلبن غالب فيها قوتان ويستولي عليهاما يبعث الحتَة في ىذه الشخصية التي تت

وفي موقف آخر لصد الحر الرياحي على دراية بدا عليو أىل البيت من منزلو وأن مصتَ من يقف في  .الحرشخصية 

 :لزالة فيظهر ذلك من خلبل قولو مع الحستُوجههم ويقاتلهم ىو في النار لا 

 الحر: أنا ذا الحر الذي جعجع بك »

 ترتهنك أنا من أنزلك الأرض التي

 .3«فأنا ذا تائب لله ما بين يديك

                                                           
 .01ص الحستُ شهيدا،  9الشرقاويعبد الربضان  1
 .03 ص 9الدصدر نفسو 2
 .47 ص 9الدصدر نفسو 3
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شجاعتو الكبرى في التحرر من قيود  أبعاد عا في قومو وشريفا وقد بذلتإن الحر بن يزيد الرياحي كان شجا  

 .إلى جندي في صفوف قلة قليلة ىم على الحق الباطل من قيادتو الجيش فانتقلالذوى والقيادة 

 وعرفت بالجهاد، والحر عند تواصلو  والاعتزازالشرف  قومو فقد نشأ في أسرة علمتو معوالحر كان شريفا في    

 سو إلا مع الحستُ تبتُ لو أن شرف ليس في كل مكان ومع أي كان فشرف يزيد إنما ىو ذل ومهان، فلم يرضى لنف

 :الدهاجر عندما قال لوفي جوابو  يكون مع الحستُ ونلمس ىذا وقدر وىذارفعة  أن يكون ذا

 الحر: أنا من سرت كي ألقاه قد يشرب بالجنة «

 .1«فما ىذا سوى اللعنة ،النبين وليست جنتي في قتل أولاد

أىلو يحابي  في قومو يجعلو فكون الشخص شريفاالشرف في القوم قد بسنع البعض من إتباع الحق،  صفة إن  

ويراعي مصالحهم وأىواءىم ويدتنع عن إتباع الحق حتى ولو كان في بادلتو متبعا للحق، لكن الحر لم بسنعو شرافتو من 

 بالحستُ لينال الشرف الحقيقي في الدنيا والآخرة.  والتحقإتباع الحق ظاىرا وباطنا 

الحر في ىذا الدوقف إلى  جعجع إصرار القوم على قتل الحستُ أىكما أنو كان يتمتع بالفطنة واليقظة، لدا ر   

ما فعلو ىو سابقا بالحستُ عندما جعجع بو فكانت تلك الخطوة الأولى للحر لضو التوبة الصادقة فهو قد ختَ نفسو 

ناصرا من  بتُ الجنة والنار لأنو كان بتُ طريق الله تعالى وطريق الشيطان وىي لحظة مصتَية في حياة الحر صنعت منو

 .أنصار الحستُ

من  ارتكبولابد للئنسان أن يقف مع نفسو متأملب فيما صدر منو على عصيانو لربو وأن يعلم عظم ما   

خلبل تأملو وتفكتَه عندىا يحصل الندم وىو روح التوبة النصوح والشاعر من خلبل نص الدسرحية صور لنا ندم الحر 

 :على ذنبو وجسده في ىذا الدقطع

 اللهم إليك أتوب، اللهم إليك أنيب الحر: «
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 .1«بنات نبيك فلتغفر لي، أنصت لبكائي يا رب..روعت الحر: أنا.

 إلى ربي منكم أجمعين  ناج الحر: إني«

 .2«إنني تبت إلى ربي مما تصنعون

 القرار على التوبة وأقبل لضو الحستُ معلنا توبتو بلب تردد، تاركا الدنيا وما فيها مع علمو بأن  وابزذفقد عزم   

 .مصتَ التوبة ىو القتل والشهادة

بكل تبعاتها، فالحر يعلمنا معتٌ التوبة الحق التي   والالتزامفالتائب الحقيقي ىو الذي يتخذ القوم على التوبة   

إذ مثل بتُ يديو وطلب التوبة ليتدارك ما فاتو ويصلح ما مضى ويتجلى ذلك في  كانت بدايتها من باب الحستُ

 :سؤال الحستُ إذا كان الله يتوب عليو

 إن جاىدت معك؟ لي توبة  أترى فأنا ذا تائب لله ما بين يديك الحر:«

 مرؤا تاب وأصلح االحسين: رحم الله 

 الحر: الله جاد على العصاة برحمتو أتراه يدركني بلطفو رعايتو؟ 

  في طاعتو الحسين: الله يرحمنا جميعا ما بذلنا جهدنا

 الرسول سبط يا الحر: أدع لي ربك

منذ أتيت  مثلى عند رب العرشولأنت ينيب  يتوب ومن أنت فلن يرد الله دعوة من يتوب ومن فلتدع الحسين:

 .3«تدفع عن جلال شريعتو

 وبالفعل قاتل الحر جيش يزيد وفدى  وبهذا يكون ما فعلو الحر إصلبح لدا فات بأن يقتل في سبيل الحستُ  

 في سبيل قضية الحستُ، وىي قضية الأمة، وإعلبء راية الإسلبم ودين الحق ورفع  واستشهدالحستُ بنفسو وولده، 
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 .بالدم الطاغي على والانتصارالظلم 

 بانتقالوإن الحر الرياحي من النماذج الرائعة التي جسدت نموذج للضمتَ الإنساني الحي، والإدارة الحرة الواعية   

زا من رموز الإنسانية من خندق الظلبم إلى ساحة النور، وخروجو من حياة العبودية إلى طريق الأحرار، وأصبح رم

  .الإنسان وبسسكو بالقيم العليا والدبادئ الدثلىبو في سلوك  ومثلب يحتذىالخالدة، 

الله بن "عبيد  استعملو، الذي «عمر بن سعد»ويستدعي الشرقاوي كذلك شخصية أخرى ىي شخصية   

 :، ويظهر ذلك في الدقطع التاليجرجانزياد " على الرأي و 

 عمر: إنما تحرمني الري والجرجان، وطيب العيش إن أحن عليك «

 لنت بك .ن ما أنا موعود بو، إإنما تفسد لي 

 !!أولا تفهم مني؟ ثم إني..

 .1«ألا ترحمني؟ إنها أمنية العمر..

"لعبيد الله بن زياد"، بعثو مع آلاف من جنده لحصار الحستُ وأىلو على  شوعمر بن سعد" كان أمتَ الجي"  

أن يبايع يزيد وإلا يقاتلو. وإن لم يفعل عمر ما يأمره بو عبيد الله بن زياد وىو قتال الحستُ يعزلو عن منصبو ويهدم 

 .داره، فأطاع وخرج، مقاتل حتى قتل الحستُ

الدم والشهادة على ذلك الإنسان الذي دفعو حبو كربلبء   بن سعد من الأمثلة البارزة في وشخصية عمر  

للدنيا إلى أن يكون شريكا أساسيا إلى جانب الحكم الأموي في سفك دم الحستُ، وأىل بيتو وأصحابو، لأنو نموذج 

بة الوصول إليها وىو ما شهوتو للسلطة فصار يبحث عنها من أي طريق كان رغ استهوتوسيء عن الإنسان الذي 

سعد بن أبي وقاص الذي كان أحد الدبشرين بالجنة، وأول من  ابندنيوي عقيم، وىو  بدلك شمل على الحكم الأموي.

رمى بسهم في سبيل الله، وكان فارسا شجاعا ومستجاب الدعوة، ومن الأوائل الذين دخلوا في الإسلبم، حاولت أمو 
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الأكل والشرب، فلم يطعها عندما أمرتو بالرجوع إلى الكفر، بل ثبت على دينو، أن ترده عن الإسلبم، فأضربت عن 

 .ابنوتظهر قوة إيدان سعد بن أبي وقاص وثباتو على الحق على خلبف 

الدنيا، من خلبل ترك نفسو ميدانا للشيطان الذي أغراه بالدنيا،  امتحانالذي سقط في  "عمر بن سعد"   

غرور بها إلى برصيلها من غتَ الوسائل المحللة متجاوزا في سبيلها الكثتَ من الحدود التي والنعم الزائلة التي يسعى الد

 .وضعها الله سبحانو وتعالى أمام البشر

عمر بن سعد كان يعيش في صراع داخلي بتُ حبو للدنيا والسلطة وخوفو من قتال الحستُ، وىذا الصراع ف  

 استغلأمام الحستُ بأمر من عبيد الله بن زياد، الذي  ابزذىاالتي ىو الذي حدد تصرفات وسلوكات عمر والدواقف 

  .حبو للدنيا ومتاعها

"عمر بن سعد " حتى قتل الحستُ، ولكن بعد ىذه الفاجعة  فأصبح ىو الدوجو والقائد لسلوكات وتصرفات  

في حق الحستُ وآل بيتو، فتاب إلى الله عسى أن  ارتكبو"عمر"، وعاد إليو رشده، وأحس بحجم الذنب الذي  ندم

 .في حق آل البيت ارتكبويغفر لو ما 

كما يربط الشرقاوي بتُ التناص الديتٍ والتاريخي، حيث لجأ إلى توظيف حوادث تاريخية، ذكرت في القرآن   

 :يقول على لسان زينب .كغزوة بدر

 زينب: كان جدي ىو أيضا مبتلى بالحزن «

 !ينصره الله بإحدى الغزواتحتى عندما 

 ..بالدمعات متسرعا لم يكن يشرب كأس النصر إلا

 .1«الله في إحدى بناتو ابتلاهيوم بدر تلك الفرحة الكبرى 

  فيها من أحداث، ورد ذكرىا في قولو تعالى9 واقعة بدر الكبرى، وما جرى يستحضر الشرقاوي فيما سبق  
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، وقعت غزوة بدر بتُ الدسلمتُ بقيادة الرسول 1«تَشْكُرُونَ  لَعَلَّكُمْ  اللَّوَ  فاَت َّقُوا أَذِلَّةٌ  وَأَنتُمْ  ببَِدْرٍ  اللَّوُ  نَصَركَُمُ  وَلَقَدْ »

بسكن فيها الدسلمون  ،الدخزومي من العرب بقيادة عمر وبن ىشامصلى الله عليو وسلم، وبتُ قبيلة قريش ومن حالفها 

بالتغلب على قريش ونصرىم الله على أعدائهم رغم قلة عددىم وعدتهم، فالتجلي بالروح الدعنوية العالية، والتوكل على 

الله سبحانو وتعالى، والصبر على الشدائد من أعظم أسباب النصر، والقضاء على الباطل، وحتى سيد الخلق لزمد 

 راغبا في مرضاة الله. ،لزتسبا  صابرا ن، إلا أنو كاابتلبء أعظم الله ابتلبهصلى الله عليو وسلم 

 الابتلبءلواقعة بدر الكبرى، كان من أجل بعث روح الحماس للجهاد في سبيل الله رغم  استدعائوولعل   

 .والصبر والثبات على الحق

 :الأحداث التاريخية استحضاريواصل الشرقاوي 

  .....يا بريرحبيبالحسين: يا «

 !شيخ قراء العراقيين ألا تسمعني؟

 ..انهضمسلم  ر .يا زىي

 .2«حنينايها الشيخ الذي شاىد بدرا و أ

 مَوَاطِنَ  فِي اللَّوُ  نَصَركَُمُ  لَقَدْ » في الآية الكريدة9 حنتُمعا، وجاء ذكر غزوة حنتُ بدر و واقعتي  ىنا الشاعر استحضر

 وَلَّيْتُم ثمَُّ  رَحُبَتْ  بِمَا الَأرْضُ  عَلَيْكُمُ  وَضَاقَتْ  شَيْئًا عَنكُمْ  تُ غْنِ  فَ لَمْ  كَثْ رَتُكُمْ  أَعْجَبَتْكُمْ  إِذْ  حُنَ يْنٍ  وَيَ وْمَ  كَثِيرَةٍ 

 فنصرىم الله على عدو دما أخذوا بالأسباب وتوكلوا عليوفالله أنزل نصره على الدؤمنتُ في مواقع كثتَة، عن، 3«مُّدْبِريِنَ 

 .، وعذب الذين كفروالذم

 مسلم  ن غزوة بدر كانت أول صدام عسكريذلك لأ معا،حنتُ الغزوتتُ بدر و ذكر اسم  في الدقطع جاءو   
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بها عهد  افتتحكانت آخر معركة معهم وآخر غزوات الرسول صلى الله عليو وسلم، فالأولى حنتُ  مع شريكي العرب، و 

والدلالة الدوجودة في الدقطع ىي تعليم  .شركتُىائل من الله، وبالأختَة أنهى قتال العرب الدبيقتُ  الجهاد ضد الدشركتُ

 .وحده-تعالى-درس في العقيدة، وأن النصر بيد الله

 9قول في موضع آخريو 

 كوحشي  ىكذا يصبح ىذا الجيش واللهأسد: »

  .1«ىو حمزة وويعد

"وحشي" حتى وإن لم تكن معروفة كثتَا من الناحية التاريخية،  الشاعر شخصيتتُ شخصية استحضر  

 .وشخصية بارزة في التاريخ الإسلبمي ىي شخصية بضزة، ووحشي ىو من قتل بضزة بن عبد الدطلب في غزوة أحد

وىو رمز على قتلة الحستُ بن علي، وبضزة  وحشي لتَمز بو إلى يزيد بن معاوية وأتباعو استحضروالشاعر ىنا   

الدتمثلة  الختَ قوى لدوجودة ىنا ىي صراع بتُ قوستُيرمز بو الشاعر إلى الحستُ وأنو سيلقى الدصتَ نفسو، والدلالة ا

 و.تباعفي الحستُ وآل بيتو، وقوى الشر التي يدثلها يزيد وأ

 :للحوادث التاريخية وجاء على لسان زينب استدعائويواصل الشرقاوي 

 !زينب: يا للشقي الفاجر الملعون«

 ببدر شهدوا  أشياخي يزيد: ليت

 !ليت جدي قد شهد

 من كفار بدر أشياخك  في النار زينب: إنهم

  .2«وعلى رأسهم الجدة ىند

 ويحتقره ىو وأبا يزدريو  عداء يزيد للحستُ، الذي كان يعلم بأن الحستُ الشاعر في ىذا الدقطع يصور  
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وضع  حتُ ىتف بأشياخون، لذلك أراد الأخذ بثأر بدر، و معاوية، وينظر إليو وإلى أبيو، كما ينظر إلى الدنافقتُ والدفتًي

 .من كفار بدر كان مصتَىم النار، وخاصة ىندأشياخو  ديو، وردت عليو زينب بأنرأس الحستُ بتُ ي

وىنا يستحضر الشاعر شخصية تاريخية قوية وىي ىند بنت عتبة آكلة كبد بضزة، وقد حظيت ىاتو   

لجبروت الدرأة في أفعالذا، وقوة الشخصية بدكانة كبتَة في تاريخ العرب عامة وفي التاريخ الإسلبمي خاصة، وىي مثال 

منو لدا جرى لأىلها في غزوة بدر  انتقاماشخصيتها، وىي حرضت على قتل بضزة بن عبد الدطلب في غزوة أحد 

 .الكبرى

 :يقول الشرقاوي في موضع آخر على لسان زينب

 .1«ما كفاكم ما فعلتم في أحد؟! زينب: أو

  اللَّوُ  وَليُِمَحّْصَ » مباشرة في القرآن الكرنً قال تعالى9 اسمهايستحضر الشاعر أحداث غزوة أحد التي يرد   

وتصفية للمؤمنتُ، وبزليصا لذم  اختبارا  ، فهزيدة الدسلمتُ التي وقعت في أحد كانت2«الْكَافِريِنَ  وَيمَْحَقَ  آمَنُواْ  الَّذِينَ 

غدرا على  فاستشهدحرب على قتل بضزة، بن  فيها حرضت ىند بنت عتبة وحشيمن الدنافقتُ وىلبكا للكافرين، و 

لسلفة ضررا للمسلمتُ،  فانتهتالدسلمتُ فيها كان لعدم تنفيذىم لأوامر الرسول صلى الله عليو وسلم،  وانهزاميديو، 

لتمييز الدؤمنتُ فيصلب  والدلالة التي يرمز إليها الشرقاوي ىنا ىي تعلم أن الشدائد والمحن ينبغي أن تكون في كل زمان

الدنافقتُ، وتقدنً دروسا للؤمة بصعاء في حياتها ومعاملبتها ولعل دروس النكبات والذزائم أعظم أثرا من غتَىا  فصحو 

 .في كل وقت وحتُ

 التناص الأدبي:   .3

 يحمل التناص الأدبي دلالات ومعاني  ابية حديثة سواء كانت شعرا أم نثر ىو عبارة عن تداخل نصوص أد  

 والشرقاوي  بيت شعري لغتَ الشاعر يجعل العبارات ذات معان فياضة فالاستعانةأشعارىم،  يطرحها الشعراء من خلبل
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 .في مسرحية "الحستُ شهيدا" لم يوظف التناص الأدبي على عكس الديتٍ والتاريخي الذي ورد بكثرة

 :للحستُ يقول رثاءه في الرضى لشريف كربلبء  تناص مع صدر البيت من قصيدةفالشاعر    

وىذا الصدر فيو جناس ، 1«الحسين: ىي كرب وبلاء» الواردة في الدقطع9« بلاءكر   يكربلاء لا زلت»  

" وىو قول مأخوذ من قول الحستُ، ويعتٍ أن كربلبء كانت منذ عهد الحستُ إلى اليوم لزل كربلاءكلمة " تفريغو 

قوة إيدانهم  لاختبارالحزن والغم والكآبة كالكرب ىو شدة الذم والغم، والبلبء ىو مصيبة ينزلذا الله سبحانو على عباده 

 واحتسبوا الابتلبءأنصاره فثبتوا وصبروا على للحستُ وأىلو و  اختباروصبرىم وىل يثبتوا أو يكفروا، وكربلبء كانت 

 .الأمر لله

جب من الدصاب العظيم الذي وقع مبالغة في التع استفهامىذا الصدر من البيت الشعري  استحضروالشاعر   

 .الدصطفى صلى الله عليو وسلم وما جرى لأجسادىم الطاىرة على أرض كربلبءنسل  ل البيت وىمللآ

 الشعورمن فيض  وأسالت دمعو وخلقتأىاجت لوعة  لقلب وأثرىا كبتَ في النفسكربلبء حسرة في ا  

ر بالشاعر حتى أصبح الحزن والألم والثأر ينهش قلبو ويقرح كبده فأراد أن يصور ذلك من خلبل تناصو مع صداستبد 

وتداخلب مع  التحاما لك اليوم الدأساوي على إيقاع حزين كان فيو الشاعر أكثرلذالتًاجيدية  البيت ويصور اللوحة

 ألطف. مشهد

في يثتَ ، و شنوالج الاكبارحب حزين يخالطو الإعجاب و فالشرقاوي منذ نشأتو تربى على حب الحستُ لكنو   

عند الشرقاوي أروع بطل عرفو التاريخ إذ لا ينظر الشاعر للحادثة من فالحستُ نفسو حنينا للعدل والحرية والإخاء، 

الإيدان وجلبل التضحية في سبيل عزة ها الآخر الذي يدثل عظمة الثبات وروعة البطولة و شكلها الخارجي، بل من وجه

فالوطن  في كربلبء رغم الدوت بدا في النفس البشرية من غتَه على الحق وكراىة النفاق والباطلانتصر  الحق، فالحستُ

 .الحق وإبطال الباطلحقاق لإ الحستُ للتضحية انتظارالعربي اليوم يعيش مأساة كربلبء من فتن وقتل في 

                                                           
 .11الحستُ شهيدا،  9عبد الربضان الشرقاوي 1
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 الذي ورد في الدقطع9 «لجلج لوالباطأبلج الحق » ب9العر  أقول كما لصد الشاعر تناص مع مثل من  

 خصديقي شيل بكما أغرى من ق ريتالحق أبلج( أم ترى يا حر أغ) كيف لا تبصر نور الحق يا حر ىذابرير:  

الباطل ملتبس ولستلط وىو مقارنة بتُ الحق والباطل، فالحق جلي، أما  ناصع بدعتٌ أن الحق واضح، 1«!؟مذحج

واضح لدن يسلكو ويتبعو ويعمل بو لأنو صحيح ثابت لا يدكن إنكاره إلا من أصحاب النفوس الضعيفة الدريضة، فمن 

لحق متعجب عدم رؤية الحر ل تبرير بتكبرىم على الحق وأرذلذمس النا أسافل الباطل من يتعداه ظلم وفساد، فأتباع

وىو بهذا الوضوح فهو كالشمس ساطع ويتبع أىل الظلبل والفساد يزيد وأتباعو لكن الحر ىنا كان معمي على قلبو 

فالحق يبصر بنور القلب وصلبحو لكن الحر قد غطى على قلبو حب الدنيا والذوى، فبائع نفسو للهوى مهما ملك 

 .و ربك ذو الجلبل والإكراممن قوة وعتاد فأمره إلى زوال لأن الدنيا فانية ويبقى وج

 :وتناص الشاعر في ىذا الدقطع

 .2!«الحتوف نحو تقودىم أقدارىمالمنجدين برير: يا للرجال «

 :يقول (الحتوف) للحستُ من خلبل لفظة برثائو هدي الجواىري الدعروفستحضر الشاعر بيت لزمد مي

 وبورك قبرك من مفزع  * الحتوف تعاليت من مفرع

 حتفو ة المظلوم، ونصرة الحق، من خلالبإغاثأي لاقيت المكانة الرفيعة 

 .أي ىلاكك وموتك في سبيل الدعوة إلى الله 

، الدالة على الدوت، (الحتوف) مهدي الجواىري في لفظة من خلبل تداخل مع بيت لزمديبتُ  فالشرقاوي  

الدصتَ الذي لاقو الحستُ عندما جاء منجدا وناصرا حيث جاءت برمل نفس الدعتٌ، في مقطع نص الدسرحية، وىو 

 .لأىل الكوفة من ظلم، وفساد يزيد بن معاوية

 إلى نصرة  فيو والدلالة التي يرمز إليها الشاعر ىنا ىي أنو إذا عم الفساد والظلم في مكان ما، فإن الداعي  
                                                           

 .01عبد الربضان الشرقاوي، الحستُ شهيدا، ص  1
 .04، ص الدصدر نفسو 2
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الذلبك والدوت ىو الدصتَ، بسبب دعوتهم  الحق، وإقامة العدل سيواجو من قبل الفاسدين، وفي أغلب الأحيان يكون

 .إلى الحق وبالتالي ستكون ثورة على الظالم، للئطاحة بالنظام الفاسد وإصلبح حال الأمم

 :يقولآخر  ولصده في موضع

 .يزيد: شفيت منك النفس يا حسين«

 رجل الحاشية: ىذا غراب يصيح 

 نذير شؤم قبيح 

 .1«البين أغرب غراب

 ىذا الدقطع مع بيت للشاعر "بصيل بن معمر"، الذي يقول فيويتداخل الشاعر في 

 قبَيحُ  إِلَيَّ  مَشنِيّّ  فَصَوتُكَ                        ؟تَصيحُ  فيمَ  البَينِ  غُرابَ  يا أَلا»

 .2«مُشيحُ  وَأَنتَ  فَ تَلقاني إِلَيَّ                            تنَتَحي لَكِ  أَبا لا غَداةٍ  وكَُلُّ 

يعتٍ البتُ "، و البتُ"غراب  باسممن صوت الغراب، ويذكره كما يشتهر  ميتشائفالشاعر في ىذه الأبيات   

الفراق في اللغة الفصحى، فالشاعر يعتبر الغراب رمزا صريحا لفراق الأحبة، لذلك يلومو على قبح صوتو، وكل مرة 

 .يلقاه الشاعر يظنو متضايقا منو، بسبب منظره

ىذه الأبيات لتَمز إلى أن يزيد فرق الحستُ عن أحبابو، وأىلو، وأنصاره، عندما أمر  يستحضر الشرقاوي  

الفاجعة والدصيبة التي كان تلك   على حدوث فاجعة، ومقتل الحستُبقتلو، فكان صوتو مثل صوت الغراب الذي ينبئ 

ومن رؤيتو لأنو ينبئ بالشر   ،ونعيب الناس منيتشائم أدمت قلوب الأمة الإسلبمية بصعاء، فالغراب نذير شؤم وبلبء 

 :بن الدلوح التي يقول فيهاقيس  تداخل كذلك نفس الدقطع مع أبياتكما ي

لَى فاَلْتَمِسْ أنْ تَكَلَّمَا                      لا يا غراب البين إن كنت ىابطاً أ»  بِلَاداً للَِي ْ
                                                           

 .000عبد الربضان الشرقاوي، الحستُ شهيدا، ص  1
 .20، ص 1118بصيل بن معمر، ديوان بصيل وبثينة، دار صابر، بتَوت،  2
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وَتِي هَا وَصَب ْ  .1«وكن بعدىا عن سائر الناس أعجما                              وَبَ لّْغْ تَحِيَّاتِي إليَ ْ

لأن صوتو نذير شؤم عليو، يفرقو عن لزبوبتو ليلى،  ،النعيب وح في ىذه الأبيات نهى الغراب عنفقيس بن الدل  

كان سببا للفراق، ووظفو  البتُ في كل منالبتُ  وغراب إليها الاقتًابكما أمره أن يبلغ لذا برياتو ولكن من بعيد دون 

 .الشاعر للدلالة على يزيد الذي كان سببا في فراق الحستُ عن أىلو، وأصحابو وأنصاره

 جماليات التناص:  .4

 :جماليات الحضور الديني . أ

إن حضور الخطاب الديتٍ بدختلف أنواعو في الدسرحية أعطى لدسات بصالية على النص الدسرحي، وخاصة    

الخطاب الديتٍ في الخطاب الشعري الدعاصر يدنح  فاستحضارمع القرآن الكرنً، والحديث النبوي الشريف،  التناص

من مصداقية ىذا الخطاب، وقدرتو الإيحائية الذائلة التي بذعل الدادة خصبة  انطلبقابسيزا لدلالات النصوص الشعرية 

 .على الدرموز إليو البينة ومعانيها، وشخصياتها من الدلالة القرآنية،في كثتَ من الألفاظ كما  لإيصال الدعتٌ إلى الدتلقي،

 ويتماىىفي مسرحيتو، يستحضره  قرآن الكرنً فنيا وفكريا، فراحوالشرقاوي من الشعراء الذين أدركوا أهمية ال   

 اكم الصالح، ومواجهةالح واختياردلالاتو وفقا لتجربتو الخاصة للئحالة على مسائل دينية ىامة كمسألة الخلبفة،  مع

 .والتجبر والوقوف مع الحق ونصرتو والاستبدادقوى الظلم 

والإيدان والعدل، وذلك بإتباع منهاج الرسل، كما  مة لذداية البشرية إلى طريق الحقفالأمة الإسلبمية ختَ أ   

وىي برارب أصحاب  الشاعر الخطاب الديتٍ للتلميح إلى أفعال الشر الدمتدة في أكثر من مكان وزمان، استحضر

 .الحق والحقيقة

 عليهم السلبم، من أكثر شخصيات الأنبياء»الشرقاوي الكثتَ من قصص الأنبياء، كون  واستدعى   

لشعراء من قدنً بأن بشة روابط وثيقة تربط بتُ فقد أحس ا غرو تٍ شيوعا في شعرنا الدعاصر، ولاشخصيات التًاث الدي

                                                           
 .41، ص 0888، 0ديوان لرنون ليلى، رواية أبي بكر الوالي، دار الكتب العلمية، بتَوت، لبنان، ط 9بن الدلوحقيس  1
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 ، كقصة نوح التي ترمز إلى ىلبك1«شاعر الأصيل يحمل رسالة إلى أمتوبذربتهم وبذربة الأنبياء، فكل من النبي وال

موسى وفرعون، إذ أن فرعون ىو رمز للظلم  وقصة .ستهزؤوا بالنبي ولدا جاء بو من حقاأصحاب الكفر والظلم عندما 

 .والطغيان والكفر والتكبر، أما موسى فهو داعي إلى الحق والثورة على الظالم

وظف الشاعر ىذه القصص وشخصيات الأنبياء، لأنها برمل في طياتها أبعادا ورموزا ودلالات تراوحت ما    

 .بتُ ثنائية الحق والباطل، والختَ والشر

معانيو والتًاكيب المحمدية، والصور البلبغية، ناقلب  واستهمالشرقاوي أيضا من الحديث الشريف  اداستفكما    

والنص الحاضر، فكانت لو من ألصع الوسائل  ينسجم رحي لإعادة بناءىا وفق تصور خاصإياىا إلى نصو الدس

 .ر نفسوالتعبتَية، لدا يحملو الحديث النبوي من خاصية جوىرية تلتقي مع طبيعة الشاع

الشرقاوي لآيات الذكر الحكيم وقصصو، وشخصياتو أحد السبل التي جعلتو يرتقي بشعره،  استدعاءكان    

، فهي تنسجم وتتجانس وتتلبئم، والدوقف ارتأى جديدا حسب مايلبسها ثوبا  رؤى عنده، نراه الاستدعاءاتولذذه 

يلة لفظية، بل ىي آلية لربط النص الشعري بعمق الشعري، كما كان تناصو مع الشخصيات والقصص القرآنية ليس ح

 .من خلبل تشابك النص الغائب والنص الحاضر وتأويلو وتفستَهوأغوارىا الشخصية 

عل منو رمزا منو الشرقاوي، ما يقوي نصو، ويدعمو، إذ ج استقىلقد شكل الحضور الديتٍ مرجعا فنيا وفكريا    

  والعظمة.للمثل والقدوة 

 :يالتاريخ ت الحضورجماليا . ب

 التاريخ الإسلبمي ما يوافق طبيعةالشاعر لشخصيات من  استحضارتتمثل بصالية التًاث التاريخي، في   

 .الأفكار والقضايا والذموم التي يريد أن ينقلها إلى الدتلقي بأسلوب أدبي شيق

 تضحياتو، ونهجو النتَ  للئفصاح عن مآثر الحستُ "الحستُ شهيدا" يتمثل سرحيولصد الشرقاوي في نصو الد   

                                                           
 .67 استدعاء الشخصيات التًاثية في الشعر العربي الدعاصر، ص 9علي عشري الزايد 1
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شخصية الحستُ حضورا متميزا في النص الدسرحي،  استدعاءللطالزتُ، حيث شكلت ظاىرة عظة  الذي بات

للئشادة بدواقف التضحية والفداء والدقاومة، فقد وجد الشاعر في تلك الشخصية منبعا غنيا في إثراء نصو بدلالات 

أتت و  بغىظلبم الكفر، وطغى الباطل و  اشتدقضية الدفاع عن الحق والدين الإسلبمي، عندما  ابذاهللتعبتَ عن موقفو 

 .الإنسانية من الضلبل والجور، وأنهكتها الدظالم والدفاسد

الأمة الإسلبمية، والخلبص للحالة التي تعيشها البلدان في  ابذاهفشخصية الحستُ بسثل رمز للثورة الإصلبحية   

 .إذلال وقمع، ورمز للشباب على الدبدأ، والكلمة الحية التي لا بسوتواقعنا من ظلم و 

الدعاصرة، رآه  أصبحت شخصية الحستُ وسيلة للتعبتَ وإيداء في يد الشاعر يعبر من خلبلذا أو بها عن  

التجربة الخاصة لررد سرد تاريخي، وإنما لزاولة لإيجاد الرابط بينها وبتُ  ليس الشرقاوي لذذه الشخصية وستَتها واستلهام

 .للشاعر

 باعتبارىاتبرز شخصية "الحستُ بن علي " في مسرحية الشرقاوي بروزا واضحا وبرتل مساحة متميزة    

 الشخصية الرئيسية وبسثل الركيزة الأساسية للمسرحية، وتظهر كشخصية رمزية برمل كما كثيفا من الدعاني والدلالات، 

 بكل أبعادىا في النص.  لذلك لصدىا مبثوثة

ومأساة الحستُ ىنا ىي تربصة حية لدأساة البشرية، فهي برمل أنواعا شتى من الدآسي )العطش، القسوة، جزر   

 رة رمزية إلىببعده التاريخي الإسلبمي، إشا رمز الحستُ استخدم..(. فالشاعر ؤوس، الخيانة، الدروءة والفضيلة.الر 

 .لى أبعادىا الدينيةالغضب، والحزن والشهادة في أع

فضاء  استحضروىذا التوظيف التاريخي يحقق تداخل وتفاعل التجربة السابقة بالتجربة الدعاصرة، فالشرقاوي   

الشخصية، وفضاء العصر ليلتقي عند إنسانية التجربة، بكل ما برتويو من مأساة وظلم، وتضحية، كأن لا حدود 

ىذه الشخصية التاريخية الدتفردة، والدواقف التي بسيزىا عن غتَىا، حيث  الشرقاوي من استفادكما  .زمنية لأي منهما

  ي.لزور العمل الإبداعي للنص الدسرح باعتبارىامكنتو قدرتها من التعبتَ فنيا عن رؤيتو، وبذسيد موقفو، 
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لذي الشاعر أيضا شخصية يزيد حتُ يصوره على أنو رمز الحاكم الدستبد ا استحضرىاومن الشخصيات التي   

اطلب، يحكم بقوة الحديد والنار، ويفرض منطقو على القيم والدبادئ، بحسب ما بسليو عليو مصالحو فيصبح الحق عنده ب

دل عليها مثل الطاغية، ، وألفاظ تباسمهاوبسردا، فالشرقاوي عبر عن ىذه الشخصية  مروقا والدعروف منكرا، والثورة

فحسب بل يساىم في التشكيل الجمالي للنص الشعري عن طريق ربط ، وىذا لا يخدم الجانب الدلالي .الفاسق..

 .الداضي بالحاضر، بكل بضولاتو ودلالاتو

الواقع الدتمرد للؤمة الإسلبمية، وفضحو عن طريق الدماثلة بتُ  لتعريف الشاعر ىاتتُ الشخصيتتُ استغللقد   

 .الداضي والحاضر

تصارعتتُ ليحولذا إلى بذربة جديدة، وطاقة إيحائية، لإسقاط فالشاعر يستدعي بذربة الحستُ ويزيد كقوتتُ م  

 بالتاريخ الإسلبمي لإبراز الوضع العربي الراىن الاستعانةعناصر الظلم والقهر والحق والشهادة عن طريق 

بناء بذربة إبداعية غنية وثرية، الشرقاوي على التًاث الإسلبمي، في إنشاء علبقة فاعلة، و  اتكاءلقد ساىم   

عن وعيو بالتًاث الذي مثل طاقة حيوية، وحركية في نصو الدسرحي، وكشف عن خبايا الحاضر بأسلوب فتٍ  متن

  .بصيل

 :جماليات الحوارج. 

الحوار ىو أداة فنية، التي عن طريقها يتم التفاعل والتًابط في الدسرحية وعناصرىا، وىو اللغة التي تتوزع على   

بينها في الدواقف الدختلفة، كونو وسيلة تعبتَ من خلبلو تصلنا الأحداث ويتجسد ألسنة الشخصيات وتتبادلذا فيما 

 :بتُ إرادتتُ براول كل منهما كسر الأخرى، وىزيدتها كما جاء في الدقطع الصراع لتقدنً حدث دراسي، يصور صراعا

 الحر: لعنة الله عليو وعليك

  الحسين: إن شايع سلطانا على......فقد أجرم مثلو

 ..كنت صغيرا علمني جدي رسول الله منذىكذا 
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 فتخير أيها الحر طريقك

 الحر: صلى الله عليو وسلم

  صلى الله على آلو

  رسول الله ابنسمع يا ا

 زياد ابنعن حكم  انزل

 يا حر وجحود طابت الحسين: يأبى ىذا لي ديني..

 الحر: أنت المقتول إذا قاتلت

 !الحسين: أترى بالموت تهددني ؟

 .الحر: إذا قتلوك فلن يراعوا شيئا من بعدك والله

 .1«أنا مأمور بقتالك !!بعد كما ترغب واصنع اذىبثم  رسول الله وبايع.. ابنلا تحرجني يا 

بينهما، ويساعد في التوصل إلى رأي  جسد لنا ىذا الحوار وجهات نظر لستلفة بتُ الحستُ والحر. والصراع  

لينمو بينها  فيماحاور وتت حول الحدث، وإعطاء الكلمة فيو للشخصية ذاتها، للكشف عن نفسها وطرق تفكتَىا

 .الحدث من خلبل ذلك الحوار والدواقف التي بذري فيو، وذلك بلغة تقتصر على توصيل وجهة كل شخصية

ب للمسرحية، وىو جو مأساوي حزين، ولذلك لون الأحداث في كما لصح الحوار في خلق الجو الدناس  

الدسرحية بتلك الطبيعة الدأساوية، فالدسرحية يسودىا تيار قوي من الحزن والتحصر والتفجع على الحستُ وآل بيتو كما 

 :ورد في ىذا الحوار

  فالقبر مثواه بقلبي .لا تطلبوا قبر الحسين بشرق أرض أو بغرباللاطمون: 

 .لكم عبرة لقد ضاع أبي فيكم رقئت ولا جفت لكم دمعة، أتبكون؟ فلا: سكينة

                                                           
 .06الحستُ شهيدا، ص  9عبد الربضان الشرقاوي 1
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 .من لوعة فما جدوى البكاء اليوم أتبكون؟ فلن يطفئ دمع الأرض ما تلقاه

 .1«حسرة لأخذت لكم

لقد لصح الشرقاوي في ىذا الدقطع عن طريق الحوار أن يلون الأحداث بلون مأساوي حزين يتناسب مع   

كما لصد في الدسرحية  .ألفاظو توحي بدشاعر الحزن والألم والتحسر فانتقىالبيت، ألدت بال  طبيعة الفاجعة التي

 :الحستُ الحوارات الفردية تلقيها شخصية واحدة لنفسها، وىي شخصية

 ىا ىنا أنا وحدي :الحسين

 وظلام الليل والهول وفي الأعماق ىا ىنا أنا وحدي

 ..مازال شعاع من رجاء

  الدم.......فوق الصحراءلم يعد غير 

  لم يعد غير الأفاعي

 وفحيح الجرح والويل الثقيل

 الأصم م يعد إلا رياح الموت في........ل

 .2«أين أنتم يا أحبائي جميعا أين أنتم..؟

فالحستُ ىنا في حواره مع نفسو، يعبر عن قمة معاناتو التي دفع بشنها أىلو بإراقة دمائهم، والحوار ىنا جاء   

وىذا الحوار عبارة عن مناجاة دون تطور الحدث  .لبشاعة الدنظر الذي كان عليو أىلو انفعالوبصوت عالي يتناسب مع 

 . الدتلقي، والتعاطف مع الشخصيةالحستُ رغبة منو للتأثتَ في استخدمفالشرقاوي  الدرامي

جاة طويلة جاءت على لسان زينب أخت الحستُ بكاء على أخيها والدصتَ اكما لصد في مقطع آخر من   

 :الذي لقاه في سبيل الدعوة إلى الحق تقول
                                                           

 .011عبد الربضان الشرقاوي، الحستُ شهيدا، ص  1
 .76عبد الربضان الشرقاوي، الحستُ شهيدا، ص  2
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 أنت يا أروع ما خلقو الماضي لنا

 أنت يا أنبل ريح ىب من حاضرنا

 أنت يا ريحانة البيت ويا ركن المنى

 أنت يا إشراقة الرحمة والعدل

 .1«مستقبلنا شيطان على 

في ىذه الدناجاة بسدح الحستُ وتصفو بأبصل الأوصاف ومن جهة أخرى تأنيب وتعبتَ عن الغضب والحسرة،   

فالشرقاوي كتب الدسرحية بلغة شعرية فياضة بروح الدأساة والأسى العميق والثورة الغاضبة على الظلم من قبل يزيد بن 

  .معاوية في حق الحستُ وآل البيت

الشاعر فيها مدح الحستُ وبيان صفاتو وأخلبقو وقد غلبت  استغرقوىذه الدناجاة لم تطور الحدث الدرامي،   

 .سعدكذلك من الحوارات الخارجية لصد حوار الحستُ وعمر بن  .عليها الصور الشعرية

 فلتبايع ليزيد عمر: يا حسين بن علي..»

 .الماء كما شئتم جميعا ثم عد ب واشربوا 

 الحسين: أنا لن أذعن إذعان العبيد

 ..أنا لن أعطي إعطاء ذليل يا عمر

 .0«جبانا لأفر لست والله

الشرقاوي من خلبل ىذا الحوار صور لنا الصراع القائم بتُ عالدتُ الختَ يدثلو الحستُ والشر يدثلو يزيد عالم   

الخضوع لو، ونلحظ من خلبل  الاستسلبم بفرضعلى برقيق السيطرة والذيمنة،  قوى القهر يزدحم بقوى شرسة تعمل

 الحوار شخصية الحستُ وىي شخصية عنيدة ثابتة على موقفها لتحقيق ما تريد الوصول إليو. 

                                                           
 .51عبد الربضان الشرقاوي، الحستُ شهيدا، ص  1



 تجليات التناص في مسرحية "الحسين شهيدا"                                              ثانيالفصل ال 
 

 

106 

والدسرحية لشتلئة بالصراعات، خاصة بعد مقتل الحستُ وندم بعض أتباع يزيد مثل عمر بن سعد، فالنفوس   

 .طبيعتها في فتًة من الزمن ولكنها تعود إلى طبيعتها الأولى قد بزرج عن

 دت الدعتٌ، وكانت بلبغتها وصورىافاللغة التي جاء بها الشرقاوي في الدسرحية ىي لغة فصحى سهلة أ  

 ي، فهو أسلوب لا يدكن حصره فيوموسيقاىا متماسكة في أسلوبها، فقد طوع لغتو في تناول واقعة وذاتو وذات الدتلق

 كما .والحزن والألم والغضب والإصلبح والتغتَ أبرز دوافعو كالشجن  وإنما أسلوب ذا دلالات عميقةاللفظية، لزخرفة ا

 .والاستثارةالجمل الإسمية كثتَا للتنبيو  إلى الشرقاوي يجنح

من خلبل ىذه اللغة أن يعبر عن حالتو النفسية إضافة إلى إبداعو الشعري في نص الدسرحية  استطاعكما   

ستعاب معتٌ الأحداث التاريخية كبرى وبرويلها إلى فن شعري الذي ا استطاعتأوجدتو سلطتو اللغوية البارعة التي 

 من أجل تأكيد الدعتٌ إلا أنها أحيانا بالتكرار اتسمتوإن  رقيقة سلسلةوالإيقاع الدتفرد ولغة  يحفل بالصور والدلالات

وىذا ما أضفى جلبل قريشية بحتة  دة القوة وكأنها لغةفالدسرحية مكتوبة بلغة شدي ميزة من ميزات نص الشرقاويتعتبر 

 .أكثر على الدسرحية بجوار عظمة الشخصيات

 :الانزياحجماليات د. 

إنتاج إبداعي ملبزم دائما للخطاب الأدبي، بوصفو القيمة الجمالية التي تقف وراء البتٌ الإبداعية،  الانزياحإن   

ىو خروج الكلبم عن نسقو الدثالي الدألوف، أو ىو خروج عن الدعيار لغرض الانزياح و »وتدعم تأثتَىا في الدلتقى، 

 .1«أو بأخرى، وبدرجات متفاوتة قصد إليو الدتكلم، أو جاء عفو الخاطر، لكنو يخدم النص بصورة،

فالدراسات النقدية  .يخرج بها عن الدألوف استعمالاالدبدع للغة من مفردات، وتراكيب، وصور  استعمالأي   

 .قضية أساسية في تشكيل بصاليات النصوص الأدبية باعتباره الانزياحبظاىرة  اىتمتوالأدبية الحديثة 

 الصور البيانية من استعارات د الكثتَ من المحسنات البديعية و لص شهيدا" الحسينوفي مسرحية الشرقاوي "   
                                                           

، 1103، 0طملكة الأردنية الذاشمية، عمان، أبضد غالب الخرشة9 أسلوبية الإنزياح في النص القرآني، الأكاديديون للنشر والتوزيع، الد 1
 .02ص 
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 .جوىر الدادة اللغوية لإظهارالشرقاوي عليها  اعتمدوالتشبيهات والكنايات...التي 

 9نذكر بعض النماذج

 :التشبيوأ. 

، حيث ذكر الدشبو وىو الحستُ، ويتجلى ىنا تشبيو مجمل بصيغة النفي الحسين: أنا لست كموسى  

-والدشبو بو موسى، والأداة الكاف، وحذف وجو الشبو، وفي ىذه الصورة نفى الحستُ عن نفسو صفة النبي موسى 

في إخلبصو وطاعتو، وصدقو، وأسلوبو اللتُ في الدعوة لأن موسى أفضل منو في تزكية النفس   الدتمثلة-عليو السلبم 

 .توظيف ىذا التشبيو ليجعل التأثتَ أقوى، ليحقق أثرا عميقا في الدتلقي كونو نبي، فرغبة الشاعر في

  :في الدقطع التالي استعارةكما وظف الشاعر  9 الاستعارة . ب

مكنية،  استعارةفي ىذه الصورة الشعرية  ،!.........يعلم أني جئت كي أىدم أركان الظلال الحسين:  

 .حيث حذف الشاعر الدشبو بو وىو شيء عادي يدكن ىدمو، وترك ما يرمز لو وىو الذدم

ىو لتجسيد الدعتٌ وتقريبو إلى فهم الدتلقي، لشا  للبستعارةليجعل الظلبل شيء يدكن ىدمو، وتوظيف الشاعر   

 .، وإظهار جوىر الدادة اللغويةالتجبريجعلنا نتخيل الصورة التي يرمز إليها الشاعر، الدتمثلة في ىدم الفساد والظلبل و 

 ... برير: كيف لا تبصر نور الحق يا حر :كذا لصد 

(، حيث حذف الدشبو بو وىو الضوء، وأبقى على قرينة قتبصر نور الحمكنية ) استعارةوتتجلى في ىذا الدقطع   

تدل عليو وىي النور، وشبو الحق بالضوء الذي يدكن رؤيتو بالعتُ المجردة، بينما ىو شيء معنوي لا يدكن إدراكو 

قوى معتٌ الصورة الشعرية، ورسمها في أوضح  الاستعارةبالبصر، وإنما بالبصتَة، ومن خلبل توظيف الشاعر لذذه 

  .بذلياتها

 .حره للحر او    طفئأالحسين:  :كذلكو 

 مأ الحر( بالنار الدشتعلة وسط الصحراء، وحذف الدشبو بو، وترك ظمكنية حيث شبو الظمأ ) استعارةوىنا   
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وىذه الصورة زادت بصالا في التعبتَ الداء، وسقييو مأه( ظقرينة تدل عليو وىي الإطفاء أي أمر بإطفاء نار الحر )

  .والتصوير، وتقريب الدعتٌ للمتلقي وبذسيدىا

الشرقاوي في مسرحية "الحستُ شهيدا" أيضا الصورة البيانية الدتمثلة  اعتمدىاالتي  الانزياحومن أجل مظاىر   

  9في

 :الكنايةج. 

وىي كناية عن صفة9 وىي صفة النفاق والخيانة، حيث جعل من الرشوة وسيلة للنفاق يدكن  ،القلوترشا  سعيد: ربما

للوصول إلى ىدف أو مصلحة، حيث جعل من القلوب إنسان يدكن رشوتو، والدعتٌ الخفي ىو فساد قلوب  اعتمادىا

صورة بلبغية وبصالية  والكناية ىنا منحت النص .وىي رشوة القلوب، والدعتٌ الخفي ىو فساد قلوب البشر .البشر

 .لستصرة

 :وكذلك لصد ىنا كناية عن موصوف 

كناية عن موصوف )الحستُ(، الذي وقع في شراك ي  وى، بين الناب والمخلب أسفاهزينب: لقد أصبحت و  

الخديعة التي نصبت لو من طرف أعدائو، ويكمن سر بصال توظيف الشاعر لذذه الصورة في الأسلوب غتَ الدباشر 

 .وبذسيمالذي يتبعو بالدليل عليو في إيجاز 

 :المجازد. 

  :التي لجأ الشاعر إلى توظيفها لصد المجاز الانزياحومن صور 

لراز مرسل جزئي، حيث أشار بلفظة عيون إلى جزء من الجيش الذي قام و وى، إن في الجيش عيونا لا تعدالحر: 

بحراسة الحر، ورصدت برركاتو، لسافة أن يسمح )للحستُ(، في التنقل إلى مكان آخر غتَ الكوفة، وتكمن بصالية 

  ي.زء من الوظيفة الأساسية لكل عسكر والحراسة، كجالمجاز في ىذه الصورة ىو بيان العلبقة الدستقبلية بتُ العيون 
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 خاتمة:

في نهاية بعثنا، ومن خلال دراستنا المسرحية "الحسين شهيدا" "لعبد الرحمان الشرقاوي " توصلنا إلى جملة من 

 :النتائج أبرزىا

  تعامل الشاعر بكثرة مع التناص الديني وىذا  - .والتاريخي، والأديبمزج الشرقاوي في مسرحيتو بين التناص الديني

 .راجع لحفظو لكتاب الله وسنة نبيو، ومكانة القرآن الكريم في قلبو، وتقديسو للإسلام

 يشكل التراث الديني الإسلامي مصدرا ثقافيا للشاعر يعبر من خلالو عما في نفسو. 

  الشرقاوي ركز على شخصية تاريخية )شخصية الحسين( لحالها من السمات العليا، والفداء، والتضحية ومواجهة

 .في سبيلو والاستشهادالظلم، ورفع لواء الحق 

  حب الشرقاوي العميق "للحسين " جعلو يعجب بهذه الشخصية وإسقاط ذاتو عليها، توظيفها بهدف تقديم

 .صياغة جديدة للواقع

 الشرقاوي بالشخصيات التاريخية والدينية لأنو يبحث عن رموز تعرض قيمة التضحية في سبيل الحق، والدين  مماتىا

الهمم ويبعث روح الثورة على الباطل في نفوس  يوقضالإسلامي المفقود في واقعنا اليوم، ليحي بذلك التاريخ، و 

 - صلى الله عليو وسلم-الأجيال وإتباع سبيل الرسول
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 .1.Iالشرقاويعبد الرحمان  نبذة عن حياة الشاعر : 

 نشأته: 

ولد عبد الرحمان »عبد الرحمان الشرقاوي شاعر وأديب وصحافي، ومؤلف مسرحي ومفكر إسلامي مصري،   

بقريتو منذ الصغر وأحبها، فكانت القرية الدصرية ىي  ارتبطم، وقد 0291عام بالدنوفية  في قرية الدلاتونرقاوي الش

 .1«مصدر إلذامو في معظم أعمالو الأدبية ومعتقداتو الفكرية

م، 0211م، بدأ ينشر إنتاجو في الصحف منذ عام 0291تخرج من كلية الحقوق جامعة القاىرة سنة   

م، وتفرع 0291سنة  استقاللزاميا لددة عامين، ثم مفتشا للتحقيقات بوزارة الدعارف للتًبية والتعليم، ثم  اشتغل

 ة الشهرية، التي كان يصدرىالرلة الطليعلتحرير  رئيسا اشتغلم، 0299للعمل الأدبي في جريدة الشعب، وفي سنة 

أثناء دراستو الثانوية والجامعية بسبب نشاطو  عدة مرات اعتقلم، وقد 0291خريجي الجامعة، وأغلقت سنة نقاد 

 .قبل الثورة وبعدىا« الأرض»بسبب إصراره على نشر رواية طرد بل الثورة، و السياسي ق

 الأدب في حياته: 

تناول أدبو فنون متعددة من القصائد الشعرية والدسرح الشعري، والقصة القصيرة، والرواية، وىذا التنوع والكثرة   

ان لا شك أن عبد الرحم»فة. في فنون الآداب الدختلفي آثاره وأعمالو الأدبية والثقافية يبين مدى آفاتو الفكرية السامية 

الواقعي  الاتجاهلعربية في نهاية الأربعينيات، وىو أيضا أحد كبار رواد الشعري االتجديد  كان أحد كبار رواد حركة

وىو أول من كتب الدسرحية الشعرية العربية مستخدما الشعر  النقدي في الإبداع العربي الحديث... الاجتماعي

عام « لةمأساة جمي»الحديث )شعر التفعيلة( الذي كان أحد رواده حين كتب مسرحيتو الشعرية الأولى بعنوان 

 .2«ناضلة الجزائرية )جميلة بوحيرد(م، عن سيرة الد0219

 
                                                           

 .00، ص 9101، 0شاىد على العصر، دار الفاروق للاستثمارات الثقافية، الجيزة، مصر، ط ،عبد الرحمان الشرقاوي بطيشةعمر  1
 .01-09الدرجع نفسو، ص  2
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الدكتبة العربية بالعديد من الأعمال الأدبية الدتنوعة، وقد حاز على العديد من الجوائز الأدبية الكبرى، أثرى   

 .الطبقة الأولىم، ووسام الفنون والآداب من 0299والتي من أبرزىا جائزة الدولة التقديرية في الآداب سنة 

أعمالذم بالفكر العميق، والدعالجة الوطنية الرائعة،  اتسمتيعد عبد الرحمان الشرقاوي في طليعة الكتاب الذين   

 اشتهرالعطاء سواء في الكتابة السياسية أو الدينية أو الصحافة وغيرىا، فأجزل التكوينية ثقافيا ودينيا،  تنوعت مشاربو

بأعمالو الإسلامية، وإبداعاتو الدتنوعة في كل منها ندرك الصدق  اشتهربمواقفو ومعاركو السياسية والفكرية مثلما 

 .والدعالجة

 وفاته: 

لمو م عن سبع وستين عاما قضاىا مكافحا من أجل مصر، لم يتوقف ق0299نوفمبر عام  01توفي في   

 .1«وراية الإسلامكلمة مصر  لإعلاء لحظة واحدة عن قول ما يعتقده

 أعماله: 

 :في لرال الشعر كانت أشعاره يجمعها ديوانان

 .«من أب مصري إلى الرئيس ترومان»ديوان يحمل عنوان قصيدتو الشهيرة  (1

 .«منسية قصائد»و « تمثال الحرية»ديوان يضم مسرحيتو من فصل واحد ولرموعة قصائد  (2

 :وفي لرال القصة القصيرة والرواية: تضمن لرموعتين

 .أرض الدعركة (1

 .وأحلام صغيرة (2

 ولو أربع روايات:  

 .م0299الأرض  (1

                                                           
 .09عمر بطيشة عبد الرحمان الشرقاوي، ص  1
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 .م0299شوارع الخليفة  (2

 .م0299قلوب خالية  (3

 .م0291الفلاح  (4

 :أما في لرال الدسرح

 .0219مأساة جميلة  (1

 .0211الفتى مهران  (2

 .0212 عكا وطني (3

 .0212الحسين ثائرا والحسين شهيدا  (4

 .0291النسر الأحمر  (5

 .0299الفلاحين وأحمد عرابي زعيم  (6

لزمد رسول » الفذ جديدا وأصيلا، بدأه بكتابة الفن الشرقاوي منهجا ارتادوفي لرال التًاجم الإسلامية، فقد  

  ن".أول الخلفاء"، و"عثمان ذو النوريلفاروق عمر"، و"علي إمام الدتقين"، و"الصديق اثم  م،0219 «الحرية

.2.I المسرحية ملخص : 

والصراع بين الحق والباطل بكربلاء الدسرحية من أعظم ما كتب "الشرقاوي" تناولت الدسرحية مقتل "الحسين بن علي" 

بعد موت الطاغية "معاوية" الذي كان خليفة للمسلمين بعدما تنازل "الحسين بن علي" عن الخلافة لو حقنا لدماء 

يد"، فأخذ البيعة لو في حياتو وىو ما قابلو الكثير من الصحابة "يز  لابنوالدسلمين حيث أراد أن يورث الحكم من بعده 

أىل الكوفة "الحسين" يسألونو القدوم عليهم، فخرج "الحسين" إلى الكوفة بجميع أىلو إلى باستياء فكاتب والدسلمين 

ة، وتوجو " منطقة قرب الكوفة فوصلو خبر مقتل "مسلم بن عقيل" وخذلان أىل الكوفزبالةالعراق حتى وصل إلى "

لقي كربلاء   إليو "الحر بن يزيد الرياحي" ومعو ألف فارس ليلازم "الحسين" حتى يصل إلى الكوفة، فلما وصلوا إلى
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جيش "عمر بن سعد" الدكون من أربعة آلاف مقاتل عارضا "الحسين" النزول على حكم "يزيد"، لكن "الحسين" 

 99رجلا من أصحاب "الحسين"، و 99وفي الدعركة قتل  كربلاء  رفض البيعة، وبعد فشل الدفاوضات دارت معركة

رأسو وحمل على الرمح إلى "عبيد الله بن زياد" واحتز  " الجوشن رجلا من جيش " عمر بن سعد" وطعنو "شمر بن

إلى الشام وقتلو "الحسين" ىم فجرة ظلمة، وكرم الله الحسين وآل كالسبايا   ومن ثم إلى "يزيد" مع آل بيتو من النساء

 .صفحة 019ىذه الدسرحية على ستة مناظر و واحتوتيتو بالشهادة ب
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 الملخص



 

 

: ملخص   

تعتبر مسرحية الحسين شهيدا لعبد الرحمان الشرقاوي مسرحية دينية تاريخية ، تدور أحداثها 

في واقعة كربلاء وماصحب هذه الحادثة من  -رضي الله عنه-تشهاد الامام الحسين حول اس

أحداث وآلام ومآس،جعلت الكاتب عبد الرحمان الشرقاوي يستدعي الكثير من الأحداث و 

الشخصيات المرتبطة بالحادثة ،وهو ماأكسب المسرحية بعدا تناصيا وتنوعا وتفاعلا مع جوانب 

كثيرة ، وهو ماحاولنا الكشف عنه في بحثنا هذا.دينية وتاريخية وأدبية   

 

Sommaire: 

La pièce Al-Hussein Martyr Abdul-Rahman Al-Sharqawi est une pièce 

religieuse historique, ses événements tournent autour du martyre de l'Imam 

Al-Hussein - que Dieu soit satisfait de lui - dans l'incident de Karbala et les 

événements, la douleur et les tragédies qui a accompagné cet incident.La 

dimension intertextuelle, la diversité et l'interaction avec de nombreux 

aspects religieux, historiques et littéraires, que nous avons essayé de 

révéler dans cette recherche. 


