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 إهداء

يمين أطال اللهّ في  أهدي بحثي هذا إلى الوالدين ال كر
عمرهما وجزاهما كل الخ ير فقد كانا لي خير سند في 

. الحياة
. إلى أخي وأخواتي الأعزّاء

بي في إنجاز هذه المذكرة  ". حنان"إلى رفيقة در

". شهيناز"وصديقتي " وردة"إلى خالتي 

إلى كل أحبائي في هذه الحياة الأحياء منهم 
. رحمة اللهّ عليهم والأموات

 .إلى كل هؤلاء أهدي عملي المتواضع هذا

اس  ن  ي   إ 
 

 إناس



 

إهداء 
أهدي ثمرة عملي هذا إلى أغلى ما أملك في الدنيا، 
أبي و أمي اللذّان تقاسما معي مشقة الحياة وكانا لي 

  .خير عون على مشقات الحياة
. إلى من يسكنون الروح إخوتي وأخواتي

". إناس"إلى رفيقتي في إنجاز هذه المذكرة 

". شهيناز"إلى صديقتي العزيزة 

 .حفظها اللهّ" ليليان"بنة أخي إإلى حلوتي الصغيرة 

 .إلى كل هؤلاء أهدي هذا العمل المتواضع
  حنان

 



 

دي ر  ق  كر وت  ش 
رنا على إنجاز  نحمد اللهّ العالمين الذي رزقنا من العلم ما لم نعلم، وقدَّّ

أو من  هذا العمل وعرفانا منا بجميل جميع من ساهم من قريب 
يل الشكر  : إلى بعيد في إنجاز هذا البحث نتقدم بجز

على حسن الإشراف " نجاة دقيش"الأستاذة الفاضلة المشرفة 
وجميل النصح والتوجيه راجين من المولى عز وجل أن يوفقها في 
حياتها العلمية والعملية شكر موصول إلى لجنة المناقشة على قبولها 

. وتكبدها عناء مراجعة وتنقيح هذا العمل

. إلى كل من ساعدنا ولو بابتسامة صادقة

وفي الأخير نسأل اللهّ عز وجل أن يجعلنا ممن يكثر ذكره فينال 
 .رضاه ويحفظ أمره وأن يغمر قلوبنا بمحبته ويرضى عناّ
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‌:مقدمة

ينبني النقد الثقافي على نظرية الأنساق الدضمرة، وىي أنساق ثقافية، وإيديولوجيا، وتاريخية تتقن الاختباء تحت 
العباءة الجمالية للنصوص الإبداعية ولا سيما الرواية، فنجد الروائي يخفي مرامية الحقيقية خلف قالب لغوي محكم ولا 

يستظهرىا سوى النقد الثقافي الذي يسعى للوقوف على ىذه الدرامي والدكنونات التي تدثل أنساقا مسيطرة في النص 
الإبداعي سواء بوعي من مبدعو أو على غفلة منو أحيانا أخرى، وتعد الرواية عموما والنسوية خصوصا من أىم 
الخطابات الدلهمة والمحفزة لدراسة ىذه الأنساق كونها تخفي كمًا ىائلا من الدقاصد الدضمرة والدتوارية خلف القناع 

نعدىا خطاباً روائيا يستوعب الكثنً من الآراء الدضمرة " ربيعة جلطي"للأديبة الجزائرية " الذروة"الجمالي للغة و رواية 
الأنساق الثقافية الدضمرة في الرواية النسوية الجزائرية "والدستترة خلف نسيجها اللغوي والجمالي فكان عنوان بحثنا 

 ".لربيعة جلطي أنمودجا" الذروة"الدعاصرة رواية 

 : أما أسباب اختيارنا للموضوع فهي كثنًة تتراوح بنٌ الذاتية والدوضوعية أما الأسباب الذاتية فتكمن في

اىتمامنا الخاص بالرواية النسوية الجزائرية وما تطرحو من قضايا تدس جميع فئات المجتمع بصفة عامة والدرأة بصفة  -
 .خاصة

فضولنا غنً المحدود لدعرفة ما ترمي إليو الكتابة الروائية الجزائرية وإلى أي حد استطاعت أن تلامس قضايا الراىن  -
 .سيما تلك التي تتعلق بالدرأة

 :أما الأسباب الدوضوعية فتمثلت في

التي تعجز الكثنً من " طابوىات"في طرحها في تلك الدواضيع التي تجسد " ربيعة جلطي"جراءة الأديبة  -
الكاتبات في الحديث عنها، وكيفية تعاملها معها، وىو أمر يعكس ثقافة واسعة لدى الأديبة وكسياسة في التعامل مع 

 ".ذكرًا كان أم أنثى دون أن تخدش حياءه"نفسية الدتلقي 
وبالتالي رفع رىان الحديث عن الذات . إحساسنا أن الدراسات التي صدرت حول الدرأة لم تفيها حقها إلى الآن -

فغالبا ما نجدىا كياناً تابعًا مكملًا لعنصر الذكورة أو حديثا - لربيعة جلطي" الذروة"كنساء من خلال رواية  (ذواتنا)
 .ىامشيًا
البحث في تصنيف جديد للأدب النسوي بعيدًا عن أي تدييز عنصري من كتابة نسائية وأخرى ذكورية  -

، لعل من أىم "إيجاد موضوعات نسائية خالصة في كتابة رجل والعكس صحيح"إذ بالإمكان أن يفضي  (رجالية)



 مقدمة
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الأسباب التي نراىا موضوعية أماطة اللّثام عن حياة الحجر تحت ظل الوصاية الأبوية، وبالتالي فضح الدعاناة والحيف 
 . الذي تعيشو

وتكمن أهمية وىدف البحث في كونو دراسة يصبو إلى اكتشاف الدرامي والدعاني القابعة تحت أطمار القناع اللغوي 
 .الجمالي

ما النقد الثقافي؟ وما النسق الثقافي؟ وما : وقد حاولنا خلال بحثنا ىذا الإجابة على مجموعة من الإشكاليات أهمها
علاقة النقد الثقافي بالنقد النسوي والأنساق الثقافية؟ وما الجندر؟ وما علاقتو بالرواية النسوية؟ وكيف تجلت الأنساق 

 الدضمرة في رواية الذروة؟  

ولنتمكن من الالدام بموضوع البحث بجانبيو النظري والتطبيقي رسمنا خطة منهجية اشتملت على مقدمة وفصلنٌ 
ربيعة "أحدهما نظري، والآخر تطبيقي؛ تلتهما خاتدة أجملنا فيها نتائج البحث، ثم ملحق خصصناه للتريع بالأديبة 

 ".الذروة"وملخص لددونة بحثنا " جلطي

، وقد ضم "ماىية النقد الثقافي ودور الأنساق الثقافية في الرواية النسوية"أما الفصل الأول فكان نظرياً تحت عنوان 
ماىية الأنساق الثقافية، "، والثاني بعنوان "النقد الثقافي أسسو ومرتكزاتو"ثلاث مباحث، الدبحث الأول بعنوان 

الأدب النسوي وعلاقتو "، أما الثالث فحمل عنوان "أنواعها، شروطها، وأسباب توظيفها، وعلاقتها بالنقد الثقافي
 . وكل مبحث من ىذه الدباحث يعبر عن محتواه" بالنقد الثقافي و الجذر

، وقد ضم ىو الآخر "الذروة"تجليات الأنساق الثقافية في رواية "وأما الفصل الثاني وىو الفصل التطبيقي فوسمناه بـ 
أنساق "، والثالث بعنوان "الأنساق الدتداخلة"، والثاني بعنوان "الأنساق الدضمرة"ثلاث مباحث، الدبحث الأول بعنوان 

 . ، وقد عبر كل مبحث من ىذه الدباحث عن محتواه"عتبة الغلاف، واللغة، وصورة الدتخيل في الرواية

أما الدنهج الدتبع فهو النقد الثقافي كونو الدنهج الأنسب لدراسة الدوضوع، كما استعنا بآلية الوصف والتحليل 
 .لتبسيط معاني الجمل الثقافية الدتوارية في النص أثناء تحليلنا لأنساقو الدضمرة

لربيعة       " الذروة"وقد اعتمدنا خلال إنجاز بحثنا مجموعة من الدصادر والدراجع أبرزىا، مدونة البحث رواية 
لحسنٌ " مقاربات في السرد"لعبد الله الغدامي؛ وكتاب  (قراءة في الأنساق الثقافية العربية)جلطي، وكتاب النقد الثقافي 
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الدناصرة، ومجموعة من كتب جميل حمداوي أبرزىا كتاب الأنساق الأدبية والثقافية بنٌ الثبات والتحول، ومؤلفو الكتابة 
 .النسائية في ضوء الدقاربة الجندرية

الَوُ من أهمية، وقد تناولو باحثون كثر قبلنا، فكانت 
َ
وموضوع الأنساق الثقافية في الرواية موضوع غني التعريف لد

لربيعة جلطي من إنجاز " عازب حي الدرجان"الأنساق الثقافية في رواية : دراساتهم مُتَّكَأَ لنا في إنجاز بحثنا نذكر منها
..... لشرين سامي إنجاز شهرزاد صالحي وخولة " قيد الفراشة"والأنساق الثقافية الدضمرة في رواية . فاطمة ضوربي

 .للصديق الحاج أحمد من إنجاز بن محمود ابتسام وتدلالي آمال" كاماراد"والأنساق الثقافية في رواية 

صعوبة احتواء كل الأنساق الثقافية في : وككل بحث لابد أن تواجو الباحث بعض العوائق والصعوبات نذكر منها
الرواية كونها غنية بأنساق عديدة ومتداخلة يصعب فصلها عن بعضها من جهة، ويصعب حصرىا في الدساحة 

وفي الختام نتمنى أن نكون قد وُفقْنَا ولو قليلا في إعداد ىذا البحث، آملنٌ أن .المحدودة لبحثنا ىذا من جهة أخرى
 .يكون تدهيدًا لدراسات لاحقة في مجال النقد الثقافي والخطاب الروائي النسوي الجزائري

التي رافقت البحث منذ بدايتو ولم " دقيش نجاة"ولا يسعنا ىنا سوى أن نقدم خالص شكرنا للأستاذة الدشرفة 
 .   تبخل علينا بتوجيهاتها ونصائحها القيمة



 

الفصل الأول 
: الجانب النظري

ماهية النقد الثقافي وتفاعل الأنساق 

 الثقافية في الرواية النسوية
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 .النقد الثقافي، أسسه ومرتكزاته: أولا

مفهوم النقد الثقافي  .1

النقد الثقافي ىو فرع من فروع النقد التي تعتٍ بنقد الأنساؽ اتظضمرة اتظوجودة قي خطاب ثقافي ما ،ولقد لقي النقد 
وىو ضرورة نقد ثقافي ما بعد بنيوي وما بعد حداثي يسعى " تْ ْ   ْ نْ ْ فنْ َ "دعى إليو  إقبالا في أمريكا نتيجة إلى ما

على '' ليت "إلى اتطروج عن القواعد اتظؤسساتية التي تضع النقد في حيز مغلق ومقيد ويقوـ النقد الثقافي عند 
تجاوز الأدب اتصما  الرتشي إلى تناوؿ الإنتاج الثقافي أيا كاف نوعو ومستواه وبالتا  فهو نقد » خصائص ىي      

تخظع إلى شروط الذوؽ  يسعى إلى دراسة الأعماؿ اتعامشية التي طاتظا أنكر النقد الأدبي قيمتها وأتقيتها بحكم أنها لا
تمالف تيارات النقد الأدبي في العودة إلى  التأويل  النصوص ودراسة اتطلفية التارتمية،تؽا "النقد الثقافي "وتعذا فهو أي 

؛ وعليو فالنقد الثقافي ينفتح NewnestoriciSm»1تكعل ىذا النوع من النقد يتجاوب مع التارتمية اتصديدة 
. على تغاؿ عريض من الاىتمامات الغتَ تػسوبة في حساب اتظؤسسة وإلى ما ىو غتَ ترا  في عرؼ اتظؤسسة

كما أف ىذا النقد يستفيد من مناىج التحليل اتظعرفية كتأويل النصوص اتظعمّرة في اللّبوعي اللغوي و الأدبي 
أما ، أمّا الدراسات الثقافية فتهتم بعمليات إنتاج الثقافة اتظعمّرة في اللّبوعي اللغوي و الأدبي واتصما ، واتصما 

الدراسات الثقافية فتهتم بعمليات إنتاج الثقافة وتوزيعها واستهلبكها وقد توسع  لتشمل دراسة التاريخ وأدب 
، و ذلك كلو من أجل كشف نظرية ...والإمتاع ، اتظهاجرين،والعرؽ،والكتابة النسائية واتصن  والشذوذ ،والدلالة

؛ ومن خلبؿ ىذا التعريفات يتضح أف النقد الثقافي متعدد الاختصاصات والتفرعات وغتَ مقيد 2.«اتعيمنة وأساليبها 
وتؼتلف العلوـ ، أو معتٌ بموضوع تػدد واحد ولا منهجية معينة بل ىو مفتوح على التأويل وعلى مناىج عديدة

 .وىذا لا تنكننا من إتكاد تعريفا مضبوطا لو الإنسانية واتضضارات والثقافات،

 . والنقد الثقافي ىو تركيب تظفهومي النقد والثقافة 

 

 

                                                             

   ،2011، 4دار اتظستَة للنشرة،  عماف الأردف،ط,  النقد الأدبي اتضديث من المحاكاة إلى التفكيك:إبراىيم تػمود خليل1
. 229 :ص
. 93:،ص2010،(دط)نظريات النقد الأدبي في مرحلتها بعد اتضادثة، مؤسسة اتظثقف العربي، سيدني، أستًاليا، : تزداوي تريل2
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 :تعريف النقد الثقافي .2
  :النقد لغة . أ

وإذا   النقد من النقد والانتقاد ونقده والنقد تدييز الدراىم وانتقادىا إذا أخرج  منها الزيف،:جاء في لساف العرب 
 نقدت :معتٌ أنتقدىم أي عبتهم واغتبتهم وقابلوؾ بمثلو وىو من قوتعم  انتقدت الناس نقدوؾ إذا تركتهم تركوؾ،

 .1رأسو بأصبعي أي ضربتو

يقاؿ نقد  نقد الشيء نقدا ليختبره أو تنيز جيده من رديئو،)وورد في معجم اتظيسر اتظستَ في معتٌ النقد أنو 
  ويقاؿ نقد النثر ونقد الشعر أظهرىا فيها من عيب أو  .الدراىم والدنانتَ نقد أو انتقادا ميز جيدىا من رديئها

 .2وفلبف ينقد الناس أي يعيبهم ويغتابهم حسن،

 3.وجاء أيضا نقود وىو فن تدييز الصحيح من الفاسد في العمل الفتٍ

. ويعد إيراد ىذه التعريفات اللغوية يظهر لنا أنها تشتًؾ في معتٌ تدييز اتصيد من الشيء أو الأفضل على الأسوء

 :النقد اصطلاحا  . ب

، بمعتٌ أنو أقرب للعلم فالدراسة تتطلب 4"دراسة الأعماؿ الأدبية وتحليلها قصد التفستَ والتقويم والتوجيو "إنو 
قواعد ومقايي  معينة وتختص بالإبداعات في المجاؿ الأدبي والفتٍ وشرحها وتفستَىا من أجل إعطائها توجيهات 

لأف الناقد لي  ىو الأدب وبالتا  سيظهر للعمل أو الأثر الأدبي من زاوية أخرى  وتعديلبت أو تطويرىا أكثر؛
لتَشده وتندد عمر اتظنتج الأدبي بهذه الدراسة ،ولي  يعتٍ ىذا إعابة العمل الأدبي؛ لأف إخراج السلبيات فقط رؤية 

. ضيقة وفكرة مبتذلة سوقية لا أساس تعا من الصحة و اتظوضوعية

. إذف لو ربطنا التعريف اللغوي بالاصطلبحي لوجدنا أف اتظشتًؾ بينهما ىو التمييز بتُ السيئ واتصيد

 

                                                             

، لساف العرب، دار صادر، بتَوت1 .  332، ص 2008، 6، ط 13لبناف، مج - ابن منظور أبو الفضل تراؿ الدين تغدين مكرـ
. 516، ص 1998، 2مصر، ط- اتظعجم الوجيز، تغمع اللغة العربية، القاىرة2
. 514ص : اتظرجع نفسو3
.  136، دت، ص 2لبناف،ط -الأدب وفنونو، دار اتظطبوعات العربية، بتَوت:  تّػمد مندور4
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 : تعريف الثقافة .3
 :الثقافة لغة . أ

ثقفا   ورجل ثقف،قة حذ: ثقف الشيء ثقفا وثقافا وثقوفة :ثقف» وردّ في لساف العرب في فصل الثاء اتظثلثة 
 رجل ثقف لقف وثقف : رجل ثقف لقف راـ رواو اللحياني :وابتعوه فقالو الثقف وقاؿ أبو زياد  وثقف حاذؽ فهم،

 ثقف  الشيء   (ابن يريد)سرعة التعليم  ىو يقاؿ ثقف الشيء و اللقافة و تقيف لقيف بتُ الثقافة و لقف و
 .1«وثقف الرجل ثقافة أي صار حاذقا مثل ضخم ،فهم ومنو الثقافة  وثقفتو إذا  ظفرت بو، حذفتو،

 (ثقف) ثقف الرجل من باب ظرؼ صار حاذقا خفيفا فهو» " للجوىري "كما وردّ في قاموس تؼتار الصحاح 
 (الثقاؼ)و، كعضد (ثقف)و (ثقف)من باب طرب لغة فيو فهو  (ثقّف)و  (اتظثاقفة)مثل ضخم فهو ضخم ومنو 

بالكسر والتشديد أي حامض  (ثقيف)من باب فهم صادفو ،وخلّ  (ثقفة)تسويتها و (تثقيفها)بو الرماح و ماتسوّى
 .2»جدّا مثل بصل حريق

من خلبؿ ىذه التعريفات اللغوية تظفهوـ الثقافة وما اشتق منها من ألفاظا في اتظعاجم العربية نستنتج أنو ينطوي 
 :على عدة معاني منها 

  الإتظاـ بجميع اتظعارؼ و العلوـ والفنوف .
 حذؼ الشيء وسرعة تعلمو وفهمو .
  الفطنة و الذكاء وثبوت اتظعرفة .

 

 

 

 
                                                             

. 19، ص 6لساف العرب، مج:  ابن منظور1
،ص 1957، 2أتزد عبد الغفور عطار، مطبعة بولاؽ، مصر،ط: تؼتار الصحاح ، تح:  تػمد بن أبي بكر عبد القادر الرازي2

84/85 
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 :الثقافة اصطلاحا . ب

التي  ومن أـ التعريفات، إلا أف أغلبها اتؿصرت في معتٌ واحد ’لقد تنوع  وتعددت التعريفات واتظفاىيم للثقافة
كتابة  تعريف الإتؾليزي إدوارد نابليوف الذي قاـ بو منذ أكثر من قرف في، كاف تعا مكاف الصدارة في تعريف الثقافة

حيث عرؼ الثقافة بأنها ذلك الكل اتظتكامل الذي يشمل اتظعرفة واتظعتقدات والفنوف والأخلبقيات " الثقافة البدائية"
 .1»والقوانتُ والآراء والقدرات الأخرى وعادات الإنساف اتظكتسبة بوصفة عضوا في المجتمع 

أف الثقافة ىي ذلك الكل اتظركب الذي يتألف من كل ما نفكر فيو  ( Robrt Percid)يرى روبتَت بتَسيد 
.  2»أو نقوـ بعملو أو تفتلكو كأعضاء في المجتمع 

يتجاوز اتصانب اتظادي للئنساف ويربط مفهوـ الثقافة باتصهة اتظعنوية والروحية لو فهي تدثل  ( Tailor) *أما تايلور
اتظعارؼ واتظعتقدات والأخلبقيات وكل السلوكيات اتظكتسبة من طرؼ البشر داخل العمراف البشري كان  ىذه آراء 

أما على مستوى الشرؽ فنجد اتظفكر اتصزائري مالك بن نبي يقوؿ بأنها  .حوؿ مفهوـ الثقافة على مستوى العالم الغربي
تغموعة من الصفات اتطلقية والقيم الاجتماعية التي تؤثر على الفرد منذ ولادتو وتصبح لا شعوريا العلبقة التي تربط 

 .3"سلوكو بأسلوب اتضياة في الوسط

 تغموعة من اتظعطيات التي تديل إلى الظهور بشكل منظم فيها بينها في الزماف واتظكاف"ويرى حستُ الصديق بأنها 
 4".والذي ينطلق منو العقل الإنساني في تطوير عملو وخلق إبداعاتو، فالثقافة ما ىي إلى التمثيل الفكري للمجتمع

: ومن خلبؿ ما رأينا من ،راء اتظفكرين العرب والغرب حوؿ مفهوـ الثقافة نستنتج ما يلي 

 الثقافة معرفة تشمل الفنوف واتظعتقدات والأعراؼ والعادات والتقاليد العامة واتطاصة .
  لكل تغتمع ثقافتو اتطاصة إليو ومن الطبيعي أنها تختلف عن ثقافات المجتمعات الأخرى. 

                                                             

، 2003مصر، دط، -وفاء عبد القادر، المجل  الأعلى للثقافة، القاىرة: الدراسات الثقافية، تر: وبورين فاف لوفر  زيود ساردا1
. 8ص
. 15، ص2008، 1سوريا، ط-ية العربية، دار الفكر، دمشقوثقافة في الأسر تؿو تفكيك اتظقولات النهض:  تّػمد عادؿ شريح2
مؤس  علم الأنثربولوجيا الثقافية،ساعدت دراساتو على تحديد تغاؿ الأنثربولوجيا وتطور الاىتماـ بو، أشهر :عالم اتؾليزي* 
 .1881" النثروبولوجية"كتبو

. 74،ص 2000لبناف،دط،-عبد الصبور شاىتُ،دار الفكر،بتَوت: مشكلة الثقافة،تح:  مالك بن نبي3
. 07، ص2001سوريا، دط، -الإنساف والسلطة، اتحاد كتاب العرب، دمشق:  حستُ الصديق4
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 .أسس ومرتكزات النقد الثقافي .4

يستند النقد الثقافي إلى ثلبث دلالات منها الدلالة اتضرفية اتظباشرة، والدلالة الإتلائية المجازية الرمزية، والدلالة 
 .النسقية الثقافية

فالدلالة الصرتلة والضمنية تدخلبف ضمن حدود الوعي اتظباشر، أما الدلالة النسقي فهي في اتظضمر وليس  في 
 وعلى ىذا الأساس ينطلق الناقد في تحليلو للنصوص 1.الوعي، وىذا ما بينّتو تطبيقات الغدّامي على الشعر اتصاىلي

الأدبية والثقافية من ستة مفاىيم أو مرتكزات، ويقر الغذامي بوجوب إضافة عنصر سابع إلى العناصر الستة من 
عناصر اتططاطة التواصلية كما اقتًحها جاكبسوف، وىو العنصر النسقي، حيث حدد مصطلحات استعارىا من النقد 

العنصر السابع، والدلالة    : وىي مصطلحات" الأدبي وحورىا لتكوف صاتضة للتوظيف في تغاؿ النقد الثقافي، 
النسقية، واتصملة الثقافية، والمجاز الكلي، والثورية الثقافية، وىذه تحويرات تظصطلحات نقدية أدبية تقابل كل واحد 

عنصر تركيز الرسالة على نفسها، والدلالة الضمنية، واتصملة الأدبية، والمجاز البلبغي، والثورية البلبغية، مع : منها وىي
 .فهي آليات قد حددىا للتحليل الثقافي. 2"مفهومي النسق اتظضمر واتظؤلف اتظزدوج

 :الوظيفة النسقية . أ

وىو العنصر  حيث أضاؼ كما قلنا العنصر السابع إلى عناصر اتططاطة التواصلية الستة، التي حددىا جاكيسوف
فهي تستقصي لا وعي . 3"قابلة للتفستَ النسقي، وبالتا  تحديد الوظيفة النسقية" اتططاب"الرسالة "النسقي، لتكوف 

 .النص

 

 

 

                                                             

 . 35-34تراليات التحليل الثقافي الشعر اتصاىلي تفوذجًا، دار فارس للنشر والتوزيع؛ الأردف؛ دط، دت،ص:  يوسف عليمات1
 . 35، ص 2004، 1نقد ثقافي أـ نقد أدبي، دار الفكر، دمشق، ط:   عبد الله الغدامي وعبد الغتٍ لصطيف2
، 200، 3اتظملكة اتظغربية، ط- النقد الثقافي قراءة في الأنساؽ الثقافية العربية، اتظركز الثقافي العربي، الدار البيضاء:  عبد الله الغدامي3
 . 65-64ص
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 :المجاز الكلي . ب

مصطلح المجاز الكلّي ىو مصطلح آخر، يستحدثو الغدّامي انطلبقا من منظومة البلبغة التقليدية أيضا فإذا كاف    
اتصملة، و ىو ما يسمى باتظركب ... اتظفهوـ البلبغي للمجاز يدور حوؿ الاستعماؿ اتظفرد للفظة اتظفردة، و إذا زاد »

 .1«ولا يتجاوز ذلك إلى اتططاب

 بحيث لم 2«يتسع ليشمل الأبعاد النسقية في اتططاب وفي أفعاؿ الاستقباؿ»فإفّ المجاز الكلّي، ىو اتظفهوـ الذي 
تعد ثنائية اتضقيقة والمجاز باتظفهوـ البلبغي الكلبسيكي ىي تػور ىذا المجاز، بل أصبح اتظضمر الدلا  تعبتَا عن الفعل 
الثقافي الكلّي، بوصفو تغازا في صناعة اتظضمر الذي يوّجو أفعالنا، ويتحكّم في خطاباتنا، وىو البعد غتَ اتظكشوؼ 

 . الغائب في التحليل اتصما ، اتضاضر في الكشف النسقي

 :التورية الثقافية . ت

معتٌ قريب غتَ مقصود و معتٌ بعيد مضمر، وىو   اتظقصود، : تتكئ التورية الثقافية في النقد الثقافي على معنيتُ
وتبعا : "ويعتٍ ىذا أف التورية الثقافية ىي كشف للمضمر الثقافي اتظختبئ وراء السطورف وفي ىذا الصدد يقوؿ الغدامي

للمفهوـ المجاز الكلي بوصفو مفهوما تؼتلفا عن المجاز البلبغي والنقدي، فإف التورية ىي مصطلح دقيق وتػكم، وىو 
في اتظعهود منو يعتٍ وجود معنيتُ أحدتقا قريب والآخر بعيد واتظقصود ىو البعيد، وكشفو ىو لعبة بلبغية منضبطة، 

إف : وتؿن ىنا نوسع من تغاؿ التورية لا لتكوف بهذا اتظعتٌ البلبغي المحدد، ولكننا نقوؿ بالتورية     الثقافية، أي
 . فيكمل كل منهما الآخر3.اتططاب تلمل نسقتُ، لا معنيتُ وأحد ىذين النسقتُ والآخر مضمر

 :الجملة الثقافية . ث

اتصملة النحوية ذات اتظدلوؿ      : يعتمد النقد الثقافي على التمييز اتظنهجي بتُ ثلبث ترل رئيسية، وىي
 .التدوا ، واتصملة الأدبية ذات مدلوؿ الضمتٍ والمجازي الإتلائي، واتصملة الثقافية

                                                             

، 200، 3اتظملكة اتظغربية، ط- النقد الثقافي قراءة في الأنساؽ الثقافية العربية، اتظركز الثقافي العربي، الدار البيضاء:  عبد الله الغدامي1
 . 68ص
 . 69ص:  اتظرجع نفسو2
 . 64ف ص 1999، 1اتظغرب، ط- تأنيث القصيدة والقارئ اتظختلف، اتظركز الثقافي، الدار البيضاء:  عبد الله الغدامي3
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حصيلة الناتج الدلا  للمعطي النسقي، وكشفها عبر العنصر النسقي في الرسالة، ثم عبر تصور مقولة "وىي 
الدلالة النسقية، وىذه الدلالة سوؼ تتجلى وتتمثل عبر اتصملة الثقافية، واتصملة الثقافية ليس  عددا كميا، إذا قد 

 .1"تؾد ترلة ثقافية واحدة في مقابل ألف ترلة تؿوية، أي أف اتصملة الثقافية ىي دلالة إكتنازية وتعبتَ مكثف

ونفهم من كل ىذا أف اتصملة الثقافية ىي متعالية دلالية جوىرية، وإنها تعتٍ باكتشاؼ اتظنطوؽ الثقافي، وتحصيل 
 .اتظعتٌ السياقي الذي تليل على اتظرجع الثقافي اتطارجي

 :المؤلف المزدوج . ج

ىناؾ مؤلفتُ اثنتُ، أحدتقا اتظؤلف اتظعهود، مهما تعددت أصنافو كاتظؤلف الضمتٍ "في كل اتططابات الأدبية 
، التي يسميها الغذّامي باتظؤلف اتظضمر، وىو نوع من اتظؤلف   2" والنمودجي والفعلي،والآخر ىو الثقافة ذاتها

 .النسقي

النقد الثقافي تػاولة تختلف في أسسها وفي إجراءاتها عن تػاولات النقد الأدبي، في قراءتها "ومن ىذا اتظنظور فإف 
، فالثقافة شرط مهم ضروري من شروط الناقد 3"للنصوص، وىو الكشف عن العيوب النسقية كجزء من اتظنهج

والغذّامي يرى أف النقد . اتضقيقي كما انها مفهوـ واسع وعائم غتَ تػدد، لأنو مرتبط بنسق متحوؿ بطبيعة الاختلبؼ
والغذّامي يرى أف النقد الثقافي غتَ مؤىل للكشف . الثقافي غتَ تػدد، لأنو مرتبط بنسق متحوؿ بطبيعة الاختلبؼ

عن ىذه الأنساؽ، فأعلن موت ىذا النقد، وتحوؿ ىذه الأداة إلى النقد الثقافي للكشف عن الأنساؽ اتظضمرة 
والتعرؼ على أساليب اتعيمنة، وىذا يكوف من خلبؿ القراءة الثقافية للمعتٌ العميق، وبالتورية الثقافية ينكشف لنا 

التداخل بتُ النص والنسق الثقافي فالنص حامل للثقافة، لذلك لا يكتفي بالقراءة السطحية، فلب بد من التعمق تظعرفة 
 .اتطفي، من خلبؿ البنية للظاىرة، فهو نقد تأويلي للخطاب

 

 

 
                                                             

 . 55، ص 1967لبناف، دط، - مناىج النقد الأدبي بتُ النظرية والتطبيق،دار صادر، بتَوت:  ديفيد دين 1
 . 75النقد الثقافي، ص:  عبد الله الغدامي2
 . 93، ص1،2003اتظمارسات النقدية والثقافية، دار الفارس للنشر والتوزيع، الأردف،ط:  عبد الله الغدامي3
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 : النسق المضمر . ح

ينطلق النقد الثقافي إجرائيا من مقولة النسق اتظضمر الذي يقصد منو أف الثقافة تدلك أنساقها اتطاصة التي ىي 
  وىذا النسق يتسلل إلى اتططابات، عن طريق 1"أنساؽ مهيمنة، وتتوسل تعذه اتعيمنة عبر التخفي وراء أقنعة تشيكة

ينقض أحدتقا          : اتضيل، والقوالب اتصمالية، أو غتَىا من القوالب، وىنا تنكن اتضديث عن نسقتُ اثنتُّ 
الآخر، فاتظضمر ينقض اتظعلن، وىو ينشأ في منطقة اللبوعي، وينطلق من باطن النص، ليصبح جزءا من الوعي في 

 .إطار ىيمنة الثقافة، وتحكمّها في نسق اتططاب

النسق كبديل من سؤاؿ النص، واتظضمر كبديل من سؤاؿ الداؿ، واتصماىتَ كبديل "ىذا ويطرح الغذّامي سؤاؿ 
 . وىكذا يقدـ الغذّامي، قراءة جديدة في نص قديم، وىو النص الذي بمثابة اتظنهج في البلبغة والنقد2"من النخبوي

إف النقد الثقافي الذي يعتٍ بأنواع اتططابات اتعامشية الرتشية على حد سواء، والذي يركز على اتططابات الأكثر 
انتشارا في اتظستهلك الثقافي العاـ، اتططابات ذات اتظيزة اتصمالية وفق قاعدة الانتشار السابقة، ىذا النقد ما بعد 
اتضداثي ىو الذي سيحاوؿ الباحث عن طريق تقيل آلياتو الكشف عن الأنساؽ واتظضمرات الثقافية في اتططاب 
النقدي عند اتصاحظ، بما يوحي بو مفردة اتططاب من تجاوز تضيّز الدراسة البلبغية والنقدية ذات اتضدود       

 . النحوية، والأدبية، إلى تغاؿ القراءة النسقية

 .ماهية الأنساق الثقافية، أنواعها، شروطها، وأسباب توظيفها، وعلاقتها بالنقد الثقافي: ثانيا

تعريف النسق  .1
 :النسق لغة  . أ

النسق من كل شيء، ما كاف على طريقة ونظاـ واحد عاـ في الأشياء، وقد نسقتو "جاء في لساف العرب 
مصدر نسق  الكلبـ : بالتسكتُ  والنسق،. التنظيم/ناسق بتُ الأمرين أي تابع بينهما، والتنسيق : ويقاؿ .تنسيقا

 3" إذا عطف  بعضو على بعض ،ويقاؿ نسق  بتُ الشيئتُ وناسق 

                                                             

 . 30النقد الثقافي أـ نقد أدبي، ص :  عبد الله الغدامي1
 . 36ص :  اتظرجع نفسو2
. 247، ص 13لساف العرب، مج :  ابن منظور3
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نسق الدر وغتَه ونسقو، ومن المجاز كلبـ متناسق، وقد تناسق كلبمو، وجاء على :"كما ورد في أساس البلبغة
 .1"وغرس  النخل غرسا .نسق واحد

    النسق من كل شيء ما كاف على نظاـ واحد عاـ في "وفي معجم العتُ للخليل بن أتزد الفراىيدي أف 
 .2"انتسق  ىذه الأشياء إلى بعض أي تنسق  : وتقوؿ  ونسقتو نسقا ونسقتو تنسيقا، الأشياء،

ما جاء : عطف بعضو على بعض،والنسق تػركو :نسق الكلبـ:"وعرفو الفتَوز أبادي في القاموس المحيط كالآتي 
...... على نظاـ واحد 

 .3"وانتسق  و تنسق  بعضها إلى بعض تابع وتناسق  الأشياء،: التنظيم وناسق بينهما :والتنسيق

الكلبـ، عطف  و .نظمو، يقاؿ نسق الدر، ونسق كتبو: الشيء نسقا (نسق)"و قد جاء أيضا في معجم الوسيط 
. بعضو على بعض

انتظم بعضها إلى : وانتسق  الأشياء تابع بينهما ولائم،: بتُ الأمرين  (ناسقا)تكلم سجعا : فلبف  (أنسق )
متلبئم على نظاـ : جاء القوـ نسقا،ويقاؿ كلبـ نسق : والنسق ما كاف على نظاـ واحد من كل شيء يقاؿ بعض،
 .4"واحد 

نفهم من ىذا أف لفظة النسق التي ترعها أنساؽ بمجموع ما تحملو من معاني في اللغة العربية نظاـ الأشياء أو 
انتساقها على بعضها وبالتا  فإف الأنساؽ تنكن تحديد معناىا في اللغة بأنظمة الأشياء أو تتابعها وتتاليها في نظاـ 

. فهي التنظيم والتًتيب والتًكيب واحد،

                                                             

. 824، ص 1،2009سوريا، ط -أساس البلبغة، دار النفائ  للطباعة والنشر والتوزيع، دمشق:  أبو القاسم الزتؼرشري 1
، ص 1985العراؽ، دط، -مهدي اتظخزومي وإبراىيم السامرائي، اتظكتبة الوطنية، بغداد: العتُ،تح : اتطليل بن أتزد الفراىيدي2

127 .
. 721، ص 2007، 2لبناف، ط-أبو الوفاء نصر اتعرويتٍ، دار الكتب العلمية، بتَوت: القاموس المحيط، تح:  الفتَوز آبادي 3
،ص 1972، 2تركيا، ط-، اتظكتبة الإسلبمية للطباعة والنشر والتوزيع، اسطنبوؿ1اتظعجم الوسيط، مج: إبراىيم مصطفى وآخروف4

918-919 .
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على أنو تغموعة من العلبمات " النسق"فقد أعط  مفهوما عاما لكلمة  أما اتظعاجم الأجنبية اتضديثة واتظعاصرة،
          فهو مكوف من عناصر وبنيات تتفاعل فيما بينها تبعا لمجموعة من القواعد اللسانية والأدبية والثقافية،

. وانطلبقا من مكوناتها وتفاعلبتها يتحدد النسق واتظعايتَ،

: النسق اصطلاحا  . ب

ويعرؼ علي السلمي  لقد تعددت تعريفات النسق في الاصطلبح وتنوع  بتُ الباحثتُ كل حسب مرجعيتو،
بل إف الكوف بكاملو لي  إلا نسقا كبتَا تلوي داخلو أنساقا جزئية  إف النسق مفهوـ يعم كل الكوف،"النسق فيقوؿ 

يشكل كلب موحدا، تقتًف كليتو بآنية علبقاتو التي لا قيمة   و نظاـ ينطوي على استقلبؿ ذاتي،1"تتداخل فيما بينهما 
ما يتولد عن اندراج اتصزئيات في " العيد النسق في كتابها تقنيات السرد الروائي بأنو تنتٌوتعرؼ . للؤجزاء خارجها

باعتبار أف تعذه الرواية نسقا الذي  السياؽ، أو ىو بنيويا ما يتولد عن حركة العلبقات بتُ العناصر اتظكونة للبنية،
  2."وفق نسق خاص بها ...يولدف توا  الأفعاؿ فيها 

 3"انتظاـ بنيوي يتناغم وينسجم فيها بينو ليولد نسقا أعم وأشمل " :بينما يذىب تػمد مفتاح لتعريف النسق بأنو 
. ويتضح من خلبؿ تعريف تػمد مفتاح أف النسق ينطلق من البنيوية التي عين  بدراسة النص ضمن نسقو الداخلي

 ؛ولي  النسق تغرد  (system)ترترة للكلمة الإتؾليزية   " "النسق"ويقوؿ زكي تؾيب تػمود أننا نستعمل كلمة 
تغموعة أجزاء ، بل لابد أف يكوف بينها رابطة ؛ فأجزاء المجموعة الشمسية نسق لأنها مرتبطة بعضها ببعض على تؿو 

 4".ما ؛ وكذلك أفراد الأسرة الواحدة نسق، وتغموعة القضايا التي يكوف بينها رابطة منطقية تكوف نسقا

نظاـ ينطوي على استقلبؿ ذاتي يشكل كلب موحدا وتقتًف كليتو بناية علبقاتو " النسق بأنو *ويعرؼ إيدي  كيزويل
 .5"التي لا قيمة للؤجزاء خارجها 

                                                             

. 56، ص2017 ديسمبر13،13النسق مفهومو وأقسامو، تغلة مقاليد، جامعة قاصدي مرباح ورقلة، اتصزائر، ع: ترعة برجوح1
. 180، ص 2010، 3لبناف، ط-تقنيات السرد الروائي في ضوء اتظنهج البنيوي، دار الفارابي، بتَوت:  تنتٌ العيد2
. 157، 156، ص 1996، 1لبناف، ط-التشابو والاختلبؼ تؿو منهجية شمولية، اتظركز الثقافي العربي، بتَوت:  تػمد مفتاح3
اتظملكة اتظغربية، /تطواف-الأنساؽ الأدبية والثقافية بتُ الثبات والتحوؿ، دار الريف للطبع والنشر الإلكتًوني، الناظور: تريل تزداوي4
. 10-9،ص1،2016ط
 .بفيينا (1925/2016)صحفية و أستاذة جامعية في جامعة روتجرز، من مواليد *
. 415، ص1،1993جابر عصفور، دار سعاد الصباح، الكوي ، ط: عنصر البنيوية، تر:  ايدي  كيزويل5
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نظاـ ينطوي على أفراد مفتعلتُ تتحدد علبقاتهم بعواطفهم وأدوارىم التي تنبع من " بأنو *وعرفو تالكوت بارستونز
الركوز اتظشتًكة واتظقررة ثقافيا ، في إطار ىذا النسق وعلى تؿو يغدو معو مفهوـ النسق أوسع من مفهوـ  

تؤثر في بعضها البعض  (وظيف)وعده البعض تغموعة من اتظكونات أو الوحدات التي تؤذي دورا معينا أو 1."البناء
ليكوف  وىذه الوحدات أو اتظكونات يرتبط بعضها البعض بميزة أو عدة تؽيزات بتُ العنصر والآخر،، فإنو ذلك النسق

. بذلك النظاـ الذي يربط عناصر متعددة لتشكل عنصرا واحدا تؽيزا

 : تعريف المضمر .2
 :لغة . ب

أضمرت الشيء، أخفيتو وىو مضمر وضمر كأنو اعتقد مصدرا على "جاءت كلمة مضمر في لساف العرب 
  2" وأضمرتو أرض غَيَّبتوُ إما بموت أو سفر... اتضذؼ الزيادة تؼفي

 (...)انضم  جلدتو من اتعزاؿ، والضَّمتَُ السُّرُ وداخل اتطاطر، واتصمع الضّمائرُ : تضمَّر وجهو"وجاء أيضا 
أَضمَرتُ صرؼ اتضرؼ إذا كاف متحركا فأسكتنو، وأضمرت في نفسي : الضمتَ الشيئ الذي تضمره في قلبك، تقوؿ

 " .شيئًا، والاسم الضمتَ، واتصمع الضمائر، واتظضمر اتظوضع واتظفعوؿ

ضمر الضاد واتظيم والراء أصلبف صحيحاف، أحدتقا يدؿ على دقة في الشيء : "وجاء في معجم اتظقايي  بأف
 ".والآخر يدؿ على غيبة وتَّستًُّ 

 .ضم  معاني الإخفاء، والغياب، السفر، والسُّر" مضمر"ومن خلبؿ ما سبق من التعاريف؛ تؾد أف كلمة 

 : المضمر اصطلاحا . ب

، فنجد *لأوريكيوني" اتظضمر"إذ أردنا أف نصل إلى اتظفهوـ الاصطلبحي للمضمر فأوؿ ما نلجأ إليو ىو كتاب 
 :أنها قسم  تػتويات النص أو اتططاب إلى

                                                             

 .عالم اجتماع أمريكي، عمل في ىيئة التدري  في جامعة ىارفارد* 
 .06،ص2،2002معرفة الآخر مدخل إلى اتظناىج النقدية اتضديثة، اتظركز الثقافي العربي، اتظغربي، ط:  عبد الله إبراىيم وآخروف1
 .88، ص13لساف العرب، مج:  ابن منظور2
 .أستاذة في علوـ الكلبـ في جامعة لومبتَليوف الثانية تعا تغموعة من الكتب حوؿ علم الدلالة و التدوالية التواصلية* 
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 أي أنها مبدئيا اتظوضوع اتضقيقي: تػتويات بينية" -
أي أنها لا تشكل مبدئيا اتظوضوع اتضقيقي للقوؿ بل لفعل بالتدلي  بفضل المحتويات : تػتويات مضمرة -

 .1"البينية

ينقض "فأوريكيوني يرى بأف خطاباتنا اليومية تشكل من تػتويتُ تػتوى ظاىر وتػتوى خفي، ىذين المحتويتُ 
 فلي  بالضرورة أف اتظبدع يقصد اتظعتٌ 2"مضمرتقا منطق صرتلهما دوف وعي من مستهلك اتططاب لابد من مبدعو

الظاىر فقط، وإتفا يقصد من وراءه شيئًا آخر يريد إيصالو للمتلقي أو القارئ، ليكوف بذلك القالب اللغوي اتصما  
إف اتصو "فهذا لا يعتٍ أفِّ اتظتكلم يقصد أف يقوؿ حرفيا " اتضر شديد ىنا"تغرد قناع لتمرير اتظعتٌ اتضقيقي، كأف تقوؿ 

 . 3"افتح النافذة أو أطفئ جهاز التدفئة: بل تنكن أف يرمي من ورائو إلى القوؿ ما يلي" حار

خطاب ترا  تمتبئ من تح  شيء آخر غتَ اتصمالية وليس  اتصمالية إلاَّ أداة تسويق وتدرير تعذا "فاتظضمر 
، يصلنا بطريقة غتَ مباشرة، فاتظضمر دلالة منغرسة في 4"اتظخبوء وتح  كل ما ىو تريل ىناؾ شيء نسقي مضمر

بعض الصيغ " كاترين كتَبرات"كما حددت . اتططاب يعمل على الاختفاء والتواري والانزواء في أعماؽ النص
التعبتَية التي تحمل في طياتها معاف مضمرة تعك  اتظعتٌ الظاىر تتمثل في كل من الاستعارة، المجاز              

فكل ىذه الصيغ التعبتَية ما ىي إلا قوالب لغوية ترالية يعتمدىا اتظبدع أو الأديب . اتظرسل، الكناية، الإغراؽ والغلو
 .لإيصاؿ اتظعتٌ اتظضمر إلى القارئ

 :أنواع الأنساق الثقافية  .3

إذا كاف النسق في مفهومو النقدي ىو ذلك النظاـ الذي تلكم تغموعة من العناصر، وتكعلها بنية واحدة وكلب 
. متكاملب

                                                             

 . 179، ص 2008، (دط)لبناف، -ريتا خاطر، اتظنظمة العربية اتظتًترة، بتَوت:  كاترين كتَبات أوريكيوني اتظضمر تر1
- ، عالم الكتب اتضديث إربد(استبداد الثقافة ووعي القارئ بتحولات اتظعتٌ)قراءة النص وسؤاؿ الثقافة : يوسف  عبد الفتاح أتزد2

 . 79، ص 2009، 1جدار الكتاب العاتظي عماف، الأردف، ط
 . 20اتظضمر، ص:  كاترين كتَبات أوريكيوني3
، 2004، 1دار الفكر اتظعاصر بتَوت، لبناف، ط- نقد ثقافي أـ أدبتُ دار الفكر دمشق: صطيفا عبد الله الغدامي وعبد الغتٍ 4
 . 30ص 
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فالنسق عموما ىو انتظاـ بنيوي يتناغم وينسجم فيما بينو ؛ ليولد نسقا أعم وأشمل على سبيل اتظثاؿ يوصف » 
وآخر  المجتمع بأنو نسق اجتماعي عاـ ينتج عنو تغموعة أنساؽ فرعية انتظم  معو وشكلتو، فتولد عنو نسق سياسي،

                                                                                                                                           1«.وثقافي تنسج علبقتها فيما بينها في مسافات متفاعلة، ومتداخلة علمي، اقتصادي،

فهي تارة تتعالى وتبرز، وتارة تأفل وتختفي  وفي عالم النقد تعدد الأنساؽ، وتتداخل في جنيات العمل الفتٍ،
:   وتقا الأنساؽمشكلة بذلك نوعتُ بارزين من 

 :   النسق الظاهر- أ

إف القارئ اتظتفحص للنصوص الأدبية تكد نفسو أنو أماـ مادة خاـ، ولو كامل اتضرية في تحليلها وتطويعها وفق 
علينا أولا  إذا أردنا قراءة نص ما ؛:  حيث يقوؿ *لاتباتظنتوج الثقافي البارز، والكامن داخلها، وىو ما ذىب إليو غرين

فاعليو الثقافة حيث تتحوؿ  وأختَا أف نستعيد القيم الثقافية التي امتصها النص الأدبي وبهذه الطريقة ألعن غرينبلبت
 وبالتا  ما على القارئ في تحليلو الثقافي للنصوص سوى استجواب ىذه 2«على إثرىا اتططابات إلى حوادث نسقية 

 في النصوص الثقافية تتدظهرا» من أنساؽ، ومن ىنا يظهر لنا جليا أف النسق الثقافي لو  النصوص من خلبؿ ما بداتعا
.                                               تقا النسق الظاىر اتظعلن والآخر النسق الضمر اتطفي وىذاف النسقاف متلبزماف داخل النصوص الثقافية 

لا يكاد أحدتقا يفارؽ الآخر ؛بل يتعارضاف ويتناقضاف ويتجادلاف  داخل النص الثقافي،والوظيفة النسقية لا 
 تحدث داخل النص الثقافي إلا عندما يتعارض نسقاف من أنساؽ اتططاب بأحدتقا ظاىر والآخر مضمر، ويكوف

وتـلص إلى أف النسق الظاىر وأف لم تلفل بو في اىتمامات النقد الثقافي إلا أنو 3« اتظضمر ناقصا وناسخا للظاىر
 .       وسيلة تستعمل للكشف عن النسق اتظضمر اتظتوازي خلفو

                                                

                                                             

.  157-156، ص1996، 1لبناف، ط- التشابو والاختلبؼ، اتظركز الثقافي العربي، بتَوت:  تػمد مفتاح1
متحصل على درجة الدكتوراه الفخرية من كلية تورو  (و ـ أ)جيسوف غرينبلبت يهودي أرثوذكسي من ىنغاريا، يعمل كمحامي في * 
 .(نيويورؾ)
. 08، ص2009، 1النسق الثقافي قراءة في أنساؽ الشعر العربي القديم، عالم الكتاب اتضديث، عماف، ط:  يوسف عليمات2
، 3اتظملكة اتظغربية، ط - النقد الثقافي في قراءة في الأنساؽ الثقافية العربية، اتظركز الثقافي العربي، الدار البيضاء:   عبد اللّو الغدامي3

 . 76، ص 2005
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 :  النسق المضمر-ب 

يعد النسق اتظضمر مفهوما مركزيا في مشروع النقد الثقافي، والنسق اتظضمر كما تشتَ اتظعاجم اللغوية ترتبط دلالتو 
      الضاد واتظيم والراء أصلبف  :ضمر»اللغوية بالإضمار والإخفاء ،فقد جاء في معجم مقايي  اللغة بأف 

 1.«والآخر يدؿ على غيبة وتستً أحدتقا يدؿ على دقة في الشيء، صحيحاف،

السرود داخل اتطاطر واتصمع  :والضمتَ انضم  جلدتو من اتعزاؿ،: تضمّر وجهو »:واتظضمر في لساف العرب من 
أضمرت صرؼ اتضرؼ إذا كاف متحركا فأسكنتو، وأضمرت  :الضمتَ الشيء الذي تضمره في قلبك تقوؿ... الضمائر 

  2. «في نفسي شيء، إلا أخفيتو

ومن التعاريف اللغوية السابقة تنكننا تحديد ما ينطوي عليو ىذا اتظصطلح من معاف ، فهو إما يعتٍ الدقة ،أو 
النسق الذي سبق لنا وأف تطرقنا لشرحو واتظضمر،تنكن أف تؿدد  :الغياب والتستً واتطفاء ،وباتصمع بتُ اتظصطلحتُ

 .3 «وتتوسل بها لعمل عملها التًويضي أقنعة تختفي من تحتها الأنساؽ،» :مفهوـ النسق اتظضمر في ىذا السياؽ أنو
كل دلالة نسقية تؼتبئة تح   »كما تنكن أف يكوف النسق اتظضمر مفهوـ آخر أيضا لا يبتعد عن ىذا اتظفهوـ بأنو

. 4«غطاء اتصما  ومتوسلة بهذا الغطاء لتغرس ما ىو ترا  في الثقافة 

 ذلك أف الظاىر يعلو للنص بينما اتظضمر يتوارى  وبهذا فالنسق اتظضمر يستَ وفق خاصية التخفي، والاختباء
مدار الاىتماـ في النقد الثقافي ىو النسق اتظضمر فقد عتٍ بو عناية بالغة  ويتًاجع ليقبع في باطن النص، وبما أفّ 

 الثقافي  ىـوىو يتوسل بالع حيث تنارس تأثتَه دوف رقيب،.فالنسق الثقافي في خطر، وتكمن خطورتو في كوف كامنا»
 .5 « لضماف دتنومتو وفاعليتو

 

                                                             

 . 371، ص 1999لبناف، د ط ، -عبد السلبـ تػمد ىاروف، دار اتصيل، بتَوت: معجم مقايي  اللغة، تح:   ابن فارس1
 .88، ص 13لساف العرب، ج:   ابن منظور2
 .78النقد الثقافي، ص:  عبد اللّو الغدامي3
 . 33، ص2004، 1سوريا، ط-نقد ثقافي أـ نقد أدبي، دار الفكر، دمشق:   عبد اللّو الغدامي وعبد النبي اصطيف4
، 1لبناف، ط-، اتظؤسسة العربية للدراسات والنشر، بتَوت(بحث في نقد اتظركزيات الثقافية)اتظطابقة والاختلبؼ : عبد اللّو إبراىيم5

 . 541، ص2004
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لذلك ىو يتقن الاختباء متوسلب في  ىذا النوع من لا يقوـ بضاعتو اتظؤلف مهما بلغ وعيو من حضور ومهارات، و
 النسق ىنا من حيث ىو دلالة مضمرة فإف ىذه الدلالة  »وبذلك فإف ذلك عبارات تؼتلفة غالبا ما تكوف ترالية،

ومؤلفاتها الثقافية ومستهلكوىا تراىتَ اللغة من  ولكنها منكتبة ومنغرسة في اتططاب، ليس  مصنوعة من مؤلف،

 . 1« والنساء مع الرجاؿ و اتظهم  مع اتظسوّد  يتساوى في ذلك الصغتَ مع الكبتَ، .كتّاب وقراّء

 قناع اتصمالية  »تنلك ىذا النسق قدرة ىائلة على الاختفاء، ويستخدـ لأجل اختفائو أقنعة كثتَة، ولعل من أتقها
اللغوية، وعبر البلبغة وتراليتها تدر الأنساؽ آمنة مطمئنة من تح  ىذه اتظظلمة الوارفة، وتعبر العقوؿ والأزمنة فاعلة 

.  2 « ومؤثرة

إف النسق اتظضمر في النقد الثقافي ىو نسق مركزي في إطار اتظقاربة الثقافية باعتبار أف كل ثقافة تحمل في طياتها 
فهو لا يهتم بتلك الأبنية اتصمالية والفنية واتظضامتُ  ومهمة النقد الثقافي ىنا البحث عنها وتوسعها، أنساقا مهيمنة،

. مظهرا أما كاف مضمرا بداخلها  .وكأنو بذلك يقرأ مابتُ السطور في ىذه النصوص واتظباشرة في النصوص، الصرتلة،

: أسباب توظيف الإضمار .4

وغتَىا "والكلبـ ليك واتظعتٌ على جاري »الفاىم يفهم، "غالبا ما نستخدـ في أحاديثها اليومية عبارات، من مثل 
 .تكدر باتظتلقي حينئذ تػاولة فك الرموز لبلوغ اتظعتٌ اتظقصود من الصيغ التي توحي بأف مضموف الرسالة غتَ مباشرة و

تظاذا كل ىذا اللف والدوراف في إيصاؿ الرسالة؟،ما الذي  تلوؿ دوف أف نتكلم بشكل مباشر فيكوف ذلك أسهل على 
اتصميع؟، ىل ىناؾ ما يقتضي عدـ التصريح بو مباشرة ويستدعي وضع رموز وشفرات في أحاديثنا، فإذا كنا نهدؼ 

تظاذا نقرأ فيو معتٌ اتصملة " أ"وفي حاؿ كاف القوؿ يتحدث عن اتصملة  ؟"ب"تظاذا ننطق باتصملة " أ"إلى القوؿ اتصملة 
وما ىي الأدوات  ىل بإمكاف اتظتلقي العادي أف تمتًؽ اتظعتٌ اتطفي واتظسكوت عنو لإدراؾ اتظقصود، ،"د"الثانية 

 .ليتمكن من فك ترميز اتضديث أو العبارة" الفاىم"والآليات التي تنتلكها ىذا 
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، أي أف يتجنب إعطاء اتظعلومة اتظطلوبة على (بل موارية)تكب أف يتحدث اتظرء قدر اتظستطاع  :"*يقوؿ ريكاناي
على الرغم من أنو من  1"في حاؿ عدـ توفر أي سبب وجيو تلوؿ دوف إعطائها على تؿو بػَتُّ  (...)تؿو مضمر 

إننا "ويقوؿ فوكو  الضروري التحدث بشكل صريح ألا أف الإضمار يفرض نفسو في بعض اتظواضيع وفي بعض اتظواقف،
        وأننا لا تنكن أف نتحدث عن كل شيء في كل  نعرؼ جيدا أنو لي  لدينا اتضق في أف نقوؿ كل شيء،

ىي ىذه اتظواضيع والأسباب الوجيهة التي  إذف ما. 2" ونعرؼ أختَا ألا أحد تنكنو أف يتحدث عن شيء كاف ظرؼ،
تستدعي إضمار اتظعتٍ والسكوت عنو؟ 

 :الكلام المحظور . أ

كل لفظ تننع استعمالو في سياؽ معتُ لعوامل متعددة ،يتكوف "توجد في بعض الثقافات كلمات تػظورة تتمثل في 
،حيث يتجنب الناس استعماؿ ىذه الألفاظ في الغالب 3"قابل للتغيتَ ،متنوع بتُ اتضقيقة والمجاز  من كلمة أو أكثر،

"  tabou" أو اتظساس،تظا تعا من إتلاءات مكروىة ولدلالتها على ما يستقبح ذكره ،ىذه الألفاظ تنتمي إلى تغاؿ 
كل ما ىو مقدس أو ملعوف وتلرـ تظسو أو الاقتًاب منو لأسباب خفية سواء " يطلق على  "*وىو مصطلح بولينزي

 4".شيئا آخر أكاف ذلك إنسانا أـ كلمة أـ،

: وىكذا فإف سبب حظر الكلمات أو بعض الكلمات يعود إلى ثلبثة عوامل ىي

  ٍ(اتظقدسات )العامل الديت 
  (اتضياء واتضرج)العامل الاجتماعي 
  (اتطوؼ والاشمئزاز)العامل النفسي 

. ىذا وقد تتداخل الأسباب كلها نظرا لارتباطها ببعضها ارتباطا وثيقا وكل منها سبب في الآخر
                                                             

سياسي عراقي، حاصل على شهادتي بكالوريوس في علوـ الرياضيات والإحصاء من جامعة اتظوصل، وعلى القانوف  : بنكتُ ريكاناي* 
 .من جامعة بغداد

 .494اتظضمر، ص :  كاترين كتَبرات أوريكيوني1
 .4،ص1984لبناف، د ط، -تػمد سيلب، دار التنويع، بتَوت: نظاـ اتططاب، تر: ميشيل فوكو2
التعبتَ المحظور اللغوي والمحسن اللفظي في القرآف الكريم، دراسة دلالية رسالة :   عصاـ الدين عبد السلبـ تػمد إبراىيم أبو زلاؿ3

 . 72، ص 2001مصر، -مقدمة للحصوؿ على درجة الدكتوراه، كلية الآداب، القاىرة
 .نسبة إلى جزر بولينيزيا وىي تغموعة جزر صغتَة في المحيط التشكيلي شرقي أستًاليا* 
 . 174الأردف، دط، دت، ص -كماؿ تػمد بشر، مكتبة الشباب، عماف: الكلمة في اللغة، تر:   ستيفن إتظاف 4
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: أسبابا تتعلق باللياقة . ب

فيلجأ اتظتكلم إلى  لقد أشرنا سابقا إلى وجود معوقات وحرمات في تغتمعات معينة تدنع من التعبتَ بصيغة مباشرة،
إذف ىي حيلة مشروعة يواجو  الصيغة اتظضمرة ليتجنب بعض الرقابات ذات الطابع الأخلبقي أو السياسي أو القانوني،

فكما ىو معروؼ تذة أمور عديدة وفي سياقات اجتماعية تؼتلفة تستجوب السكوت والإضمار  بها اتظرء قانوف اتضظر،
. على الإفصاح بها 

عندما تسأؿ الفتاة عن رأيها في الزواج من فلبف ػتًد " وكمثاؿ على ذلك علبقات اتضب ومن باب اتضشمة واتضياء،
". السكوت علبمة الرضا"عندئذ يقاؿ  بالسكوت،

: وىي  رةدستضمار الأساليب غتَ اتظبااوىناؾ مواقف أخرى تستدعي  ،1أي أنها أضمرت الإجابة بنعم

 الأمور الجنسية: 

مبتذلة وأخرى تػتًمة تطلق على الأعضاء التناسلية أو على العملية اتصنسية، فينفر الناس من  في كل لغة كلمات
الكلمات اتظفضوحة والمحرجة ويقبلوف على الكلمات اتظعماة اتظكنية، فقد كتٌ القرآف الكريم عن العملية اتصنسية بألفاظ 

  اتظلبمسة، الدخوؿ2[223]سورة البقرة    «نِسَاؤكُُمْ حَرْثٌ لَكُمْ فَأْتوُا حَرْثَكُمْ أَ َّ  شِئْتُمْ » :مثل، اتضرث كقولو تعالى
وأصبح العامة يتحاشوف كلمة النكاح التي كان  تعتٍ الزواج فيما مضى، ثم ارتبط  في أذىاف الناس بالعملية اتصنسية 

.  3ارتباطا وثيقا، وقد كان  لا تستعمل إلا عن طريق الكناية اتظقبولة عند العرب القدماء

لذلك فعند التحدث عن اتصن  يتم اللجوء إلى الأسباب اتظطلوبة واتظستحبة مثل اللغز والكلبـ اتظشفر والتلميح 
والكناية، وىنا بسبب طبيعة بعض المجتمعات المحافظة والتي تدلك خصوصية ثقافية، فالسب والشتم وكل ما ىو خرج 

. عن نطاؽ الأدب، يتعارض مع الثقافة اتصزائرية

 

 

                                                             

 .142،ص 1984، 5دلالة الألفاظ، مكتبة الأتؾلو اتظصرية، مصر،ط:   إبراىيم أني 1
 [.223]الآية :  سورة البقرة2
 .142دلالة الألفاظ، ص :  إبراىيم أني 3
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 عندما يصبح الكلام في السياسة أمرا خطيرا: 

لطاتظا اعتبرت السياسة خطا أتزرا تننع تجاوزه ،ففي كل الأنظمة السياسية ومنها الديكتاتورية على وجو اتطصوص 
،تلظر التكلم عن مؤسسات الدولة أو رجاؿ اتضكم أو معارضة النظاـ السياسي القائم ،فيعرض كل من تمالف أمر 
الدولة إلى العقوبة حسب نوع اتظخالفة ،لذلك تصأ الأدباء منذ القدـ إلى الإضمار،فهذا ابن اتظقفع نقد السلطة من 

،ىذا الكتاب الذي طرح فيو أفكاره ورواه على لساف حيوانات ىربا من رقابة " كليلة ودمنة"خلبؿ كتابو الشهتَ 
. السلطة

 شروط بقاء النسق و  علاقته بالنقد الثقافي  .5
: شروط بقاء النسق والمحافظة عليه . أ

النسق الثقافي ذو طابع ترعي تمضع لبنية اجتماعية ذات طقوس وشعائر : "يرى عبد الفتاح أتزد يوسف أف 
: وينبغي لأي نسق حسب نظرية بارسونز أف يفي بأربعة متطلبات إذا أراد البقاء ترعية،
 .لابد من كل نسق أف يتأقلم مع بيئتو: التكيف .1
لابد كل نسق أف تكوف لديو أدوات تلرؾ بها مصادره وتلقق كذلك بها أىدافو إلى أف يصل إلى :تحقيق اتعدؼ .2

 .درجة الإشباع
تكب على كل نسق أف تلافظ على الالتئاـ والانسجاـ بتُ مكوناتو وأف يضع طرقا لدرء الاتؿراؼ : التكامل  .3

 .والتعامل معو،أي عليو أف تلافظ على وحدتو و تداسكو
ومن خلبؿ ىذا  .1"تكب على كل نسق أف تلافظ بقدر الإمكاف على حالة التوازف فيو: المحافظة على النمط .4

. نستنتج أف النسق الثقافي وىو عبارة عن تؽارسة تراعية،كما أنو تلافظ على شخصيتو الثقافية
 :علاقة الأنساق الثقافية بالنقد الثقافي  . ب

لا يتعامل مع "يشكل مفهوـ النسق الثقافي مفهومًا مركزيا في مشروع النقد الثقافي باعتبار ىذا الأختَ
النصوص و اتططابات اتصالية و الفنية على أنها رموز ترالية، و تغازات شكلية موحية، بل على أساس أنها أنساؽ 

ثقافية مضمرة، تعك  تغموعة من السياقات الثقافية التارتمية و السياسية و الاجتماعية و الاقتصادية و الأخلبقية و 
الأدب اتصما  لي  باعتباره نصًا، بل بمثابة نسق ثقافي يؤذي " فالنقد الثقافي يتعامل مع2،"القيم اتضضارية و الإنسانية

                                                             

 .147التشابو والاختلبؼ، ص :  تػمد فتاح1
 . 17، ص 2006، 1الألوكة  للنشر، اتظغرب، ط (نظرية الأنساؽ اتظتعددة)تؿو نظرية أدبية ونقدية جديدة :  تريل تزداوي2
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؛ فالنص في نظر النقد الثقافي مادة دتشة تخفي أنساقا ثقافية تح  عباءة 1"وظيفة نسقية ثقافية تضمر أكثر تؽا تعلن
اتصمالية، فيسعى النقد الثقافي جاىدا لكشف ىذه الأنساؽ اتظضمرة التي عجز النقد الأدبي عن استيعاب خفاياىا 

 .اتظستقرة في النص

قوانتُ و تشريعات أرضية من صنع الإنساف لضبط "فالأنساؽ الثقافية في نظر أتزد يوسف عبد الفتاح بمثابة
نفسو و لتصريف أموره في اتضياة وىي تعبتَ عن تصوير الإنساف القديم كما ينبغي أف تكوف عليو اتضياة، و الأنساؽ 

 .2"الثقافية قابلة للتطور شأنها شأف كل عناصر اتضياة

نظاـ ينطوي على أفراد فاعلتُ تتحدد علبقاتهم بمواقفهم و أدوارىم التي تتبع من الرموز اتظشتًكة و " وىو 
 حسب ما 3"اتظقررة ثقافيا في إطار ىذا النسق وعلى تؿو يغدو معو مفهوـ النسق أوسع من مفهوـ البناء الاجتماعي

 (. talcott parsons )*أقرّ بو تالكوت بارسونز

ليتوافق مع متطلبات النص " يشتًط في النص أف يكوف تراليا، وأف يكوف تراىريا" وىذا عبد اللّو الغدامي 
الوظيفة النسقية لا تحدث إلا في "الذي تمضع للدراسة النقدية الثقافية لاستخراج أنساقو اتظضمرة، ويرى الغدامي أف 

وضع تػدد و مقيد، وىذا يكوف حينما يتعارض نسقاف أو نظاماف من أنظمة اتططاب أحدتقا ظاىر والآخر    
ويكوف ذلك في نص واحد، أو في ما ىو في حكم النص . مضمر، و يكوف اتظضمر ناقضًا و ناسخًا للظاىر

وتقرأ النصوص الأدبية في النقد الثقافي قراءة نسقية ولي  تعبتَات أدبية و ترالية فقط، فالأنساؽ الثقافية . 4"الواحد
 .تقتضي تشريعًا وتحليلب و تأويلب للكشف عن الدلالات النسقية اتظضمرة فيها

                                                             

 .17، ص 2006، 1الألوكة  للنشر، اتظغرب، ط (نظرية الأنساؽ اتظتعددة)تؿو نظرية أدبية ونقدية جديدة :  تريل تزداوي1
، 1، ط(لبناف)، الدار العربية للعلوـ (اتصزائر)لسانيات اتططاب وأنساؽ الثقافة، منشورات الاختلبؼ :  أتزد يوسف عبد الفتاح2

 .151، ص 2010
تغلة جدؿ الأنساؽ الثقافية اتظضمرة في رواية اعتًافات امرأة للكاتبة عائشة بنور، جامعة طاىري تػمد، بشار، :  حستُ بوحسوف3
 . 08، ص 5ع
 .عالم اجتماع أمريكي، عمل في ىيئة التدري  في جامعة ىارفارد* 
، 3اتظملكة اتظغربية، ط- ، اتظركز الثقافي العربي، الدار البيضاء)قراءة في الأنساؽ الثقافية العربية)النقد الثقافي :  عبد الله الغدامي4

 . 77، ص2005
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ونستطيع أف تـلص تؽا سبق إلى أف الأنساؽ الثقافية ىي تنظيم صورة واضحة للعلبقات الاجتماعية ضمن 
ثقافة تػددة، وىو بنية متكاملة من العناصر التي تتحدد فيما بينها و تتفاعل، حيث تعمل متظافرة لتحقق ىدفا   

 .   عاما، ويؤذي ذلك إلى قياـ الثقافة في تغتمع معتُ

 الأدب النسوي وعلاقته بالنقد الثقافي والجندر   : ثالثا

  (النسائي، النسوي، الأنثوي) إشكالية مصطلح الأدب النسوي .1
العديد من التساؤلات والإشكالات اتظفاىيمية والاصطلبحية  ،"اتضركة النسوية"و" الأدب النسوي"أثار مصطلح 

في الأوساط الثقافية بوصفو مصطلحا جديدا لافتا للنظر ذا طبيعة ترالية، تنبع من خصوصية وىوية اتظرأة خصوصا 
ىو في الواقع حديث ذو طابع إشكا  في الساحة الأدبية والنقدية  (النسائي)العربية ،فاتضديث عن الأدب النسوي 

. نظرا لعدـ الاستقرار على مفهوـ واحد والعربية؛
الأدب "ومفهومو، فنجد من يطلق عليو  تسميتو، إذ تعددت الآراء وتضارب  في قضايا عديدة مرتبطة باتظصطلح،

النقد  *الأدب اتصنوسي أدب اتضريم، أدب الأنوثة، ، وىناؾ من ينعتو بأدب اتظرأة،"الأنثوي"أو "النسوي"أو  "ئيالنسا
، ىذه وغتَىا مصطلحات إشكالية تروج في سوؽ النساء ....النقد الأنوثي، اتصنسانية  النقد النسوي، النسائي،
النسائي، والأدب  الأدب"؛إلا أفّ أكثر اتظصطلحات شيوعا ورواجا في الساحة النقدية الأدبية مصطلح 1« .الكاتبات

زىرة "وىذه اتظصطلحات اتظتعددة خاض  فيها ناقدات عربيات على غرار  ،"النسوي، والأدب الأنثوي
 .2«"....جليلة الطريطر"و ،"نعيمة اتظدغتَي"و "رشيدة بن مسعود"و "شرين أبو النجا"و" نازؾ الأعرجي"و"اتصلبصي

 

 
                                                             

أساس ىذا اتظصطلح لغويا ىو اتصن  من حيث الذكورة و الأنوثة ومن حيث التأنيث والتذكتَ في       (Gender): اتصنوسة* 
اللغة، مصطلح لغوي ألستٍ يشتَ غلى تقسم ضمتٍ في النحو القواعدي اللغوي،وىو في اللغات الغربية مشتق من اتظفردة اللبتينية التي 

 النوع أو اتصن ،وىو مصطلح لا علبقة لو gender ثم اتؿدر دلاليا عبر الفرنسية إلى مصطلح genusتعتٍ النوع أو الأصل 
باتصن  البشري البيولوجي والأجهزة التناسلية في الإنساف، ففي بعض اللغات تؾد التميز اتصنوسي قائما على الفرؽ بتُ اتظؤنث          

 .واتظذكر، وحيادي اتصن ، وفي بعضها تؾد التميز مرتكزا على اتضي وغتَ اتضي والإنساف واتصماد، والعاقل وغتَ العاقل
 . 29:خطاب التأنيث دراسة الشعر النسوي اتصزائري، جسور للنشر والتوزيع، اتصزائر، ص: يوسف وغليسي1
الكتابة النسوية العربية من التأسي  إلى إشكالية اتظصطلح، الأكادتنية للدراسات الاجتماعية والإنسانية، قسم الآداب :  عامر رضا 2

 .5:،ص2016اتصزائر، جانفي- والفلسفة، اتظركز اتصامعي عبد اتضفيظ بوالصوؼ، ميلة
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 ": Féminism"الأدب النسائي  . أ
         التخصيص اتظوحي باتضصر والانغلبؽ في دائرة جن »تليل على معتٌ " الأدب النسائي"فمصطلح 

وما تكتبو النساء من وجهة نظر النساء سواء أكان  ىذه الكتابة عن النساء أـ عن الرجاؿ أـ عن أي  النساء،
ىي تغموعة من الأفكار والأفعاؿ تهتم » "الفكر النسائي "أو " النسائية"أفّ   في حتُ يرى آخروف ؛1« .موضوع آخر

بها تغموعة من النساء اتظهتمات بالشؤوف اتطاصة بالنساء دوف الرجاؿ ولكنها لا تسعى لتغيتَ ىذه الأوضاع ،وىي 
فالفكر النسائي ىو ذلك الفكر الذي يهتم بالدفاع عن  ؛2«تلك المجموعة التي تختص باتضديث عما تتعرض لو النساء

يصطلح عليو في العصر اتضديث  شؤوف اتظرأة وأىم قضاياىا ،لتغيتَ أوضاعها وتحريرىا من سطوة المجتمع الأبوي أو ما
". *البطريكي"واتظعاصر ب

ىي اتظمثلة للموقف السياسي حينما » ىناؾ من ربط اتظصطلح، باتظوقف السياسي أو القضية السياسية فالنسائية 
ا إلى ىذا الرأي تؾد أف ىذا اتظصطلح يعد ضربا من اتظمارسة السياسية التي تهدؼ لتغيتَ دستناا؛ 3«.ينادي بتحرر اتظرأة

. علبقات القوة والسلطة القائمة بتُ الرجاؿ والنساء في المجتمع
 

 ": Feminity "الأدب االنسوي . ب
 تكتبو اتظرأة في مقابل ما بات الأكثر دلالة إلى حد كبتَ على خصوصيتو ما" النسوية/الأدب النسوي "فمصطلح 
 فهذا  ؛4«.تحملو من خصوصيات فالنسوية تدثل وجهة نظر النساء بشأف قضايا اتظرأة وكتاباتها وما»يكتبو الرجل، 

. اتظصطلح تنثل لنا رأي اتظرأة بشأف قضايا جنسها وما يتميز بو من كتابات عن شؤونهن خلبفا للرجل
 لا لأي سبب سوى - الاعتقاد بأف اتظرأة لا تعامل على قدـ اتظساواة»إلى أفّ النسوية تعتٍ " سارة جاميل"تذىب 

 

                                                             

 .05الكتابة النسوية العربية من التأسي  إلى إشكالية اتظصطلح، ص:  عامر رضا1
 . 16،ص 2016نظرة للدراسات النسوية، منظمة اتظشاع الإبداعي للنشر، دط، . ىند تػمود وشيماء الطنطاوي2
ىذا اتظصطلح يعود إلى مفردتتُ يونانيتتُ تغتمعتتُ تعنياف حكم الأب، ويعود أصل اتظصطلح إلى حقلتُ  : (البطريكية )البطريكي* 

 .الأنثروبولوجيا والدراسات النسوية: تؼتلفتُ تقا
الأردف، -، منشورات أمانة عثماف الكبرى، عماف(مات وتقنياتيت )خطاب الرواية النسوية العربية اتظعاصرة : رفقة تػمد دودين3
 .19:، ص2008دط،

 .06الكتابة العربية من التأسي  إلى إشكالية اتظصطلح، ص:  عامر رضا4
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؛ أي أف معاملة اتظرأة لا تكوف 1« .في المجتمع الذي ينظم شؤونو وتلدد أولوياتو الرجل واىتماماتو–كونها امرأة 
. لكونها اتظرأة كجسد ،وإتفا لكونها إمرة كتفكتَ بعيدا عن الرؤية السلبية تعا من طرؼ الرجل

النظرية التي تنادي بمساواة اتصنستُ سياسيا واقتصاديا »على أنّها " ويستً"في ذات السياؽ يعرفها معجم 
. ؛ فالنسوية من ىذا اتظتطور تسعى لإزالة التميز اتصنسي الذي تعاني منو اتظرأة في شتى مناحي اتضياة2«.واجتماعيا
 

 ": Fenaleness"الأنثوية /الأدب الأنثوي  . ب

؛كل ذلك تليل على أف ...أدب الأنوثة أو الأدب الأنثوي أو الأدب اتظؤنث أو خطاب الأنوثة أو تأنيث اتططاب
« .كاملة الأنوثة:امرأة أنثى »: ،ويقاؿ 3« وضعف وتكسر فّ بمعتٌ لأ (أنَُثَ،يأَْنُثُ )وىي مشتقة من »الأنثى ؛

: الأنثى خلبؼ الذكر من كل شيء،واتصمع أناثٌ وأنْثٌ »  (أنََثَ )في مادة " لابن منظور "الأنثى في لساف العرب 
ومعتٌ  ؛«.ىذه امرأة أنثى إذا مدح  بأنها كاملة من النساء:خلبؼ التذكتَ وىي الأناثةُ ويقاؿ :والتأنيث  .ترع إناثٌ 

المحمولة على الضعف والاستلبب، لذا كان  الأنوثة تشة الكماؿ " الأنثى"تليل على عوالم " أنثوي"ذلك أف مصطلح 
. الناقص للمرأة

ياَ أيَػُّهَا النَّاسُ إِنَّا  ":من سورة اتضجرات مرتبطة بمسألة اتطلق في قولو تعالى (13)في الآية " الأنثى"قد ورد لفظ 
 (.13الآية - اتضجرات )" خَلَقْنَاكُم ممِّن ذكََرٍ وَأنُثَى  

 

 

 

                                                             

اليمن، -النسوية قراءة في اتطلفية اتظعرفية تططاب اتظرأة في الغرب، دار حضر موت للدراسات والنشر، اتظكلب: رياض القريشي1
 .62،ص1،2008ط
، 08،31.12.2011النسوية من الراديكالية حتى الإسلبمية، قراءة في اتظنطلقات الفكرية، تغلة البياف السعودية،ع :   أتزد عمرو2
 .142ص
 خطاب التأنيث دراسة في الشعر النسوي اتصزائري :  يوسف وغليسي3
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إِذْ قالَِ  : من سورة آؿ عمراف في قولو تعالى (36-35)أو بمسألة التسوية والفوارؽ بتُ الذكر والأنثى في الآية 
فػَلَمَّا وَضَعَتْها قالَْ   (35)امْرأََتُ عِمْرافَ رَبمِّ إِنيمِّ نَذَرْتُ لَكَ ما في بَطْتٍِ تػَُرَّرًا فػَتػَقَبَّلْ مِتٍمِّ أنك أنََْ  السَّمِيعُ الْعَلِيمُ 

رَبمِّ إِنيمِّ وَضَعْتُها أنُثْى وَالله أَعْلَمُ بما وَضَعَْ  وَلَيَْ  الذَّكَرُ كَالْأنُثْى وَإِنيمِّ تَشَّيْتُها مَرْيَمَ وَإِنيمِّ أعُِيذُىا بِكَ وَذُرمِّيػَّتَها مِنَ 
 1[ 36-35الآية- آؿ عمراف].(36)الشَّيْطافِ الرَّجِيمِ 

تعتٍ بالفروؽ »ىناؾ من ربطها بمسألة الاختلبؼ اتصنسي بتُ الذكر والأنثى فجاءت الأنوثة من منظور ذلك 
والقوؿ بأف اتظرأة ليس  سوى رحم يلخص ىذا اتظوقف الذي يقلل أيضا من أتقية التكيف  البيولوجيا قضية جوىر،

الاجتماعي، وأنو إذا كاف جسد اتظرأة ىو قدرىا، فكل تػاولة للنيل من الأدوار التي تعزى للجن  تعتبر تؼالفة 
 .2«.للطبيعة، وقد رأت بعض النسويات أف في الصفات البيولوجية مصدر اعتزاز لا مصدر دو نية

 فهذا الاختلبؼ البايولوجي بتُ اتصنستُ ميز الأنثى بما يسمى اتصسد الذي كاف مصدر فخر واعتزاز تعا، لا 
. مصدر رعب وعار كما يرى البعض

:  بين الرفض والتأييدلنسويالأدب ا .2

ىناؾ تباين بتُ الباحثتُ والدارستُ حوؿ الكتابة السنوية فما بتُ مؤيد لفكرة التمييز والتفريق بتُ الإبداعات 
الأدبية على أساس أف للئبداع النسوي أو الكتابة النسوية خصوصيتها ،ورافض للئقرار أو الاعتًاؼ بوجود كتابة 

لا لتصنيف الإبداع الأدبي بناء على أف الأدب مهما كاف نوعو يبقى  نسوية بناء على قوؿ البعض منهم أي الرافضتُ،
. أدبا يعتمد على اللغة والأحداث وتغموع العناصر الفنية التي تشكل جنسو الأدبي

: الموقف المؤيد . أ
 بضرورة وجود كتابة نسوية متميزة عن كتابة الرجل، وتنكن أف يناديافمن الأدبيات اللواتي " يجنازؾ الأعر"تعد 

ي تسعى في كتابها لإبراز خصوصية الكتابة النسوية جفالأعر" صوت الأنثى"تستدؿ على موقفها ىذا من خلبؿ كتابها 
إذا ناقش  تأصيل مصطلح الكتابة "واتعامشية  وتعيد إليها قيمتها تقوؿ   لتخرج اتظرأة اتظبدعة من إطار الدونية

                                                             

 [.36-35]الآية :  سورة آؿ عمراف1
 . 21-20، ص (تيمات وتقنيات)خطاب الرواية النسوية العربية اتظعاصرة :  رفقة تػمد دودين2
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داعية اتظرأة العربية إلى التمسك  الأنثوية ،مشتَة إلى ما تلملو ىذا اتظصطلح من رؤية جديدة ومنظور معاصر،/ النسوية
 1".لدُوْنية اتطاصة اتظضاد ؿ بهذا اتظصطلح الذي يؤكد كيونتها

ولا  لي  لنا والرجل اتظاضي نفسو،"من اتظؤيدين لفكرة الكتابة النسوية تقوؿ   "كارمن البستاني"وتؾد كذلك 
ذلك أف اتظرأة  فكيف يكوف لنا واتضاؿ ىذه التفكتَ نفسو، والأسلوب نفسو؟ الثقافة نفسها ولا التجربة نفسها،
لاسيما بعد أف تطورت العادات والتقاليد بفضل النضالات النسوية، حيث لم يعد  تكتب بشكل متميز عن الرجل،

 التعامل معها كحق من حريّ ينظر إلى ىذه اتطصوصية في أسلوب الكتابة على أنها تعبر عن الدونية  والمحدودية  بل 
 2."حقوؽ اتظرأة في التمايز

إف أدب اتظرأة واقعا ومصطلحا ،ينبغي أف يكوف مصدر اعتزاز اتظرأة والمجتمع " تزدة تسي "وبدورىا تقوؿ الناقدة 
 3".والنقاد إذ أنو يصحح مفهوـ الأدب النسائي الذي يؤكد على قيمة الإنساف وقدرتو على تحقيق ذاتو

وجدير بالذكر أف ىذا التأيد تظصطلح الأدب النسوي لم يقتصر على اتظبدعات النساء فقط وإتفا ىو رأي بعض 
حياة  يعتبر وجود الرواية النسوية حدثا بالغ الأتقية في"اتظبدعتُ الرجاؿ أيضا، من مثل الناقد توفيق البكار الذي يقوؿ 

الأدب العربي اتضديث في كل أوطاننا ف لا لأف ىذه الرواية تعد إضافة متميزة إلى الإنتاج الرجا  فحسب، بل ولأنها 
بل يقيتٍ أيضا كاتباتنا الروائيات قد أبدين و .... أيضا فيها طرافة من حيث أنها تلقي على واقعنا أضواء جديدة 

 4."يبدين من اتصرأة والشجاعة ودقة الشعور، ما قد يفوؽ أحيانا جسارة الرجاؿ
ومن ىناؾ نصل إلى أف مؤيدي ىذا اتظصطلح يعدونو بمثابة مفخرة واعتزاز للمرأة العربية التي فرض  كيانها من 

. خلبؿ بعض الكتابات النسوية التي لم يكتبها قلم رجل قبلها
 
 
 
 
 

                                                             

 .49، ص1،2008الأردف، ط-النسوية في الثقافة والإبداع، عالم الكتب اتضديث للنشر،اربد:  حستُ اتظناصرة1
، جواف  03الأدب النسوي بتُ الرفض والتأييد وبداياتو في الوطن العربي؛ تغلة إحالات، جامعة اتصزائر، ع:  سوسن ابرادشة2

 .232، ص2013
 .233ص: اتظرجع نفسو 3
 . 232ص:  اتظرجع نفسو4



 الفصل الأول
 

29 
 

: الموقف الرافض . ب

من منطلق أف الإبداع الأدبي أو الأدب واحد لدى الإنساف مذكرا كاف أـ مؤنثا ترفض فضيلة الفاروؽ مصطلح 
. الأدب النسوي أو الكتابة النسائية 

وعموما فإف رافضي أو معارضي اتظصطلح تعم أسبابهم التي دفعتهم أو دفعتهن لرفضو، وبغض النظر عن أسباب 
فغن الأدبية أو اتظرأة اتظبدعة رفضتو بسبب اتطوؼ والنظرة - جنوسة أو غتَىا   سواء كان  عنصرية أـ– الرجل 

، فبعض الأدبيات يروف بأف - معظمهن رأيوإف لم يكن –السلبية والدونية تعا من قبل الرجل ىذا بالدرجة الأولى 
لطيفة "ينقص من قيمة الإبداع النسوي وتليلو على الدرجة الثانية حصرا ، وىو رأي "الأدب النسوي "مصطلح 
أف ىذا اتظصطلح يدؿ في العربية و في الآداب الأخرى ، على نقص في الإبداع وانتقاص من "التي تقوؿ "  الزيات

 1."الاتهامات النسائية المحدودة

أنشأ أدبا يسمى بالأدب النسوي، وأراد الرجل أف تكعل اتظرأة تقف عند "  إليها الأدبية ىدى وصفي تقوؿ  وتنظم
توافقهن الرأي  و  2." إلى كل ما تكتبو اتظرأة باعتباره أدبا دونيانظروبالتا   بابو فسمى كل إبداع اتظرأة بهذه التسمية،

... كثتَ من الأدبيات أبرزىن غادة السماف، خالدة سعيد

ىذا وتختلف أسباب رفض اتظصطلح بتُ النقاد والأدباء لدوافع أخرى متعددة تختلف من ناقد لآخر ،فهذه أحلبـ 
عندما أقرأ كتابا لا أسأؿ نفسي بالدرجة الأولى ىل الكاتب " مستغاتفي  تقر بأنها لا تؤمن بالأدب النسائي تقوؿ 

 3."رجل أـ امرأة

 أما بالنسبة للآراء النقدية للمبدعتُ من الرجاؿ فلب تختلف عن آراء اتظبدعات من النساء ، فهي ترفض وأحيانا 
 بطرحو لمجموعة من الأسئلة حوؿ اتظوضوع قطوستنفي أو تلغي مصطلح الأدب النسوي ككل ، وىذا ما فعلو بساـ 

وإذا كاف كذلك فهل الأدب  فهل الأدب النسوي ىو ما تكتبو النساء؟ أـ الأدب الذي يكتب عن النساء؟"يقوؿ 
الذي تكتبو النساء أو يكتب عنهن يتمتع بسمات فارقة تسوغ إفراده بالتسمية ؟ 

                                                             

، جواف  03الأدب النسوي بتُ الرفض والتأييد وبداياتو في الوطن العربي؛ تغلة إحالات، جامعة اتصزائر، ع: سوسن ابرادشة1
 .227، ص2013

 .232ص:  اتظرجع نفسو2
 .228ص:  اتظرجع نفسو3



 الفصل الأول
 

30 
 

وأين يقع الأدب الذي  أو بقلم اتظرأة عن نفسها؟ وما ىي الفروؽ النوعية تعذا الأدب اتظكتوب بقلم الرجل عن اتظرأة،
أو الذي تكتبو عن الوطن أو اتضرية أو اتظوت مثلب؟ أو الذي تكتبو عن الوطن أو اتضرية  تكتبو اتظرأة عن الرجل مثلب؟

 1أو اتظوت مثلب؟ 

أكثر تؽا يعتبر نفيا أو - ورأيو ىذا يعتبر تشكيكا في اتظصطلح أو التسمية وكذلك المحتوى أو اتظوضوع الذي يضمو 
من حيث - من جهة نظرنا -  فرؽ ما تذة لي  "نف  الرأي تؾده عند الباحث عبد العاطي كيواف إذ يقوؿ  إلغاء لو،

 الإبداع يبتُ سرد رجا  وآخر نسائي، إذ ىو شكل أدبي واحد بصرؼ النظر عن مبدعو، لا يعرؼ التذكتَ أو
دوف . بدوف مبرر في كتابو أدب اتصسد- ليتضح فيما بعد احتقاره للمرأة وىجومو على الإبداع النسوي"  2 .التأنيث

. أف ننسى إنكار حستُ البحراوي للمصطلح بداعي السطحية 

في حق الإبداع الأدبي – لا تنسينا من النقاد والأدباء الرجاؿ –إذف فإف اتظواقف النقدية أو الآراء السلبية السابقة 
النسوي  ىو ما جعل العديد من الأدباء وخاصة الأدبيات يرفضوف ىذا اتظصطلح ويعارضونو بشدة ، وذلك لأنو 

يؤس  لعدـ اتظساواة بتُ الإبداعات الأدبية للرجل واتظرأة ، فالأدب سواء أكتبو الرجل أـ اتظرأة فاتظهم فيو مدى تبنيو 
. لقضايا الإنساف من حيث ىو إنساف

 الكتابة الإبداعية النسوية الجزائرية  .3
 نشأة الرواية النسوية الجزائرية وتطورها . أ

تعد الرواية النسوية جنسا حديثا في الكتابة الرواؤية مقارنة بالكتاب الذكورية، وقد انقسم ىور الرواية النسوية اتصزائرية 
 : في الساحة الأدبية وتطورىا إلى ثلبث فتًات متباينة

 أواخر السبعينات أين كان  بداية ظهور الرواية النسوية، يقوؿ أتزد دوغاف حوؿ ىذا :المرحلة الأولى (1
 1979تأخر ظهوره مقارنة مع الدوؿ العربية، واعتبر أف الرواية ظل  غائبة حتى سنة "اللوف من الأدب 
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 وبهذا حازت زىور ونيسي نصيب السبق، وكان  رائدة 1".لزىور ونيسي" يوميات مُدَّرسة حرة"ليُّطلَّ علينا 
 .في إعلبء صورة اتظرأة

 لزىور 1993" لوتؾة والغوؿ" وىي فتًة التسعينات، وبرزت فيها س  روايات ىي، :المرحلة الثانية (2
 لأحلبـ 1996" فوضى اتضواس"، و 1997لفاطمة العقوف سنة " رجل وثلبث نساء"ونيسي، و 
 .لفاطمة العقوف" عزيزة"، وآخرىا رواية 1997لفضيلة الفاروؽ سنة " مزاج مراىقة"مستغاتفي، و 

فقد  (2010إلى 2000) زخزت ىذه الفتًة بالإنتاج الروائي النسائي اتصزائري من فتًة :المرحلة الثالثة (3
، ورواية 2000تصميلة زنتَ " بتُ فكي وطن" نصًا روائيًا من بينها،رواية 54وصل  الإصدارات إلى حوا  

وغتَىا الكثتَ تؽاّ لا يسعنا ... لإتنيليا فرتلة" إلى أين نلتقي"، ورواية 2001لياتشينة صالح " بحر الصم "
 .المجاؿ لذكره

 
: خصوصية الكتابة النسوية . ب

مثار جدؿ في الساحة الأدبية العربية بشتى تشكلبتو الأجناسية خاصة جن   النسائي،/لا يزاؿ الأدب النسوي 
الرواية التي رافق ظهورىا عند اتظرأة الكاتبة سؤاؿ اتطصوصية في أدبها والتي كان  تستند في طرحها على اختلبؼ 

تجعل منو ظاىرة تؽيزة " الذي يتًؾ بصمتو الدالة على تديز وخصوصيتو في  فعل الكتابة التي (ذكر أو أنثى )جنسي 
؛ إذ تؾد أف اتظرأة أدخل  بصمة جديدة على الأدب من خلبؿ كتاباتها 2 ."وعلبمة دالة في حقل الإبداع الأدبي

. وإبداعاتها 

تقر بأف إسهاـ اتظرأة في اتضقل الأدبي أضفى تشات جديدة على الأدب وتضمن علبمات » " تنتٌ العيد  " فالناقدة
؛ ذلك أف اتظرأة غتَت موقعها في المجتمع 3«دالة جعل  الأدب يتجاوز السائدة من اتظضامنتُ و اتظألوؼ من الأشكاؿ

:  أف أدبها يتميز بنوع من اتطصوصية التي تديزه عن أدب الرجل ومن بتُ ىذه الاختلبفات نذكريثب وىذا ما 

 !!البنية النفسية للمرأة تختلف عن البنية النفسية للرجل ، تؽا يفرض وضعا نفسيا مغايرا في الكتابة النسوية -
 ..البنية اتصسدية للمرأة تختلف عن البنية اتصسدية للرجل ، تؽا يفرض وضعا جسديا مغايرا في الكتابة النسوية -
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 .البنية الاجتماعية الانطوائية اتظفروضة على اتظرأة تختلف عن البنية الاجتماعية الذكورية اتظهيمنة -
 1.اختلبؼ خياؿ اتظرأة عن خياؿ الرجل ، تؽا يستدعي اختلبؼ الذاكرة النسوية عن الذاكرة الذكورية -

من خلبؿ ىذه النقاط يتبدى لنا وجود لغة أنثوية خاصة بالكاتبات دوف سواىم من اتظبدعتُ فهي الأقدر على 
تصوير تؼتلف جوانب تجربتها اتطاصة وما تخفيو من مكنونات ورغبات ذاتها للمتلقي حتى يرى صوتها اتضقيقية، فكاف 
لابد للمرأة العربية من لغة تؤس  من خلبتعا رؤيتها للواقع والذات والعالم اتطارجي ، فاتظرأة ىي الأجدر على الغوص 
في أعماقها ومشكلبتها الاجتماعية من أي رجل مهما كان  إمكانياتها اتظتاحة نفسيا للكتابة عن اتظرأة كونها أصدؽ 

 . في التعبتَ عن ذاتها خاصة إذا كاف اتظوضوع يتسم بالوجداف ،وتصوير تؼتلف تجاربها اليومية ووعيها الفكري

تؽا تننح لكتابتها  اتظرأة حتُ تطرح أشياءىا عبر لغة الإبداع فإف ذلك يتم بمنظور جديد،» وىذا ما جعل 
 وعموما فإف الرواية النسوية تتميز 2«.ظروفها اتطاصة التي تنعك  على رؤيتها ،وتصورىا للؤشياء خصوصية نابعة من

 .بناياتها اتظفتوحة في معظم الأحياف 

: واقع الكتابة الإبداعية النسوية الجزائرية . ج

أحد اتظصطلحات اتصديدة التي اقتحم  الساحة الأدبية بقوة، فم ظهوره في " الأدب النسوي "شكل مصطلح 
" نيسيو زىور"وتعتبر الأدبية  السبعينات القرف التاسع عشر في فرنسا أصبح اتظصطلح متداولا على الساحة الثقافية،

 النسائية البارزة اللبتي استطعن أف ينطلقن في الساحة الأدبية، ثم توال  بعدىا تغموعة أخرى من الأصواتمن أوائل 
ولاشك أف ىذه الأتشاء  .وأحلبـ مستغاتفي وغتَىن وتريلة زنتَ، الراحلة زليخة السعودي،: الأدبيات نذكر منهن

  3". وجودىا في الساحة الأدبية من خلبؿ انتشار كتاباتهن في الصحف والدوريات تثب استطاع  أف 

وقد ارتبط  التجربة الإبداعية النسائية بقضايا تغتمعها المحكوـ بالأعراؼ والعادات التي أثقل  كاىل اتظرأة لاسيما 
ليتخلى ىذا الارتباط في كتاباتهن  .منها اتظبدعة في تغتمع ينظر للمرأة بدونية نتيجة مفهومو الضيق عن الشرؼ

. الإبداعية الواعية ولاسيما الرواية منها

                                                             

 .111:النسوية في الثقافة والإبداع، ص:  حستُ اتظناصرة 1
 .72، ص2004السرد النسائي العربي، مقاربة في اتظفهوـ واتططاب، شركة النشر والتوزيع اتظدارس، دط ،:  زىور كراـ2
، تغلة إشكالات في (إشكاليات وقضايا في تجربة زىور ونيسي الإبداعية )التجربة الإبداعية النسائية في اتصزائر: بشي (عجناؾ ) تنينة3
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بل أكثر تركيزا على عنصر اتظرأة،  الأدب النسوي لم تمرج عن كونو أدبا ملتزما بقضايا اتظرأة والمجتمع،"ونلبحظ أف  
والعامة كإنسانة تسعى لتأكيد اتعوية ورفع اتضيف واتصور عنها ، نظرا تظا  وحريصا على تجسيد معاناتها اتطاصة كأنثى،

 وطرح الكاتبات مثل ىذه اتظوضوعات في كتاباتهن لم يكن 1".عايشتو من ظروؼ قهر وتخلف خلبؿ فتًة الاحتلبؿ
وإتفا جاء كمحاولة لإخراج اتظرأة من دائرة اتعام  الذي فرض عليها من قبل تغتمع ذكوري متسلط يعامل اتظرأة  عبثا،

. كعبدة لو أو ىام  في أحسن الأحواؿ

العامل الاستعماري والتقاليد الاجتماعية التي كان  تنظر إلى " وقد تأخر ظهور الكتابة النسوية في اتصزائر نتيجة 
اتظرأة نظرة دونية تنطوي على  الكثتَ من الاحتقار ، وترى أف تواجدىا في اتضركة الاجتماعية يثتَ الفتنة  ويشجع 

  2"الاتؿلبؿ ،لذا فرض  عليها ظروؼ العزلة والتجميد لطاقاتها الإبداعية والفكرية

متأخرة إذا ما قورن  –على الرغم من الانتشار الواضح الذي تشهده - ولا تزاؿ الكتابة  الإبداعية النسوية  
فرغم الأشواط التي قطعتها الكتابة العربية في تغاؿ الكتابة الأدبية ، وتػاولة تأكيدىا لذاتها اتظبدعة "بالكتابة الذكورية  ،

كلما تشح  تعا الفرصة إلا أنا لا تزاؿ تعاني من إشكالية الازدواجية على مستوى  الواقع الاجتماعي اتظتخلف،الذي 
  3."ما زاؿ يعالج قضايا اتظرأة اتظعاصرة ،ويطرح حلولا تعا بآليات و ذىنيات قدتنة تجاوزىا الزمن

 : علاقة النقد الثقافي بالنقد النسوي .4

ينطوي النقد النسوي تح  عباءة النقد الثقافي من خلبؿ الاستفادة من الآليات اتظنهجية في مقاربتو، إضافة إلى 
عملو في النقد النسوي من خلبؿ تعريتو للواقع " عبد اللّو الغذامي"تطوير رؤاه داخل النسق الثقافي العربي، فقد باشر 

يقدـ قراءة عميقة لنصوص تراثية تطبعها  (اللغة- اتظرأة)؛ ففي كتابو " الفحولة العربية"العربي بتفكيك آليات عمل 
للنفراوي فهي تنتهي " الروض العاطر في نزىة اتطاطر" على تؿو كتاب  (الأنثى)النزعة الذكورية، و يغلفها إلغاء الأخر 

 .إلى أف اتظرأة وجدت فقط تطدمة متعة الرجل و نزواتو مع إلغاء كامل لشخصيتها و عواطفها
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 . 249، ص2015، ديسمبر8، اتصزائر،ع2اللغة والأدب، جامعة اتصزائر
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اتظكوف الشعري " ويتقاطع النقد الثقافي تؽثلب في عّرابو عبد اللّو الغدامي مع النقد النسوي من خلبؿ اشتغالو على 
بعلبئقو السيكولوجية والسوسيولوجية، الذي جعل الشعر العربي يتمسك بثقافة الفحل والفحولة خلبؿ تارتمو 

أقوؿ ... أسيادنا الرجاؿ" يقتب  في اتصزء الأوؿ من الكتاب مقولة تعي زيادة"اتظرأة و اللغة" ففي كتابو . 1"الطويل
إني رأيتهم يطربوف ... مراعاة بل تحفظا من أف ينقل حديثنا إليهم فيظنوف أف النساء يتآمروف عليهم" أسيادنا"

 .2"لتصرتلنا بأنهم ظلمة مستبدوف

انو يتكلم بلساف اتظرأة اتظقرة بدونيتها في تغتمع ذكوري، فالغدامي أثرى النقد العربي النسوي بكتب في صميم النقد 
بجزأيو وغتَىا من الكتب "اتظرأة واللغة"، "النقد الثقافي"، "تأنيث القصيدة و القارئ اتظختلف"الثقافي، منها كتاب 

 .فالنقد النسوي الذي ولد من رحم النقد الثقافي، فيو تفتح  آفاقو، وتحقق  أمالو وتدظهرت مكتسباتو

: الجندر و الرواية  .5

لطاتظا كافح  اتظرأة ومازل  تكافح من أجل اتظزيد من اتظساواة بتُ الذكور والإناث في تؼتلف المجالات ،لتكوف 
، الذي شكل كحطة أساسية من تػطات النهوض باتظرأة على اتظستوى العاتظي لتحضتَاتو التي *البداية مع مؤتدر بكتُ

لإعادة كلي لقضايا النساء ودور اتظرأة في التنمية "شن  منهاجا جديدا في التعاطي مع قضايا اتظرأة من خلبؿ ترتيبو 
 3."اتظستدامة

 

 

 

 
                                                             

اتصزائر، دت، ص - النقد النسوي وعلبقتو بالنقد الثقافي، تغلة كلية الآداب واللغات، جامعة عباس لغرور، خنشلة:  ترعة مصاص1
170 . 

 . ص ف:  اتظرجع نفسو2
، عقدتو الأمم اتظتحدة من أجل اتظساواة والتنمية، حاوؿ اتظؤتدر إتكاد آليات (1955)اتظؤتدر العاتظي الرابع اتظعتٍ باتظرأة : مؤتدر بكتُ* 

 .لتحقيق الأىداؼ المحددة، وقد ناق  موضوعات عدة ارتبط  باثنتي عشر تغالا حيويا لتعزيز حقوؽ اتظرأة
 سوريا،-اتظرأة واتصندر إلغاء التمييز الثقافي والاجتماعي بتُ اتصنستُ، دار الفكر بدمشق، دمشق: ين شكريير أميمة أبو بكر وش3
 .94،ص2002(مايو)،أيار1ط
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: تعريف الجندر . أ
  لغة :

فصيلة تؿوية يستخدـ في تحليل  أصناؼ "  على أنو  /Genderجاء في قاموس علم اللغة مصطلح جندر 
ونظاـ اتصن  في بعض  (neuteve)وفي بعض الأحياف المحايد  الكلمات التي بينها تقابل كاتظذكر واتظؤنث،

 1."اللغات

  اصطلاحا :

فاتصندر كما قلنا سابقا لفظة " ، مصطلح أجنبي دخيل على الثقافة العربية ، /Genderيعتبر مصطلح اتصندر 
الفروقات بتُ اتصنستُ على أس  ثقافية واجتماعية ولي  على أساس بيولوجي "، ونعتٍ بو 2"أمريكية بامتياز 
النوع أو التمايز الاجتماعي والثقافي ،أو يشتَ إلى تلك الصور النمطية اتظتعلقة " كما يشتَ اتظصطلح إلى 3 "فسيولوجي
. فهو عملية دراسة للعلبقات اتظتداخلة بتُ الرجل واتظرأة في المجتمع  4" بدونية اتظرأة 

 للجنستُ، والذي يتم الاجتماعيةتحديد الأدوار "وىناؾ من عرؼ اتصندر أو النوع الاجتماعي كمفهوـ  بأنو 
في كونو أتؾز فصلب " وتكمن أتقيتو.5"حسب منظومة المجتمع الثقافية والاجتماعية  و السياسية في حقبة زمنية تػددة 

مفهوـ ثقافي نسبي لأنو تمتلف من زماف لآخر "و ىو  .6"عاما مابتُ الثاب  واتظتغتَ في العلبقة مابتُ الرجل و اتظرأة
. ويقاؿ بأف اتصندر ينتصر للمرأة على حساب الرجل .7"ومن تغتمع لآخر

 

                                                             

 .404، ص1عربي، دار اتظعرفة اتصامعية للطبع والنشر والتوزيع، مصر، ط-قاموس علم اللغة اتؾليزي:  سليماف ياقوت تػمود1
اتظملكة       /تطواف-الكتابة النسائية في ضوء اتظقاربة اتصذرية، دار الريف للطبع والنشر الإلكتًوني، الناظور:  تريل تزداوي 2

 .28، ص1،2020اتظغربية، ط
 .103اتظرأة واتصندر، ص: ين شكريير أميمة أبو بكر وش3
 .29ص: ريةدالكتابة النسائية في ضوء اتظقاربة اتصن: تريل تزداوي4
 .103اتظرأة واتصندر، ص : ين شكريير أميمة أبو بكر وش5
 .94ص:  اتظرجع نفسو6
- تحقيق اتظساواة بتُ الرجل واتظرأة في اتظنطقة العربية في وسط عالم العمل اتظتغتَ، منظمة العمل الدولية، بتَوت:  علي فريد بدراف7

.  10، ص2017لبناف، دط،
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: الجندر وعتبات العلم والعمل والثقافة في حياة المرأة . ب

منذ ظهور ثقافة اتصندر أصبح الإعلبـ يساـ في تشكيل الوعي اتصندري واتظساواة اتصندرية وتملق الرأي العاـ والتأثتَ 
على صناع القرار، وبالتا  طم  القوالب النمطية للجن ، إذ أف اتظكانة الاجتماعية لكل من الرجل واتظرأة مرتبطة 
ارتباطا شديدا بالنوع اتصنسي؛ أي بكونهما ذكرا وأنثى، إذ تلصر المجتمع العلبقات والأدوار والسلوكات اتظناسبة لكل 

ويتجلى ذلك في أف أكثر الدوؿ مناىضة  منهما وىذا عك  ما جاء بو مفهوـ مصطلح اتصندر أو النوع الاجتماعي،
للتمييز تلك التي اتصف  بالالتزاـ السياسي لصالح اتظرأة واتضركة النسوية الواعية القوية، تؽا فتح المجاؿ أمامها للمطالبة 
بتعديل القانوف أو إعداد قوانتُ جديدة في ظل مشاركة اتظرأة في وضع مؤشرات ىذه القوانتُ لتشمل تريع تغالات 

: اتضياة ومن أىم ىذه القوانتُ 

 .العمل -1
 اتظصادقة على اتفاقية إنهاء تريع أنواع التمييز ضد اتظرأة  -2
 .إلزامية التعليم -3
 .اتضقوؽ الإتؾابية والعنف ضد اتظرأة -4

وقد بات من اتظمكن تطبيق ىذه القوانتُ التي تسعى من خلبتعا اتظرأة للنهوض من مأساة علبقتها الأزلية بالرجل 
ثم التجربة العاطفية  بالعلم والثقافة أولا، ثم العمل ثانيا،"من جهة ، وتأكيد ىويتها واستقلبليتها من جهة أخرى 

بتُ الاعتباطية ، في إطار تحقيق شعورىا بذاتها واستًجاع مكانتها اتظسلوبة من الرجل في خضم العلبقة 1"اتظتوازنة ثالثا
رذائل الواقع الذي يتيح الرجل "اتعام  فتقوـ الأديبات في رواياتهن باستلبب الذكورة وتهميشها /اتظركز واتظرأة /الرجل 

"" ربيعة جلطي"، كما فعل  الأدبية 2"الذكور/أف يصنع حياتو بيده ،واتظرأة أف تنتظر حياتها التي يصنعها تعا الآخروف
 .الذكر ضعيف عاجز جنسيا أو فاقد لرجولتو /حتُ جعل  من الزعيم صاحب الغلبلة " الذروة " في روايتها 

 

 

                                                             

 .113، ص2012، 1الأردف، ط-مقاربات في الرد؛ عالم الكتب اتضديث للنشر والتوزيع، اربد:  حستُ اتظناصرة1
 .ف ص :  اتظرجع نفسو2
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فأندل  اتظرأة أكمل  تعليمها، وأصبح  فنانة كما  صاحبة رأي وقرار، اتظرأة قوية مستقلة،/ وجعل  أندل  
     فأصبح  تعرؼ واجباتها وحقوقها وتدافع عنها، فهي رفض  الزواج من صاحب الغلبلة رغم قوة  أرادت،
تريث قليل يا صاحب الغلبلة "وواجهتو باتظنطق  مركز من جهة أخرى،/سلطة من جهة وذكر/فهو حاكم  سلطتو،

 1." ،للقلوب منطقها اتطاص ،تعا سلطانها الذي لا يقهر

تستطيع يا صاحب الغلبلة أف تأخذ اتضصاف إلى النهر، لكنك لن تستطيع أف تجبره على " وتظا ألح بطلبو قال  
ولو كان   ، فهي ىنا أي أندل   على الرغم من ضغطو عليها بقوة السلطة وتهديده تعا لم ترضخ لطلبو،2" الشرب

أنثى تقليدية تؤمن بسيطرة الرجل على اتظرأة لرضخ  لطلب ف لكن أندل  لم تفعل لأنها أنثى قوية تؤمن أف للمرأة 
ولو كان  طماعة لانصاع  لو، ففي النهاية الزعيم صاحب الغلبلة ذو ثروة وجاه، وىو حلم  دورا مهما في اتضياة،
  3.."  من الفنانات تللمن بهذا العرض مئات"كل فنانة على تعبتَه 

واحدة من الأدبيات اللواتي عملن على صورتها اتضقيقة " جلطي " يدرؾ أف الأدبية ومن يتأمل في أعماؽ الرواية 
من خلبؿ إبراز دورىا الفاعل في المجتمع صورة اتظرأة قوية الشخصية ،اتظثقفة ،ذات العقلية الفكرية اتظساوية للرجل 

. والفنانة اتظثقفة التي تغار منها نساء القصر الغلب  وأوتعم الياقوت متمثلة في شخصية أندل  اتضفيدة،

وتـلص في نهاية حديثنا عن اتصندرية في الرواية إلى تغموعة من النتائج أبرزىا أف اتصندر ساىم في القضاء على 
نظرة المجتمع الذكورية السلبية الدونية للمرأة من خلبؿ إبراز قيم وأتقية التعاوف بتُ اتظرأة والرجل لتحستُ الصورة بينهما 

فاتظرأة داعمة للرجل في شتى  من خلبؿ تصحيح اتطلل والتأكيد على أف التفاىم يساىم إتكابيا في تؾاح الطرفتُ،
.  لاإتغالات اتضياة وليس  منافسة لو كما يتخيل، فهي تريد استعادة مكانتها اتظسلوبة لي  
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: تقويض الذكورة . ج

ينبتٍ النظاـ الذكوري وفق علبقة اعتباطية تقر بمركزية الذكورة وىيمنة الرجاؿ على اتظرأة، ىذه العلبقة التي تجدرت 
لتأتي فيما بعد تغموعة من الأديبات النساء اللواتي تنثلن اتعام  في نظر الرجل الذي . في النظاـ الأسري منذ القدـ

تنثل اتظركز لتقلبن الطاولة على ىذا الأختَ و ترفض مركز اتعام  الذي منح  إياه في وجود الرجل، ليكوف ىذا 
 . الرفض بداية لاستعادة مكانتها اللبئقة في المجتمع ككل باعتبارىا نصف المجتمع

بداية بعالم الكتابة، فقد وتص  اتظرأة عالم الكتابة تػاولة دحض التمركز الذكوري و تقويضو، فنلبحظ الأديبة تتمرد 
على النسق الذكوري و تخفيو لصالح النسق الأنثوي و تػاولة جعلو يساويو في اتظكانة بل يتفوؽ عليو في بعض 
  الأحياف، و بذلك فاف نقد الذكورة كاف ىو اتضجر الأساس في السرد النسوي، فمنو تبدأ عملية الكتابة و إليو 
 .    تنتهي، و حتى إف لم يوجو اتططاب الناقد للذكورة مباشرة فاف عمق اتططاب ينطوي على ذلك بشكل أو بآخر

 الذكورية أعلى مكانة من الوجود النسوي و بهذا تحاوؿ الأنثى أف تتمرد على اتظعتاد و الذي تكعل دائما السلطة
الأنثوي عن طريق اتظمارسة اتصنسية والسياسية وطم  النسق الأنثوي، فكاف اتصن  أحد جوانب التمرد الذي تثب  
من خلبلو اتظرأة قدرتها على سلب اتظتعة بفرادتها تلبية لشهوتها اتصنسية، وىنا تتًاءى سعدية  والياقوت حينما قررنا أف 

كاف وعدا قطعناه على نفسينا .جاءتنا الفكرة اتصهنمية التي خططنا تعا منذ مدة، لي  مزاحا"تدارسا اتصن  لأوؿ مرة 
 فالرغبة في التحرر اتصنسي تجسدىا ىاتاف 1".أف نفقد عذريتنا في اليوـ نفسو، والساعة نفسها، واتظكاف نفسو

 .الشخصيتاف في العديد من فصوؿ الرواية، وىذا لتحقيق الذات النسوية، ذات واتقة أف إباحة جسدىا تحقيق لذاتها

وتقر الياقوت بوصوتعا لأعلى مراتب السلطة حيث لا تنكن أف تصل أي امرأة، فهي اتضاجبة الأولى لصاحب الغلبلة 
لا تنسى أنتٍ في رتبة اتضاجبة الأولى لدى . السلطة وباء ابتلي  بو وتعودت عليو.... إنو وباء السلطة يا أندل "

  2."صاحب الغلبلة

بينما تنثل الزعيم صاحب الغلبلة تفوذج الذكر اتظغيب واتظهم ، الفاقد لسلطتو الفحولية، فهو عاجز جنسيا كما 
 3."ولكنو الآف تغتَ، وعجز عضوه شيئا فشيئا، وأضحى يتوارى وراء شحم أعلى فخديو"وصفتو الياقوت  

                                                             

 . 105، ص 2010، 1لبناف، ط- الذروة، دار الآداب للنشر والتوزيع، بتَوت:  ربيعة جلطي1
 . 69ص:  اتظصدر نفسو2
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وكذلك سخرية سعدية من العضو اتظرتخي للزعيم صاحب الغلبلة وذلك خلبؿ زيارتها لو في قصره، فقد اقتًح  عليو 
 تبديل عضوه بآخر

أقتًح عليك اقتناء واحد ... واحدا آخر في مستوى مقامك العا  وجبروتك وقوتك ... تظاذا لا تقتتٍ واحدا" -
  1."آخر بدؿ ىذا لكن  أشتَ بيدي إلى وسطو

وىكذا تؾد أنو من خلبؿ تشويو بعض اتضقائق اتظتعلقة بالزعيم صاحب الغلبلة خاصة، والسخرية من الرجاؿ عامة 
نتيجة مبالغتهم في تقدير رجولتهم، والقصد ىنا أف اتظرأة كي تكسب قوتها شأنها شأف الرجل لا بد تعا من أف 
تسحب منو قوة فحولتو وتجعلها في نطاؽ أقل درجة وأقل شأنا منها، وبهذا استطاع النسق الأنثوي أف يطغى من 

  .خلبؿ التلبعب بالفحولة الذكورية

                                                             

 . 70الذروة، ص:  ربيعة جلطي1
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 . لربيعة جلطي"الذروة"في رواية الثقافية تجليات الأنساق 

" الذركة"بزتبئ الأنساؽ الثقافية الدضمرة برت العباءة الجمالية للنصوص الإبداعية كىو ما يتجلى في ركاية 
لربيعة جلطي كونها إحدل الأدبيات الدبدعات اللواتي أصررف على فضح كتعرية سلطة المجتمع الجزائرم المحافظ 

كما برزت لرموعة من الأنساؽ الأخرل، . كالدتسلط في حق الدرأة، فسعت الأدبية لتصوير صراع الدرأة مع الرجل
 ...كنسق الجسد، كفساد السلطة، كأزمة الدثقف، كالعنف كالغتَة، كالعشق، كالالضلبؿ الأخلبقي، كالاغتًاب بأنواعو

 .صورة الأندلس" الذركة"في ركاية " ربيعة جلطي"لتعكس بذلك الأدبية 

 الأنساق المضمرة : أولا

: نسق فساد السلطة .1

باعتبار أف ىذه الأختَة دقت طابو السياسة بامتياز، فتظهر الركاية  يسيطر ىذا النسق على أغلب فصوؿ الركاية،
ىذا النسق بدء من الفصل الأكؿ حتى الفصل الأختَ منها، ففي الفصل الأكؿ لصد العمة زىية، لكن ليست 

كترفض بشدة الدخوؿ في -رجالا كنساء-فقد كانت بسقت الساسة الفاسدين بل العكس، كشخصية سياسية فاسدة،
ألاعيبهم كمكائدىم الخبيثة كسياستهم الفاشلة في تسيتَ أمور البلبد، فالعمة زىية كبالرغم من كونها الدتًبصة الشخصية 
للزعيم صاحب الغلبلة كالدوظفة السامية في قصره، إلا أنها كانت مناىضة للفساد السياسي كظلت متمسكة بدبادئها 

تسب كتلعن بأعلى صوتها كتسمي "كيتضح ىذا من خلبؿ المحاكمات الولعية للمسؤكلتُ السياسيتُ في الحماـ
 1." في السلطة كتسيتَ أمور  البلبد لعوف ـ علمت في ما بعد أنهم مسؤكلوف .أشخاصا بأسمائهم

كمن  كقد كانت زىية تقيم ىذه المحاكمات في الحماـ لأنها لا تستطيع مواجهة الوزراء ككبار الدستشارين في الواقع،
الصياد البسيط  شدة كرىها للساسة الفاسدين فإنها رفضت الزكاج بأم سياسي  لشن طلبوا يدىا لتختار ابن آؿ  كرز،

 الياقوت فزىية مثاؿ للؤنثى المحبة لوطنها كعكسها الزعيم صاحب الغلبلة كحاجبتو. يبرح بحرا إلا إلى بحر الذم لا
  .غتَ الدؤىل لتولي أمور البلبد لأنها خرلغة بارات فالياقوت بذسد شخصية السياسي الفاسد، العابث،

                                                             

. 11-10الذركة،ص: ربيعة جلطي1 
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انقطعت أخبارىا إلى أف سمعنا في نشرة أخبار التلفزيوف الرسمي عن مهمة الحاجبة الأكلى التي .. " ىاؤيقوؿ أصدقا
 فهذه كانت 1" بأصدقائها ...مليئا على   أنداؾ، البار غاصناكاف. أككلت إليها من قبل الزعيم صاحب الغلبلة

رفعنا كأسها "كرغم ىذا نالت منصب مهما في السلطة يقوؿ أصدقاؤىا  شهادة من أصدقاء الياقوت بأنها كذلك،
 ...ككاس البار الذم ترعرعت فيو كبزرجت منو ،كباركنا لذا في غيابها سلطة الصغار كالكرسي

 كىذا 2!"يا لو من شرؼ لنا، خرجت من بارنا مباشرة إلى كظيفتها السامية في قصور الزعيم صاحب الغلبلة 
الكلبـ بدثابة تصريح مباشر بالأكضاع الكارثية التي ستؤكؿ إليها البلبد في ضل كصوؿ خرلغي البارات إلى سلطة 

لكن العالم " كيتضح ىذا جليا في الحوار الذم بصعها بأندلس  فالياقوت لا تبالي لحياة كمستقبل الشعب، .السياسة
 .يتفرج على ما لػدث من كوارث في البلبد

ألا يؤذيكم تفشي ظاىرة الحرقة مثلب ربدا أخذت أشكاؿ أخطر ف أغلب شباب البلبد لا أمل لذم إلا في الذرب 
بينما لا بزفى على أحد ثركات البلد الدتًاكمة .من أكضاعهم السقيمة، لؼتاركف الدوت قاطعتُ البحر ىركبا لضو أكربا

 لػرؾ فيها شعرة، بل أنها تنصلت من لمغتَ أف كلبـ  أندلس   3"؟!كمصائبو في ازدياد.. أمواؿ البلد في ازدياد ..
الدسؤكلية بساما ككأنها لا بسلك سلطة في البلد، كأف شباب البلد اختار الدوت في البحر رغبة منو في ذلك كليس ىربا 

    الخطأ خطأىم، من قاؿ لذم بأف أكركبا ستستقبلهم في"من سلطة جائرة بسثل ىي أحد ركائزىا لتًد بأف 
، كيطوؿ الحديث بينهما حوؿ الوضع الدتًدم للبلد كحاؿ شبابو الدقهور الذارب من كاقعو الدأساكم إلى 4"الأحضاف

مصتَه المجهوؿ بركوب قوارب الدوت ليصبح البحر مقبرة لو كلأحلبـ البائسة، لتصل بعدا الياقوت لدرحلة الانفجار 
 5."ماذا نفعل لذم ؟ إنهم ينتحركف، يهربوف فيغرقوف في البحر ..بدكف تنظتَ من فضلك ..يا أندلس  شوفي"تقوؿ 
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 كتتابع أندلس حديثها مع الياقوت متسائلة، مستغربة من درجة الطمع كالفساد الذم طغى على الساسة كعلى 
، ليأتي رد الياقوت 1"ماداـ ىناؾ الداؿ، فحل مشاكلهم ليس بالأمر الدستحيل ؟..ألا يؤذيكم ذلك " رأسهم الياقوت 

الدهم !! لضن لظارس السياسة كلسنا بصاعة ختَية ..! لا يهمتٍ ..! بحر عليهم "صاعقا لأندلس كللقراء عندما قالت 
فالياقوت ىنا تتحدث ككأف الداؿ ماؿ أبيها الدوركث، كليس ماؿ ؛ 2"أف الإستًاتيجية التي اتبعناىا جهنمية كناجعة

أنت أيضا "كيظهر ىذا في بداية حديثها مع أندلس  الشعب،  أما ما قصدتو بالسياسة الناجعة فهي سياسة التجويع،
، فرجاؿ السلطة كمنهم الياقوت يطبقوف ذا الدثل على شعب  "3«جوع كلبك يتبعك»:تعرفتُ الدثل الشعبي القائل 

 ؛4."إنهم منشغلوف في يومياتهم بخبزىم  كمائهم كأزماتهم" كتقوؿ الياقوت ، العيش  البلبد  لجعلو منشغلب بجمع لقمة

 كيعتمد الساسة ىذه الإستًاتيجية لإلذاء الشعب كشغلو عن أمور السلطة، فالشعب لا يعرؼ شيئا عما يدكر في 
الرّحى  الناس لا يعرفوف شيئا عما يدكر بتُ فكّي.. شوفي يا أندلس"القصر الرئاسي كما أخبرت الياقوت أندلس 

     ، كلقد جسدت الياقوت صورة السياسي5"مقدار ذرة من الحقيقة ..كلا ..لا شيء غتَ الكذب.. السياسية
الفاسد، الدشوّه، في نظلم الحكم، فتتجمهر أفعاؿ السياسة كدسائسها في ىذه الشخصية، كيتضح ىذا جليا خلبؿ 

كأحد الساسة  (حاملة الصفارة)الحديث الذم بصعها بأندلس، كبوصفها الحاجبة الأكلى لدل صاحب الغلبلة 
الفاسدين تتحدث عن الدكر السياسة كالدكائد الدتبعة للبقاء في السلطة، كمن ىذه الدكائد السحر كما جاء في حديث 

على الصباح جات سيارة  ..خداكج مطلوبة بزااؼ بزاؼ..شوفي يا بنتي "سعدية  في منزؿ خداكج الساحرة  الدرأة مع
ثم بدأت الدرأة تعدد مزايا خداكج، كتعدد أسماء الدسؤكلتُ كرتبهم، ىؤلاء !! أداتها عند كاحد الفوكككؽ  (رسمية)كحلة 

  6."الذين قدمن لذم خداكج  حلولا ناجعة لدشاكلهم الدبلوماسية كالجنسية كالاقتصادية كالعائلية
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فمسؤكلي السياسة الفاسدين رجالا كنساء كصل بهم  طمعهم في السلطة إلى درجة الذىاب للمشعوذين، كىو 
دليل  على تدني الدستول الفكرم كالثقافي كضعف الوازع الديتٍ لدل الدسؤكلتُ، لتكمل الأديبة حديثها متهكمة 

 .1"زكجة كزير البطالة ترسل إليها السائق الشخصي مرتتُ في الأسبوع".. تقوؿ على لساف الدرأة 

ثم فهمت أف خداكج اضطرت في "كلتثبث قوة سحر خداكج كالإلؽاف الكبتَ للمسؤكلتُ  بها كبسحرىا تقوؿ 
كي يظل الوزير في منصبو كلا يطالو التغيتَ  (..)إحدل العمليات قضاء الليلة عند كزير الدرض كتفشيو لدقتضى الدهمة 

كتضيف الدرأة أف الوزير ذاؾ، لم يبرح مكانو كلا منصبو على الرغم من تعاقب  .الحكومي  الجزئي الذم كاف مرتقبا
 2..". كل ذاؾ بفضل قوة السحر لخداكج ..أربع حكومات متتالية 

 ىذا كذكرت الياقوت خلبؿ حديثها عن السياسة بأنهم يتصارعوف حتى فيما بينهم للحفاظ على مناصبهم ك إف 
كصدقيتٍ ".. كلفهم ذلك تشويو سمعة البلد بأكملو، فلب تهمهم سمعة البلد بقدر ما يهمهم مالذن تقوؿ الياقوت 

لدينا طرؽ جهنمية نقدر من خلبلذا أف نسود كنسيء سمعة أكبر عالم في البلد، كإما أف نضيق عليو من كل الجهات 
ك ىذا الدقطع كغتَه من الدقاطع .3"فإذا بو يسبح بحمدنا بكل اللغات صباح كمساء . أك نناديو كنقربو كنغدؽ عليو

السابقة لم يكن سول غيض من غيض في حديث الياقوت عن فساد السلطة السياسية في البلبد، كما خفي كاف 
. أعظم

أما في ما يتعلق بالزعيم صاحب الغلبلة ، الرأس الددبر لكل شر، كمنبع كل فساد في البلبد، فتظهر لنا الأدبية 
  فساده من خلبؿ الوضع الذم آؿ إليو شباب البلد في ظل انشغالو بالتفكتَ في مشكلتو الخاصة على  حساب

ثم .. أنت غاؿ يا سيدم "..شعبو، كيتجلى ىذا في النبرة التهكمية التي ساقت بها الأدبية الكلبـ على لساف سعدية 
 .4"فهو لكثرتو كفائضو يرمى كيضيع في البحر بالعشرات كل يوـ .إف ما تطلبو كبرتاجو لم يعد ذا قيمة في البلد
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فصاحب الغلبلة بوصفو الوصي على أمور الشعب، بدلا من التفكتَ في حل مشاكلهم ىذا الأختَ، فإنو 
انصرؼ لحل مشاكلو الخاصة، فكأنو ينتقم من الشباب على عجزه ىو، فبانشغالو بدشاكلو جر معو  الشباب إلى 

ضاؽ الشباف ذرعا " الحرقة ىربا من الأكضاع الدزرية التي آؿ إليها البلد خلبؿ فتًة حكمو، تتابع سعدية  كلبمها 
 . يغامركف للذىاب بعيدا عن البلد، عن الجوع كعن البطالة.. بأكضاعهم الدزرية كغموض مستقبلهم يا سيدم 

على متن زكارؽ يسمونها « لػرقوف» .يلقوف بأجسامهم الشابة الدصقولة العامرة بالأحلبـ كالرغبات في البحر
 تستًسل سعدية في الكلبـ مدفوعة بشعورىا  1.."عشرات من الشباف يأكلهم البحر كل يوـ يا سيدم..زكارؽ الدوت

: يقوؿ الشاب يا سيدم" بالظلم كالقهر في البلد لا مكاف فيو لدثقف، أك شاب صالح طموح

كرطونا في ركما كلا فيلب في الحومة     .. الحرقة كلا الحقرة -

: كيقولوف أيضا

..!!  يأكلنا سمك البحر ختَ من أف تأكلنا البطالة كالإلعاؿ كاللبجدكل  -

   ردة فعل صاحب الغلبلة  بز ّـ2." «غتَم الدوضوع » أشار لي بيده فيما يعتٍ .رفعت شفتو السفلى جارتها العليا 
شفتيو تدؿ على اللبمبالاة، كتنصل من الدسؤكلية الدلقاة على عاتقو كحاكم للبلد، كتنصلو ىذا ىو ما جعل شباب 

، ىذه الأكضاع جاءت كنتيجة للسياسة الفاشلة الدعتمدة عن (الفقر كالبطالة ك الحرقة)البلد يعيش أكضاعا مزرية 
بضآلة حجم – ، فيكوف مركزا كجادا في حديثو معها، فتخبره بصفتها طبيبة (عجزه الجنسي)مشكلتو الشخصية 

مشكلتو، فالتقنيات الطبية تطورتن كالأىم كجود الداؿ، ماؿ البلبد كالشعب، فهو حقو كحلبلو، يذىبو كيف ما يشاء 
أعضاء الذكور سلعة  (...)اقتًح عليك اقتناء كاحدا آخر بدؿ ىذا " كقت ما يشاء، ك ليذىب أصحابو للجحيم  

ك ماؿ البلبد الكثتَ الغزير مالكم ك حلبلكم، تتصرفوف بو كما تشاءكف كتشتهوف، كتشتًكف ..متوفرة كغتَة في البلبد 
 ككلبـ سعدية ىذا، يوحي بوصوؿ البلبد إلى مرحلة متقدمة من تأزـ الوضع  3."بو حتى حليب الطتَ لو اشتهيتموه

. السياسي في ظل انعداـ القيم كالدبادئ ليحل الخراب بالبلد
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نسق أزمة المثقف  .2

تعتبر الركاية صورة من صور الدناخ العربي بكل ما فيو من ارتباكات كتطلعات كخيبات لركائي لؽلك لسزكنا ثقافيا 
" في شخصياتو الركائية، كقد كظفت الأدبية ربيعة جلطي  (الثقافة)لشيزا يعكس ثقافة لرتمعو، فتنعكس ىذه الأختَة 

ثم إف لالة أندلس تعشق " تقوؿ حفيدتها أندؿ " لالة أندلس"لرموعة من الشخصيات الدثقفة، مثل شخصية الجدة 
علمها القراءة « مولام معتوؽ»قراءة الركايات العالدية كتقوؿ بابتسامة ماكرة إف أباىا الحاج طالب الزرىوني الدسمى 

كالزكايا،   الذين أرادكا طمس ىوية الشعب من خلبؿ غلق الددارس1."في الدستعمرين الفرنسيتُ كالكتابة كنكاية
. رغبتهم في تعليم ابنتو" لالة أندلس"فخالف كالد 

لم نكن نراىا إلا كىي برمل "كلصذ كذلك شخصية أندلس، الدرأة الدثقفة بشهادة زميلتي دراستها الياقوت كسعدية 
تقرأ كثتَا جبراف خليل جبراف كالدنفلوطي كركني شاركساف جاف بتَس كإيليا أبو ماضي كأبو القاسم الشابي . معها كتابا

.. كشاعرا آخر كانت تقرأه بخشوع لا أذكر أسمو

 آه أ ليس سعيد عقل ؟  -
 2."نعم ىو ذاؾ  -

أنها برب فتَكز كإيديت بياؼ كبرب أـ كلثوـ كلزمد ..لغب أف أكرر كأؤكد إذف ".. كفي الدوضوع آخر تقولاف
بسثل شخصيات   كالشخصيات الدذكورة آنفا3«البلوز»عبد الوىاب كالشيخ غفور كماريا كارم كبرب الدوسيقى كأغاني 

كقد كانت ىذه النماذج للشخصيات النسائية، أما الشخصيات الدذكورة فتتمثل في كل من  شهتَة في لستلف المجلبت،
عائلة عريقة ذات أصوؿ كفصوؿ، في الجاه تارة كالفكر " ، فوالد أندلس سليل "أمازيغ"كحبيبها " كالد أندلس"في 

 4"كالشعر كالدوسيقى  تارة أخرل
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 كثقافتو ىذه شكلت 1.."شاب، كسيم، أنيق، مثقف لػفظ القرآف كيتكلم اللغة الفرنسية بدعرفة كإتقاف »فهو 
أزمة بالنسبة للمستعمر الفرنسي، فوجوده في الجزائر مرىوف بددل بصالة الشعب، كىو يدرؾ أم إدراؾ خطورة الشباب 

ىو أحد الشباب الواعي الذم حاكؿ إيقاظ كعي " كالد أندلس"الواعي، الدثقف على استمرار بقائو في الجزائر، ك
: كقف يوما علبنية في كجو الددرس ليقوؿ" الشعب؛ فهو يعرؼ تاريخ بلده جيدا، تقوؿ الأدبية أنو

 . les Gaulois« الغولو » إنتٍ أرفض يا سيدم أف تلقّنونا بأف أجدادنا ىم  -

، فموقفو ىذا ما جعلو لزط بحث كمطاردة 2"إنها مغالطة تارلؼية، بينما لضن الجزائريتُ أمازيغ كعرب مسلموف 
كالد " الجيش الفرنسي، فكلبمو الدباشر كموقفو الصريح يعتبر تهديدا مباشرا للوجود الفرنسي في الجزائر، ليشكل بهذا 

. الاستعمار/لظوذج الإنساف الدثقف، الدضطهد من السلطة " أندلس

اكتشفت ثقافتو العميقة في الفنوف " الشاب الدثقف الذم أقرت أندلس بثقافتو العميقة تقوؿ  لصد كذاؾ أمازيغ،
كثتَا ما قرأ لي أمازيغ مقاطع من قصائد بصيلة، لؼتار منحاىا فلسفيا بالأمازيغية، كلػبو رقيقا يفصح . الجميلة كالشعر

كاف لػب " ، فكاف أمازيغ مثالا للشاب الدثقف الطموح، فقد3."ىشاشتو بالعربية، كيفضل قصائد قصصية بالفرنسية 
تغيب فيو الحرية، تنتفي منو "، كيؤمن بالعدالة، كالحرية، فقد كاف يؤمن بأف العالم الذم 4"الفن كالأدب كالفلسفة
، كإلؽانو ىذا ىو ما جعلو ينظم إلى أحد الأحزاب غتَ الدعتًؼ بها في السلطة، تقوؿ أندلس 5"العدالة يسوده الطغياف

.  أخبرني أمازيغ انو قيادم في حزب غتَ معتًؼ بو من طرؼ النظاـ، أجبر على أف ينشط في السر "

كيعتبر العمل النقابي ك الدفاع  عن العماؿ كالطبقة العاملة كعن الفقراء من الأكلويات التي سطرىا كنذر لذا 
  6.حياتو
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فقوة إلؽانو الدتجدر في التغيتَ لضو  .1"إف لم يعجبك العالم الذم أنت فيو فساىم إذف في تغيتَه" برت شعار" 
في آخر الدساء كدعتٍ أمازيغ على أمل "الأفضل جعلتو لزط أنظار السلطة الفاسدة، فكاف اختفاؤه غريبا تقوؿ أندلس 

. كاف يبدك سعيدا ك منتصرا. أف نلتقي حاؿ عودتو من موسكو بعد أسبوع

.. سافر أمازيغ لكنو لم يعد

. لا يعرؼ أحد من أىلو كأصدقائو شيئا عنو

كىذا التساؤؿ الأختَ، حوؿ سفره من عدمو؛ . 2"ىل سافر فعلب أـ لم يغادر ؟..ما الذم حدث لأمازيغ 
!  غتَ معتًؼ بو، لغعلنا نتوقع أنو ربدا اغتيل من قبل السلطة؟حزبفمصتَه مازاؿ لرهوؿ، ىذا التساؤؿ، كعملو في 

لينظم أمازيغ إلى كالد أندلس كتبلغ أزمة الدثقف ذركتها مع سعدية؛ الطبيبة التي برولت إلى عاىرة بعد أف لفظها المجتمع 
كطبيبة، ككمثقفة فهي تؤمن بالعلم كالطب في حتُ أنهم يؤمنوف بالسحر كالأكلياء الصالحتُ، كىذا ما جعل المجتمع 

بلبدؾ، يا سيدم، مليئة " يرفض الدثقف عامة سواء كاف رجلب أك امرأة، يتضح في حديث سعدية مع صاحب الغلبلة 
. بالشباب، شباب بصيلتُ شداد مليئتُ بالحياة لم يكملوا الدراسة

 فلب معتٌ لشهاداتهم إف 3."حتى كإف أكملوىا فهم لػملوف شهادات لا معتٌ لذا كمن لػمل شيكا بدكف رصيد
كاف المجتمع يرفضهم لأجلها، فحمل الشهادة من عدمو سواء في بلد ساد فيو نظاـ حكم الغاب، ككلبـ سعدية 

 بالطب أكلا، كبالإنساف الدثقف صاحب الشهادة الاعتًاؼنتيجة لتجربتها الفاشلة مع مهينة الطب في لرتمع يرفض 
ثانيا، بل يلجؤكف إلى السحر كالعادات الدتًسبة عن أسلبفهم كزيارة الأكلياء الصالحتُ كالأضرحة للتبرؾ بم تقوؿ 

     كاف مقر العيادة البسيطة في حي شعبي لؼتار سكانو الاستطباب بزيارة الأكلياء الصالحتُ، ككاتبي " سعدية
. الحركز، كالساحرات، لذلك نادرا ما يزكرني أحد
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 ، فكانت عيادتها كمن يهدم لوحة بصيلة كملونة لأعمى، ككلمة دكاف ىنا 1«الدكاف» يطل كقتي بها فأغلقت لم
سعدية، في لرتمع لا يعتًؼ بالطبيب كالدثقف على حد سواء /جاءت لوصف حالة القهر الذم يعاني منو الدثقف 

بائعي السجائر كطاكلات بائعي   لتنافس دكاكينهم دكاكت2ُ."الجامعات تفقس الأطباء"لدرجة أصبحت فيها 
الطبيبة الدثقفة ترل في /الكاككاك، كىذا نتيجة الفساد الذم حل بالسلطة، كىي خرلغة بارات حتى أضحت سعدية 

تفاقمت " الياقوت التي كصلت للسلطة دكف تكبد عناء الدراسة، ترل فيها حبل النجاة أكحل الفرج على حد تعبتَىا 
 3."حل الفرج مع الياقوت.الآف حل الفرج. أحوالي حتى أصبحت أقضي كقتي بتُ البيت كالبار كالأصدقاء

لم لؼطر على بالي يوما، "لقد أضحت الياقوت كصاحب الغلبلة فرصة البقاء كأمل الحياة كىو ما لم تفكر بو يوما 
. كلم احلم كلو خطأ، أف تأتيتٍ فرصة الطمع بلقاء الزعيم صاحب الغلبلة، ك ربدا يكوف لقاء بلب نهاية كلا فراؽ

 ياه ما ىذه الأبهة التي أنا عليها؟ أين كاف كل ىذا لسبأ؟ على أم لوح كاف مسطورا؟  -

كىنا  بالدرأة العاىرة، (الطبيبة)، فسعدية ىنا استبدلت شخصية الدرأة الدثقفة 4.. "كالبساط الأبضر ىو ذا.. ىا أندم
سعدية، فأضحى أملو في الوصوؿ للحياة الدنشودة في /نلبحظ أف العهر ك الالضلبؿ الأخلبقي حل لزل عمل الدثقف 

.  ظل لرتمع فسدت سلطتو لتجر مثقفيو معها لتبلغ أزمة الدثقف ذركتها في ىذا البلد

 : نسق الدين .3

يعتبر الدين من أىم مكونات شخصية الإنساف كسلوكاتو كتعاملبتو سواء أكاف مع ذاتو أك مع الآخرين المحيطتُ 
بو، فالدين عبارة عن نسق لغمع بتُ نظامو العقائد كالعادات التي تتميز بها كل المجتمعات على اختلبفهم، كلدا كاف 

الدين الإسلبمي يدعو إلى تقديس الدبادئ التي شرعها الله، من تسامح كأخوة بتُ الدسلمتُ كغتَىم باختلبؼ 
. أديانهم
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هِ  »:  لقولو تعالى َّّ باً وقَبَاَئلَِ لتِعَاَرفَوُا ۚ إِنَّّ أَكرْمَكَمُْ عنِدَ الل نثىَٰ وجََعلَنْاَكمُْ شُعوُ ا خلَقَْناَكمُ منِّ ذكَرٍَ وأَُّ َّّ اسُ إِن َّّ هاَ الن ياَ أَيُّّ

هَ علَيِمٌ خَبيِرٌ  َّّ  1[13]الحجرات .  «(13)أَتقْاَكمُْ ۚ إِنَّّ الل
اليهودم، لا .  كىو الدبدأ الذم لم يلتزـ بو الشباب الدسلموف في حادثة الحماـ الدركّعة التي راح ضحيتها الشاب

ابن أؿ كرز لعركسو زىية عن أمو التي لم تنس "، حسب ما ركل (يهودم)لشيء سول أنو لؼتلف عنهم في الدين 
شباف مسلموف في الحماـ الشعبي يباشركف : ذلك الشتاء الكئيب، حتُ استيقظت الددينة على حادثة غريبة كخطتَة

 : شابنا يهودينا بكلبـ غريب

 !!لتذىب إلى بلدؾ أيهّا اليهودم -
 . أجاب كاثقنا!!بلدم؟؟ أمّ بلد؟ ىذا ىو بلدم -
  2"!اذىب إلى فلسطتُ بلد اليهود.. بل بلدؾ فلسطتُ.. لا -

كيطوؿ الجداؿ بينهما بعد رفض الشاب مغادرة البلبد إلى فلسطتُ كتنكره للبلد الذم زعموا لو أنو ينتمي     
أنا لا ..أمُّ فلسطتُ؟ أنا لا أعرؼ بلدَا لي غتَ ىذا - "إليو، فهو لم يعرؼ بلدا غتَ الجزائر بلده فينكر زعمهم بقولو

!! أعرؼ فلسطتُ كلا مكاننا آخر في العالم، كفلسطتُ لا تعتٍ لي شيئا

 !!أنت لست منَّا. لا بل عليك أف تذىب إلى بلدؾ، بلد اليهود فلسطتُ -
ا من عائلتي من قبل يتكلم عن فلسطتُ - بل ىذا ىو بلدم . أنا لا تهمّتٍ فلسطتُ. ىل جننتم؟ لم أسمع أحدن

  3"!!ىذا ىُراء.. مثلكم بسامنا كلم اعرؼ غتَه كلن أبرحو .. كبلد أجدادم

سمَّم بو "حسب ما - بلد اليهود: كبرت إصرار الشباب الدسلمتُ على ذىاب الشاب اليهودم لبلده فلسطتُ
 بتخصيص اليهود بالجنسية الفرنسيَّة، كبالتالي إحداث بسييز «مشركع مارشاؿ»الوافدكف الفرنسيوف سماءىم بقانوف ك 

   4" فرَّؽ تسدَّ؟؟.. كشرح بل جرح لا يلتئم في قلوب الناس؟؟

كىو ما لم يرؽ لشباب الدسلمتُ بتفضيل اليهود عليهم، كمنهم ذلك الشاب، لنشهد الدشاجرة بينهم كتنتهي 
كاشتدَّت الدشاجرة، بضل الشبّاف الفتى اليهودم كألقوا بو في  "بقتلهم للشاب اليهودم برميو في البرمة الساخنة للحماـ 
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  1."البرمة الساخنة للحمَّاـ، فمات على الفور

كىنا تكوف فرنسا أك الاستعمار الفرنسي قد لصح في خطتو، بالتفريق بتُ أىل الددينة الدسالزة، من خلبؿ تدمتَ 
أطفاؿ يأكلوف على مائدة الجارة دكف "قيم كمبادئ الثقافة العربية الإسلبمية، كأخلبؽ الدسلمتُ، فبعد أف كاف 

ّـ ىي أـ ثانية يلجأ إليها الصغار دكف تفرقة، يشعركف كيرتوكف بتُ يديها ثم يصلوف الله، إلا لو كاحد، كلّ .بسييز كلّ أ
 فما الذم جرل يا ترل ؟.  ىناؾ قريبا منهم كاف اللّو.بطريقتو

 أنو الاستعمار الفرنسي الذم استهدؼ الدين الإسلبمي في أىم نقطة بسيزه 2"من سّود القلوب البيضاء الناصعة؟
. عن باقي الأدياف، ألا كىي مبدأ الأخوة بتُ الشعوب بصيعا كعدـ أفضلية شعب أك جنس على آخر إلا بالتقول

إلى - كالد كالدتها-كىذا التمييز بتُ الناس على أساس الدين الدعتنق، جاء بطريقة غتَ مباشرة في حديث جد أندلس
لم ير كالدىا عيبا في . لم يتًدد في الذىاب إليو ك طلب يدىا"كالدىا بعد طلب ىذا الأختَ الزكاج منها تقوؿ الأديبة 

 :ك قاؿ ليقنع نفس قبل أف يقنع مريديو ك أتباعو ك أعياف الدنطقة. ىذا الشاب الغريب الدثقف الحافظ لكلبـ اللّو

 كىي 3" ثم زغردت النساء–لاشيء غتَ الوىم لا يفرقنا شيء غتَ الوىم . أمّ فرؽ؟ لضن إخوة.. ثم ماذا  -
فهذه الأختَة كاف لديها نوع من التعالي " لالة أندلس"نفس نظرة التمييز العنصرية الدتعالية التي كانت بستلكها 

كالنظرة الدكنية للناس، لا على أساس الدين أك الجنس، كلكن على أساس الأصل كالحسب ك النسب، فهي 
 .من أىل الأندلس أىل الفن ك الأدب كالثقافة ك الحضارة

مرة في سياؽ حديثها سمعتها تقوؿ بصوتها الذادئ كابتسامة ساخرة "كما كاف في الجاىلية تقوؿ أندلس  -
 :لضيفتها

" أندلس"، كىو ما جعل حفيدتها 4!!الأسماء تشبو أصحابها، ما كاف لؽكنتٍ أف أبرمّل اسما آخر غتَ أندلس  -
ترتعب من اسمها خشية أف لا تكوف أملب للبسم، فتخيب بذلك ظن جدتها بها، ىذا الرعب ىو ما جعل 

أنا أندلس، أنا صورتها، أنا ابنة ابنها، عليّ إذف كي أستحق " نسخة مصغرة عنها تقوؿ " أندلس"حفيدتها 
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ىذه الدكانة أف أليق بها، أف أجتهد لأبذاكز كل العقبات الصغتَة كالكبتَة، أف أتعلّم كيف أكوف أىلب 
 .1"كحفيدة لالة أندلس

امتداد لجدتها " أندلس"فهذه الأختَة قد علمتها البحث عن الديزاف في كل أفعالذا، لتكوف بذلك شخصية 
 .التي تشكل بدكرىا امتداد للؤندلس" لالة أندلس"

    

 :  الهويةإثباتنسق  .4

يتجلى ىذا النسق في السرد من خلبؿ الصراع ك التنافس بتُ النساء داخل العالم السردم كما لػملو ىذا  ك  
ىانة كبذريح يلحق بالأنثى ذاتها من ذاتها أك من طرؼ أنثى مثلها، كرفض إالصراع من نقد كىدـ لدبادئ الأنوثة ك

 ذاتها، كىنا يتبادر لأذىاننا حيلة  الدشدّ الصيدلاني الذم لجأت لتثبتالأنثى لأنوثتها كنقدىا، فهي ترفض كتنفي ذاتها 
كل صباح، نكاية فيهم، أكقظ عمتي ليلى، فتعصب صدرم بدشد "إليها أندلس لتخفي معالم أنوثتها الأكلى تقوؿ 

 ثم تذىب إلى الددرسة شالسة الرأس سعيدة بانطلبء خطتها على زملبئها 2."حوؿ صدرم إلى درجة أف لؼتفي النتوءاف
أبضل لزفظتي ك أخذ طريق الدؤسسة التعليمية شالسة الرأس يغمرني إحساس .. لا شيء..صدر مسطح"تقوؿ 

الأنثى رفضت / كبصلتها الأختَة ىذه عن الانتصار ختَ إثبات على أف أندلس 3."على من؟ لست أدرم.بالانتصار
      ذاتها؛ إذ أنها بحيلتها ىذه أحست بالانتصار لكن على من ليست لتثبت (أخفت صدرىا بالدشد )أنوثتها 

شالسة الرأس يغمرني "؟ !تدرم، حتى أنها ىي نفسها تساءلت على من كاف انتصارىا، انتصرت على نفسها ربدا 
  4." على من؟ لست أدرم .إحساس بالانتصار

أضحك في داخلي على ذقونهم، . أك ربدا خدعت زملبئها الذكور في القسم؟ لم يكونوا على علم بحيلتي
ليكوف السؤاؿ الذم يطرح   5." تعلمت مبكرا أف الذكور، رغم ما يدعونو من خبث، نستطيع أف لطدعهم ببساطة

ىل حيلة العصب أك الدشد فيها انتصار على الذكور أـ انتصار لذا ؟  : نفسو ىنا
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إذ أف الياقوت تعتبر أف الأنثى ىي العدك " الكرسي كالصفارة"ككذلك فعلت الياقوت بهدؼ المحافظة على منصبها 
:  لا أنسى ما أكصتتٍ بو السيدة قائلة لي"حسب ما أكصتها بو السيدة الدرسلة من طرؼ صاحب الغلبلة تقوؿ 

عندما تصعدين إلى لرلس الزعيم صاحب الغلبلة اسحبي السلبلم معك، كاحذرم من ..!!اسمعي يا الياقوت -
 لتفهم بعدىا الياقوت أف عدكىا الدتًبص بها لن يكوف سول أنثى مثلها، فالزعيم صاحب الغلبلة 1!!"«البونسواف»

كإف كاف منصب الكرسي كالصفارة ما ىو إلى حيلة من الدؤسسة الذكورية لضرب - بونسواف كما كصفتو السيدة
الإناث سواء / الأنثى في مواجهة كغتَ مباشرة مع بنات جنسها /الذكر جعل الياقوت/فهو الزعيم - الأنثى بالأنثى

كانت طاككس أك حتى أندلس منافستها المحتملة على الدنصب،  فالياقوت عادت كل الإناث للظفر بالدنصب أك 
أنا التي كنت أتعاطف معهن، كأمشي في "تقوؿ الياقوت  (صراع الأنثى مع الأنثى)المحافظة عليو، كفي ىذا السياؽ 

عدكاني ىنّ  ."مظاىرات الجمعيات النسائية،  بدأت أخذ حذرم منهن خشية أف يأخذف مكاني عند صاحب الغلبلة
 كىذا الدقطع عمل اعتًافا صرلػا من الياقوت باف النساء 2." النساء خطرا إبعادم من بلبط صاحب الغلبلة.. النساء

ىن عدكاتها، كعلى الرغم من انتسابها لجمعيات تدافع عن حقوؽ الدرأة إلا أنها ىي نفسها كامرأة العدك الأكؿ للمرأة، 
حيث أف منصب الكرسي كالصفارة لغعلها برارب الأنثى أك الدرأة كترفضها كتعتبرىا عدكىا الحقيقي فصاحب الغلبلة 
بونسواف، كمن ىنا فالياقوت أصبحت ترل كل أنثى كعدكىا كخاصة إذا اقتًبت من فلك الزعيم صاحب الغلبلة أك 

 .السلطة

بركي الياقوت لأندلس قصة الطاكس إحدل النساء اللواتي حاكلن منافستها على منصب الكرسي  
أعداء  .الجميع مشاريع أعداء ..تعرفتُ؟ يا أندلس مهمة الكرسي ك الصفارة علمتتٍ ألا أثق في أحد أبدا"..كالصفارة

مررت بتجربة لشاثلة "    لتًدؼ 3"تعلمت أف ابدأ بالذجوـ ختَا من أف أضطر إلى الدفاع. مفتًضوف لغب الحذر منهم
خفت أف .. «طاككس»مع امرأة أخرل شديدة كلم لػدث أف شككت أك خفت، كارتعبت من امرأة مثلما كقع لي مع 

يقع الزعيم في غرامها، ثم يرمي بي خارج السلطة، كيسلبتٍ الكرسي كالصفارة، ك لؽنحها للقادمة الجديدة طاككس 
 .4" ىذه، اضطررت أف أبزلص منها
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ىل قتلتها .. كيف بزلصت منها"  "عن مصتَ الدرأة طاككس"بعد تهديد الياقوت الدبطن ىذا،  سألت أندلس 
لم تعد ..اربرت منها ..لا، فقط دبرت لذا مكيدة صغتَة أدخلتها السجن، كىي الآف تقبع فيو"  لتجيب الياقوت1"؟

الأنثى لم يكن حديثا عاديا كإلظا كاف تهديدا "/ أندلس"الأنثى مع "/الياقوت" ىنا نلبحظ أف حديث 2." خطرا علي
السلطة / ىويتها في السلطة، كمنصب الصفارةلإثباتلإزاحتها من الطريق خلبؿ سعيها " أندلس"أرادت بزويف 

ىو   ىويتها جعلها ترفض كل مالإثباتالأنثى، فسعي الياقوت /الذكورية الدضمرة ىو ما لغعلها  ترفض كتهدد أندلس
أنثوم كأف لم تدرؾ بأف رفضها للؤنوثة حفاظا على منصبها ما ىو إلا نفيا لذاتها فهي أنثى قبل كل شيء، كفي الركاية 

 كجودىا كحق الدشاركة السياسية تقصي أنوثتها كتهاجم بنات جنسها لإثباتلصد أف الياقوت خلبؿ سعيها الحثيث 
.  الرجل لغرلؽهادكف كعي منها من منافستها  لتعلي

لتختار لشخصيتها النسوية .نفسها ترفض الأنوثة بطريقة أك بأخرل في ىذه الركاية "ربيعة جلطي"كربدا الأدبية 
ىذه الأسماء التي توحي برفض مطلق للؤنوثة في لزاكلة  (أندلس،الياقوت،طاككس)أسماء جلها مذكرة في مبناىا كمعناىا 

. منها لتجاكزه

: نسق الاغتراب . ج

 كحُ عن الوطن، لتقتصر لفظةالتػَّرَ يعرؼ الاغتًاب بأنو افتعاؿ من الغربة، كقد ذكر في الدعاجم العربية بدعتٌ 
 بدعتٌ تنحّى، كأغربتو  غرب فلبف يغرب غربا: على الدعتٌ الدكاني للكلمة دكف غتَه، كجاء في معجم العتُ" الاغتًاب"

شقت بهم غربة : النول البعيد؛ يقاؿ: كالغربة. غرب في الأرض كأغرب؛ إذا أمعن فيها: كيقاؿ. كغربتو أم لضيتو
 .النول
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كالاغتًاب كمفهوـ ارتبط بالانفصاؿ كالابتعاد عن الأرض بتُ كل ما ىو موحش كحزين، كمسبب للشقاء كالرزايا 
من جهة أخرل، فتجاكز بذلك الددلوؿ الدادم إلى ما ىو أعمق كأبعد من ذلك كالذم يتجلى في الدعتٌ الحسي الدتعلق 

كىو مشكلة الانفصاؿ بتُ الذات كبتُ  نوع لشيز من الدرض النفسي كالاجتماعي،"بالنفس كالجانب الركحي، فهو
 الدسيطرة بشكل تاـ على اجتماعيةالحالة السيكو"، أك ىو 1".شيء آخر، اللذاف ينتمياف معا بشكل طبيعي في الأصل

كقد فرض نسق الاغتًاب سيطرتو  . 2"الفرد، بحيث برولو إلى شخص غريب كبعيد عن النواحي الاجتماعية في كاقعو
الإنساف الذم يعيش الاغتًاب عن عادات كتقاليد كثقافة لرتمعو أك "ربيعة جلطي"على الركاية، صورت لنا الأدبية 

التعصبات الذاتية  الإنساف الدغتًب عن النظاـ الاجتماعي كالسياسي لبلده من خلبؿ بعض التمظهرات الاغتًابية، ك
. الرافضة للعالم كالواقع، الخالقة لخصوصية الفرد

... الاقتصادم، كالديتٍ، كالوجودم، كالاجتماعي، كالذاتي كللبغتًاب أنواع عدة منها السياسي، ك

كظهر الاغتًاب في الركاية من خلبؿ العمة زىية كنموذج للئنساف الدغتًب سياسيا، فزىية الدتًبصة الشخصية للزعيم 
صاحب الغلبلة، بذسد شخصية الفرد الغائب عن الساحة السياسية، فرغم كلوجها ميداف السياسة إلى أنها شخص 

بزكاجها - ، لذلك اختارت مغادرة عالم السياسة 3"ليس لديو القدرة على إصدار قرارات مؤثرة في المجاؿ السياسي"
لأمواؿ الشعب كحرمانو من أبسط   من سرقة مارسنظرا للقمع السياسي الم– من صياد بسيط لا صلة لو بالسلطة 

حقوقو، فهذا الفساد الذم شاب السلطة كنظاـ الحكم أدل إلى صنع رؤية سياسية مشوىة جعلت الشخصية تعاني 
. الخيبة كالإحساس بالغربة في بلد حكمو أناس بذردكا من الأخلبؽ كالدبادئ 

ىنا في ىذا الدكتب؟ ك ىذه الأختاـ الرسمية كما خلفها ؟ كيف أنسقت "نفس الاغتًاب تشعر بو أندلس تقوؿ 
فزىية كأندلس بسثلبف الإنساف   4."أنا فنانة. إلى ىنا ؟ ما علبقتي بكل ىذا؟ لم أطلب شيئا كلا رغبة لي في الدناصب

، فالدتأمل في شخصية الياقوت لغذ (نفسيا)في حتُ بسثل الياقوت الإنساف الدغتًب اجتماعيا، كذاتيا . الدغتًب سياسيا
. أنها تعاني من اضطرابات جعلتها تتخبط في حالة من الحتَة كتعارض مع الذات كالمجتمع

                                                             

.  hekmah.org ،2020.07.13 مفهوـ الاغتًاب، 1
.  maw003.com ،2018.08.23 ،19:07مفهوـ الاغتًاب،: ةم غادة الحلبيق2
، 2007، (دط)، دار غريب للنشر كالتوزيع، (دراسات نفسية اجتماعية)الاغتًاب كالتطرؼ لضو العنف : لزمد خضرة عبد الدختار 3

.  35ص 
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كيتضح صراعها مع نفسها من خلبؿ حديثها مع . فهي في صراع دائم مع نفسها أكلا، ك مع لرتمعها ثانيا
كلكن الأمر انقضى كلا رجعة فيو، صاحب الغلبلة قاؿ كلمتو أنا لا " أندلس كتهديدىا لذذه الأختَة بعد رفض طلبها 

أرد لو طلبا، كتنصيبك اليوـ بداية رحلتك معنا، كماداـ قد كضع بتُ يدم الكرسي كالصفارة، فلو طلب متٍ حليب 
الدتتبع لحديث ىاتتُ الشخصيتتُ مع بعضهما،   ك1 ،..." الأمرلاقتضلأتيتو بو كسأضحي حتى بأمي كأختي إف 

ما زالت لا برسب .. لم تتغتَ.. أعرؼ الياقوت منذ زمن"يلبحظ أف الياقوت تطلب الشيء كضده كما قالت أندلس 
  2".للعواقب حسابا، تقوؿ الفكرة كضدىا 

ياقوتتاف في ياقوت ..لم تكن كحيدة تسكن جسدىا "ا محتى أف أندلس شكت في احتماؿ إصابتها بالشيزكفرين
ففي كلبمها السابق الياقوت غتَ متوافقة مع ذاتها، فمن   3"ىل بها شيزكفرينيا؟.. كاحدة، الياقوت في ياقوتتتُ اثنتتُ

جهة ىي تهدد أندلس لتجبرىا على القبوؿ، كالواقع أنها ترغب في أف ترفض ىذه الأختَة طلبها فكأف الياقوت 
 غرلؽةمسلوبة الإحساس كالرأم، كلم تعد تعرؼ ماذا تريد؟ أك لداذا تريد؟ فهي فاقدة لركح الاطمئناف على منصبها أماـ 

، فكلبمها مع أندلس يوحي بأنها فقدت لأمنها النفسي، كخوفها من ضياع منصبها أكصلها لدرجة (أندلس)لزتملة 
. فسادا في البلبد  لتعيثباغتًاب ذاتي جعلها تفقد إنسانيتها كليا تشعرالتهديد، فالياقوت 

أما فيما يتعلق بالاغتًاب الاجتماعي فإننا لصد ىذا الاغتًاب في انفصاؿ شخصية كل من الياقوت كسعدية عن 
الواقع أك المجتمع الذم تعيشاف فيو، كحتى عن أفراده أنفسهم، فهذه سعدية أحست باغتًاب صديقتها الياقوت بعد 

ىل .اختلط الأمر عليها (...)كانت أصابع  الياقوت تنزلق فوؽ جسدىا"أف كانت تعرفها حق الدعرفة تقوؿ الأديبة 
 فسعدية اندىشت من شدة تغتَ الياقوت بعد كصولذا 4"ىي الياقوت صديقة عمرىا؟ أـ لم تعد صديقة أحد؟

 تكن لم"للسلطة، تصف الأدبية حالة سعدية الددىوشة بعد أف أحست بنوع من الاغتًاب عن صديقتها الياقوت
يتغتَ الناس حالدا يضعوف مؤخراتهم على .. صحيح جدا. من الدىشة فارغة فاىا كانت.خائفة سعدية مرتبكة كلا
كرسي السلطة؟ 
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أجل، فالياقوت تغتَت حتى على صديقتها سعدية، فهي لم تعد  .1"يتغتَكف جذريا فلب نعود نعرفهم.. يتغتَكف
صديقتها الدقربة، بل أصبحت فتاة أخرل لا تعرفها، بعدما كانت صديقتها الدقربة التي جرتها معها  لدغامرة غرامية 

منافية لأعراؼ كتقاليد المجتمع، فالياقوت أعلنت منذ صغرىا معاداتها لقيم المجتمع، كربدا يرجع ىذا لشعورىا بالاغتًاب 
 الأختَ نتيجة نشأتها الاجتماعية غتَ السوية فهي ابنة شوارع خالية من القيم الاجتماعية كالأخلبقية قعن ىذ

 بتُ ذلتها كالمجتمع، كبالتالي كاف لزاما عليها أف تعيد النظر من جديد في مبادئ كّةكالدينية، كذا ما جعلها تشعر بو
كفي قيم البلد الذم كجدت فيو، فسعت لكسر مبادئو في لزاكلة منها لتحقيق الانسجاـ بتُ  المجتمع الذم تعيش فيو،

لرتمعها الذم رسمتو؛ المجتمع الدنحل؛ الخاؿ من الدبادئ كالقيم، فهو يبيح المحظورات كلػلل المحرمات، بدءا بالخمر 
كالدمنوعات إلى العلبقات غتَ الشرعية، ليتوافق مع ذاتها الدشتتة، الدغتًبة عن الواقع، كىذا في لزاكلة منها لإسقاط كل 

. سائد في المجتمع التقليدم كتغيتَ القانوف الاجتماعي ككسر ىيمنة السلطة الذكورية

كبالعودة لسعدية لصد أف مهنتها كطبيبة جعلها تعاني من الاغتًاب الاجتماعي، في بلد لا يعتًؼ بدهنة الطب، كإلظا 
كاف مقر العيادة البسيطة في حي شعبي ." يؤمن أف حل مشاكلو بصيعها يكمن في اللجوء للسحر كالأكلياء الصالحتُ

لؼتار سكانو الاستطباب بزيارة الأكلياء الصالحتُ، ككاتبي الحركز، كالساحرات، لذلك نادرا ما يزكرني أحد، لم يطل 
 بينها كبتُ المجتمع الذم تعيش فيو، كشعور ىل بالاغتًاب ىو ما كّةما فاقم الو؛ 2"«الدكاف »كقتي بها فأغلقت  

في لرتمع كضعت أسسو الياقوت، لرتمع منحل، لغعل من  (بائعة ىول)جعلها بزتار العيش على طريقة الياقوت 
 .اختلبفك كبسيزؾ شيئا مكركىا، فتنبذ كترفض كونك غريب، حتى تتبع طريقو
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: نسق التضييق . ح

كىذا الغلق أك  (ضيق)كيتمثل في ركايتنا ىذه في الغرفة التي ىي فضاء مغلق " نسق ثقافي ذكورم مضمر"كىو 
التضييق يعتبر من نتائج الذيمنة الذكورية في النص الركائي، كلؽكن القوؿ أف كلمة غلق أصبحت تعوض كلمة ضيق أك 
تضييق كبروؿ الفضاء الدغلق الحماـ إلى فضاء للبوح عن مكنونات زىية، حيث تنقسم زىية إلى ذاتتُ، فهي تعيش في 

دخل زىية الحماـ، تغلق "المجتمع، كفي ذات الوقت ىي ناقمة على الوضع الذم ىي فيو، كيتجلى ىذا في قوؿ الأدبية 
تسب . ركيدا ركيدا يتعالى صوتها ليس بالغناء كعادة الناس برت الداء، كلكن بصراخ الغضب كالشجار. الباب دكنها

، فزىية كجدت في الحماـ متنفسا للتًكيح عن غضبها من مسؤكلي 1"كتلعن بأعلى صوتها كتسمي أشخاصا بأسمائهم
أغلقت "السياسة، كجاءت الكاتبة على ذكر الفضاء الدغلق أك تضييق الدساحة السردية الدسموح بها للؤنثى تقوؿ 

 . 2....."الباب دكني ، ىكذا 

كلريء ىذا الغلق أك التضييق كأكؿ بصلة في الدتن الركائي لم يكن من قبيل الصدفة، كإلظا أرت بو الأدبية التعبتَ 
       عن لزدكدية الدساحة الشخصية للؤنثى أك لنقل حريتها كحركتها الدقيدة بأعراؼ كتقاليد المجتمع الذكورم

الدسلط؛ سواء كانت ىذه السلطة من الأب كرب الأسرة أك من الحاكم كسلطة عليا في البلبد، كىنا نعتٍ بالتضييق في 
الحماـ كغلق الباب دكنها  (زىية)الدساحة الشخصية أك الفضاء الدغلق سيطرة السلطة السياسة للبلبد، كدخوؿ الأنثى 

اعتًاؼ من الأديبة استسلبـ الأنثى للحدكد التي ترسبها لذا الذكورة، تعبتَا عن خوفها، أك لنقل أرادت مساحتها 
الشخصية الخاصة، ليتحوؿ بضامها الدأىوؿ بدسؤكلي السياسة أك رجاؿ السلطة إلى لزكمة أك لشلكة أنثوية خيالية 

تلصق زىية صورة الواحد من شخصياتها على مرآة الحمّاـ الكبتَة، تدخل معو في » .الحماـ/داخل لشلكتها الخاصة 
      حوار عن أمر ما، عن مسالة تبدك جلدة في البداية ثم لا تلبث أف تكيل لو السباب بأعلى صوتها، كتبصق 

كيف .. اسكت يا كلب، يبدك كأنّك  صدقت أنّك كزير» ، كفي موضع آخر  3«عليو، كتهينو، كتأمره، كتنهاه، كتوبّخو
  .لك أف تكونو كأنت على ما أنت عليو من الغباء كالشطط

                                                             

، ديسمبر 9الجزائر، ع -لربيعة جلطي، لرلة مقاليد، جامعة لزمد خيضر، بسكرة" الذركة"الذكورة كالجسد في ركاية :  خضور كليد1
.  186، ص 2015
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أنت لست أكثر من ذبابة زرقاء، الأحسن لك أف تبيع بعر الداعز إذا كجدت من يشتًيو، ذلك ما يليق بك بساما 
 لتكمل لزاكمتها 1« ! ..يا لو من بلد كيا لو من زمن أغبر بئيس أصبح فيو أمثالك مسؤكلتُ عن مصالح الناس.. 

 كلم يسلم منها حتى  الزعيم 2!لم أكمل كلبمي كلم أسمح لك بالكلبـ . أغلق فمك»الولعية تأمره بإغلبؽ فمو 
     صاحب الغلبلة ككيف يسلم كىو رأس الشر كمصدر كل ظلم كمنبع كل فساد، تقوؿ الأديبة على لساف أندلس

أما الزعيم صاحب الغلبلة فتناديو باسمو الخاص، كتسمعو مالا يسمع بلغات لستلفة، العربية منها كلغات أخرل، ربدا » 
ألم تعلّمك أمّك الفطنة أيهّا »، تقوؿ أندلس 3« كانت الفرنسّية أك الإسبانيّة أك الركسية أك الإلصليزية أك الألدانيّة

مهمّتي غلق فتحات لّسك أيهّا ... أكاف عليّ أف أنبهك إلى غلق فتحة سركالك؟ ىذه ليست مهمّتي ! ؟..الدبّ 
، كلكثرة لزاكمات زىية للمسؤكلتُ كالساسة 4تم تنشب أظافرىا في الصورة كبسزقّها إرباّ إرباّ.......... الأجرب

نتعرّؼ كل يوـ عليهم أكثر أناك . ناس ليسوا كالناس.بضاّمنا مأىوؿ بالناس » الفاسدين في الحماـ تقوؿ أندلس 
 . 5«فتحي ابن عمّي من خلف ثقب الباب، كنكاد نلمس كجوىهم

لتقوـ بدحاكمتهم  (الذكور)الحماـ تلجأ زىية إلى الصور كالدنشفات بذسد بهم رجاؿ السلطة / كفي لشلكتها الدغلقة
ككلّ صباح، تكورّ زىيّة الدناشف على حافّة الدغسلة، بذعلها على » كمساءلتهم ككيل السباب كالشتائم لذم كضربهم 

. شكل رؤكس ك كجوه أشخاص تشبو أحجاـ رؤكس الشخصيّات الدهمّة، كألواف شعرىم

فتسمّي أصحابها، تصفّفهم  .فمنها البيضاء الدشتعلة شيبا، كمنها الصفراء بالصلع، كمنها السوداء كالحمراء كالرماديةّ
 لذذا الوزير عينّا، كتكسّر لذلك الددير سنّا، كبرطّم فتسملالواحد جنب الآخر، كتوجّو ضرباتها إلى عيونهم ك أفواىهم، 

 .6«لتلك الدستشارة فكّا، كتشتم رئيس الحكومة شخصيّا 
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 لتنتهي 1«ثم تهشّم رأس الصحافي الذم لغرم تقريرا » كيصل بها الأـ لحد تهشيم رؤكسهم الولعية الدناشف 
إذ أف لزاكمة الحماـ  الفضاء الضيق الدغلق جاءت . الدناشف في سلة الثياب الدوسخة، كينتهي معها غضبها العارـ

. زىية لعجزىا عن مواجهتهم في الواقع القصر الحكومي الدفتوح/كرد فعل من الأنثى

 : نسق الذكورة . خ

إف الأصل في التوزيع البشرم الذم ينبتٍ عليو المجتمع يبدأ من العلبقة الأصلية بتُ الذكر كالأنثى، بدءنا بالذكر 
كمركز لرجاحة جانبو العقلي على العاطفي، ثم تأتي الدرأة كهامش أك تابع لذذا الدركز بداعي غلبة جانبها العاطفي 

كقد سالعت الثقافة الجمعية العربية في إنتاج ىذا النسق الذكورم الدتعاظم، ككلدت لو ذاتنا . على الجانب العقلي
الأنثى، فالذكر أك الرجل في ىذا النسق يهيمن كيبيح لنفس فعل ما يريد متى يريد / متعالية ترل فوقيتها على الآخر

 . حتى كأف كاف في أمور لزرمة بينما يعيب على الأنثى ذلك بداعي الشرؼ

أندلس لدا عرض عليها / لؽثل الزعيم ىذا النسق إذ لصده لؽارس فوقيتو أك سلطتو الذكورية خلبؿ حديثو مع الأنثى
 : الزكاج في منزلذا يقوؿ

 لم أسمع منك ردِّا؟.. ما رأيك يا أندلس" -
 .لذا سلطانها الذم لا يقهر. تريَّث قليلب يا صاحب الغلبلة، للقلوب منطقها الخاص -
  كمن خلبؿ ىذا 2."ككل ما في الأمر أني أرغبك. كأنا الآمر الناىي. أنا القاىر. لا سلطاف فوؽ سلطاني -

، لأنو يرل الرجل (أندلس)ضد الدرأة  (صاحب الغلبلة)الحوار بينهما يتضح جلينا موقف الدتسلط للرجل 
 . الأعلى سلطة، فلب سلطاف فوؽ سلطانو كىو الآمر الناىي
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 ككاف كلبمو ىذا بدثابة تهديد مضمر أك 1"عليك ألا تسرفي في التمنع"كيستمر الحديث بينهما يقوؿ صاحب الغلبلة 
 : مبطن لأندلس التي بذيبو قائلة

ىل يوجد كاحد في ىذا البلد " ليستمر صاحب الغلبلة بحديثو الدتسلط 2"ىل أفهم قولك ىذا بدثابة تهديد؟"  -
 3"لا يعرؼ أف من عادتي الأمر كمن عادة الآخرين الطاعة يا أندلس؟

 ليكوف رده ىذا بدثابة تأكيد لسلطتو عليها، كأف عليها القبوؿ مرغمة، كيطوؿ الحديث بينهما كأندلس براكؿ التملص 
 : من طلبو كل مرة يقوؿ

 .طاكعيتٍ.. طاكعيتٍ يا أندلس -
 . كإف لم يطاكعتٍ قلبي ما أنت فاعل بي -
  4."أنت لا تدركتُ موقفك الدتشنج ىذا، قد بذبرينتٍ على إيذائك -

الذكر كرضوخ الأنثى، فأندلس في ىذه الحالة لربرة / كىذا الرد الأختَ كاف بدثابة التأكيد الصريح لتغليب الرجل
كلأف فحولة الرجل تكمن في قدرتو الجنسية، فالزعيم صاحب . على قبوؿ طلبو لولا الانقلبب الذم حدث لاحقا

الغلبلة لػاكؿ الذرب من عجزه كإحساسو بفقداف رجولتو،إلى إلصاقو بالنساء، كيرل نفسو مازاؿ قادرا مقتدرا، تقوؿ 
 ، فمحاكلتو اليائسة ىذه بسنحو أمل كلو ضئيل ليعود 5"ككأنتٍ أنا السبب في عجزه... يضع كل العتب على"الياقوت 

 .كيشعر بقوتو كلرده الضائع

 (كالد أندلس)أما بالنسبة لسلطة الرجل كأب . كانت ىذه الصورة عن سلطة كسطوة الحاكم، صاحب الغلبلة
كعادتو لؽنحتٍ كقتو كاملب بسخاء يوـ "في صورة الرجل المحب لابنتو تقوؿ أندلس" ربيعة جلطي"فقد مثلتو الأديبة 

 ..كم أحبو... أحبو "، كبدكرىا أندلس بربو تقوؿ 6"العطلة
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دلالي كذلتي كخضوعي كانشغالي كانزلاؽ الأشياء في .. كل فتاة بأبيها معجبة، ككل شيء يفضح افتتاني بو
فقد .  كالد أندلس مثاؿ الرجل الدتحرر الذم ينبذ معالم التخلف كالجهل على عكس صاحب الغلبلة الدتسلط1".عيتٍ

يدم الصغتَة في يده الدافئة يرافقتٍ، أحيانا إلى طريق " كاف كدكدنا رحيمنا بابنتو كلم يكن جبارا متسلطا عليها
أسبقو خطوة أك خطوتتُ كي أراه جيدا، كأنتٍ تعثرت، يلتقطتٍ مثل زىرة ثم يضحك كيضحك انتبهي .. الددرسة

/  كاف ىذا كالد أندلس الذم لا يشبو أحد غتَه في نظرىا، كإف اختلف عن الرجل الدتسلط2!!للطريق يا أندلس
الزعيم صاحب الغلبلة، فالرجل كاف كمازاؿ يفرض ىيمنتو الذكورية، كيتضح ىذا من خلبؿ مواقف صاحب الغلبلة 
في النص بشكل خاص، ىذا الأختَ الذم حاكؿ فرض سيطرتو على أندلس، فصورتو الكاتبة بأبشع صورة، صورة 

 .الرجل العاجز جنسيا، الفاقد لرجولتو التي تشكل مصدر قوتو

: للآخر الإنبهارية  نسق نظرة الأنا . د

" لطالدا شكلت فكرة أك نظرة الأنا للآخر الغربي موضوعا أدبيا شيقا في الكتابة الإبداعية السردية عامة، ىذه 
النظرة القائمة على الانبهار كالدىشة ك الافتتاف بالحضارة الغربية الدتقدمة كالدتطورة على كافة المجالات كلستلف 

كتطالعنا .  كذلك نظرا لتفاكت الكبتَ بتُ الحضارتت3ُ..."الأصعدة السياسية ك الاقتصادية ك العسكرية ك الثقافية
بدقتطف من النظرة الانبهارية  بالآخر كنسق يدؿ على استنكار كتهميش كحتى برقتَ لقيمة البضاعة " الذركة"ركاية 

المحلية عموما، فهاىي سعدية تنصح الزعيم صاحب الغلبلة بالإطاحة بذكره الضعيف ذك العنق الدهركس لينصب آخر 
، ليجيبها بأنو لا يثق في 4«..اقطع رأسو يا سيدم، انقلب عليو ابن الكلب، أطح بو، كنصّب برتك آخر"مكانو  

لا أريد السلعة ... لست ضد الفكرة، كلكنتٍ لا أثق في البضاعة المحلية" البضاعة المحلية، كينظر لذا نظرة دكنية 
   5.."المحلية

 

                                                             

.  43الذركة، ص، :  ربيعة جلطي1
.  54ص:  الدصدر نفسو2
الأبعاد السياسية كالاجتماعية في الركاية العربية؛ ماستً في الأدب العربي الحديث، كلية الآداب كاللغات، :  شهرة بوبقتَة كلصول طراد3
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أنا أفضل "، كما يؤكد نظرتو ىذه قولو (الغرب)ليكوف رده ىذا إىانة لذاتو  العربية قبل أف يكوف انبهارا بالآخر 
آخر عرض كاف ذكرا لا بأس بو، بزغب أشقر، كمن قبل سبق .. الفرنسيوف عرضوا عليا أكثر من نوع.. ذكرا مستوردا

شخصيا " كيوطد نظرتو ىذه قولو .." أف عرض علي كاحد لشاب من أصل مغاربي ذم جنسية من ثلبثة أجياؿ
على الأقل يكوف عضوؾ عضو كامل ...  العرؽ الآرم ليس بالشيء الذتُ أير من امتلبؾ .. أفضل التعامل مع ألدانيا

 كىنا يتضح جليا النظرة الانبهارية للؤنا ابذاه الآخر الغربي، فصاحب 1.."العضوية في بلد الفلسفة كالفن كالأدب 
الغلبلة يفضل أف تربطو علبقة مع الفرنسيتُ أك الألداف على أف تكوف لو علبقة مع العرب، فهو لؽقت البضاعة المحلية 

.   على حد قولو كفي ىذا إىانة لذاتو العربية كتنكر لأصلو

 الأنساق المتداخلة : ثانيا

نسق الانحلال الخلقي  .1

لؽثل ىذا النسق أحد أبرز الأنساؽ في الركاية، كيظهر من خلبؿ الأفعاؿ كالأقواؿ الدنافية لتعليم الدين الإسلبمي 
كيشتَ الالضلبؿ الأخلبقي كمفهوـ إلى . من جهة، كالدخالفة للؤعراؼ كالقيم العربية الإسلبمية الأصيلة من جهة أخرل

الالضطاط كلؽكن أف يعرؼ بأنو السلوؾ الذم يتم بو إظهار أخلبؽ متدنية، كحبا كبتَا للمتعة، كالداؿ، كالشهرة، كما "
كقد ظهر ىذا النسق جليا في شخصيات ركاية الذركة، كأخص بالذكر الشخصيات التي قامت بالتخلي . 2"إلى ذلك

         عن الدعتقدات كالقيم الأخلبقية في ظل فساد السلطة السياسية في البلبد، كمن أبرز ىذه الشخصيات
كالبداية مع الياقوت، السياسية الفاسدة التي أصبحت ترل أف . الياقوت، صاحب الغلبلة، سعدية،باكو،توما كجيلبتَ

لذا كجهة نظر في " التمسك بالدعتقدات كالقيم الأخلبقية كالبعد عن الالضلبؿ يعتبر أفكارا غريبة كفلسفة عوجاء تقوؿ 
 (...)كانت تقوؿ دائما إنها ستحتفظ بعذريتها للئنساف الدناسب الذم ستحبو كبسنحو حياتها..الجنس تبدك لنا غريبة

، كجهة النظر ىذه تؤيدىا فيها صديقتها 3"لست أدرم من أين جاءت بهذه الأفكار العجيبة كالفلسفة العوجاء
 بعد فشلها في كظيفتها كطبيبة لتتغتَ نظرتها للحياة كتصبح على ما ؛ 4.. "خرّلغة البارات، السكّتَة، الخمّتَة" سعدية

                                                             

.  180الذركة، ص :  ربيعة جلطي1
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 1"كاش؟ ألم تصدقوا أف الغلبة للقحاب، أقعدكا أنتم أيها الشرفاء كراء الأبواب"أصبحت عليو من الالضراؼ تقوؿ
كبكلبمها الخارج عن سياؽ الأدب تعلن بزليها عن قيم المجتمع كأخلبقو لتنقل إلى مرحلة الافتخار بالضلبلذا الأخلبقي 

ككذلك تفعل الياقوت لإثارة إعجاب صاحب . 2.."خبرت الشوارع كالبارات..أنا سعدية كما أدراؾ ما سعدية "
رع الكؤكس على مرأل من الجميع كلم يكن لؽانع كلا يتخرج، ككاف ذلك أؽكنت في ما سبق أدخّن ك" الغلبلة تقوؿ 

كاف يعجبو أف ألقي في الذواء كلبما فاحشا كأتسكع في الشوارع، كأسهر في البارات كأظل حتى .. مصدر إعجابو بي 
 .3"مطلع النهار

فالياقوت تفتخر بكونها ابنة شوارع بزلت عن قيم الأخلبؽ لتقوـ بعلبقات غتَ شرعية كما لػلو لذا، كمن ذلك 
علبقتها غتَ الشرعية مع الزعيم صاحب الغلبلة للحفاظ على منصبها كحاملة للصفارة، ككذلك علبقتها العابرة ىي 

عند أقدامنا توقفت سيارة فاخرة، يبدك من علبمتها " .. كسعدية مع الرجلتُ الأجنبيتُ جيلبتَ ك توما تقوؿ سعدية 
: كبنا ضاحكتتُ، كبدجرد أف صعدنا الدقعدين علبمتها الخلفيتُ للسيارة كشوشت الياقوت في أذني ر.أنها تابعة للدكلة

 سعدية؟ -
 !!كم -
 !أنت ليك لكحل الفحل، كأنا لي لشقر لخضر -
"..  كنلبحظ أف الالضلبؿ الأخلبقي بلغ ذركتو في البلد من قوؿ الياقوت. 4!"أككي الياقوت، ـ كاش مشكل -

نساء . سقت لو نساء مثل قطيع النعاج في سرية تامة، كنت أنتقيهن بعناية بصحبة صديقة قدلؽة لي تعمل في القصر
 ففي ىذا الدقطع نلبحظ قمة الالضلبؿ الأخلبقي الذم 5"صغتَات ككبتَات،متزكجات ك لسطوبات، كعازبات.بصيلبت

حل بنساء كرجاؿ البلد، فحتى النساء الدتزكجات أصبحن سلعة لدل صاحب الغلبلة ينتقي منهن ما يشاء، كيف ما 
 .يشاء، فهن عبدة ماؿ
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د طغى الالضلبؿ الأخلبقي في الركاية ليتجاكز الكلبـ الدنافي للؤدب، كالعلبقات غتَ الشرعية، إلى نوع آخر من ؽك
 *الالضلبؿ ىو الأخطر كالأسوأ على الإطلبؽ، الالضلبؿ الذم حل بسببو العذاب بقوـ لوط؛ اللواط أك الدثلية الجنسية

ىذا النوع من الالضلبؿ ظهر في شخصية باكو، كىو رجل . كما يسميو الدعاصركف لدنحو الشرعية كالقبوؿ في المجتمع
من جزيرة مايوركا، تعرفت بو سعدية عبر الذاتف، لتتطور علبقتها بو كتذىب للقاءه في الجزيرة، غتَ أف علبقتها بو لم 

في إحدل السهرات رأت باكو لؼاصر صديقو، ثم شاىدتو يعانقو، " تدـ طويلب بعد اكتشافها بأنو شاذ تقوؿ الأديبة 
في شخصية " ربيعة جلطي" ، لتجسد بذلك الأديبة 1.."مرا كعادت أدراجها ثم شاىدتو يقبلو، بكت بكاءَ 

. أسوأ صورة من صور الالضلبؿ الأخلبقي في الركاية"باكو"

 :نسق العنف .2

العوالم " العنف أك اضطهاد الدرأة بسثيل ذكورم أساسي في بسثيلبت  الذكورة في الأدب النسوم، إذ أصبحت 
 ، كتكمن قيمة ىذا النسق في 2"الركائية مساحات تظهر أنساؽ العنف التي تتخلل الدشاكل الأسرية، كمدل تفاكتها

شكل من أشكاؿ إدانة القمع الذكورم للسيطرة على الأنثى من خلبؿ بزويفها ك تعرية المجتمع كقيمة الدسيطرة كه
 . لفظي، نفسي، جسدم:كتعنيفها كيقسم العنف إلى ثلبثة أشكاؿ

 

 

 

 

 

 

                                                             
.   توجو جنسي يتسم بالالصذاب الشعورم، أك الركمنسي، أك الجنسي بتُ أشخاص من نفس الجنس *
.  134ص : ربيعة جلطي1
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 :العنف الجسدي . أ

في الأدب "  ،كلػضر بكثرة 1"الجسدم التعامل بقسوة مع الآخر لدرجة الإيذاء " يتمثل ىذا النوع من العنف في 
النسوم لسهولة الإقداـ عليو في ظل الفركؽ البيولوجية بتُ الاثنتُ بحكم بنية جسم القوية للرجل كالتي بذعلو أقدر 

الأنثى في ظل غياب الوازع الأخلبقي، ككمثاؿ على ىذا النوع من العنف نذكر / على إلحاؽ الأذل الجسدم بالآخر
في صباح لشطر دؽ الباب بعنف، كاف "تقوؿ الأديبة " لالة أندلس"العنف الذم مارسو الاستعمار الفرنسي على 

لتبدأ رحلة تعذيبها " لػي الغريب "جنود فرنسيوف يطلبوف لالة أندلس غلى مقر الاستنطاؽ بتهمة انتمائها إلى عصابة 
 على متن سيارة جيب إلى مركز تعذيب خلف مرتفع 2ذت لالة أندلسخأ"كجلدىا من طرؼ أحد عملبء الاستعمار 

 كلػصي عدد الجركح بتلذذ كشهوة جنسية البضّ عذبت أندلس كجلدت بالسياط من طرؼ جسدىا .. بدحاذاة الددينة
، ذكرت الأديبة التعذيب 3.."كتسرب أنو في كل ضربة سوط كانت ترفع صوتها باسم اللّو كاسم زكجها الشهيد . نارية

لم بسر مركر الكراـ، ففي " سي العربي"زكجة الشهيد " لالة أندلس"من جهة كالقتل من جهة أخرل، فحادثة تعذيب
سي " الليلة التالية انتقم المجاىدكف من العدك الفرنسي كقتلوا اثنتُ من جنوده بدافع النخوة كالثأر لصديقهم الشهيد

لم بسر عملية تعذيب لالة أندلس بلب حساب، فقد قتل جندياف فرنسياف في عملية ثورية في الليلة :" تقوؿ " العربي
". لالة أندلس" ىذا القتل جاء ردا على تعذيب 4"التالية

في إحدل الحصص، بينما، الياقوت "كلصد كذلك العراؾ أك الاشتباؾ بالأيدم تقوؿ الأديبة على لساف سعدية 
كانت معركة حامية الوطيس  " لتنشب بينهما معركة  5"منهمكة في عراؾ بالأيدم مع تلميذ اتهمتو بأنو سرؽ مسطرتها

 .6"كانا يتضارباف، يتبدلاف اللكمات ساقطتُ على الأرض.بحيث اربست فوقو بعنف

 

                                                             

لمحمود يعقوب، لرلة الباحث، جامعة ذم " مثل زىرة لرففة"الأنساؽ الثقافية في ركاية :  ضياء غتٍ العبودم كحوراء شهيد حست1ُ
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تكور "كلصد كذلك العمة زىية مارست العنف الجسدم على الشخصيات السياسية الولعية التي صنعتها في الحماـ
زىية الدناشف على حافة الدغسلة، بذعلها على شكل رؤكس ككجوه أشخاص تشبو أحجاـ رؤكس الشخصيات 

 ىذا الوزير عينا، كتكسر لذاؾ الددير سنا، كبرطم لتلك تسملتوجو ضرباتها إلى عيونهم كأفواىهم، ؼ" ثم1"الدهمة
 ك غتَىا من الدقاطع الكثتَة التي بذسد لنا 2."الدستشارة فكا، كتشتم رئيس الحكومة شخصيا، ثم تهشم رأس الصحفي

. من خلبلذا الأديبة العنف الجسدم

 : العنف اللفظي . ب

غالبا ما طلق عليو أيضا الإساءة اللفظية، كىو لرموعة متنوعة من العنف، كالتي تشمل " ىذا النوع من العنف 
، كىذا راجع لطبيعة 3..."لرموعة كبتَة نسبيا من السلوكيات بدا في ذلك الاتهاـ، كتقويض، كالتهديد اللفظي، كالأمر

الحياة التي عاشتها؛ فهي ابنة شوارع كما تقوؿ، كىذا ما لغعلها تتلفظ بالكلبـ البذمء ك العبارات النابية عند أكؿ 
لو كانت . بن الكلب دفل زعمة عاؼ متٍ .. بغيت نبوسو" خلبؼ معها، كما فعلت بعد شجارىا مع زميلها تقوؿ 

تقوـ بحركات لسجلة كتستعمل ألفاظا بذيئة ليس يفهمها، فلفا تزيد " كما كانت " 4!!.أندلس لو كاف باؿ برتوا 
 ىذه الحركات تقوـ بها نكاية في الأستاذ حستُ، أستاذ اللغة العربية  5."التلبميذ إلا ىيجانا، كضحكا، كصخبا

. الدصرم لأنو يفضل أندلس غرلؽتها

 :العنف النفسي  . ت

يكوف ىذا النسق مضمرا في كوامن الشخصية،كيقوـ بتوجيو للآخر عبر لرموعة من التصرفات لشا يسبب لو 
 .6"يتجسد عندما يتواجو فحلبف يريد كل منهما الغلبة لنفسو"الخوؼ، كفقداف الثقة،

 

 
                                                             

.  13الذركة، ص: ربيعة جلطي1
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 كىنا لدينا الياقوت كأندلس، كيبرز ىذا النوع من العنف في عدة مواقف أبرزىا التهديد الدبطّن لأندلس من قبل 
صاحب الغلبلة قاؿ كلمتو كأنا لا أرد لو طلبا، كتنصيبك اليوـ بداية رحلتك معنا، كماداـ قد كضع بتُ ".. الياقوت

 1.."فلو طلب متٍ حليب الطتَ لأتيتو بو كسأضحي حتى بأمي ك أختي إف اقتضى الأمر.يدم الكرسي كالصفارة
قالت الياقوت كلبمها ىذا لأندلس بينما ملبلزها كانت تكتسي قسوة ككحشية بيّنتتُ، فهي ترل أندلس منافسة 

من جهة كطلب أك مطلب الزعيم صاحب الغلبلة من جهة ثانية،  (الكرسي كالصفارة)متحملة لذا على السلطة
كبالتالي فإنها كقعت بتُ الأمرين حتى أف أندلس استغربت موقفها ىذا؛ فهي تقبلها بطلبها للذىاب للزعيم صاحب 

كتهددىا إف ىي رفضت طلب الزعيم، فهي مستعدة للتضحية بأمها كأختها إف .الغلبلة، كفي الوقت نفسو ترفضها
ما زالت لا .. لم تتغتَ..أعرؼ الياقوت منذ زمن " تطلب الأمر، تقوؿ أندلس من جراء موقف الياقوت الدتناقض منها 

برب السيئ كتكرىو، تضحك كتصرخ في الوقت نفسو، تلتُ كتقسو .. برسب للعواقب حسابا، تقوؿ الفكرة كضدىا
ىل بها .. ياقوتتاف في ياقوت كاحدة، الياقوت في ياقوتتتُ اثنتتُ.. في الآف ذاتو، لم تكن كحيدة تسكن جسدىا

 فأندلس ىنا كمن شدة استغرابها من موقف الياقوت الدتناقض أصبحت تتساءؿ حوؿ إمكانية إصابة 2"شيزكفرينيا؟
.  أك الفصاـ، فهي تقوؿ الكلمة كضدىا، تقبل كترفض في الآف ذاتو*الياقوت بدرض الشيزكفرينيا

ماكنتيش مربحة عليهم لا ..كجو الشر"الدوجو لحفيدتها أندلس " أندلس لالة"ككما لصد العنف النفسي، في كلبـ 
كاف ىذا الكلبـ القاسي الدوجو لأندلس بدثابة صدمة  3." خصك الديزاف"..خصك الديزاف.. أمك كلا على أباؾ على

أعرؼ ىذه " كفي موضع آخر تقوؿ   4.."ىل أنا مصدر شؤـ للذين لػبونتٍ" جعلتها تتساءؿ ىل ىي حقا مشؤكمة 
كاف علي أف ..كاف عليّ ألا آتي ..أنا الدشؤكمة كلادتي. الجملة، أحفظها عن ظهر فلب منذ سنواتي الخمس الأكلى

 كىنا نلبحظ أف أندلس تلوـ نفسها كتشعر بالذنب، فهي السبب في 5.."كم شعرت بالذنب.أختار ظركؼ لريء
كاف لم يكن لذا يد في الأمر، ككلبـ جدتها ىذا شكل لديها عقدة " لالة أندلس"فراؽ كالديها على حد تعبتَ جدتها 

. ليكوف بذلك نسق العنف أحد ابرز الأنساؽ في الركاية.بالذنب
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نسق الغيرة  .3

ظهر ىذا النسق جليا في الركاية، كوف الغتَة ترتبط بالحب، كلدا كجد الحب في الركاية كجدت الغتَة، فالغتَة كليدة 
أحاسيس كتصرفات بردث عندما يظن الشخص أف علبقتو القوية بشخص ما تهدد من  "الحب، كتعرؼ الغتَة بأنها 

 كىذا بالضبط ما 1"قبل طرؼ آخر منافس لو، كىذا الطرؼ الآخر قد يكوف مدركا أك غتَ مدرؾ أنو يشكل تهديدا 
حدث مع الياقوت إذ أنها تشعر بتهديد كخطر دائم في كجود أندلس، سواء كانت معها أك بعيدة عنها، كىو ما جعل 

الياقوت تغار منها كتكرىها منذ أف كانتا زميلتتُ في الددرسة، فأندلس كانت لزط إعجاب بصيع من في القسم بدا 
 .فيهم الأستاذ حسنتُ أستاذ اللغة العربية

 أقل ذلك أبدا للياقوت لأنها لم"تقوؿ سعدية صديقة الياقوت التي كانت تدرؾ بدكرىا غتَة الياقوت من أندلس 
الياقوت تغار من أندلس إلى حدكد الجنوف، خاصة أفّ كلّ -لن تطبق سماعو بالتأكيد، خاصة من صديقة عمرىا

 كلأف سعدية صديقة 2"زملبئنا الذكور لم تكن عيوف لذم، كلا أذاف لذم إلا على أندلس، كلا كلبـ لذم إلا عنها
غلب أف ثالثنا كانت الحاضرة . لم تكن لنا صديقة ثالثة أبدا"الياقوت الدقربة كابنة حومتها فإنها شاركتها كر أندلس 

كم بكت الياقوت . فتاة تدعى أندلس بزتلف عنا في كل شيء، تشتًؾ في كراىيتها كالغتَة منها. الغائبة دائما بيننا
أخفقت الياقوت في منافستها . على صدرم من سطوة أندلس، كمن تفوقها عليها في جاذبيتها كأنوثتها كذكائها

. أليست صديقتي كابنة حومتي؟.. كنت سندىا.فأظهرت لذا عظيم الحقد كالكراىية

كنا "فكانتا تغاراف من أندلس كتقضياف الساعات في النميمة عنها   3" تستطع أف تنافسها فكانت تكرىهالم
أندلس الدتعجرفة كنّا نشعر أنها تنظر إلينا باحتقار، كبدكرنا لضقد عيها ، كفي أغلب  .نقضي الساعات في النميمة عنها

،  كزادت غتَة 4"أكقاتنا تكوف مصدر نقدنا، كتدمرنّا، كغضبنا، كسخريتنا الدرة، كمقالبنا،كغتَتنا الدبطنة بشتى الألواف
براكؿ "الياقوت من أندلس بعد أف رأت اىتماـ الأستاذ حسنتُ بها، فكانت تنشر الشغب للفت الانتباه إليها 

 .5"الياقوت أف تشد الانتباه إليها بطرقها الدشاغبة تلك
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ذنب ىذا الأستاذ أنو كاف معجبا  (...)فتحوؿ ساعتو إلى جحيم " كخاصة   خلبؿ حصة الأستاذ حسنتُ 
توازنها، كبذعلها  غتَة الياقوت من أندلس تفقدىا"للياقوت   كىو ما لم يرؽ1"بأخلبقها ك ىدكئها كثقافتها، كانضباطها

فإذا كانت أندلس ملكة القسم كل حتُ يسود الذدكء كالجد كالتأّمل، فالياقوت .تبدع في كل ما لؽكنو إثارة الشغب
كلم تنتو غتَة الياقوت من أندلس عند ىذا الحد من إثارة الشغب، فقد تفاقم . 2"ملكة القسم كلو حتُ يسود الشغب

الوضع إلى ما ىو أخطر عندما كقعت الياقوت في حب طالب زميل لذا، ىو بدكره كاف كاقعا في حب أندلس، 
لتذىب الياقوت إلى صديقتها سعدية باكية، تشتكي لذا حظها التعس كفوز أندلس عليها في كل مرة حتى فكرت في 

 كلم أجد من ملجأ غتَ صديقتي سعديةّ، بكيت بتُ ذراعيها، ثم برقت في ذىتٍ فكرة جهنّميّة آنئذجننت "قتلها تقوؿ 
:  فجأة، مسحت دمعي قررت

 ...!!!سأقتلها -

 لتقتًح عليها سعدية حلب آخر أقل 3"شيت في حرائق الغتَة فأعمت بصرم، فكرت في شتى طرؽ لتخلص من أندلس
.   خطرا على الياقوت، ألا كىو السحر كما كانت تفعل كالدتها في كل مرة يغادر كالدىا الدنزؿ

أمي ..سآخدؾ عند خداكج الشوافة خداكج قرانة قادرة ككاعرة، كفي يدىا النار كالعار.. لدينا حل آخر يا الياقوت"- 
، لتذىب الفتاتاف إلى الحي الشعبي حيث تقيم 4"..تذىب عندىا عادة لتعيد أبي إلى البيت كلما ىجّ مع إحداىنّ 

 : أجبت بعصبية كاضحة"  تقوؿ الياقوت بعد سؤاؿ خداكج عن سبب لريئها لأندلسخداكج  الشوافة  لعمل حرز 

لػبتٍ  أف.أف لػبتٍ.أف لػبتٍ أنا.كأريد أف لػبتٍ بدلذا.. أف تبتعد عن طريقي ..نعم نعم نعم أريد أف تنقرض -
كلم تنتو غتَة الياقوت من .، كعصبية الياقوت كلما جاءت ستَة أندلس ختَ ديلي على غتَتها العمياء منها5!!أنا

الكرسي "أندلس حتى بعد أف كبرت، بل برولت إلى نوع من الحقد كالحسد، فأندلس منافستها الدرتقبة على منصب 
 يريدؾ أنت يا أندلس أنت المحظوظة،"، بالإضافة إلى أف الزعيم صاحب الغلبلة لػبها كيريدىا بدلا منها "كالصفارة

 . كيبدك أنو يعرؼ عنك أكثر لشا تعرفينو عن نفسك
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سالت دموعي قبل أف أفطن إلى خطورة ..أصابتتٍ رجفة خوؼ، لم تلبث أف تلتها عاصفة من الضحك الدتواصل
 ..الدوقف كجديتو

فغتَة الياقوت . 1"في صوتها حشرجة أىي من الحقد أك الحسد أك كراىية؟.لزظوظة يا أندلس.. لزظوظةأنت -
 .تطورت لتصبح نوعا من الحقد كالحسد كالكراىية لأندلس، ككرد فعل منها على تفوؽ ىذه الأختَة عليها

 
 :نسق الجسد .4

أف الجسد ليس الجنس بل ىو الإنساف كفرد يعتٍ ذاتو؛ يعتٍ جسده، في مواجهة موقف "يقوؿ غالب ىلس 
تقوـ بإفراغ جسدىا على النص، فيكتب الجسد كيتحوؿ "، كمن ىذا الدنطلق فإف الدرأة 2"نظرم يرل في الجسد خطيئة

  لتثبث بذلك بأف جسدىا إبداع كليس خطيئة، فيصبح التًكيز على الجسد بوصفو موضوعا 3"إلى ذات نصانية
للبستثمار في بنية الخطاب النسوم أمر حاضرا بقوة، إذ لم يعد الحديث عن توظيف الجسد في السرد النسوم حاضرا 

بقوة، إذ لم يعد الحديث عن توظيف الجسد في السرد النسوم أمر ذا باؿ، بل أصبحت كاحدة من القضايا الدسلَّم 
بها، إذ أف الدرأة في كتاباتها تنطلق منة كعي خاص بجسدىا الذم ىو قناع مناسب للئبداع النسوم، يدؽ على كتر 

 .القيمة الخاصة التي تنطوم عليها كيؤكد على الخصوصية السردية النسوية

 فإف كاف الحديث عن الحب في الركاية الجزائرية كخاصة عندما تكوف الدرأة ىي الكاتبة بعد فضيحة أخلبقية 
" ربيعة جلطي"فالحديث عن الجسد كالجنس يعد خطيئة لا تغتفر، كدحض لذذا الدفهوـ الدتجذر طرقت الركائية 

التي تناكلت " الذركة"من خلبؿ ركايتها - لأنها تعد ىنا لزور الحديث في ىذا الدوضوع- العادات كطغت على الأعراؼ
" الياقوت"كالجسد في ىذه الركاية نوعاف، جسد مدنس لؽثلو كل من . فيها موضوع الجسد كالجنس بصفة خاصة

ككمثاؿ على دنس الجسد عند كل ". لالة أندلس"كجدتها " أندلس"؛ كآخر مقدس كبسثلو "الزعيم صاحب الغلبلة"ك
في السنة الداضية، خلبؿ إحدل الليالي الحمراء، لم أكفق مرة "من الياقوت كالزعيم صحب الغلبلة نورد الدقطع الآتي 

 . 4"الياقوت"لم تعودم تصلحتُ لشيء يا : أخرل في إيصالو لذركة النشوة، فقاؿ لي دكف أف ينظر إليّ 

                                                             

.  82/83ص : الذركة: ربيعة جلطي 1
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لم تنجب لالة أندلس "جد أندلس " سي العربي"ىو أنها لم تتزكج بعد كفاة زكجها " لالة أندلس" أما دليل عفة 
غتَ أبي، إما عن قناعة راسخة لديها كما يركم البعض ككما تردد دائما، أك لأف جدم استشهد مبكرا كرفضت أف 

، أما طهارة أندلس فكانت في بسنعها عن أم 1"لم تتزكج بعد السي العربي رغم العديد لشن طلبوىا للزكاج. تتزكج بعده
ك سافرت كثتَا كرسمت كثتَا، كتقاطعت طريقي مع ... سنوات عديدة مرت"حب جديد بعد اختفاء حبيبها أمازيغ 

رجاؿ رائعتُ ك كدكدين، يصركف على الاقتًاب متٍ، كربدا يبالغوف فيو، لكنتٍ لم أفكر في ربط مصتَم بدصتَ كاحد 
 .لم يظل في قلبي مكاف فارغ لساكن جديد"  كفي موضوع آخر تقوؿ 2"منهم

كباعتبار الجسد أيقونة العمل . 3"كنت أحس أف أمازيغ يرفرؼ حولي، مبتسما لؽد لي يده، كأنو سيعود ذات يوـ
النسوم، فإف الكاتبة لا تتواني  في الكشف عن مفاتن الجسد عند الأنثى، كإخراجو بصورة تليق بدقاـ الأنثى من ذلك 

منذ أف بدأت الأنوثة بسلؤني مياىها العارمة الذائجة الدلونة، أكؿ ما أذىلتٍ كأقلقتٍ كأبكاني ىو ىذا "قوؿ الأديبة 
 كفي موضع آخر تقوؿ 4"الضغط الدتصاعد في الصدر كالشعور بالألم في الحلمتتُ، لم أكن أجد جنبا مرلػا أناـ عليو

 5"ارتفع صدرم كضاؽ فانفك الرافعاف ككاف الألم يتمركز في الحلمتتُ خبأت صدرم كأنا اطوم ذراعي حولو"

 الثياب كلما انتابتٍ شعور قوم عارـ ينتفخ ثديام على غفلة كيرتفعاف كيضغطاف بقوة برت" كتقوؿ كذلك 
يسقط الرافع من على كتفي الألؽن، أعيده فإذا بالرافع الأيسر بدكره ينزلق، كلػدث أف ينقطع الرافع أك الرافعاف معا 

 . لتتكرر نظتَات ىذه الجمل في الركاية عدة مرات6"فيحدث الشغب برت قميصي

كترسم الركاية عدة مشاىد أخرل للجسد، منها مشهد رقص عمَّات أندلس في عرس عمتها زىية، تصف الأديبة 
عمتي مرنً، من جهتها، لا تلهبها سول الدوسيقى الغربية، أك "إحدل ىذه الدشاىد على لساف الطفلة أندلس تقوؿ 

إيقاع الرام السريع، فلب يتحرؾ منها سول نصفها الأسفل حتى لتكاد برلف كتقسم أف مؤخرتها تتًجرج دكف إذف أك 
. 7"بركم منها كلا حوؿ كلا قوة عليها، كأنها عجلة لرنونة انفصلت فجأة عن شاحنة كانت بذرم بسرعة فائقة
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 كأكصاؼ الأديبة للجسد في الركاية كثتَة كلا يسعنا المجاؿ لذكرىا بصيعا، إذ أف الإمعاف في أكصاؼ الجسد، كانفعالاتو
أكسب الركاية بعدا كاقعيا حلميا أم زكاج بتُ رؤية الجسد إلى نفسو، كرؤية الآخر لو، في أثناء توظيفو نصيا في الركاية 

، فكانت (أندلس)كالطهر كالتبجيل كالتقديس  (الياقوت)كفق رؤل متعددة انقسمت بتُ ثنائية العهر كالتدنس كالرغبة 
 .ركاية الذركة تربصة لذذا النسق الدمنوع

: الحب والعشقنسق  .5

سيطر ىذا النسق بشكل كبتَ في الركاية باعتبار الحب أساس العلبقات الشخصية بتُ البشر، فهو يعبر عن 
الفضائل الإنسانية التي تتمثل في التعامل الحسن كمشاعر الإيثار كالعمل على سعادة الآخرين، كيعرؼ الحب بأنو 

. حالة قصول من حالات الشرط الإنساني، كالخوؼ كالقلق كالدوت "

فهو ألطف الدشاعر  (..)كالحب قوة قاىرة كسلطاف يطغى على ما عداه (...) كائن لػب كيهولفالإنساف
 2"سرؼ إفراط المحبة"، بينما يعرؼ العشق بأنو 1"كأعجب الأطوار كأدىش الأحواؿ كأصفى الأكقات كأدىش اللذات

إفّ أكلو ىزؿ كآخره جد دقة معانيو لجلبلذا على أف توصف فلب تدرؾ "كيذىب ابن حزـ الأندلسي لتعريفو بالقوؿ 
 .3"حقيقتها غلب بالدعاناة، كليس بدذكر في الديانات كلا بدحظور في الشريعة إذا القلوب بيد اللّو عزّ ك جلّ 

  كالعشق أسمى درجة من الحب، كمابتُ حب كعشق تتضارب كتتلبطم شخصيات الركاية من كبتَىا لصغتَىا
التي جسدت الحب بأسمى معانيو " سي العربي"زكجة الشهيد " لالة أندلس"رجالذا كنسائها، بدءا بشخصية الجدة 

.  رفضت أف تتزكج بعده"..برفضها للزكاج بعده 

الفناف التشكيلي البوىيمي " لػي الغريب"كمنهم  4"لم تتزكج بعد السي العربي رغم العديد لشن طلبوىا للزكاج
إلى أف أثار شفقة الناس كالعائلة، كرغم  5"يتجرأ أحيانا على توسد عتبة بابها "الذم كاف " للبلة أندلس"العاشق 

رؽّ لحاؿ العاشق الناس، كعائلة لالة أندلس، كحتى "للزكاج بو إلا أنها رفضت " لالة أندلس"ضغط ىذه الأختَة على 
: كالدىا كأخوىا اللذاف طلب يدىا منهما ثلبث مرات، ككل مرة كانت بذيب بالرفض قائلة

                                                             

. 76-75، ص 1990، 1لبناف، ط- الحب كالفناء تأملبت في الدرأة ك العشق كالوجود، دار الدناىل، بتَكت:  علي حرب1
2 .Ar.m.wikipedia.org . 
.  15، ص 2004، 1لبناف، ط- طوؽ الحمامة، دار الكتاب العربي للنشر، بتَكت:  ابن حزـ الأندلسي3
.  52-51الذركة، ص :  ربيعة جلطي4
.  53ص:  الدصدر نفسو5
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 يا ناس خافوا اللّو أتريدكف أف أتزكج من رجلتُ؟..كيف  -

كانت دائما بزبرىم بأنو " فرغم موتو 1."قد استشهد (...)لم يستطع أحد أف يقنع لالة أندلس أف زكجها سي العربي
 تستيقظ... مكاف لرجل آخر كلا.أقرب إليها من حبل الوريد، كاف حضوره لؽلؤ حياتها، كنومها، كيقظتها، كسريرىا 

:  كل صباح، كتلقي على الجميع كلمتها اليومية

 "!!قولو ختَ كسلبـ شفت البارح سيدم العربي في الدناـ -

إلى اليوـ الذم " سي العربي" لتبقى لالة أندلس كفية لزكجها كحبيبها 2.."كتبدأ اليوـ على ستَتو، كتنهيو عليها
أعرؼ ..إني على موعد معو اليوـ..إنو سيدم العربي  يناجيتٍ .. يا بنتي ،أسمعي"...لحقت بو، ككانت متلهفة للقائو 

مثالا للمرأة  "لالة أندلس" لتكوف بذلك 3."مثلي.. أعرؼ أنو على أحر من الجمر..أنو ينتظرني منذ كقت طويل
 عاشت الأختَةىي " فأندلس"كتتشابو أقدار العشق بتُ الجدة كالحفيدة، . العاشقة، المحبة، الوفية لزكجها رغم موتو

قصة حب مشابهة لقصة جدتها، مع حبيبها أمازيغ، فأصبحت ترفض كل من يتقرب منها من الرجاؿ كما فعلت 
 أف قلبي دؽ لرجل ،أرفض طلباتهم في خطب كبسبب سرم الدفتُ« أمازيغ» أصبحت بعد "جدتها من قبلها تقوؿ 

لم يكتب لنا البقاء طويلب . يهتف لو كبو  كلم يدؽ سول لواحد كحيد،غرةليس كالرجاؿ، دؽ لو كحده على حتُ 
فاؽ كل الحدكد " لأمازيغ"فحب أندلس  4.."أشعر أنو رجلي كفارسي كىو شاعرم كحبيبي .معا، كلكتٍ سأنتظره

ما زلت أذكر حتُ كقف في الدقهى ناصبا قامتو الجميلة، " ليتحوؿ من حب غلى عشق خالص لو كحده لقوؿ أندلس
يشبو أمازيغ أبطاؿ الركايات العالدية الذين لغمعوف بتُ الجماؿ  (...)كبرب نظراتي الدلهوفة العاشقة رفع صوتو بالغناء

يبهجتٍ أمازيغ، كل " لزور حياة أندلس" أمازيغ" حتى أصبح البطل 5"كالجلبؿ كالشجاعة كالحكمة كالطيبة كالشهامة
" أمازيغ"كحبوبها " أندلس"، كاف الشعور بالحب بتُ 6"أنتظر لقائو بلهفة . يوـ يتغلغل في نفسي خطوة أخرل ثابتة

: قاؿ لي"متبادلا، حتى أف ىذا الأختَ طلب يدىا للزكاج تقوؿ أندلس

 ىل تقبلتُ أف تكوني زكجتي كأمّا لطفلي القادمتُ؟ . أنا أحبك يا أندلس -
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.  1"سيأضحكت دامعة العينتُ، كأنا أرد بالإلغاب بحركة من ر

لتتشارؾ الحفيدة  .، ليظل اختفاؤه غامضا"أمازيغ"لكن فرحة الحبيبتُ لم تكتمل، فقد لعب القدر لعبتو باختفاء 
كىي تنشر بهجتها كل "مع جدتها في مصتَ الحب كالوفاء للمحبوب الغائب، كفي ذلك تقوؿ أندلس مقلدة جدتها 

: صباح في البيت

 :  كأردّد بدكرم2!شفت سيدم العربي في الدناـ.. قولوا ختَ كسلبـ -
ليبقى السؤاؿ يراكد أندلس، إف كاف لاسمها الدوركث عن جدتها !". شفت أمازيغ في الدناـ..قولوا ختَ كسلبـ  -

 .دكر في تشابهها معها في أقدار العشق؟ فقصة الجدة تكرّرت مع الحفيدة

أحسن من قدر أمو كابنتو، ككأف لعنة العشق كالفراؽ تلبحق العائلة من كبتَىا " كالد أندلس"كلم يكن قدر
، كفي ذلك تقوؿ أندلس (كالدة أندلس)ىو الآخر لم يكتب لو البقاء مع زكجتو التي أحبها " فوالد أندلس."لصغتَىا

 الطلبؽ ك الزكاج من ابنتها   أجبرتو إحدل عماتو على. أخبرتتٍ لالة  أندلس أف أبي لم لػب امرأة أخرل سول أمي"
  . 3"التي عشقتو حتى الجنوف

ىي الدمتلئة فقط بدعشوقها، أبي، بو . ذلك الذارب منها.أبي: ىي لا ترل غتَه" ككالدتها بدكرىا بادلتو الحب 
كىا عند أىل أبيها لا مكاف لذا ذخ"جدىا لحظة كلادتها "التي قاؿ " أندلس" ليفتًؽ الزكجاف نهائيا بدجيء 4.."كحده

أخبره أبوىا "إعادة زكجتو بعد الطلبؽ " كالد أندلس"كعندما حاكؿ . 5!!"بنتي عندم كبنتو عنده: بيننا، بعد الطلبؽ
: أنو عاد متأخرا فلم يتمالك عن البكاء بتُ يديو

 !!زكجتها من رجل يعتتٍ بها أكثر منك. ضاعت فرصتك (...)اسمع يا ابتٍ -
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رجلب " كالد أندلس"كىكذا أصبح . 1.."لم يرجع الشاب بعد الحادثة إلى أىلو بل قرّر الالتحاؽ بصفوؼ الثورة
لالة "مزكاجا، باحثا عن زكجتو التي أحبها في كل امرأة تزكجها، فكأف مصتَ العشق كالفراؽ قدر موركث في عائلة 

". أندلس

الدرأة العاشقة لزكجها الأكؿ بضيد، فقد بقيت بربو رغم طلبقها منو، كتلوـ الياقوت لأنها " سعدية"كما لصد 
لي  كاف لطيفا جدا معي، كلزبا .لو لم تفعل الياقوت فعلتها الجنونية تلك لدا طلقتٍ بضيد"تسببت بطلبقها منو تقوؿ 

 فسعدية 2"كمن يدرم؟.حدث بسبب الياقوت، لربدا ظللنا معا إلى الآف ككانت مشاعر قوية تربط بيننا،لو لم لػدث ما
لا لؽكنتٍ نسيانو أبا، على الرغم من زكاجي مرتتُ بعد طلبقي . بضيد زكجي الأكؿ كحبي الأكؿ"لم تنس حبها الأكؿ 

 .3"منو، ما زاؿ بي شيء منو، كشوؽ لو كاف رقيقا ككلد فاميليا

كاف الفرح يندفع أمواجا "كزىية بدكرىا من الشخصيات العاشقة في الركاية، فقد عشقت ابن آؿ كرز تقوؿ أندلس 
لم يعد لؼفي على أحد  (...)تضع يدىا في يده .لا ترل غتَه. م تنظر بدلء ضوئها إلى عريسهاقأمواجا من عينيها، ك

كانت ىذه الشخصيات التي ذكرناىا كغتَىا من الشخصيات التي لم يسع  .4"تدافع موجات العشق الجارؼ لذما
المجاؿ لذكرىا،شكل الحب لزورا أساسيا في حكاياتها، كبصع بينها قدر العشق كالفراؽ، فلم يكتب لأحد منها البقاء 

 .مع لزبوبو باستثناء زىية
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 أنساق عتبة الغلاف، واللغة، وصورة المتخيل في الرواية: ثالثا

: (العنوان والصورة)نسق عتبة الغلاف .1
: (الذروة)نسق عتبة العنوان  . أ

 الذم يفاجئ القارئ بجمالياتو البهوتعد العتبات مدخلب ىاما إلى النص كإسقاط مباشرا عن مضامينو، فهو 
 للنص مستمتعا ككاشفا أغواره، كلذلك أكلت لو الدراسات كالدناىج  النقدية الدعاصرة حيزاّ ربيةكيدفعها للولوج دكف 

كاستقصاء ما تيمة ىاما كعدّتو النواة الأكلى الدنتجة للدلالة، كإف سعت ىذه الدراسات بصيعا إلى تفكيك ىذه اؿ
خلفها من معتٌ كدلالة فإنو بالدقابل تم إغفاؿ ما يدلي بو ىذا العنواف من إشارات كعلبمات ثقافية بريل إلى ما 

يضمره النص من أنساؽ بتُ ثناياه، كعلى مرجعية الكاتب حتُ يبوح بدوافقة من خلبؿ ما يستهلّ بو القارئ فعل 
القراءة، فإف أحسن اختياره بعث فيو الرغبة لقراءة الدضموف، كقد اعتبره النقاد بدثابة عتبة النص الأكؿ التي تواجو 

إذ أنو المحور الذم بردد ىوية النص، كتدكر حولذا » الدتلقي، كتستوقفو، باعتبارىا مفتاحا أساسا من مفاتيح التأكيل، 
. 1«الدلالات كتتعالق بو كىو بدثابة الرأس بالجسد

: كيعرؼ العنواف في اللغة حسب ما جاء في معجم لساف العرب على النحو التالي

 2«ظهر ك اعتًض: ظهر أمامك، كعنَّ يعنُّ عنِّا كعنوفَّ، كإعتن: عَنَّ الشيء كيػَعُنُّ عَننا كعنوانا» 

أما اصطلبحا فهو الوسيلة الأكلى للتعرؼ على الركاية، كعلبمة لغوية تعلو النص لتسمية كبرده كتعزم القارئ 
   الكاتب كالدتلقي إذ يعرؼ العنواف بأنو /بقراءتو كنافذة للولوج عالم النص كأكؿ لقاء مادم لزسوس يتم بتُ الدرسل 

إشارة سيميائية تأسيسية، قد يدفعك إلى أف تعيد قراءة شيء كاف مألوفا لديك، بل ىو جزء من ثقافتك لكن » 
 . 3«يغريك بإعادة قراءتو؛ لأنو يفجر فيك طاقات جديدة، ككأنو مع العنواف يبدأ فعل القراءة، كمن بشة فعل التأكيل

                                                             

. 134، ص 2006، 1الأردف، ط- منزؿ الحكاية دراسة في الركاية العربية، دار الشركؽ للنشر كالتوزيع، عماف:  سامح الركاشدة 1
.  1187، ص 10لساف العرب، مج:  ابن منظور2
. 38، ص 2001، 1سيمياء العنواف، كزارة الثقافة، عماف، ط:  بساـ قطوس3
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كيستدعي »فيكوف بذلك لزورا رئيسيا، بل قد يكوف أحيانا الدفتاح الرئيسي لبنية الدلالية العامة للركاية كلها، ىذا 
 . 1«عنواف الركاية برليلب حقيقيا للخطاب كإجراء سابق لتأكيلها الإيديولوجي كالجمالي الواضح

ربيعة "فهو من الناحية اللغوية كالدلالية بهدؼ الكشف عن سبب اختيار الأديبة " الذركة"أما عنواف ركايتنا 
. لذذا العنواف دكف غتَه أكلا أك إمكانية كجود علبقة تكاملية بينو كبتُ النص ثانيا" جلطي

أعلبه كالجمع : ذّركة كل شيء ذركتو» د جاء في معجم لساف العرب فق" الذركة"كتتعدد دلالات الدفردة اللغوية 
 كقد جاء في حديث أبي موسى أتى 2«ركبتها كعلوتها: تذريت الذّركة الّرم بالضم، كذّركة السناـ كالرأس أشرفها، ك

رل بصع ذركة، كىي أعلى سناـ ذّ الرسوؿ صلى الله عليو كسلم بإبل غرّ الذّرل، أم بيض الأسنمة سنامها، كاؿ
إلا أنها بررؾ في الدتلقي عزيزة التأكيل، فهي ذات  كلمة بسيطة كعادية،" الذركة." كمنو ذّركة كل بعتَ شيطاف3«البعتَ

. معاف كدلالات متعددة تتعدد بتعدد زكايا أك جهات النظر

لتكوف عنوانا لركايتها الدميزة التي طرحت من خلبلذا " الذركة"ىذه الكلمة " ربيعة جلطي"كقد انتقمت الأديبة 
فكرتي الختَ كالشر كصراع الأنوثة كالذكورة، كصراع الأنثى مع ذاتها أكلا كمع بنات جنسها ثانيا، فكاف قصدىا 

  كتصالحها مع الحب كمع " أندلس"ذركة السلبـ، كالأخلبؽ، التي بلغتها الشخصية البطلة » " الذركة"بالكلمة 
نفسها، أيضا مع المجتمع، فهي شخصية مثالية، عفيفة، كىذا ما جعل الزعيم مولعا بها كيريدىا، كونها شخصية صعبة 

ىل لعبت الخمر براسك الصغتَ يا سعدية؟ لن »   حسب قوؿ صاحب الغلبلة 4«الدناؿ كلتختصر النساء بصيعا 
 5«أتزكّج سول امرأة بزتصر النساء بصيعا اسمها أندلس

 

                                                             

، 2007في الركاية كالقصة كالدسرح قراءة في مكونات الفنية كالجمالية كالسردية،دار النشر دحلب، الجزائر، د ط، :   لزمد برريشي1
. 139ص
.  213، ص 03لساف العرب، مج:  ابن منظور2
لربيعة جلطي، ماستً في الأدب الجزائرم،كلية الآداب كاللغات، جامعة لزمد " الذركة"بنية الشخصية في ركاية :  عزكز سارة3

.  30، ص2017الجزائر، - بوضياؼ، الدسيلة
.  181الذركة، ص:  ربيعة جلطي4
.  ص ف:  الدصدر نفسو5
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أما أنت يا أندلس فيعجبتٍ بسيّزؾ » فأندلس ذركة النساء بالنسبة لصاحب الغلبلة كيبدك ذلك جليا في قولو 
منذ زمن ليس بالقصتَ اكتشفت كجودؾ، .. (كاف يبحث عن صدل أك رعشة ما في جفنيها).. ككبرياء الأنثى فيك

عليهنّ علمت  كنت دائما لزلّ لظيمة نساء القصر، كلأف النساء لا لغتمعن على كراىية امرأة إلا لأنّها أحسنهنّ كخطر
 ، كربدا قصدت الأديبة بالذركة، ذركة العجز الذم 1«كرأيت أفّ مقاـ السّيدة الأكلى لا يليق إلا بك. عنك أشياء كثتَة

كصل إليو الزعيم صاحب الغلبلة كىو يفقد ذركة النشوة الحقيقية، التي يتمتع بها أبسط الرجاؿ، كمن الأمثلة على 
في السنة الداضية، خلبؿ إحدل الليالي » كالتي تقوؿ فيها " الياقوت"ك" أندلس"ذلك لصد الحوار  الذم دار بتُ 

التي يعاني من عجز " صاحب الغلبلة"ىنا تقصد " الياقوت"ك   2«.الحمراء، لم أكفق مرة في إيصالو لذركة نشوتو
كىذا حسب اللقاء الذم أجرم مع . جنسي، كلا يريد أف يعتًؼ بذلك، بحجة انو لم لغد الدرأة التي توصلو إلى ذركتو

لؽثل ذركة الأشياء كأضدادىا معا، فالذركة إلظا ىي »إذ قالت خلبؿ اللقاء بأنها اختارتو لأنو "  "ربيعة جلطي"الأديبة 
 فالنسق الدضمر في كلمة 3«كلمة مزدكجة الدلالة كالدعتٌ، كقد اختارتها الكاتبة انطلبقا من ذلك لأنو عنواف لافت

من خلبؿ ما جاء سابقا لؽثل ازدكاجية رؤية الكاتبة خلبؿ طرحها لفكرة الختَ كالشر كصراع الذكورة كالأنوثة "الذركة"
. في الركاية كبالتالي فإننا ننتهي إلى أف ىناؾ علبقة تكاملية بتُ عنواف الركاية كمتنها

 :نسق عتبة الصورة . ب

تركج الثقافة الدعاصرة لأسبقية الصورة على الكلمة كذلك من خلبؿ اعتمادىا الدبدأ الذم تقوـ عليو الحكمة 
تعد الرسومات المجسدة على غلبؼ الركاية عتبة نصية » الصينية القائلة بأف الصورة الواحدة لذا قيمة ألف كلمة، لذذا 

كتسهم في بناء فضاء الركاية النصي، كلا شك أف ىذه النصوص الدصاحبة تقحمنا عوالم الجماليات التي  (....)أخرل
أ اعتباطا تعتٍ بتشكيل البصرم للنص، من خلبؿ ما قد يعقده من علبئق بعوالم الفن التشكيلي، إنها لواحات لا تنش

 .4« لتزيتُ فقط، فهي تنسج علبقات رمزية مع متوف الأعماؿ الإبداعيةتثبتكلا 

 

                                                             

.  211الذركة، ص:  ربيعة جلطي1
.  77ص:  الدصدر نفسو2
.  2010 ، سبتمبر  .WWW.Aswat.elchamal.com/arأصوات الشماؿ،:  مايا الحاج3
الأعرج كاسيتٍ، لرلة الدخبر أبحاث في اللغة كالأدب الجزائرم، جامعة لزمد " كتاب الأمتَ"القضاء النصي في ركاية :  نصتَة زكزك4

.  13، ص2010، 6الجزائر، ع - خيضر، بسكرة
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فالقارئ عند رؤيتو للصورة تتداعي في لسيلتو بصلة من التساؤلات تصب كلها في حالة الغموض كالإبهاـ كالفوضى 
في حصر دلالة العلبمة الدفعمة بالدعاني، إذ تتداخل الأفكار كاللغة بالألواف لتنتج مشهدا بصريا لنفسية الدبدع من 

لربيعة " الذركة"خلبؿ أفكاره كرؤاه ىو صورة فنية لواجهة أك غلبؼ الركاية كخلبؿ دراستنا النسقية لصورة غلبؼ ركاية 
جلطي لصد انو تضمن صورة لقسم علوم من جسد امرأة يأخذ مساحة من شكل دائرم كيكررّ ليملؤ الدساحة 

السفلية منها إنو شكل يشبو الدرأة في الركاية التي ذكرت أكثر من مرة، كالتي عادت ما ترتبط بالأنوثة،كما يؤكد ذلك 
انعكاس صورة الدرأة، تظهر ىذه الأختَة في صورة ككأنها مستلقية أك متكئة، شاردة الذىن،سارحة الباؿ كأنها تفكر أك 

برلم أك تتخيل، لتؤكد أف الزاكية أنثوية بامتياز فكاتبتها أنثى كبطلبتها إناث، كما يزيد أنثوية ىذه الركاية الألواف 
الدستعملة في رسم الصورة كالغلبؼ، فالألواف بدكرىا تشكل نسقا مضمر في الركاية، إذ أف كل لوف من ألواف صورة 

غلبؼ الركاية لػمل معاني كثتَة حولو لذلك كجب معرفة معاني الألواف كمدلولاتها فكل لوف لو تأثتَه الإلغابي كالسلبي 
. على الدتلقي

 1«النعومة كالرقة ك الأنوثة كالجاذبية» كنلبحظ في الصورة غلبة اللوف الوردم بدرجاتو، كلػمل ىذا اللوف دلالات 
يرمز إلى التًاب كالأرض » ليعكس الشخصيات الأنثوية في الركاية كخاصة أندلس، يليو اللوف البتٍ التًابي الذم 

ككل مالو علبقة بالذوية كالانتماء للوطن، كلؽثل ىذا اللوف الحضارة الأندلسية العريقة الدتأصلة في شخصية   2«كالطبيعة
لالة أندلس في كثتَ من مقاطع الركاية تفتخر لالة أندلس بانتمائها للحضارة الأندلسية، كىذه الأختَة حضرت من 

. خلبؿ إشكالذا الذندسية كزخارفها الدميزة البارزة على حواؼ الصورة

كىناؾ تكامل لوني في الغلبؼ باستحضار اللوف الأخضر في العنواف ليوحي لنا مدل ركحية البطلة كصفاء 
إذف فالغلبؼ جاء مزيج بتُ أنثوية الشخصيات كىوية .سريرتها، فهذا التكامل في اللوحة الفنية يعطي راحة للبصر

. الانتماء

 

 

 

                                                             

.  mawdoo3.Com ،2021.01.18 ،09:29على ماذا يدؿ اللوف الوردم، :  إحساف العقلة1
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: نسق اللغة .2

 تعد اللغة ظاىرة اجتماعية كأداة كسيطة للتفاعل بتُ البشر، كتشكل إحدل الدكونات الجوىرية للنص الركائي
العمود الفقرم لبنية الركاية حيث لا لؽكن لأم شكل أف "، في بدثابة  1"كمعلما بارزا كمهما في حداثة الركاية العربية"

العمود الفقرم لذلك التحوؿ من الركاية العربية التقليدية إلى "، كبهذا شكلت اللغة2"يكوف إلا بوجود اللغة كنشاطاتها
، إذ تبدك اللغة فيها كنوع من المجاىرة أك التمرد على (الذركة)كيظهر ىذا التحوؿ في ركايتنا ىذه . 3"الركاية الجديدة

 المجتمع، فالركاية اختارت شخصيات أنثوية قوية، شخصيات كسرت الصورة النمطية للمرأة، لتًسم طريقها بنفسها
كتواجو بذلك السلطة بكل مستوياتها، السياسية،كالاجتماعية، كالثقافية لستًقة بذلك الطابوىات لتشكل لغة عميقة 

. تعبر عن نفسها من خلبؿ لرموعة من الأنساؽ الدضمرة

بسيزت اللغة في ركاية الذركة بالتعدد حيث مزجت الأديبة بتُ اللهجة الدارجة كاللغة الفصحى، بالإضافة إلى اللغة 
كخلبؿ دراستنا للركاية كقفنا عند أىم الأنساؽ اللغوية بهدؼ إدراؾ ما كراءىا من انساؽ ثقافية لاسيما منها . الفرنسية

: لنقف عند أىم الأشكاؿ اللغوية كىي. الكامنة خلف القناع الجمالي للغة

 :اللغة الشعرية . أ

          ببوح نفسيقارئهاكيقصد بها تلك اللغة الرقيقة، ذات العبارات الرشيقة، كالألفاظ العذبة التي يشعر 
يتدفق من أعماؽ الكاتب كأنو يركم ىواجس لػسها حتى النخاع،كىذا البوح مستمر متصل من غتَ ،  عميق

 كإلزاء الدكاف، كإف كجود ىذه الوحدة كىذا التًابط العضوم بتُ أجزاء القصة كعناصرىا الأزمافانقطاع، رغم تقاطع 
 . 4"يضفي عليها نوعا من ألواف التناغم لا لصده إلا في الشعر

 

                                                             

.  07، ص 2004، 1لبناف، ط- اللغة الشعرية كبذلياتها في الركاية، الدؤسسة العربية للدراسات، بتَكت:  ناصر يعقوب1
.  114، ص 1998في نظرية الركاية بحث في تقنيات السرد، عالم الدعرفة، د ط، :  عبد الدالك مرتاض2
.  07اللغة الشعرية كبذلياتها في الركاية، ص:  ناصر يعقوب3
، 1الأردف، ط- بصاليات السرد في الخطاب الركائي،دار لردلاكم للنشر كالتوزيع، عماف:  صبيحة عودة زغرب كغساف كنفاني4
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فهي ذات لغة مفعمة بالحركة ، لغة مركاغة لا تهدأ كلا تستكتُ متلبطمة كأمواج " الذركة" كىذا ما لؽيز ركاية 
البحر، متعددة الأكجو كالدعالم، تتًاكح بتُ اللتُ كالشدة،كالذدكء ك الرقة لتشكل عبارات عذبة، ساحرة، ملبئمة 

: لدوضوعها، كتظهر شاعرية اللغة في العديد من زكايا الركاية، كمن ذلك قوؿ الأديبة

. تهاقتو من فاؾقليأخذ عطر فاؾ.كاف صيفا يشبهها"

 رجلب؟  أك؟امرأةكيف يشبو فصل الصيف  

 1".لا ينسى« صيف زىية»..نعم 

.. كل شيء يفضح افتتاني بو"كأيضا قوؿ أندلس الدعجبة بابيها 

ىو .. لست أرل سواه.. دلالي كذلّي كخضوعي كانشغالي كانزلاؽ الأشياء في عيتٍ، كتدافع الحيتاف الدفزكعة في صدرم
 2."ألم لؽنحتٍ اسم أمو أندلس؟ ك سلطاني كعبدم.. أبي، ىو أمي،ىو أخي

: في خلوتها" أندلس" التي كانت تصدح  بها الأغنيةكما تتجلى اللغة الشعرية في 

شمس العشي "

قد غربت كاستغربت 

عيتٍ من الفرقا 

 حتُ غيبت ستًتعلى الشفق قد 

 3".ترثي على الفورقا

 

                                                             

.  14الذركة، ص :  ربيعة جلطي1
.  43ص :  الدصدر نفسو2
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ىي التي يعبر الدؤلف من خلبلذا عن طاقة شعرية كامنة كقدرة في التعبتَ فائقة، لػسن استغلبلذا في "لغة الشعرية فاؿ
بذلك برطيم الحواجز كخيا الدواقف الدناسبة، كالوضع الأنسب، دكف أف لؼل ذلك بالخطاب الركائي كخصوصياتو مت

  1"الولعية التي تفصل بتُ الأجناس التعبتَية

: تقوؿ الأغنية"مرنً"من خلبؿ أغنية الرام التي رقصت عليها العمة " زىية"كلصدىا كذلك في مقطع ارتبط بعرس 

دلالي  طريق الليسي كيا» " 

يانا .. طريق الليسي عقبة ككي عياتتٍ

 2"«...ياراااااام يارييييي

. الأندلسيةكيدؿ تنوع اللغة الشعرية في الركاية على بسازج الثقافة العربية بالثقافة 

كما تتجلى شعرية اللغة من خلبؿ توظيف الكاتب للوصف كالمجاز ك التشبيو كالتكرار، فهذه ىي آليات اللغة 
: كمن بسثيلبتها في الركاية. الشعرية

 المجاز: 

جئت مثل شجرة على " كقولذا أيضا 3" عبر شريط سريع بتُ عيتٍ، ىجّت طيور ذاكرتيفجأة"كقوؿ أندلس 
لسلوقات من آكلي لحوـ " كقولذا كذلك 4"أنا ابنة جغرافيتتُ نائيتتُ.حافة ىاكية، نبتت على حدكد حقل ملغوـ

. فالأديبة برعت في اختيار ألفاظ شاعرية موحية كمعبرة. 5"كىي صورة بلبغية توحي بقسوة قلوب البشر" البشر

 

 

 
                                                             

. 210، ص2001، 1سوريا، ط- تشكل الدكونات الركائية، دار الحوار للطباعة كالنشر كالتوزيع، اللبذقية:  مصطفى الدويقن1
.  15الذركة، ص :  ربيعة جلطي2
.  117ص :  الدصدر نفسو3
. 183ص :  الدصدر نفسو4
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 التكرار: 

 :كالدة ابن آؿ كرز"كمن أمثلتو ما جاء في أغنية 

 كبزتبئ العصافتَ كالفراشات كالدصابيح،"

 كبزتبئ السفن الراسيات، كبزتبئ الأغاني،

 1."كبزتبئ النار في احتكاؾ الحجر

كالغرض الفتٍ من التكرار ىنا ىو الفزع " التكرار اللفظي"فقد كظفت الأديبة في ىذا الدقطع نوعا من التكرار كىو 
. كالخوؼ الشديد فكل حي أك بصاد لستبئ

 الوصف : 

تلوح بيديها في إيقاع متزف، كترفع قدميها . أضحت عمتي كلثوـ ككأنها في عالم ثاني مواز"كمن أمثلتو قوؿ أندلس 
 كىذا كصف 2"إلا أنها تبدك ككأنها لا ترل أماما أحدا. ىا مفتوحتافاعتُ. عن الأرض قليلب ككأنها بذرب أف تطتَ

 .على لساف أندلس" كلثوـ"لرقص العمة 

 :(الفصحى، الدارجة، الفرنسي)لغة الخطاب المباشر  . ب

ؿ اليومي، كقد استعملتها اكىي لغة خالية من الأبعاد الصوفية كالشعرية، قريبة غلى لغة التد"لغة الخطاب الدباشر 
، كقد مزجت الأديبة في ركايتها 3"الكاتبة لتحقيق التنوع اللغوم في الركاية كتعدد القراءة كغايتها توضيح معالم الواقع

عدة أشكاؿ من اللغة بدء باللغة الفصحى التي طغت في الركاية، كاللهجة العامية أك الدارجة كلغة ثانية، كقد ظهرت 
 .بشكل خاص في الحوارات التي أجرتها الأديبة بتُ شخصيات الركاية، بالإضافة إلى اللغة الفرنسية

 

 

                                                             

.  23الذركة، ص:  ربيعة جلطي1
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 اللغة العربية الفصحى:  

 كالدباشرة، فهي ،تأتي ىذه اللغة كلغة مسيطرة على معظم فصوؿ الركاية، إذ برمل في طياتها البساطة، كالسهولة
لغة أبعد ما تكوف عن اللبُس كالغموض  في عباراتها، كإف كانت ىذه الأختَة برمل نوعا من الإضمار، لتحقق بذلك 

الأديبة لغة تواصل سهلة، ذات أبعاد عديدة تتناسب مع بصيع القراء على اختلبؼ مستوياتهم التعليمية كالفكرية ك 
أطباؽ الحلول كالفواكو كصواني الدشركبات "الثقافية، فيفهمها الدثقف كالبسيط كمن أمثلة ىذه اللغة لصد قوؿ أندلس 

حضرت شخصيات سياسية كدبلوماسية مهمة، سبق لي أف . اللذيذة الدلونة تدكر على نساء كرجاؿ في كامل أناقتهم
من كل الأنواع، عليها بطاقات غمرت بيتنا باقات الزىور " ككذلك قولذا  1." صورىم على شاشة التلفزيوفشاىدت

الأجساـ، كالأكاني، كالطعاـ، كالشراب : موقعة بإبساـ كاعتناء كبتَين اكتسى البيت جوّا بهيجا، يتحرؾ فيو كل شيء
 لتطلعنا الأديبة بإمكانياتها التعبتَية البسيطة، الدذىلة، على سحر كبصاؿ لغتنا العربية، لزققة بذلك الدتعة 2."كالعطور

 .مع الفهم لقارئ شغوؼ، متطلع لدعرفة خفايا لغتو الأصيلة، لغتو العربية، لغة القرآف

 اللهجة الدارجة: 

برفل الركاية باللهجة الدارجة الجزائرية، كىي الأكثر بضيمية لأنها لغة الشعب كلغة الحوارات العادية لأنها اللغة 
إذ تظهر بشكل ملفت للنظر، في الحوارات "الأكلى، اللغة الأـ، كىي برتل الرتبة الثانية في النص بعد لغة السرد 

كتستعمل . كالدناجاة كالحوارات الداخلية، فهي بدثابة لساف حاؿ، تعبر عن العفوية، فتبوح بدكنونات الجسد ك عذابو
، كىذا ما نلبحظ 3"اللغة الدارجة قصد إشاعة جو الألفة كالحميمة كرفع الكلفة بذاه الشخوص الدتحدثتُ بهذه اللغة

 :نطقت زبونة أخرل تؤكد أف"من خلبؿ الحوار الذم دار بتُ زبونات خداكج  الشوافة 

 !!كعارؼ جنّ شارؼ، فاىم،.جن خداكج جن أزرؽ -

 : فتضيف الأخرل من بعيد

 .جن فحل كازدؾ... م جن يرضع صبعوشـ.. مشي جن نتاع البارح -

!! احنا مسلمتُ كمكتفتُ يا ختي
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: لكن زبونة أخرل تذىب إلى جن خداكج

 1!كتنظم لو كقتو ك صوالحوا.. صحيح ذكر كفحل،  بصح معاه عفريتو تعاكنو -

: تقوؿ أخرل دكف أدنى حرج ك

 !رقدتش في فراشي بن الكلب ثلبث شهور ما -
 !ردّت عليها الأخرل.شفتو ىذم عاـ، الحمار بن الحمار لأخر أنا كاللّو ما -
 .2!"لػزؽ كمرة يعرج مرة يكح كمرة.. بذيبلي ذاؾ البغل من نيفو.. ربي لؼلي لي حبيبتي خداكج..الّو اللّو  -

رجعيلي بعد أربعة .. حتى في الحماـ.. أربيعتُ يوـ.. ماتنحيهش من عنك"كلصد اللهجة الدارجة في قوؿ خداكج 
 3..!!".كربعتُ يوـ

: لصدىا كذلك في حديث العمة زىية أثناء توديع أندلس

خلّيتها ليك . كل الكتب اللي خلّيتها اىنا فالدار انتاعك. ادرسي مليح. تهلبم لي في ركحك يا عزيزتي" -
          كتستعمل ىذه اللهجة لتسهيل الحديث بتُ لستلف أفراد البيئة الواحدة التي تضم عدة4."أنت

 .لغات، فاللهجة الدارجة بسكن الأديب من إيصاؿ الفكرة غلى القارئ مهما كاف مستواه، فهي لغة الشعب
 
 اللغة الأجنبية: 

غة الفصحى كاللهجة الدارجة في مواضيع معينة لتظهر الصراع القائم بتُ ؿكتتداخل مع اؿ.  حظا في الركايةالأقلكىي  
.  التي سيطرت على ثقافة المجتمع الجزائرم (لغة الدستعمر)اللغتتُ الأكلى اللغة العربية كالدارجة كالثانية اللغة الفرنسية 
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كمن أمثلة ىذا الصراع أك التداخل القائم بتُ اللغة العربية كاللغة الفرنسية ما جاء في حديث جيلبر مع سعدية 
: كالياقوت

 .ماذا تريداف أف تصبحا في الدستقبل؟ ساؿ جيلبر كىو ينظر إليّ "  -
 .نقاطي جيدة فيها.أريد أف أصتَ مهندسة، أحب الرياضيات -
 .كأنت؟موجها السؤاؿ إلى الياقوت.سي بياف سعدية -
 .كسألطرط في إحدل الجمعيات النسائية من أجل الدفاع عن حقوؽ الدرأة.سأعمل طبيبة ربدا -
  1!!"تغي بياف.. تغي بياف.جيد.جيد -

كتتداخل اللغة الفرنسية مع اللهجة الدارجة كيتضح ذلك من خلبؿ الحوار الذم دار بتُ زبونتتُ من زبائن 
. كل شر يبعث لذا ببركة: "خداكج

 .شاؾ، كلا كاش؟؟ نطقت كاحدة من ركن بعيد تسأؿ -
 2!!."الله يعلم ما يكونو غي دكفيز. كالله ماني عارفة يا ختي -

: معلمة ابنتو" نوني"للمداـ  (كالدة أندلس)" الحاج معتوؽ"جائت أيضا في قوؿ  ك

 ك إفّ   les Gaulois«الغولوا» أف أجدادىا لابنتيأنا ،يا سيدتي اللطيفة، لا أدفع لك الداؿ بشنا لكي تقولي "
 3".بلبدىا فرنسية

: كلصدىا أيضا في قوؿ الياقوت مادحة سعدية

 4."برافو. نعم ىو ذاؾ"

: كفي ىتاؼ النسوة الدخمورات بعبارة

. فيف لاليبتَتي" -
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 1."فيف لاليبتَتي -

: ككذلك في قوؿ عبد النور سيدىم لأندلس

  2.."مثلي« شيف دكبتَك» إنتٍ، كبالإشتًاؾ مع زميل لي "- 

  3."صفقت خداكج مرة كاحدة، فإذا بامرأة مسنة بذيء لتقودنا إلى الكونتوار لدفع الحساب"كقوؿ سعدية 

كغتَىا من الكلمات الدتفرقة في متن الركاية بلغة فرنسية كحركؼ عربية، ىذه الكلمات إف دلّت على شيء فإنها 
تدؿ على طبيعة المجتمع الجزائرم كبنيتو الإيديولوجية التي برتم على الركائي أك الأديب نقل الواقع الدعيش بلغات 

، كحتى اللغة الفرنسية لغة الدستعمر الغاشم التي فرضت (الدارجة)، كلغة الشعب (العربية)لرتمعو بدءا بلغتو الأـ 
نفسها في تكوين شخصية الأديب، كىذه اللغة لم يأت توظيفها عبثا، فهذا التوظيف لؼفي برتو دلالات مضمرة 

تتمثل في طبيعة نشأة الأديبة بصفة خاصة، كالمجتمع الجزائرم بصفة عامة في ظل الإستدمار الفرنسي الغاشم الذم 
حاكؿ طمس ىوية الشعب عن طريق فرنسة اللغة ك المحيط، إلا أنو لم يستطع، كإف كاف قد ترؾ بصمتو فيو، فأصبح 

ابنة "ربيعة جلطي"الأديب يلجأ في كثتَ من الأحياف للتحدث باللغة الفرنسية دكف كعي منو، كىو ما جسدتو الأديبة 
. ، فجاءت الركاية مزلغا من اللغات الدتداكلة في أكساط الشعب"الذركة"المجتمع الجزائرم في ركايتها 

 :صورة الأندلس في المتخيل الروائي .3

الحفيدة كالتي لذا علبقة بالأسرة كالمجتمع، حيث أنها بزتلف في " أندلس"تدكر أحداث الركاية حوؿ حياة بطلتها 
أندلس لستلفة »: صفاتها عن الشخصيات الأنثوية الأخرل الدرافقة لذا في السرد، حيث جاء كصفها في الركاية كما يلي

، فإف أندلس ىي رمز الدرأة الدثالية 4«...إنها من أكلئك النساء الدمتنعات صعبات الدناؿ... عنا في سلوكها كقناعتها
العفيفة، كاسمها مرتبط بهوية البطلة الأديبة ككذلك ببلبد الأندلس التي تعتٍ الحضارة كالازدىار كالتقدـ، كما أف أندلس 
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أنا أندلس، أنا حاملة اسمها النادر، أنا ابنة »كما جاء في لساف الأديبة " لالة أندلس"البطلة برمل نفس اسم جدتها 
 . كانت أندلس برضى بألعية كبتَة من قبل جدتها التي ربتها منذ أف انفصل كالديها كىي طفلة رضيعة1«ابنها

للبلة أندلس طبائع حيث كانت تنبذ اللوف الأسود، فلب ترتدم الألواف السوداء من الألبسة ككذلك "كاف 
 لا بزفي اشمئزازىا أك تطتَىا من كل شيء أسود، فلب تلبسو كلا تأكلو كلا تتغطى بو، فما »الأقمشة ك الأفرشة فهي 

، ىذه العادة كرثتها من الأندلسيتُ إذ كانوا يتشاءموف من اللوف 2«صادفت غرابا أكقطا إلا كامتعضت كامتقع لونها
كعادة ارتداء البياض في الأحزاف التي كرثوىا عن العهد الأموم الذين كانوا لسالفتُ لشعار السواد عند »الأسود 

 ففي 3«العباسيتُ رغم سيادة الدرابطتُ ككلائهم للعباسيتُ كىذا أكبر دليل على أف العادات كالتقاليد كراثة اجتماعية
لرتمعنا كثقافتنا ىناؾ من يتفاءؿ كيتشاءـ من الألواف لدا برملو من معاني كدلالات فاللوف الأبيض لؽثل الختَ كالنقاء 

كل مرة الأديبة تستحضر لنا عادات كتقاليد موركثة . كالطهر عكس اللوف الأسود الذم لؽثل الشر كالعذاب كالحزف
 ".لالة أندلس"كجدتها " أندلس"بزتص بها شخصياتها تعكس حضارة أىل أندلس، التي جسدتها في كل من 

 كما أف الأديبة سعت في ىذه الركاية إلى رصد الدكاف كالزماف حيث إلى الأصوؿ التارلؼية الدهمشة كالحضارة 
الذم يتمتع بشخصية مستقلة حيث كاف يعمل مناضلب نقابيا لكنو " أمازيغ"الأندلسية كظفت شخصية أخرل 

بسبب ظركؼ سافر كلم يعد ىذا الرجل الأمازيغي الذم سلب قلب أندلس فأحبتو ما جعلها ترفض كل عركض 
 ىذا التشابو بتُ 4« قولوا ختَ كسلبـ شفت حبيبي أمازيغ في الدناـ»الزكاج، حيث كانت تردد مقولة جدتها كل صباح 

 .الشخصيتتُ لغعلك تفكر ككأنها امرأة كاحدة كلدت في مرحلتتُ
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" لالة أندلس"كقد ظهرت صورة أندلس جلينا في الركاية من خلبؿ الدقطوعات الغنائية الأندلسية التي كانت تغنيها 
في عيد ميلبدم "تقوؿ " لتػُرَافقَ عزفها على العود، كمن ذلك الأغنية التي غنتها في حفلة عيد ميلبد حفيدتها أندلس

 ليتفاجأ الجميع في 1"قررت جدتي لالة أندلس إقامة حفلة صغتَة بالدناسبة. الرابع عشر لم تفاجئن كحدم بل بصيعنا
  2..."حتُ أحضرت جدة لالة أندلس آلة عود كانت برتفظ بها في ركن بعيد من الصالة" نهاية الحفلة

عانقتو كىو . فكت الريشة الدوضوعة في عنق العود بهدكء"كتكمل أندلس كصف تفاصيل مغازلة جدتها للعود 
يغرؽ في حضنها، حنت عليو، كضعت ذراعها اليمتٌ فوقو، بينما تداعب عنق العود بررؾ أكتاره، فيتصاعد لحن 

" ، بصوتها الحزين الآسر3"بدأت تغتٍ أغنية عريقة من التًاث الأندلسي عن الغربة كالاشتياؽ (..)أندلسي حزين سائر 
 : كانت تصدح

 ...يا غربتي قولي لأىلي -
 ..متشوؽ كلا شيء بيا -
 .غتَ توحشت الغالي -
 ...ياذاؾ الطتَ العالي -
 ..فوؽ السطح تلبلي -
  4..."ركح عند أحبابي -

" أندلس"تارة، ك " لالة أندلس"كقد تكررت ىذه الأغنية كغتَىا من الأغاني الأندلسية العريقة التي كانت تغنيها 
، فكانت تغتٍ أغانيها، كمن ذلك أغنيتها التي "لالة أندلس"تارة أحرل، فهذه الأختَة انعكست فيها شخصية جدتها 

 (..)أنا جدتي لأبي، جدتي لالة أندلس، الشُّجاعة "غنّتها  تأثرا بأغنية جدتها فهي تريد أف تكوف أندلس أخرل تقوؿ 
 .«أندلس»لأكن أنا ىي كىي أنا .. سأكوف جدتي .. سأكونها
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 .. يا غربتي قولي لأىلي -
 ..قليبي مالو فزعاف -
 .. فالنوـ جاتو لزلة -
 .في جاه الكرنً العدناف -
 .1"اللي شاؼ غزالي يقوللّي -

في الركاية مظاىر الثقافة الشعبية الدتعددة، " ربيعة جلطي"كتظهر لنا الأديبة . تقلد أندلس جدتها في كل ما تفعلو
التي مثلت الحضارة " لالة أندلس"ىذه الدظاىر الدرتبطة بشكل خاص بالثقافة الأندلسية، كىذا من خلبؿ شخصية 

الأندلسية، كمن أىم ىذه الدظاىر، الحديث عن العادات كالتقاليد الخاصة بأىل الأندلس، كمن ذلك عادة لالة 
ا لالة أندلس بذلس إلى مائدة "أندلس الدتوارثة بوضع الشموع عالينا فوؽ الشمعداف كغتَىا من العادات تقوؿ  لم أر أبدن

العشاء دكف أف تشعل شمعة كتضعها عالية فوؽ الشمعداف، كأحياننا كثتَة تزين الدكاف بوردة تضعها قليلب إلى اليسار 
  ككذلك طريقة كلبمها بلهجة أىل 2."تشدّد دائما الدلبحظات على نظافة اللباس كالأمكنة ك الأكاني. من لرلسها
 فلبلة أندلس تفتخر 3."لؼرج حرؼ الستُ من بتُ أسنانها، مرققنا مهمومنا كىي تشتَ إلى أصولذا الأندلسية"الأندلس 

 بعد كل 4"أىل الأندلس يفهموف بالإشارة" أندلس" كنلمس ذلك من خلبؿ قولذا الدأثور لحفيدتها ةبأصولذا الأندلسي
فكانت بذلك " لالة أندلس"كمثلما انعكست عادات كتقاليد كثقافة أىل الأندلس في . ملبحظة توجهها لذذه الأختَة

 ".أندلس"أندلسنا أخرل، فإف شخصية ىذه الأختَة انعكست بدكرىا في حفيدتها 
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 : خاتمة

لقد أجمع الدارسون على أن الدمارسة الثقافية عملية دءوبة مستمرة كونها تسعى إلى استبطان وتطويع الدعرفة، وقد 
 .حاولنا وكدنا في دراستنا ىذه تعرية  الأنساؽ وكشفها ما أمكننا ذلك لنخلص لمجموعة من النتائج

ىو نخبوي مؤسساتي أو جماىيري فقط بل يمتد إلى ما ىو أوسع  النقد الثقافي لا يقتصر على دراسة ما -
 .بدراسة الذامشي والجديد

السياسة، الجنس، )والطابوية  (العادات و التقاليد)تختلف أسباب الإضمار وتتعدد بين الأسباب المجتمعية  -
 .(الدين

 .جرأة الأديبة في طرح الدواضيع الطابوية وكسر حاجز الدقدسات شكل ركيزة أساسية في بناء الرواية -
منعطفا مهما في ما يعرؼ بالأدب النسوي الدعاصر كونها تناولت حياة لرموعة من " الذروة"شكلت رواية  -

 .النساء من ذوات الفكر غير التقليدي
 .ارتكزت الرواية على لرموعة من الأنساؽ الثقافية الدختبئة تحت عباءة الجمالية -
إلا أنو . رغم عدم اتفاؽ النقاد والباحثين حول مصطلح واحد للإبداع الذي تكتبو الدرأة، ووجوده من عدمو -

 أولًا و الدساواة الجندرية ثانيًا  أحرز تقدمًا لا بأس بو في الساحة الأدبية العالدية بفضل أديباتو الدبدعات
 .طبعت الرواية النسوية لرموعة من الخصائص والسمات ميزتها عن الكتابة الذكورية -
إعطاء تصور جديد للمرأة في الحياة من خلال الشخصيات الأنثوية التي " ربيعة جلطي"حاولت الأديبة  -

 .تحدّت الواقع والمجتمع الذكوري
 .حاولت الأديبة توجيو نقد لاذع للذكورة من خلال شخصية الزعيم صاحب الغلالة -
 .في تصوير الفساد الذي طال سلطة الحكم بوقوعها بين يدي أشخاص غير أكفاء" ربيعة جلطي"برعت  -
يضره  نسقًا ثقافيًا آخر استوجب دراستو وتحليلو للوصول إلى ما (العنوان والصورة)شكلت عتبة الغلاؼ  -

 .الدتن
الفصحى، )و لغة الخطاب الدباشر  اعتمدت الأديبة تقنية التعدد اللغوي بتوظيف كل من اللغة الشعرية -

 .(العامية، والفرنسية
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وتبقى القراءة الثقافية فيها نواحي تحتاج لإمعان النظر في النصوص الدرة تلوى الأخرى ولعلَّو ما يفسر اختلاؼ 
القراءات من باحث لآخر، فضلًا عن أن الدمارسة الثقافية نشاط إنساني يكتسي فرادتو من تنوع القراءات نفسها، 

نَاتْ الثقافية ليتحول إلى دافعية مؤثرة تصوغ أفكارنا وقد تغير مواقفنا  .نشاط سيحول تدديد التَسْنيػْ
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 :نبدة عن الأديبة ربيعة جلطي وأهم أعمالها .1

 ببوعناني منطقة بدرومة التلمسانية، استهلت دراستها الابتدائية 1954أوث 05شاعرة وأديبة ولدت بتاريخ 
   بالمغرب، والمتوسطة بوىران، بعدىا انتقلت إلى دمشق رفقة زوجها الروائي أمين الزاوي لمواصلة الدراسات العليا

تشغل منصب أستاذة الأدب  (1990)، ثم دكتوراه دولة عام (1984)ىناك، حيث حازت على الماجستير عام 
صدر لها العديد . 20005-2002)المغاربي المعاصر بجامعة الجزائر، كما عينت مديرة للآداب والفنون بوزارة الثقافة 

، عرش معشق (2011)، نادي الصنوبر (وىي موضوع دراستنا ىذه )(2010)" الذروة"رواية : من المؤلفات نذكر
 (.2016)، عازب حي المرجان (2015)، حنين بالنعناع(2014)، النبية (2013)

" التهمة"، (1981)"تضاريس لوجو غير باريس : "كما أصدرت مجموعة من الدواوين الشعرية نذكر منها
 (... 1996" )كيف الحال"، (1991" )شجرة الكلام"، (1987)

لجمال عمراني، ترجمتها من " الشاىد"ترجمت عددا من الإبداعات الأجنبية إلى اللغة العربية نذكر منها رواية 
 .... وقد ترجمت أعمالها إلى عدة لغات أجنبية منها الفرنسية، الانجليزية، الإسبانية. 2007الفرنسية إلى العربية سنة

 : ملخص الرواية .2

الفتاة اليتيمة التي تربت في منزل " أندلس"حول بلد عربي ما، وترصد حياة بطلتها " الذروة"تدور أحداث الرواية 
معجبة أيَّ ما إعجاب " أندلس"، وكانت " زىية"و " ليلى"و " كلثوم"وباقي عماتها " تاقي"جدتها مع ابن عمها 

.  في الحمام في صمتاالمترجمة الشخصية لصاحب الجلالة، فكانت تقلد كل حركاتها وتتباع انفعالاتو" زىية"بالعمة 
كما أظهرت الرواية والد أندلس كإنسان متفتح، عكس باقي الآباء، وكانت أندلس معجبة بو ىو الآخر        

 ".سي العربي"بشدة، التحق ىذا الأخير بالثورة بعد طلاقو من والدة أندلس ليستشهد فيما بعد ويلحق بأبيو 

، زوجة سي العربي، ذات الأصول الأندلسية العريقة، فظهرت كامرأة وفية "لالة أندلس"كما تناولت الرواية الجدة 
لزوجها الشهيد، مثقفة تعزف على العود وتغني الأغاني الأندلسية، لها طبائع مميزة وتفكير مختلف عن باقي       

 .النساء، وىي من ربت أندلس بعد انفصال والديها
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صورة الأنثى المثالية في شخصية أندلس، مثلت الياقوت كامرأة شريرة، منحلة، " ربيعة جلطي"وكما مثلت الأديبة 
غيورة من أندلس، فالياقوت سياسية فاسدة شغلت منصب الحاجبة الأولى لدى صاحب الغلالة، فاستغلت منصبها 

 .المرموق بطريقة سيئة ومنحرفة ويظهر ذلك خلال حديثها مع أندلس

 ونجذ كذلك سعدية صديقة الياقوت المقربة، وقد كانت زميلة أندلس أيام الدراسة لكنها كانت تكرىها ىي 
الأخرى بحكم أنها مقربة من الياقوت، وسلكت سعدية ىي الأخرى طريق الانحراف بعد فشلها كطبيبة وطلاقها 

 .ثلاث مرات

كما صورت الرواية الزعيم صاحب الغلالة كرجل ماجن، وعاجز جنسيا، كل همو النساء، وأضحت أندلس حلمو 
الفنان، المحب للخير نصير الفقراء " أمازيغ"المنشود، ليعرض عليها الزواج فيما بعد غير أنها ترفض عرضو لأنها تحب 

والمظلومين، غير أنو سافر بلا عودة وبقى مصيره مجهولا في الرواية، وكذلك مستقبل أندلس التي ظلت تنتظر عودة 
 .أمازيغها ليفي بوعده بالزواج منها

نج الياقوت إثر  وفي نهاية الرواية يحدث انقلاب على الزعيم صاحب الغلالة لينُصَّبَ مكانو خادمو المخنث، وتُّج
 .حدوث ىذا الانقلاب
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