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 بسم الله الرحمن الرحيم
 

 تعالى :سبحانه و  ق ال  

 " يلا ل   ق   م إلَّ ل  م من الع  وتيت  ا أ  م  و  " 
 صدق الله العظيم

 
 «58سورة الإسراء : الآية :  »

 



 

 شكر وتقدير

وَقَ الَ رَبِّ أوَْزعِْنِي أنَْ أشَْكُرَ نِعْمَتَكَ الَّتِي أنَْعَمْتَ عَلَيَّ وَعَلَىٰ واَلِدَيَّ وأَنَْ أعَْمَلَ  {
 [19النمل]  }صَالحًِا تَرْضَاهُ وأَدَْخِلْنِي برِحَْمَتِكَ فِي عِبَ ادِكَ الصَّالحِِينَ 

 

حِبُّ ز  الحمد ًُ  فيه كما 
ً
 طيبا ً مبازكا

ً
 كثيرا

ً
يبغي له.بّىلله حمدا حمد وٍ ًُ  ا و ًسض ى أنْ 

ك له الري بفضله و عىهه و وعمخه جخمُّ  الحمد والشكس لله زبّ العالمين وحده لا شسٍ

 الصّالحاث.

 أجقدّ 
ّ

ل الش  "نهاد مسعي"  المشسفت الأسخاذةلى قدًس إكس و الخّ م بجصٍ
ً
التي كاهذ بحسا

 بجىدها و كسمها فلم جبخل عل
ً
عييىايواسعا ٌُ   ىا بما 

ّ
كس في بحثىا المخىاضع، وهخىجّه بالش

 
ّ

 إلا
ً
 و لا علما

ً
و العسفان و الامخىان لها لأنّها شسّفخىا بخأطيرها لىا فلم جرخس عليىا جىجيها

 دجىا به، فكاهذ وِعْم المسشد و وِعْم العىن والسّىد، ولي كل الفخس أن جكىن المشسفتشوّ 

 
ّ
 سة جخسّجي.على مرك

سة الرًً جكسّمىا و مىحىها شسف 
ّ
جىت المىق

ّ
كما أجىجّه بشكسي و امخىاوي لأعضاء الل

مي 
ّ
بىا وأقدّم أخلص عبازاث الشكس إلى معل قبىل مىاقشدىا في بحثىا هرا وجصىٍ

كس أساجرة الماستر 
ّ
خص بالر

ُ
وأساجرحي مً الطىز الابخدائي إلى الطىز الجامعي، وأ

 حلىا عليىا بالىّصح والخىجيه، وكلّ الخقدًس لمجهىداتهم المبرولت الخالصت.الرًً لم ًب

 بالشكس الخالص إلى كلّ مً: هكما أجىجّ 

غاث.
ّ
 كليت الآداب و الل

كس: 
ّ
غاث و أخصّ بالر

ّ
 آمال مانع، عبد الغاني.عمال مكخبت كليت الآداب و الل

غت العسبيت  و أخصّ بالركس: 
ّ
 ي.هدى بالعمال إدازة قسم الل

ت:   نبيلة، شليغم محمد.عمال المكخبت المسكصٍ

 مً مدّ لي ًد العىن و المساعدة ولى بدعاء، كلمت طيبت أو هصيحت. كلّ 

 ّعلى مجهىداجه المبرولت الخالصت. أيمن رابح بوكرمة لم بالشكس الخاص كما أجقد 
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 أ

ّةــــــــــمقدّّـــــــــم
 ــة الدعاصــرة فــي مقاربتهــاقدي  طريقهــا وســط الدنــاىج الن   ة أن تشــق  اســتطاعت الأســلوبي      

 ا يهـدف إلـىمنهجً  ارسين أن تستقر  ر لذا بفضل جهود لرموعة من الد  د   وودد د  ص الأدب  للن  
و فغــدت -ةدو ع دملز سيم بيرعبت-ـة ة والعلمي ـ ا الدوضــوعي  يً متوخ   ــةً أدبي   دراســةً  دراســة الخطــاب الأدبــي  

بفضـل طرائقهـا  و سـاعيةً  غـوي  مـن خـلال جسـده الل   الأدبـي   الخطــاب بــذلك طريقــة تستكشــف
؛ لتخرج الخطاب من وظيفتو   ةة وفني  يكتنزه ىذا الجسد من ديم جمالي   مـا وأدواتهـا الدذىلـة إلـى اسـتخراج

 فانتعشت  وتثج ج عودىا واستفحل مد ىا الجمالي . بلايي ة  إى  وظيفتو الت ثييري ة الجمالي ةالإخباري ة الإ
تحيل إى  حقين بعد ذلك؛ بمعانيها الكثيفة عراء الجاىليين والدخضرمينو واللا  إنَّ جزالة لغة الش     

أنسادو وعموده ا على لزافظً  عرمعو الش   ظل  ذي ال عمرو بن الأهتمالفردوس الجمالي  في نصوص 
على الر يم من دل ة شعره إلّ    ؛البدوي  المجتمع ة ومن طبائع ونظم حراوي  الدستلهم من البيئة الص   الدعياري  

على براعة الش اعر وتمي زه الفنّ   وانساني تو ودد تو الت صويري ة بتعبير عبد الله  واضحةً  دلّلةً  ىعطأأن و 
 التّشكيل اللّغوي في شعر عمرو بن الأهتم: لأجل ذلك اخترنا عنوان بحثناالعمري. 

واستحضاره إى  ساحة القراءة الأدبي ة والجمالي ة ضمن أفق الدنهج وسبب اخيارنا لذذا الدوضوع    
لّستجلاء الر ؤية العميقة القابعة في و عوالدو وتحقيق فتوحات متجدد ة حولو و  ىو استكناه الأسلوب  

ي ة  لعمرو بن الأىتم ؛ صالن   والمعإى  ال خول الد  الر يبة في   كذلك  لغوي ةيايات ال  الن صوص ذات الص  
 من  غويشكيل الل  ت  الكتنزه يغوية للأديب من خلال ما ة والبراعة الل  مة الأدبي  بغية استكشاف الس  

 . من جهة يانية ةالجمالي   لكشف عن خصوصي ة تجربتو ا ا ا من  سعي  و ومن جهة ة ة إيحائي  أساليب تعبيري  
ما ىي الظ واىر والدلامح الأسلوبي ة الدمي زة  :الت الية  ةوالإشكالي   لزاولين في ذلك الإجابة عن الت ساؤل

 ؟ وتمي زه  الفنّ   والتي أبانت عن براعتو الأىتمعمرو بن عند في الت شكيل الل غوي  
 الدركزي ة جملة من الت ساؤلّت نورد منها:  الّشكاليةىذه  ت عن عودد تفر  

فو في الذي وظ   عريفة في شعره؟ وما مدى دلّلّتها ؟ ما الدعجم الش  عرية الدوظ  ما الأساليب الش   
 نصوصو؟غوي "الجناس والتكرار" في ف أنواع البحور والقوافي والإيقاع الل  كيف وظ   ديوانو؟

الدراجع  لإضاءة جوانب الدوضوع من أهم ها  در والدصا من أجل ذلك اعتمدنا على ترسانة من  
 بِعَد ه الددو نة / موضوع الد راسة سعود لزمود عبد الجابر : شعر الز بردان و عمرو بن الأىتمو :نذكر
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     وكتابو الآخر "الت شكيل الن صي  الش عري  والس ردي " "لمحمد صابر عبيد عري الت شكيل الش  " وكتاب 
كتاب خصوصي ات الت شكيل في "   و كذلك على درجة عالية من الأهمية في ىذا الص دد انكتاب  اوهم

ـ لزمد عبدو فلفل :  كذلك: ىي دراسة  ير ةو عارمة الت دليل والت حليلو " الدتن الش عري  لأزماط عمر
ـمصطفى عادل: دلّلة و عبد السلام الدس دي :الأسلوب والأسلوبي ة وفي الت شكيل الل غوي للشعر

كما أفدنا من مقالّت  أكاديدي ة ودراسات سابقةو أم ا تلك والش كل )دراسة في الإستيطيقا الش كلي ة(
دليلة جدا من دبيل: الن ص الس ردي عند  -على حد  اط لاعنا –التي درست شعر عمرو بن الأىتم 

لقصيدة الجاىلي ة مقاربة في شعر عمرو بن الحطيئة وعمرو بن الأىتم لراضية لردمو القيم الأخلادية في ا
 الأىتم دراءة تجديدي ة لسعد الس اعدي.

في استنطاق العمل الأدب واستكناه  لأن و الأنسب   المنهج الأسلوبيواعتمدنا لأجل ذلك     
حليل الأسلوب يسهم في إظهار رؤى الكاتب وأفكاره وملامح خلال لستلف مستوياتوو فالت   أسراره من

صو كما يبرز القيم ياق من مغزى ومعان ينطوي عليها الن  ا وراء الألفاظ والس  ويكشف عم   تفكيرهو
التي نعثر عليها في   آليات الوصف والتّحليلكما أفدنا من بتعبير نادية مداني. ة فيووالجمالي   ةالبلايي  

 كل  الدناىج.
م دربنا الإشكالي نحو الوصول إى  آفاق ما  ولقد ارتثينا لدوضوع دراستنا الخط ة الت الية التي ست عل    

بفصل نظريو كما يلاية فصول ؛ فصلين تطبيقيين مفتتحين نتغياه من ىذا الدوضوع الذي يتفر ع إى  
 : يلي

 بع في الد راسة.رنا لو و وبيان الدنهج الدت  يا: عر فنا فيها بالدوضوع وأسباب اخت مقدّمة

لدصطلحي فيو تطر دنا ؛ اصطلاحيّة في الحدود والمفاهيم قراءةأم ا الفصل الأو ل الدوسوم ب:
إى  طائفة من الدصطلحات التي تلتقي أو تتداخل بهما والت حو لّت التي الأسلوبي ة والت شكيل في إشارة 

جمة وما ينجم عن ذلك من اضطراب وفوضى مصطلحي ة.  تصاحب التر 
الت طر ق إى   حاولنا فيومرو بن الأهتم، التّشكيل الايقاعي في شعر ع ع نْونَ بوالفصل الثاّني 

الّيقاعين: الخارجي وما حواه من البحور الشعري ة الدوظ فة من دِبل عمرو بن الأىتم وما لحقها من 
الّيقاع الد اخلي  الدتجل ي في الت صريع من جهة يانية ومرورا ب بالقافية والر وي  و زحافات وعلل من جهة 

 في بنائو الفنّ   والفكري . إى  الط ادة الدوسيقي ة التي وظ فها الش اعر  و الجناس  والت كرار  وصولّ
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 تطر دنا فيو التّشكيل التّركيبيّ والدّلاليّ في شعر عمرو بن الأهتمأما  الفصل الث الثو فوسمناه ب 
ري و كما بدءً بالت شكيل التر كيبي من خلال تتب ع عنصري الحوار والس رد عبر الدكونين الس ردي والت صوي

اكيبو فضلا عن  أشرنا إى  الّنزياح الأسلوب وما نجم عن خلخلة  الس لسلة الس يادي ة الخط ي ة للتر 
جمالي ات الص ورة الش عري ة وتشكيلاتها البلايي ةو ويانيًا أشرنا إى  الت شكيل الد لّلي  عبر الدعجم الش عري  

 والحقول الد لّلي ة.
جمعنا فيها جملة من الن تائج و لزاولين الإجابة عن الإشكالي ات  خاتمةذلك في الن هاية ب ل كل  لنذي  

 الدطروحة.
 وكثي  دراسة لم يخلو بحثنا من الص عوبات والعراديل التي واجهتنا ومن بينها:  
 ضبطها. كثرة الد راسات الدتعلق ة بالجانب الن ظري وتباين الدصطلحات ما وضعنا في ارباك  من أجل ـ  

ـ ندرة الد راسات التي عالجت الدوضوع من الجانب الت طبيقي و إلّ  أن  ىذا لم يدنعنا من البحث 
 والد راسة بروح علميةو وإرادة دفعتنا للوصول إى  الدبتغى.

ولعل  أىم  عامل صعوبة الت نسيق بين العمل البحثي ولرالّت العمل الأخرى ما جعل ضيق الودت ـ 
 هنا.أصعب عقبة تواج

 
والت قدير لأستاذتنا الفاضلة: "نهاد مسعي" التي   والّمتنانكر والعرفان ولّ يسعنا إلّ أن نتوج و بالش      

ا واسعا بجودىا وكرمهاو فلم تبخل علينا بما يعيننا في بحثنا الدتواضعو فكانت لنا  كانت بحرا معرفي  
نا أمل أن يحظى عملنا نحمده على توفيقوو وكل  الذي  الس ند ونعم الدرشد ونعم العون بعد الل و تعاى و

 ضى.بالقبول والر  
 

 
 



 

:وّلالفصل الأ  
 قراءة اصطلاحيّة  

 في  
 الحدود والمف اهيم
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 تمهيد:  
أقدـ إشارة ما نقلو الجاحظ في البياف  كلمة )أسلوب( قديم قدـ استعمالو, ولعلّ  مفهوـ  إفّ   

مثلما ورد لفظ )أسلوب( في كلاـ )أرسطو(حيث  بيتُ من كلاـ الذنود على خصائص الأسلوبوالتّ 
رعى الأمانة من واب, وننا نستطيع أف نستجيب إلذ الصّ عبتَ, فقاؿ: "حقا لو إنّ أراد بو طريقة التّ 

فاع عن حيث ىي لدا كانت لنا حاجة إلذ الأسلوب ومقتضياتو, ولكن علينا أف لا نعتمد في الدّ 
روف بدشاعرىم ن يصغوف إلذ براىيننا يتأثّ رأينا على شيء سوى البرىنة على الحقيقة, ولكن كثتَا لشّ 

  1ن حاجتهم إلذ الحجّةروف بعقولذم, فهم في حاجة إلذ وسائل الأسلوب أكثر ما يتأثّ أكثر لشّ 
 وسنحاوؿ في النّقطة الدوالية قراءة ىذا الدصطلح في الدّراسات العربيّة والغربيّة:  

 الأسلوبيّة :أوّلً 
 ة:ماىية الأسلوبيّ  -1

 /لغة:أ
من  طرلسّ لابن الدنظور, أين يقاؿ لكلمة أسلوب في معجم لساف العرب   وردت   
سوء ويجمع  : أنتم في أسلوبالوجو, الدذىب, يقاؿريق, لوب الطّ سوالأ :قاؿ ,أسلوبخيل:النّ 

: الفنّ, يقاؿ: أخذ فلاف في أساليب من ريق تأخذ فيو والأسلوب بالضّمالطّ والأسلوب  أساليب,
  .2القوؿ أي أفانتُ منو

طر من جاء مدلولو بالسّ  ؿالأوّ  :معنيتُ للأسلوب فّ لغوي لصد أعريف الّ من خلاؿ ىذا التّ    
 ليدؿّ  الأسلوبلدعتٌ  الآخرالوجو  ليأتي شيء مادي, أيالدذىب  أو, الوجو الطريق أوخيل النّ 

 عبتَ.التّ  أوفن الخطاب  أوالقوؿ وطريقة الكلاـ  على فنّ 
 /اصطلاحا:ب
 ة لدى , خاصّ ةالأسلوبيّ ة قديدا وحديثا مصطلح ة والغربيّ راسات العربيّ العديد من الدّ  تطرقّت   

منهم تقديم مفهوـ  , فحاوؿ كلّ ة وليدة الغرب الأسلوبيّ  زعموا أفّ الذين  غويتُ الغرباللّ الباحثتُ 
 :أبرزىاحسب وجهة نظره, وسنقوـ بعرض  جامع لذذا الدصطلح كلّ 

 

                                                      

116,ص 1997باعة والنشر والتوزيع,مصر ,للط مصر ة,نهض1لزمد غنيمي ىلاؿ:النقد الأدبي الحديث,ط- 1  
.473, )د ت(, ص1, ج1ػ ابن منظور: لساف العرب, مادة ) س ؿ ب (, دار صادر, بتَوت, بتَوت, لبناف , ط 2  
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 :ةيّ ربالغ في الدّراسات  الأسلوبيّة -1-1
وتعتٍ  )Stylus , (من كلمة لاتينية) (Style (الغربيتُ قد أخذوا كلمة )أسلوب فّ يبدو أ   

ويعتٍ عندىم اصطلاحا "استخداـ  ,1معاف القدماء يكتبوف بو على ألواح الشّ قضيبا من الحديد ك
د معتٌ تيجة من القواعد التي بردّ ز في النّ ة, ويتميّ ة من أجل غايات أدبيّ الكاتب لأدوات تعبتَيّ 

ويرى  3عبتَالأسلوب "يكمن في الاختيار الواعي لأدوات التّ  ويرى بعضهم إفّ  2الأشكاؿ وصوابها
م أو ده طبيعة الدتكلّ عبتَ, وبردّ الأسلوب ىو "وجو للملفوظ ينتج عن اختيار أدوات التّ  آخروف إفّ 

 4الكاتب ومقاصده
عبتَ فها قائلا:" دراسة لوقائع التّ عرّ إذ غوي , عبتَ اللّ ىو التّ  "شارؿ بالر"عند  الأسلوبيةمفهوـ   
من زاوية  ةالأسلوبيّ حصر  قد "بالر" أفّ قوؿ وبذلك ن ,5غوي من زاوية مضمونها الوجداني "اللّ 

 الأحاسيسعن  انابع من الوجداف, وتعبتَ  ةبالأسلوبيّ ق ما ىو متعلّ  الوجداف, فكلّ  أو الحسّ 
 غة دوف غتَه.الجانب العاطفي للّ  والدشاعر, فهو يخصّ 

ة دراسة موضوعيّ  الأدبية الآثارىي " علم يعتٌ بدراسة  ةفالأسلوبيّ  "ميشاؿ ريفاتتَ"عند  اأمّ    
 اأنهّ بدعتٌ ؛ 6ا"ياؽ الدضموني براورا خاصّ ة تتحاور مع السّ لسنيّ بنية أ الأدبي الأثرمن اعتبار  تنطلق

غوي" ية ونسيجو اللّ تشكيلاتو الفنّ  وأنواع أدواتوص تقوـ بتفحّ  إذص في ذاتو تقوـ على دراسة النّ 
قو تلك بدا برقّ  ا مع الوعينقديّ  إدراكا الفتٍّ  الأسلوبانتظاـ خصائص  إدراؾن القارئ من فتمكّ 

غوي فهي ظاـ اللّ البتٌ ووظائفها داخل النّ  إلذتنظر  اأنهّ  أي؛ 7ة"الخصائص من غايات وظائفيّ 
دراسة الدعاني دراسة موضوعية من طرؼ الدبدع  أياللغوي,  الأثروصفية ينصب اىتمامها على 

 في الدتلقي. للتأثتَعن طريق الخطاب 

                                                      

  1 ينظر:شكري لزمد عياد, مبادئ علم الأسلوب العرب ط2, 1992,ص22
  2 - عبد السلاـ الدسدي: الأسلوب والأسلوبية,ص 9

  3 - الدرجع نفسو,ص7
4-- الدرجع نفسو,ص88

  

.54ػ بيتَ جتَو: الأسلوب والأسلوبية, ترجمة: منذر عياشي, مركز الإنماء القومي , بتَوت , لبناف , دط, د ت, ص 5  
.15ـ ,  ص2003, 1ػ فرحاف بدري الحربي: الأسلوبية  في النقد العربي الحديث, دراسة وبرليل الخطاب , الدؤسسة الجامعية , بتَوت, ط 6  

  7ػ الدرجع نفسو , ص ف.
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من  مستقاةحسب طرائق  الأدبيص وصف للنّ  بكونها" "ريفيأميشاؿ "ؼ عند وتعرّ    
ة بعيدا عن بطريقة موضوعيّ  أيلزض؛  لسانيّ  وصف برليليّ  ةالأسلوبيّ  فّ أفهو يرى ب 1سانيات"اللّ 
ر في الدتلقي عري بطريقة تؤثّ اعر في خطابو الشّ الشّ  أوة يستخدمها الدبدع ة, وفقا لدعايتَ لغويّ اتيّ الذّ 

 والإقناع. والإمتاعد قصد الشّ 
 :يّةالعرب في الدّراسات لأسلوبيّةا -1-2

 فالأسلوبيات"؛  قدغة والنّ لة في البلاغة القديدة وعلم اللّ جذورىا متأصّ  العرب بأفّ  النّقاد يرى    
اىرة علمنة الظّ  إلذة وتهدؼ وقيّ ة والذّ الدعياريّ  الأحكاـمن  الأدبيص بزليص النّ  إلذعلم يرمي 

وؽ, وىتك ل, واقتحاـ عالد الذّ الغتَ معلّ  الانطباع عن أمكنما ة قديّ النّ  بالأحكاـزوع والنّ  ةالأدبيّ 
أي البحث  2لو"في متقبّ  الأدبي الأثرالتي يخلقها  الانفعاؿر في ضروب لحجب دونو, وكشف السّ ا

فمن ىذا يو ,أثتَ في متلقّ ة التي يخلقها الدبدع بالتّ كشف عن القيم الجماليّ ال و ,ة الأدبفي أدبيّ 
 إلذؽ طرّ التّ  أردنا, ةالأسلوبيّ ما لدصطلح  حدّ  إلذجامع  و نّ أ بشأنوقوؿ تطيع الوالذي نس عريفالتّ 

ة قافيّ باختلاؼ مشاربهم الثّ ة ػ ػ مفهوـ الأسلوبيّ اختلفوا حولو  نالعرب الذي الأسلوبيتُ أقواؿبعض 
 ونذكر منهم:

 وأساسهاهجا من أوتكوف علما  أف" لشارسة قبل أنّهاالذادي الطرابلسي والذي يعرفها على    
لا تعتٌ  , مدروسف مؤلّ  لكلّ  ةالأدبيّ ة خصيّ صوص وطابع الشّ ز النّ وبسيّ  الإبداع فةالبحث في طرا

صوص, فيها من فحص للنّ  عة فلا بدّ جارب الدتقطّ ة ولا التّ حاليل الجزئيّ قة ولا التّ واىد الدتفرّ فيها الشّ 
ارس صورا  منها, على قواعد ثابتة لتكوف للدّ ة بزتار حليل في نماذج بيانيّ التّ  وإجراءل لجوىرىا, وبسثّ 
عنده ىي لشارسة تبحث في  ةفالأسلوبيّ ؛ 3صوص الددروسة ومسالك الإبداع فيها"ة عن النّ كليّ 

ز وينفرد بسمات ويقوـ بهاتو الدمارسة الدبدع فيتميّ , اية توظيفا جماليّ غوية والفنّ واىر اللّ توظيف الظّ 
اء برليل نماذج لستارة من خطابو ارس جرّ الدّ  إليول الذي توصّ تاج من خلاؿ النّ  ةيّ دبالأ توشخصيّ 
و  الإضافة, وبرديد عناصر الدألوؼغوي  وما انزاح عن ومعرفة ما استقر عليو الوضع اللّ  الأدبي

                                                      

.26ػ لزمد عبد الدنعم خفاجي , لزمد السعدي فرىود , عبد العزيز شرؼ: الأسلوبية والبياف العربي , ص 1  
.9ـ, ص2009, 2ػ ينظر رابح بوحوش: اللسانيات وبرليل النصوص , مديرية النشر, اربد, الأردف, ط 2  

.7ـ , ص1992لجنوب , تونس ,) د ط(, ػ لزمد الذادي طرابلسي: براليل أسلوبية , دار ا 3
  



قراءة اصطلاحيةّ في الحدود والمف اهيم                                الفصل الأوّل:   
 

 
8 

فيو من  أثتَوالتّ الدتلقي  إقناعريق الذي يسلكو الدبدع في الطّ  أيفي تلك النصوص؛  الإبداعمواطن 
 .الإبداعات خلاؿ توظيف فنيّ 

موضع  غة مهما كاف منشؤىا , وأفّ دراسة اللّ ا" ورأى أنهّ  ةالأسلوبيّ ث نور الدين السد عن وبردّ     
يقوـ على دراسة   برليليّ  ا علم وصفيّ ويقصد أنهّ ؛1ة"غة الأدبيّ لّ ة دراسة القاش الوحيد ىو كيفيّ النّ 

فنيّاتو  د بها الدبدع بطريقة تظهرالتي تفرّ ة يّ سانات اللّ ة والدتغتَّ لاليّ  ومعرفة الحقوؿ الدّ الخطاب الأدبّي 
 .بيخطابو الأدن خلاؿ وسياقو الإخباري م ,ةالجماليّ 

 إلذة ترمي ة والبلاغيود منهج العلوـ الوصفيّ عند عبد السلاـ الدسدي" بق الأسلوبيةد وتتحدّ    
ر يتقرّ  أفبعد  ةالإبداعيّ ة اىر ليل الظّ تع إلذ ةالأسلوبيّ ة بينما تسعى قييميّ بوصاياىا التّ  الإبداعخلق 

اىرة لالة على الظّ اؿ والددلوؿ فكلاهما مكونتُ للدّ بتُ الدّ ة لا تفصل لوبيّ الأس ؛ أي أفّ 2وجودىا"
 ما ىو موجود. ة عن طريق الوصف بكلّ بلاغيّ ة الإالإبداعيّ 
لذ إدراؾ ليلي بذريدي يرمي إعلم برة :" الأسلوبيّ أفّ  الأسلوبيةيرى أغلب منظري  في حتُ         

لوؾ الألستٍ ذا ة في حقل إنساني عبر منهج عقلاني يكشف البصمات التي بذعل السّ الدوضوعيّ 
؛فهي كشف للبصمات التي تركها الدبدع  في عملو الأدبي من خلاؿ 3مفارقات عمودية"

ة وتستبعد ي تهدؼ إلذ الدوضوعيّ ة عند الدسدالر الأسلوبيّ وبالتّ  ا؛فها فيهة التي وظّ غويّ نزياحات اللّ الإ
 . ةاتيّ الذّ 
 بين الأسلوب والأسلوبيّة: -1-3

ريق ظم والطّ رب من النّ الضّ " ؽ عبد القاىر الجرجانّي للأسلوب فقاؿ في تعريفو: فقاؿ ىوتطرّ    
يؤكّد وجود أصل ىذا  وىو ما , كذلك   تعرّض لو الحازـ القرطاجتٍّّ وابن خلدوف وىو ما "فيو

 .الدصطلح قديداً
عند الأوروبيّتُ قديداً فقد كاف من عهد أرسطو, ومن بعده وكانت تستخدـ أمّا عن الأسلوب    

راسات الأدبيّة, حت العمارة, ثّم دخلت في لراؿ الدّ أصلًا للقلم والريشة, ثّم استخدمت لفنّ النّ 
ريقة صفة لشيّزة للكاتب, غة بحيث تكوف ىذه الطّ طريق خاصّ لاستعماؿ اللّ  حيث صارت تعتٍ أيّ 

 .أو الخطيب
                                                      

.15ـ, الجزائر , ص  2010, دار ىومة , )دط( ,  1ػ نور الدين السد: الأسلوبية  وبرليل الخطاب ,ج 1  
. 53ـ , ص1999, 3ػ عبد السلاـ الدسدي: الأسلوبية والأسلوب , الدار العربية للكتاب , تونس , ط 2  

.20الخطاب , ص  ػ نور الدين السد : الأسلوبية وبرليل
3
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 1:حو الآتيالعصر الحديث بتعدّد الاعتبارات, وىي على النّ تعريفات الأسلوب في  تعدّدتف
 فكتَ عند صاحبو, ولذلك عبتَ الكاشف لنمط التّ ىو التّ  :باعتبار المرسل أو المخاطِب

 .قالوا الأسلوب ىو الرجل
 ا كاف ىذا ىو سمات النصّ التي تتًؾ أثرىا على الدتلقّي أي   :باعتبار المتلقّي والمخاطب

 .الأثر
 ىو لرموعة الظواىر اللغويةّ الدختارة الدوظفة الدشكلة عدولًا, وما يتّصل  :باعتبار الخطاب

 .بو من إيحاءات ودلالات
أمّا عن الأسلوبيّة في العصر الحديث: فهي كما يقوؿ مؤسّسها الأوّؿ شارؿ بالر: علم يعتٌ 

 اطفة الدعبّرة عن الحساسيّةغة الدشحونة بالععبتَ في اللّ بدراسة وقائع التّ 
 "ةـ"ولاحقتو  "أسلوب"ب من جذر عبد السلاـ الدسديّ عن ىذا الدصطلح أنوّ مركّ  شتَوي

 2حقة بزتصّ بالبعد العقليّ الدوضوعيّ فالأسلوب ذو مدلوؿ إنسانّي ذاتّي, واللّا 
يغ الصّ  عريفات في تعريف واحد فقاؿ: ىي جملةوقد حاوؿ أحد الباحثتُ أف يجمع ىذه التّ    
غويةّ التي تعمل على إثراء القوؿ وتكثيف الخطاب, وما يستتبع ذلك من بسط لذات الدتكلّم, اللّ 

ومن ىنا يتّضح لنا الفرؽ بتُ الأسلوب والأسلوبيّة )علم الأسلوب(  .امعأثتَ على السّ وبياف التّ 
 :3وىي كما يلي

  قواعد ومجالالأسلوب وصف للكلام، أمّا الأسلوبيّة فإنهّا علم لو أسّس و. 
  ّياق، أم الأسلوبيّة فهي الكشف أثريةّ منزلة خاصّة في السّ الأسلوب إنزال للقيمة الت

 .أثرّيةّ من ناحية جماليّة، ونفسيّة وعاطفيّةعن ىذه القيمة التّ 
  ّاللّسانيعبير والأسلوبيّة دراسة التّ  نيساعبير اللّ الأسلوب ىو الت 

مرادؼ للأسلوبيّة, (علم الأسلوب)اء من قاؿ بأفّ مصطلح من العلم ب الاشارة أفّ ىناؾ بذ      
حليل صّ بناء على مستويات التّ ومنهم من فرّؽ فقاؿ بأفّ علم الأسلوب يقف عند برليل النّ 

صّ المحلّل الدعلومة أساليبو إلذ نقد تلك أمّا الأسلوبيّة فهي تتجاوز النّ  .وصولًا إلذ علم بأساليبو

                                                      

117ص  1, 2007, 2ينظر: سعد أبو الرضا, النقد الأدبي الحديث أسسو الجمالية ومناىجو الدعاصرة, ط - 1  
.  32- 31عبد السلاـ الدسدي, الأسلوب والأسلوبية, ص  :ينظر- 2  

, https://www.awraqthaqafya.com  23:33 /2023ماي31سهاـ علي طالب:الأسلوبية مبادئ وابذاىات-   3  
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الذي يظهر أفّ الفرؽ بينهما ضئيل  ولكنّ , قد الدعروفةمناىج النّ  الأساليب بناء على منهج من
 .جد ا وأنّهما يلتقياف في كثتَ من الجوانب

  :ةنشأة الأسلوبيّ   -2
ة الحديثة غويّ راسات اللّ  في بداية القرف العشرين مع ظهور الدّ ة إلّا  يظهر مصطلح الأسلوبيّ لد    

غة على مرتكزات كانت بدثابة نقطة ذ أرسى علم اللّ ,إ "دي سوستَ" ويرىا العالد اللغّ التي فجّ 
غة واعتبار اللّ  ,فضوة ور الدنهج الجديد للأسلوبيّ  في إلغاء مصطلح تلامذتوؿ التي انطلق منها حوّ التّ 

ز وح البشري ,تتميّ ا خلق إنساني ونتاج للرّ ,إذ أنهّ ابتة بيعي الثّ خاضعا لقوانتُ العالد الطّ ا جوىرا ماديّ 
ة بأصل نفسي فهي مادة صوتيّ  صة لنقل الفكر,موز الدخصّ واصل , ونظاـ من الرّ للتّ  كأداةبدورىا  

ظاـ اكيب العامة للنّ غة والكلاـ ,ودراسة التًّ ا دراسة العلاقة التي تربط بتُ اللّ أي أنهّ  ؛1"واجتماعي
 غوي.اللّ 
ستاؼ  جو "ارسوف إلذ برديد مولد علم الأسلوب والذي أعلنو العالد الفرنسي ذىب الدّ ف   

, ـ (1947ػ1865) "شارؿ بالر" بعده ليأتيعبتَ الأسلوبي؛ ذي يؤمن بأصالة التّ ال,  "كويرتنج
ة في الددرسة الفرنسية عندما أصدر كتابو "في الأسلوبية الفرنسية س علم الأسلوبيّ ؿ من أسّ أوّ  وىو

 "اؿ كراسومارش"و "ماروزو" بالددرسة الفرنسية,  واصل البحث في ىذا العلملي ـ.1905عاـ  "
 ة.ونظرتو ورؤيتو الخاصّ  ,كلّ "سبيتزر"و

ة ة في شرعيّ الأسلوبيّ  ة فنادى بحقّ راسات الأسلوبيّ عن أزمة الدّ ـ 1941سنة  ليعبر ماروزو"   
فشهد  ,ة الأدب , وكاف ىذا لإرساء قواعد نظريّ  2"ةالعامّ  سانيةجرة اللّ الوجود ضمن أفناف الشّ 

بعد أشواطا  ةالأسلوبيّ  حظتإلذ غاية الستينات, و حثتُ من طرؼ البا اطمئناناعلم الأسلوب 
ة دوة العالديّ النّ  انعقادة بعد سانية الدعاصرة خاصّ لّ على لستلف مناىج البحث ال انفتاحهابفعل ذلك 

سانيات ضرتو حوؿ اللّ ة ,ألقى فيها جاكبسوف لزاوالتي لزورىا الأسلوبيّ  "أنديانا"في جامعة 
 ة.عريّ والشّ 
ستمرت ا الروس متًجمة إلذ الفرنسيةلذي أصدر تودورؼ أعماؿ الشكلانيتُ وفي الوقت ا   

قد الأدبي في ة مع النّ ضج ؛ فتداخلت الأسلوبيّ راء والنّ رىا حتى بلغت درجة من الثّ ة في تطوّ الأسلوبيّ 

                                                      
                                                                                       

.22عبد السلاـ الدسدي: الأسلوبية والأسلوب , ص : ػ ينظر 2  
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خذت وأ على الاشارة. لرالات كثتَة نتج عنها علم العلامات الذي يدرس الدنظومات القائمة
ة الأسلوبيّ  استقرارد الألداني "آلداف" , ليؤكّ ةقديّ سانية والنّ لّ والددارس ال جتفاعل مع الدناىة تالأسلوبيّ 

تعتًي  على ما سانيات صرامة,ة اليوـ ىي من أكثر أفناف اللّ "الأسلوبيّ  ا فيقوؿ:ا نقديّ علما لسانيّ 
سيكوف للبحوث بدا  أد , ولنا أف نتنبّ غائبات ىذا العلم الوليد ومناىجو ومصطلحاتو من تردّ 

قدي وىو لذذا الدنهج النّ  ويقصد ىنا أفّ  ؛1"ساني معاقد الأدبي واللّ ة من فضل على النّ الأسلوبيّ 
 سانيات. ة علاقة وطيدة باللّ الأسلوبيّ 

ـ ,ثم أصدر 1970عرية الفرنسية عاـ ة والشّ ويصدر كتابو :الأسلوبيّ  ليأتي "فريدريك ديلوفر"   
زة للقوؿ ة ىي  العلامة الدميّ الأسلوبيّ  كيف أفّ   اة , فأظهر ة البنيويّ بيّ بعده ريفاتتَ كتابو : الأسلو 

كعلم جديد لو أسسو   الانتشارة في الأسلوبيّ  استمراريةوىذا دليل على , 2داخل حدود الخطاب
ة إلذ ة و الأدبيّ سانيّ راسات في ىذا العلم يثري لرالات اللّ وما زاؿ البحث والدّ  التي يرتكز عليها,

  .حظةغاية اللّ 
 ة:الأسلوبيّ  اتّجاىات  -3

ة , و بدقتضى الأصوؿ التي بنيت عليها و ة و الدنهجيّ د جوانبها الدعرفيّ ات بتعدّ دت الأسلوبيّ تعدّ    
 :3ة لذااىات العامّ  الابذّ الية تبتُّ التًسيمة التّ 

                                                      

..25ػ الدرجع نفسو , ص 1
  

.143ـ , ص1900ب , دمشق ػ عدناف بن ذريل: اللغة والأسلوبية بتُ التطبيق والتنظتَ, منشورات إبراد الكتاب العر  2  
https://massareb.com/19:10/20233. سعد بولنوار: السِّمات الُأسْلُوبية في ديواف ) بَلاغاتُ الداء ( مصطفى دحيػة ,30ماي  
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 :ة الفكريّ  واىتماماتهما وباحثيها ادىروّ  باختلاؼىذه الابّذاىات اختلفت وقد 

  :ةعبيريّ ة التّ وبيّ الأسل   -3-1
وعلم الأسلوب معتمدا سها ؤسّ م, (ـ1947ػ1865"شارؿ بالر") ,ويعدّ  لغةة الّ أسلوبيّ " وىي   

ه وذلك من خلاؿ تركيزه ما قالو أستاذ لكن "بالر" بذاوز,على دراسات أستاذه "دي سوستَ"
, فهو وواقعيّ  طقيّ ما ىو من ,أي بعيدا عن كلّ 1"غةالجوىري والأساسي على العناصر الوجدانية للّ 

 .ياغة على أساسوو نابع من الوجداف ,لتأتي الصّ  ما ىو عاطفيّ  ز على الأحاسيس وكلّ يركّ 
ا لشّ  انطلاقاة من خلاؿ تأليف الدفردات والجمل وتركيبها غة الإبلاغيّ للّ  الأدائيبالجانب  فهو يهتمّ    

 وتأليف الألفاظ باختيارالخطاب خلاؿ طريقة الكلاـ والإلقاء أي إبلاغ  الدنشئ منيدليو وجداف 
 نميق.لوين والتّ والدفردات والجمل وتركيبها كما يدليو عليو وجدانو دوف مبالغة في التّ 

جمالر  اىتماـ والعفوي فهي تستبعد كلّ   بالإيصاؿ الدألوؼة بحتة لا تعتٌ إلّا تعبتَيّ "ة "بالر" أسلوبيّ ف
ن بعض ة تتضمّ مألوفة وعفويّ  ,الضراؼ عيدة عن كلّ ة بتة بحة لغويّ ة تعبتَيّ ,فهي أسلوبيّ  2"أو أدبي

 يو.أثتَ في متلقّ بغرض التّ  انفعالاتة أي حنات العاطفيّ الشّ 

                                                      

.163ـ , ص 2006, بتَوت ,2ػ جورج مولنييو:الأسلوبية , ترجمة بساـ بركة , الدؤسسة الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع , ط 1  
.ػ الدرجع نفسو , ص ف

2
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ف على تائج , وتتوقّ بالنّ  ة بحتة تهتمّ وصفيّ  ةىي أسلوبيّ  ةيّ عبتَ أسلوبية "بالر"التّ  أفّ  أيضا نقوؿو    
 أو الدبدع طريقة إلقائو في ابلاغ خطابو, اعرما أحسن الشّ لالة ودراسة الدعاني لذاتها, فكلّ علم الدّ 

 يغ الدناسبة زاد تأثتَه في الدتلقي.واختار الصّ 
 ة: فسيّ ة النّ الأسلوبيّ   -3-2
ا تنزاح عن ده في طريقة الكتابة ,إذ أنهّ بالدبدع وتفرّ  الاىتماـ ةفسيّ ة النّ ز الأسلوبيّ ما يديّ  أىمّ     

 وىي: "ة (على خمسة أسسفسيّ بية النّ ا تقوـ )الأسلو كما أنهّ  الكلاـ العادي والدألوؼ,
 ص ذاتو.ة من النّ راسة الأسلوبيّ الدّ  انطلاؽ_وجوب 1
 فو(ية الدبدع )مؤلّ ص تكشف عن شخصّ _معالجة النّ 2
 عيش أحداثو.ك تخوؿ إلذ عالدو وكأنّ للدّ ص عاطف مع النّ _ضرورة التّ 3
 الأدبي.ص غة في النّ ملامح اللّ  حليل الأسلوبي على برليل أحد_ إقامة التّ 4
ة في دة وخاصّ أي طريقة متفرّ  ,فرديّ  تكوف عبارة عن تفريغ أسلوبيّ  ة الدميزةمة الأسلوبيّ _ السّ 5

  1الكلاـ"
ة التي من خلاؿ سماتو الأسلوبيّ  عري مثلا ىو صورة كاشفة عن صاحبوص أو الخطاب الشّ فالنّ    

كاتب   ي وما ىو لساني ,فلكلّ ا تربط بتُ ما ىو نفسص الدنفتح أي أنهّ طبعت فيو ,فهي تعتمد النّ 
د فرّ ,فالتّ  الر العبقرية لا يدتلكها الكلّ ة , وبالتّ د بها ,كذلك سمتو الأسلوبيّ ة يتفرّ أو شاعر ميزة خاصّ 

 ة.ة الفرديّ في الكتابة ىو نتاج العبقريّ 
 ة:ة البنيويّ الأسلوبيّ  -3-3
 فهي ص الدغلق,ة تعتمد النّ لبنيويّ ة اص الدنفتح فالأسلوبيّ ة تعتمد النّ فسيّ ة النّ إذا كانت الأسلوبيّ     

الر وبالتّ ؛ 2ة"غويّ ص اللّ ز على تناسق أجزاء النّ كّ ر تص بوصفو بنية مغلقة, و دراستها للنّ "تنطلق في 
ة عريّ ز على الوظيفة الشّ التًّكي ىو حليل الأسلوبيّ أساس التّ  ص, أي أفّ ة النّ البحث في أدبيّ 

فت ر بو "ميشاؿ ريفاتتَ" أين ع اصل, وىو ما أقرّ و ة التّ رؼ الأساس في عمليّ والدخاطب ىو الطّ 
 لقي.ة التّ أسلوبيتو بأسلوبيّ 

 

                                                      

.11, )دت( , ص 2014, ط 1ػ ينظر ربابعة: الأسلوبية , مفاىيمها و بذلياتها , دار جرير, مج  1  
.82ـ , ص 2002,   1ػ منذر عياشي: الأسلوبية وبرليل الخطاب , ج 2  
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 ة:ة الإحصائيّ الأسلوبيّ  -3-4
ياضي , والذي يعتبر عند الأسلوبي على الإحصاء الرّ  ة في برليلهاة الإحصائيّ تعتمد الأسلوبيّ    

في ثشخيص  استعمالذايدكن قيقة التي ة الدّ من الدعايتَ الدوضوعيّ  لتُ الأسلوبيتُ معيارابعض المحلّ 
ص , عن طريق ة براوؿ الوصوؿ إلذ برديد الدلمح الأسلوبي للنّ ة الإحصائيّ الأساليب, والأسلوبيّ 

مقارنة ىذه العلاقات  ثمّ  على أبعاد الحدس لصالح علاقات الكلمات وأنواعها, , وىي تقوـ الكمّ 
ار يستخدـ للقياس , وليس ىنا ىو معي فالإحصاء,1"ة(مع مثيلاتها في نصوص أخرىيّ )الكمّ 

ة كرار , "فهي مهمّ وسبب ذلك التّ  لات تكرارىا,لتحديد سمات جديدة فقط, أي قياس معدّ 
ويبتٍ أحكامو بناء  غوية في النّص,واىر اللّ ,أي إحصاء الظّ 2غوي عند الدبدع"اللّ  للاستخداـة وخاصّ 

ى سمات ع بالعمل الأدبي, فتتجلّ في نهاية الأمر إلذ تفرّد الدبد  على نتائج ىذا الإحصاء , ويخلص
 ىو مألوؼ. ما كلّ  الدبدع وإنزياحاتو على

 ة:يّ مات الأسلوبمقوّ  -4
 منها: وعة من الدرتكزات الإجرائية نذكرة على لرمة ومنهجيّ مقاربة أدبيّ  باعتبارىاتنبتٍ الأسلوبية   
ة والبنية لة في البنية الإيقاعيّ لة لرموعة من البتٌ الدتمثّ ة وىي لزصّ عريّ ة للقصيدة الشّ لاليّ البنية الدّ *
 ي.مزي الكلّ خييلية التي تصل إلذ ذروتها في الدستوى الرّ عبتَية والبنية التّ كيبية والتّ التًّ 
, تركيبا والانزياحرد كالحوار والسّ غة الدختلفة  لّ ل في مستويات العري فيها متمثّ بنية الخطاب الشّ *

أختَ قديم والتّ كيبي في التّ التًّ  الانزياحل إيقاعا , كما يتمثّ وتية والبتٌ الصّ  معجما, لاليةوالحقوؿ الدّ 
 ....إلخ.والالتفاتوالحذؼ 

 ة للأسلوب.ة العلميّ راسة الوصفيّ ة لضو الدّ عليميّ ة والتّ بذاوز البلاغة الدعياريّ *
 ىنية.راتو الذّ , وتصوّ ةالوجدانيّ  وانفعالاتوة الدبدع ربط الأسلوب بنفسيّ  *
الإحصاء الرياضي في قياس عدد  واعتمادة عالية , ص بدقّ ة البارزة في النّ وبيّ واىر الأسلرصد الظّ *
 كرارات.التّ 

                                                      

., 20ػ ينظر, فرحاف بدري الحربي: الأسلوبية في النقد العربي الحديث , ص 1  
.106ـ , ص 2009, 2حوش , اللسانيات وبرليل النصوص , منشورات جامعة باجي لستار, عنابة , طػ رابح بو 

2
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دىا وتبلورىا من جهة وقيامها ق الكتابة الإبداعية في تولّ غوي ولزاولة تعمّ طح اللّ بذاوز السّ *
 .ة للأسلوبالجماليّ  أي تفستَ وشرح الوظيفة؛ 1ة من جهة أخرى بوظائفها الجماليّ 

ة في علاقة مع ذات الدبدع ومقاصده ة والدقصديّ كل الأسلوبي بدلالاتو ووظائفها الجماليّ شّ ربط ال*
 ة.ا ىي موضوعيّ ة أكثر لشّ ة ذاتيّ الأسلوبيّ  أي أفّ  وأفكاره,

 الضرافهاة ويدركها ويكشف ز بتُ الخواص الأسلوبيّ ىو الذي يديّ  باعتبارهكيز على الدتلقي التًّ *
موذجي ىو لزور .فالدتلقي والقارئ النّ 2ةفيو وما تقوـ بو من وظيفة شعريّ أثتَ وبروزىا عن طريق التّ 

ص فيها النّ  أؿ وىلة قر فستَ من أوّ حليل والتّ للتّ  إخضاعهاة من خلاؿ ؼ على الخواص الأسلوبيّ التّعرّ 
 ة فعلو.ده من رديئو من خلاؿ ردّ يختار جيّ الأدبي, إذف فهو 

 
 :ةغويّ راسات اللّ ة بالدّ علاقة الأسلوبيّ  -5

 ,الطرابلسي""ة كما سبق وأشار إليها الذادي ة وسيلة للتّعبتَ عن الظاّىرة اللّغويّ الأسلوبيّ  تعدّ       
, فهي  ة ثم استفاد منها النّقاد في دراسة النّص وبرليلوراسات اللّغويّ مرتبطة بالدّ ا نشأت إذ أنهّ 

و يبقى  أنّ , إلّا ة صوص الأدبيّ نّ قدي في دراسة الغة والنّ بذمع بتُ الدنهجتُ العلمي في دراسة اللّ 
غة ومنهم من العرب, فمنهم من اعتبرىا علم الكلاـ أو علم اللّ حولذا قائما بتُ النّقاد  الاختلاؼ

فهي أساس الأدب  عن آخر, ز كاتبا أو شاعراة التي بسيّ البصمة اللّغويّ  وأ , انقديّ  ااعتبرىا منهج
, ولرموع  ةغويّ بدراسة الوقائع اللّ  ة ,"فهي التي تهتمّ لذامّ ة اقديّ النّ  ملاحظاتهاوىذا بسبب  قد ,والنّ 
الخصائص  اكتشاؼأي  3ة لكاتب من الكتّاب , وبكتاب من الكتب"ة الأصليّ سانيّ مات اللّ السّ 

"شارؿ   أفّ ,إلّا ة عريّ نة للخطاب الأدبي, وانتهاجها في دراسة وبرليل الخطابات الشّ ة الدكوّ الفرديّ 
العناصر   بذاتو, وعدّ ة علما مستقلّا ستاذه "دي سوستَ" وجعل الأسلوبيّ بالر" انطلق من آراء أ

 بها عبتَ والكلاـ والعاطفة التي يعبّر غة  عنده عنصر التّ ة , فاللّ من الأسلوبيّ  لا يتجزأّة جزء غويّ اللّ 
ا جعلو ة,لشّ سانيّ ز على البتٌ اللّ وركّ  ,ص ة من النّ الجوانب الجماليّ  استثتٌو إلا أنّ  اعر عن نفسو,الشّ 

مة ءد مدى ملاص الأدبي ىو الذي يحدّ عبتَ في اللّغة ,فالنّ و استبعد بساما التّ قد والدعارضة لأنّ لزطا للنّ 
ل صورة واضحة تعكس تفكتَ الدبدع فلا يدكن ة فهي تشكّ ة واللّغويّ ة والوجدانيّ العناصر الجماليّ 

                                                      

.111ـ , ص2002, 1مناىج النقد الدعاصر, إفريقيا الشرؽ , الدار البيضاء , الدغرب , ط صلاح فضل: ـ 1  
.112ػ الدرجع نفسو , ص

2
  

. 76ـ, ص 1994الإنماء الحضاري , حلب ,, مركز 2ػ بتَ جتَو:الأسلوبية , ترجمة منذر عياشي , ط 3  
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ص دوف برليل العلاقات التي هم النّ ة للمبدع , كما لا نستطيع فة والعاطفيّ لاليّ حنة الدّ فصل الشّ 
ص , م شحنات الدبدع الكامنة في النّ حليل ىو الذي يقودنا إلذ تفهّ ىذا التّ  ينطوي عليها , وأفّ 

ص ىو وسيلة  النّ  ص , أي نستطيع القوؿ بأفّ ر في الدتلقي , أي رؤية ذات الدبدع في النّ والتي تؤثّ 
 لتوصيل العواطف من الدبدع إلذ الدتلقي .

قديػّػة, أثتَت أسئلة كثتَة حوؿ علاقة ىذا الوافد مع ظهور مبحث الأسلوبيػّة على السّاحة النّ    
راسات العربيّة تػجمع على وقوع الصلػّػة بتُ الأسلوبيػةّ الحديثة والبلاغة بالبلاغة العربيػّػة, وتكاد الدّ 

. وىنا يشتَ مػحمد النّاصر ارب بػجذوره بعيدًا في الػمعرفة الإنسانيّةالقديػمة, ىذا الفن الضّ 
ىذا  اارستُ العرب لد يولو العجمي في كتابو )النقد العربّي الحديث ومدارس النقد الغربيّة( إلذ أفّ الدّ 

الػموضوع من العنايةّ ما أولوه لػموضوع العلاقة بتُ اللّسانيات والأسلوبيّة, ماعدا بعض الفصوؿ 
قة غاية ما يطالعنا إشارات عابرة مبثوثة في مواطن متفرّ  القصتَة الػمفردة لو في دراسات قليلة, فإفّ 

عريف بالأسلوبيّة والخوض في مشكليّة تػحديد موقعها من صنوؼ الػمعرفة وواردة في معرض التّ 
ص لطريق معالػجتهم لػموضوع تلك الػمتفحّ و .  1الأخرى الدرتبطة على نػحو أو آخر بالأسلوبيّة

وا على ات, وألػحّ ات دوف الػجزئيّ يّ لالػها أنػّهم وقفوا على الكلّ العلاقة بتُ العلمتُ يتبتُّ من خ
 .2أسيسيّة دوف العوامل العارضة أو الفوارؽ الجزئيّة القائمة بتُ الدبحثتُالػمبادئ التّ 

 :3منها نذكر , علم كلّ   بأصوؿ قيتعلّ  فيما ةالػمهمّ  الفروؽ من بعضًا عياد شكري لنا وكشف  
 ىذا في أوجز وقد حديث, لغوي علم الأسلوبيّة أفّ  حتُ في قديػم لغوي علم البلاغة علم  *

 الذ تنظر القديػمة اللّغويةّ فالعلوـ" والحديثة, القديػمػة اللّغوية العلوـ بتُ الجوىريػػةّ الفروؽ دالصّد
 تغتَّ  من عليها طرأ ما تسجل الحديػثة اللّغويػػةّ العلوـ أفّ  حتُ في ثابت, شيء أنػّها على اللّغة
  ."روتطوّ 

 التّي  القوانتُ إفّ " بقولو: ذلك رويفسّ  وصفي, فعلم الأسلوبيّة أمّا معياري, علم البلاغة علم *
 أو بيئة, إلذ بيئة ومن عصر إلذ عصر من غيتَالتّ  يلحقها لا مطلقة, قوانتُ البلاغة علم إليها يصل

 "وشخص شخص

                                                      

محمد الناصر العجمي: النقد العربّي الحديث ومدارس النقد الغربيّة, دار لزمد علي الحامي للنشر والتوزيع, صفاقس,ط/1, 1998, ص166 
1
  

الدرجع نفسو: الصّفحة نفسها.    2  
,44,45,47ينظر: شكري عياد: مدخل إلذ علم الاسلوب, ص     3  
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 علم في الحاؿ مقتضى مقاـ يقوـ سلوبالأ علم في الأختَ فهذا الػموقف, إلذ منهما كلّ   نظرة  *
 وُجِد" أنػػوّ إلاّ  القوؿ, بظروؼ كليهما  ترجم وإف منهما كلّ   دلالة في يبرز الفرؽ لكنّ  البلاغة,
  "البلاغيتُ عند منو تعقيدًا أشد   الأسلوبتُ عند الدوقفُ 

رس البلاغي ا مع الدّ راسات الأسلوبيّة الحديثة تلتقي في كثتَ من جوانبهيػمكن القوؿ إفّ الدّ      
ة القديػمة, راسات البلاغيّ راسات الأسلوبيّة الحديثة عن الدّ ارس فصل الدّ القديػم, ولا يػمكن للدّ 
أصيل فاؽ ونقاط اختلاؼ, ولكن في الػمػحصلة يػمكن التماس جوانب التّ صحيح توجد نقاط اتّ 

 يّة الحديثة, مػمّا يػجعلنا نذكر أفّ راسات الأسلوبراسات البلاغيّة القديػمة أف تلتقي مع الدّ في الدّ 
راسات البلاغيّة القديػمة, ا لا يػمكن أف تنفصل عن الدّ راسة الأسلوبيّة رغم عدّىا منهجًا نقدي  الدّ 
فر وينطلق نػحو دراسات حديثة, دوف أف دارس الأسلوبيّة لا يػمكن لو أف يبدأ من نقطة الصّ  وأفّ 

 . 1رس الأسلوبّي الحديثلقديػم, التّي تعد منطلقًا للدّ يعتمد الأسس البلاغيّة في الػموروث ا
ا جاءت كضرورة لتطويرىا, "فهي ة, وأنهّ ويّ غراسات اللّ ة ذات علاقة وطيدة بالدّ الأسلوبيّ  فّ إ أي

ؿ الخطاب من سياقو الإخباري إلذ وظيفتو ة التي بها يتحوّ تسعى إلذ برديد الخصائص اللّغويّ 
أثتَ و ق بها التّ ة التي يتحقّ ات الجماليّ ة و الفنػّيّ يغ الإبلاغيّ ا تدرس الصّ أنهّ  , أي2ة "ة الجماليّ أثتَيّ التّ 
 ر وفهم الخطاب الأدبي.أثّ التّ 
 :ةإجراءات الأسلوبيّ  -6

ص, وذلك عن طريق ة في النّ حليل الأسلوبي في الكشف عن الددلولات الجماليّ ة التّ أهميّ تبدو    
نو ة بسكّ ه بدعايتَ موضوعيّ اقد ويددّ ريق للنّ د الطّ ليل بهذا يدهّ حوالتّ  ,فاذ إلذ مضمونو وتقسيم عناصرهالنّ 

قيامها على أسس منضبطة. ويستند الباحث  قدي وترشيد أحكامو, ومن ثمّ من لشارسة عملو النّ 
 : 3الأسلوبي إلذ

صويري(. فيقوـ لالر )التّ كيبي(, والدعجمي, والدّ حوي )التًّ رفي, والنّ ص, والصّ وتي للنّ حليل الصّ التّ 
ف, رىا بوصفها إشارات لدقاصد الدؤلّ ة للعبارات الدختارة ويفسّ يّ كيبحوية/ التًّ بفحص العناصر النّ 

 أي يدكن اتبّاع ما يلي: .للمغزى الأعمق لدا يكتبو وبدعتٌ أدؽّ 

                                                      

 https://bilarabiya.net/ ,2023/19:30ماي30خديجة أحمد لرجاني:العلاقة بتُ الأسلوبيات والبلاغة العربيّة  ,1  
.13ػ نور الدين السد : الأسلوبية وبرليل الخطاب , ص

2
  

https://www.al-jazirah.com/ -,22:23/الساعة2023ماي31علي بن لزمد الحمود: الاسلوبية , الدفاىيم والاجراءات: 3  
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ص, وتنتهي حتُ اقد للنّ راسة, وىذه العلاقة تبدأ باستحساف النّ ص جدير بالدّ النّ  الاقتناع بأفّ  *
 .ب الأحكاـ الدسبقةراسة, حتى نتجنّ حليل والدّ تّ روع في الالشّ 

ة أو اىرة الأسلوبيّ ة وتسجيلها بهدؼ الوقوؼ على مدى شيوع الظّ صيّ جاوزات النّ ملاحظة التّ *
ات صغتَة, ص إلذ عناصر, ثم تفكيك ىذه العناصر إلذ جزئيّ النّ  بجزيءندرتها, ويكوف ذلك 

ى مراقبة الالضرافات: كتكرار لفظ, أو قلب نظاـ حليل الأسلوبي يقوـ علاً. فالتّ وبرليلها لغويّ 
 .الكلمات, وغتَ ذلك

سم بها أسلوب الكاتب من مات التي يتّ ل في الوصوؿ إلذ برديد السّ ىي نتيجة لسابقتها, وتتمثّ  *
ابق, حليل السّ ة التي نتجت عن التّ ذلك بتجميع الخصائص الجزئيّ  ص الددروس, ويتمّ خلاؿ النّ 

فكيك, والوصوؿ إلذ جميع بعد التّ لعامة منها. وىذه العملية تشبو التّ تائج اواستخلاص النّ 
 .ات, انطلاقاً من الجزئياتيّ الكلّ 
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  غويّ لّ شكيل الالتّ ثانيًا: 
كاملًا يضفي  ل بناءلتشكّ  )الصّتيّة , النّحويةّ, الصّفيّة , الدّلاليّة(ةغويّ الدعطيات اللّ  ضػا ّـتت   

الإفهاـ أو  ص, يقوؿ سعيد بحتَي: "إفّ والإيحػاءات ليلبسػها مفردات النّ  بعلاقاتو جملة من الدعػاني,
غوي الذي شكيل اللّ  بوقوع الدخاطػَب على قصد الدتكلِّم من خلاؿ التّ ق إذف إلّا واصل لا يتحقّ التّ 

لكن قبل إظهار  "1عناصر منطوقة وأخرى غتَ منطوقة  العناصر الدنطوقة, والقرائن التي تضػمّ  يضمّ 
 لعناصر لضاوؿ قراءة الدصطلح:ىذه ا

 ية الشّكل:ماى -1
 :لغة-أ

كل: الدثل, تقوؿ: ىذا على شكل ىذا أي ورد في معجم " لساف العرب" معتٌ كلمة" الشّ     
على مثالو, وفلاف شكل فلاف أي مثلو في حالاتو. ويقاؿ ىذا من شكل ىذا أي من ضربو ولضوه, 

ة, والجمع كالجمع, صورتو المحسوسة والدتوهمّ  يء:وىذا أشكل بهذا أي أشبو, )...( وشكل الشّ 
 2ر, وشكلو: صوره".تصوّ  يء:ل الشّ وتشكّ 

ا لشكلة مشكلة: حسنة كل غنج الدرأة, وحسن دلذا) يقاؿ(: إنهّ وجاء في معجم" العتُ":" الشّ   
كوؿ, وكذلك الحوائج الدختلفة فيما يتكلف كل )...( والأشكاؿ: الأمور الدختلفة, وىي الشّ الشّ 
بو بدعتٌ تشبيو شيء بشيء آخر كل ىو الشّ الشّ  عريفتُ بأفّ ضح لنا من خلاؿ ىذين التّ يتّ , 3ا".منه

 أو بدثلو.
 اصطلاحا:-ب
قافة والدعرفة, ويخلق أنواعا ؿ الثّ ؿ بتحوّ و," يتحوّ كل" وأنواعو لأنّ يصعب برديد مفهوـ " الشّ   

ة قد, أو المجالات الدعرفيّ ة للنّ الدنهجيّ ؤيا  الرّ  بتغتَّ كل بدوره يتغتَّ جديدة, حتى أصبح مفهوـ الشّ 
ة م فيها ميكانيزمات منطقيّ ة تتحكّ و يحتوي على وحدة دلاليّ الأخرى, ويدكن اعتباره علامة لأنّ 

كل الذي ليس ة فعل الشّ ل في انتاجيّ تتشكّ  نامي, وىي حقل نسيجيّ ة, في اطار علائقي بالتّ داخليّ 
 4ىو ىيكلا أو وعاء يحوي مضمونا"

                                                      

264,,ص2005, مكتبة الآداب1طدراسات لغوية تطبيقية في العلاقة بتُ البنية والدلالة:سعيد حسن بحتَي  - 1
  

 .119, ص7لبناف, مج  -نظور: لساف العرب,الدادة)ش, ؾ, ؿ(, دار الصادر د ت , بتَوتمابن  - 2
 .295, ص5لعراؽ, مج , ا1982الخليل الفراىيدي: معجم العتُ, مادة )ش, ؾ, ؿ(, دار الرشيد,  - 3
 .12,ص2006,,1لزمد ازلداط: خصوصيات التشكيل في الدتن الشعري العربي الدعاصر, مطبعة اميمة, فاس,الدغرب, ط - 4
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ؤيا, باعتباره ليس وعاء يضمّ ع بتنّوع الدنهج والرّ كل يختلف باختلاؼ الثقّافة والدعرفة ويتنوّ فالشّ    
كل" دور بارز في بياف دلالتو لأنوّ:" يزيد عن كونو و" للشّ  .ة بزدـ العمل الفتٍّ رسالة ولا أداة تعبتَيّ 

 راجت أو تروج ىنا ة تسمية أخرىالقالب أو النّمط أو الاطار أو الذيكل أو التًّكيب أو أيّ 
 1وىناؾ".

صيغة  -بصفتو الدطلقة-الشّكل كل فتقوؿ: "إفّ " للشّ الملائكة نازكأمّا فيما يتعلّق بنظرة"    
. وقد جاء 2ا لضن الشّعراء" ا تأتي العيوب منّ نمّ إا أـ خليلياّ و أة عن العيوب سواء أكاف حرّ ة مبرّ جماليّ 

عر والشّ  عر الحرّ ورة" وذلك في معرض مقارنتها بتُ الشّ ثّ لاة واللصّ امة ديوانها" رأيها ىذا ضمن مقدّ 
 .العموديّ 

ا (:" إفّ مانسميو" شكلا" إنمّ 1824-1907" ) Ernstfischer"فيشير إرنستويقوؿ"    
     ة". لذا حالة نسبيّ نة بتًتيب معتُّ ىو بذميع للمادة في حالات استقرارىا, وبطريقة معيّ 

كل ىو الذيئة " الشّ "  فيشتَ إلذ أفّ Herbert Reed( "1968-1893")ريد ىربرتا"أمّ 
وحة أو القصيدة مثاؿ أو اللّ أو التّ  , لا فرؽ في ذلك بتُ البناء الدعماريّ خذىا العمل الفتٍّ التي يتّ 

 كل, ىو ىيئة العمل الفتٍّ".نا خاصّا وىذا الشّ خذ شكلا معيّ ة فجميع ىذه الأشياء تتّ الدوسيقيّ 
كل نظرة ( إلذ الشّ 1904-2007" ) Rudolf aenheim" أرنهيم رودلفوينظر "    

( أو الدظهر الخارجي Shape( والذيئة )FORMكل)ؽ بتُ الشّ لستلفة عن ذلك, حيث" يفرّ 
للأشياء, ولكن  ة بخصائص  الدظهر الخارجيّ ة الخاصّ الذيئة ىي الجوانب الدكانيّ  يء ويقوؿ بأفّ للشّ 

, ل شيئا ما وراء وجوده الفرديّ فلا بد أف يدثّ , يكوف عبارة عن ذاتو فقط, لا يوجد نمط بصريّ 
بع مادة ىي شكل لمحتوى ما والمحتوى أو الدضموف ليس ىو بالطّ  الذيئة ككلّ  وىذا يشبو القوؿ )بأفّ 
 الدوضوع  أو خامتو". 

ؤية" تاريخها يقوؿ الناقد الألداني للرّ  كل لذا تاريخها كما أفّ كلمة الشّ   إفّ    
ة من الكلمة اللاتينية كل مشتقّ كلمة الشّ   ": "إفّ  D.HONICH""ىونيج"

                                                      
 .193-192, ص ص1981, 1لبناف, ط-عبد العزيز الدقالح: الشعر بتُ الرؤيا والتشكيل, دار العودة , بتَوت - 1
لفة, الجداثة من "الشكل والدوضوع" إلذ "التشكيل والرؤيا", قسم اللغة العربية, جامعة زياف عاشور بشة بوعمارة: شعرية قصيدة الحيبوع - 2

 . 297ص
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(FORMA ّوالتي تعتٍ الش ) ّزا عن مادتو ولونو. لجسم ما باعتباره متميّ  أو الدرئيّ  كل الخارجي
 1بشيء ما". للإحساسكيب الدلموس القابل كل " التًّ " في الشّ أرسطووقد رأى "

ية بتُ ة.خطّ اىر أو ىو ساحة لغويّ بتُ الباطن والظّ  و:" ا بسفصل كتابيّ كل على أنّ ؼ الشّ ويعرّ   
ظر إلذ النّ  وقد تّ  .اعر وقصده  الذي يريد توصيلو إلذ الدتلقيّ الذي ىو غاية الشّ  2"مرئيّ واللّا  الدرئيّ 
بدظاىر  ة وليس في عالد الظّلاؿ الخاصّ ورة الدثاليّ و: "الصّ كل" في العصور الوسطى على أنّ "الشّ 

 واىر.ظّ يء الدفارؽ  لل. فهو الشّ 3الأشياء"
(:" إف 1856-1923")louis sullivan""سوليفان لويسويقوؿ الدعماري الأمريكي"    
كل الذي لا تكوف لو وظيفة فالشّ  ,ظامي من خلاؿ الدوقعبع الوظيفة ويكتسب وصفو النّ كل يتّ الشّ 
" انسوليف فلويسكل يتبع الدضموف, " ة الشّ وجاء ىذا في اطار قضيّ  4يبدو فارغا ولا لزوـ لو". ما

كل يكوف  تابعا للوظيفة بصفة مطلقة؛ فإذا لد يتم اختيار الشّ  د أفّ من خلاؿ ىذا القوؿ يؤكّ 
 لسوليفانكل, ووفقا الشّ ىذا د شيء ما , فيجب أف يحدّ ةماذج القديدشكل الدبتٌ من كتاب النّ 
 كل.د الشّ .أي الدوقع ىو الذي يحدّ 5سيكوف الغرض من الدبتٌ

. فقراءة مقاؿ في 6فحسب"الدضموف ة لغاية متمثلّة في توصيل "الشّكل""عبارة عن وسيل    
و قاـ كل فيكفي أنّ ا الشّ ب منّا فهم مضمونها والدتمثّل في وجهة نظر كاتبها, أمّ صحيفة يوميّة يتطلّ 

 .بايصاؿ أفكار الكاتب للمتلقيّ 
وف , ويعتٍ بو في الفنSigniFicant formاؿ كل الدّ و" الشّ " إنّ بل كلايفويقوؿ"      

ظافرات من الخطوط والألواف, أو تلك الحبكة من الخطوط والألواف, وليفات والتّ ة تلك التّ البصريّ 
 .7 التي من شأنها أف تثتَ في الدشاىد انفعالا استطيقيا

                                                      
-http://www .baityـ, بدوقع الالكتًوني, 2010الدهندس حساف الصواؼ: الشكل والدضموف في التفكتَ البصري, مقاؿ,  - 1

mag.com/article. 
 .219, ص2006, بتَوت,3وفية والسوريالية, دار الساقي, طعلي أحمد سعيد)أدونيس(: الص - 2
ـ, 2016ايناس ضاحي أحمد: الصورة بتُ الشعر والتشكيل في فن التصوير)حوار الشكل والدضموف(, )بحث(, جامعة أسيوط, عاـ  - 3

 .261ص
-http://www .baityتًوني,ـ, بدوقع الالك 2010الدهندس حساف الصواؼ: الشكل والدضموف في التفكتَ البصري, مقاؿ,  - 4

mag.com/article 
: ىل الشكل - 5   http://e.arabi.com/engineeri ,2020اكتوبر 07ع الوظيفة في عمارة, )مقاؿ(, يتبابراىيم العتوـ
 .261, صالصّورة بتُ الشّعر والتّشكيل في فن التّصوير:إيناس ضاحي أحمد  - 6
 .12صقا الشكلية(, دار رؤية للنشر والتوزيع,يستالإمصطفى عادؿ: دلالة الشكل) دراسة في  - 7
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نظيم معروؼ وتقليدي..., كما  من التّ وقد ترد كلمة "شكل" لتشتَ إلذ )قالب(أو )نمط(,معتُّ     
على  كل بهذا الدعتٌ يدؿّ والشّ  والشمول ةالعموميّ  شديدعلى معتٌ:  قد ترد ىذه الكلمة لتدؿّ 

الارتباط الدتبادؿ بينها...  وبرقيق  ...نها العمل الفتٍّ تنظيم عناصر الوسيط الدادي التي يتضمّ 
ة للعمل ويضفي عليو وحدة ويشيع فيو ة والانفعاليّ لالة الفكريّ نظيم إلذ زيادة الدّ ي ذلك التّ ويؤدّ 

 .1ة تسوده وبذمع بتُ أطرافوروحا عامّ 
" والدللة, significant"الدّال" ىو الشّكل "بل كلايف" الذي ألّح عليو " كلالشّ " إفّ     

على شيءويشتَ إلذ شيء ويقوؿ  لابد أف يدؿّ  ؛ إذ " بامتيازintentional" قصديّ مفهوـ "
كل الشّ  كل لأفّ وفي الشّ  كلكل, ونقوؿ بالشّ ذ كل وفي الشبالشّ  شيئا, على أف يقوؿ ويشتَ ويدؿّ 

 حداث الإنفعاؿ الإستطيقي, وغتَه لا يحدث إلّا إيقوى على  الدّاؿ, ببساطة, ىو وحده ما
 2 انفعالات الحياة.

ة, فجاءت اعر بعناية ورسمها في صورتو الدرئيّ ة انتقاىا الشّ فشكل النّص ىو جزء من بذربة ابداعيّ    
جربة ة عن تلك التّ في الدضموف, أو في ارضاء ذاتو الدعبرّ  جربة لتحقيق رغبتو ورؤيتو سواءىذه  التّ 

 كل ىو كلّ "الشّ انطلاقاً من كوف وامنها. كفنيّا, ومن ثمّ توجيو الدتلقّي بصرياّ إلذ اكتشاؼ أسرارىا و 
كل ىو الشّ  اؿّ كل الدّ كل ىو الدضموف في حضوره الاستطيقي, والشّ شيء في العمل الفتٍ, الشّ 

هائي, والذي  وجد فيو ىذا الدضموف الانفعالر جسدا مبدعو بذاه الواقع النّ  الذي تطابق مع انفعاؿ
... و جسد العمل  الفتٍّ وىو إذف لزايث أبدا, إنّ  3وات الأخرى".للمثوؿ الدوضوعي ومنفذا إلذ الذّ 

كل قالبيّا: لد يعد لشكنا القوؿ بوجود شكل )أو بحر أو وزف( وجودا مسبقا, ... لد يعد الشّ الفتٍّ 
و لا نهاية د, وكما أنّ دا لعمل شعري لزدّ ا, شكلا لزدّ كل, شعريّ بذاتو, صار الشّ  جاىزا, مستقلا

 4عر, فلا نهاية لأشكالو.للشّ 
كل ة الوجود, فالخلق نفسو شكل, والوجود ذاتو ىو بزوغ الشّ كل حقيقة واقعة عتيدة كليّ "الشّ    

, فرانكل فيكتورد مز شكل )...(كما أكّ ظاـ من الفوضى, والرّ وخروج النّ  chaosمن العماء 

                                                      
 .56ص الدرجع نفسسو, - 1
 .57, صوالدرجع نفس - 2
 .57, ص  قا الشكلية(, دار رؤية للنشر والتوزيعيستالإمصطفى عادؿ: دلالة الشكل) دراسة في - 3
 .219, ص1995, دار الساقي, بتَوت, 2دونيس: الصوفية والسوريالية, طأ - 4
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نة وحدة فنيّة مكوّ  ذلك أفّ العمل الفتٍّ  1كل".ذت معتٌ واعتصمت بالشّ هاية حياة ابزّ ىي في النّ 
ورة ل الصّ أ, والشّكل يدثّ لا يتجزّ  فهو كلّ  من عناصر فنيّة لايدكن فصل عنصر منها عن الآخر, 

 د.دة لذلك العمل الفتٍ المحدّ المحدّ 
عنصر  :" لرموع العلاقات التي يستقطبها كلّ  أفّ الشّكل  "jon cohen"كوىن جون" ويرى

عنصر بأداء وظيفتو  نظيم, ووجود ىذا المجموع ىو الذي يسمح لكلّ ة للتّ اخليّ من العناصر الدّ 
ة سلفا لاحتواء الوسيط الدستخدـ وتوجيهو على قوالب مسبقة أو أوعية معدّ  اعتمادًا  2ة".غويّ اللّ 

نف من ىذا الصّ  عن القوؿ أفّ  نة, وغتٍّ ة معيّ رورة إمكانات تعبتَيّ نة تفرض بالضّ في وجهة معيّ 
ظر عن كونو . فهو بغض النّ 3و قالب خارجي بركمي""وأنّ كوليردجتعبتَ"  على حدّ  كل آلرّ الشّ 
ة إلّا أنوّ يعتبر جزء من تلك الدّلالة التي تكوف فيها عناصره جربة الابداعيّ د وعاء تصاغ فيو التّ لررّ 

 ة ومتًابطة.ائيّ ة بنالداديّ 
 :اللّغويّ  التّشكيل -2
 التّشكيل: -2-1

 لغة: -أ
كل: الدثل , تقوؿ ىذا على غوي شكل "الشّ شكيل" في لساف العرب من الجذر اللّ ورد مصطلح "التّ 

 الشّيء, وشكل  \...\شكل ىذا ...أي على مثالو , وفلاف شكل فلاف أي مثلو في حالاتو
.وجاء في تاج 4الشيْ: تصور , وشكلو: صوره" , وتشكل \...\ة صورتو المحسوسة والدتوهمّ 

شكيل صيغة مبالغة على وزف" , والتّ  5ر, وشكلو تشكيلا صوره ": تصوّ الشّيءالعروس:" تشكل 
 لاثي " شكل".تفعيل" من الفعل الثّ 

د في صورة غتَ المجسّ  مثيل الدعنويّ شكيل" لدا جاء في الدوروث العربي للتّ ويعود مصطلح " التّ   
 ة والدتوهّمة.ىنيّ ورة الذّ للصّ  ىو حسيّ ومرئيّ  ما  على كلّ تي دالّا ية, يأحسّ 

                                                      
 .59, صع نفسوالدرج - 1
 .50ـ, ص2000جوف كوىاف: النظرية الشعرية: ترجمة: أحمد درويش, دار غريب, القاىرة, مصر, )د, ط(,  - 2
 .86,87ـ, ص ص2014ستيقا الشكلية, دار رؤية لنشر وتوزيع, لإ: دلالة الشكل دراسة في امصطفى عادؿ - 3
 .375, ص11باعة و النشر ,دت, بتَوت, مجابن منظور: لساف العرب, مادة )ش,ؾ,ؿ( , دار صادر للط - 4
 .381, ص1994لزمد مرتضى الحسيتٍ الزبيدي: تاج العروس من جواىر القاموس, دار الفكر, بتَوت , لبناف, )دط(,  - 5
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وجاء في "أساس البلاغة " للزلسشري , "شكل: ىذا شكلو أي مثلو وقلت أشكالو, وىذه   
 1الأشياء أشكاؿ ومشكوؿ, وىذا من شكل ذاؾ: من جنسو "

 ب* اصطلاحا:
ىذه  والمجاؿ الذي يرد فيو , وأىمّ  ياؽشكيل" وذلك حسب السّ دت دلالات مصطلح " التّ تعدّ    
جاء بو "  رد , وىو ما"ورد بدعتٌ السّ   : "configuration /شكيللالات نذكر منها : "التّ الدّ 

كثر من سلسلة أ" فهو" ة في الحكيّ تو العامّ " في اطار" نظريّ   Paul Ricœurبول ريكول
ضل وضعها في خدمة عقدة أحداث وأفعاؿ متتابعة , فالحاكي بشده جمل حكاية  لرتمعة بف

وبعبارات أخرى  الفهم لنص ىي تقييم ارتدادي يعيد تشكيلو. -يقتًح معتٌ )ترسيمة( والقراءة
شكيل . باعتبار التّ 2تأويل " -ترسيمة بقدر ماىي قراءة -نتاج إشكيل ىي فعل ة التّ عمليّ  فّ إ,ف

واية يسرد وقائع الرّ   ا يصوغوائي عندمة رسم للوقائع والأحداث في الحكي )السّرد( , فالرّ عمليّ 
لة من خلاؿ سّرد يكوف بذلك قد رسم صورة متخيّ اليربط بتُ عناص  ات ثمّ خصيّ أفعاؿ الشّ 

 شكيل حقل السّرد.شكيل السّردي , وبهذا الدعتٌ يدخل التّ التّ 
"Composition =  ّعموما  يتّصل بالفنّ  تشكيل , تأليف ,  انشاء" وىو أقرب مفهوـ لغوي

أليف " للدّلالة صنيف وضع مصطلح " التّ دوين والتّ فمنذ ظهور الكتابة والتّ خصوصا ,عر , وبالشّ 
ة ورة الفنيّ أو الصّ  ف الأدبيّ يبتكره الإنساف من وحي تفكتَه أو خيالو , كالدؤلّ  عمل فتٍّ  على " أيّ 

 .3ة , ويخضع ىذا عادة لقواعد مصطلح عليها"أو القطعة الدوسيقيّ 
عري انطلاقا من الفضاء الانشاء ىو مظهر من مظاىر تشكيل الخطاب الشّ  أليف أوالتّ  فّ إوبهذا ف  

ة من الفنوف المجاورة ية الدستمدّ الدرئي للكلمات , حيث تتظافر في تشكيلو لرموعة من العناصر الفنّ 
 .4 سم والدوسيقيكالرّ 

عليق الكلم ظم سوى تقاؿ:" ليس النّ  إذظم أقرب منو للنّ  فهوا عند " عبد القاىر الجرجاني" أمّ 
أليف في الابداع سواء أكاف شعرا ق بحسن التّ ظم يتحقّ النّ  ." فالجرجاني" يجد أفّ 1بعضها ببعض " 

                                                      
 517,ص1998, 1لزمود الزلسشري: أساس البلاغة, دار الكتب العلمية, بتَوت, لبناف,ط - 1
 .119,ص2008ك:معجم برليل الخطاب, نز: عبد القاىر لدهتَي وحمادي صمود, دار سيناترا, تونس, ومينيدشارودو باتريك و منغو ,  -  2
 .76الدرجع نفسو, ص -  3
ـ, 2018\2017أحمد سعود: التشكيل الفضائي في الشعر الجزائري الدعاصر, رسالة دكتوراه, جامعة العربي بن مهيدي أـ البواقي,  -  4

 .08ص
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ظم الذي يضفي ق النّ حو الدعياري وفقا لأصولو ومبادئو يحقّ اعر الذي يراعي قوانتُ النّ أـ نثرا , فالشّ 
قو وىوما يحقّ   واضحة جليّة , ص تظهر فيو العلاقات بتُ أجزاء عناصرهبدوره وحدة وتكاملا للنّ 

 غوي للقصيدةشكيل اللّ التّ 
ة في دكوين للقصيأمامنا عناصر التّ  يضعشكيل: "مفهوـ التّ  وتذىب" سعاد عبد الوىاب " إلذ أفّ 
 2حاؿ تداخلها بحيث تصنع بناء)...(".

رات ظافالتّ عات و جمّ ة تلك التّ اؿ , ويعتٍ بو في الفنوف البصريّ كل الدّ "الشّ : "كلايف" كما عرفّو
ة ىو غة البصريّ شكيل في نظاـ اللّ فالتّ  3" . من الخطوط والألواف التي من شأنها أف تثتَ الدشاىد

عبتَ عن الأفكار والإنفعالات ,فتظافر لتّ لاة أدبالخطوط والألواف وجعلها  ذلك الإحساس الفتٍّ 
 شكيل الذي يثتَ الدشاىد.ىذه الخطوط والألواف ىو التّ 

ة في تكوين أحد العناصر الأساسيّ \...\بة دة والدتشعّ شكيل بدفهوماتو الدتعدّ ح التّ " مصطل ويعدّ    
ذا ما أردنا فحص الخطاب في لرالو إصي , ولابد من اداركو وفهمو وبرليلو الخطاب الأدبي بدتنو النّ 

ة وكذا غويّ لّ ة وغتَ اللغويّ على ضمّ جميع العناصر الّ  فقدرة الخطاب الأدبيّ  4ا".ومعاينتو نقديّ  صيّ النّ 
ا عميقا شكيل بوصفو لرالا حيويّ ص , والتّ ية ىي التي من شأنها أف تسهم في بناء النّ الخصائص الفنّ 

 قها الخطاب الأدبي.ة التي حقّ ة الجماليّ ة الفاعليّ حليل يكشف عن خاصيّ ظر والتّ للنّ 
" يتمظهر على ا على نطاؽ واسع مصطلحا أدبيّ  عر يعدّ شكيل في لراؿ فن الشّ مصطلح التّ  إفّ   

قدي , وىو يصف الحراؾ عري بسظهرا كبتَا في الاستعماؿ النّ شكيل الشّ ىذا الأساس مصطلح التّ 
 .5وفي فضائها" والجمالر داخل بنية القصيدة وخارجها وحولذا الفتٍّ 

ا ة ويصفهة الجماليّ ة الفنيّ عريّ تها الشّ شكيل ىو الفضاء الدركزي الذي يدنح القصيدة ىويّ التّ  ذلك أفّ  
ة التي برمل كيبيّ ضمن: " لرموعة العلاقات والمجموعات التًّ  عرز لفن الشّ وعي الدتميّ في المجاؿ النّ 

 . 6معاني لستلفة تثتَ انفعالات لستلفة, سرورا وحزنا خوفا وخشية أو اطمئنانا"

                                                                                                                                                                 
 .65, ص1998, 5عجاز , تح: لزمد شاكر , القاىرة , طني: دلائل الإعبد القاىر الجرجا -  1
 .36,ص2011, دار جرير, عماف,الأردف,1سعاد عبد الوىاب: النص الأدبي بتُ التشكيلي و التأويل, ط - 2
 .57, 56صص  ,2010ابتساـ مرىوف الصفار: جمالية التشكيل اللوني في القرأف الكريم,)د,ط(, عالد الكتب, أربد, الأردف,  - 3
 .123, ص2014لزمد صابر عبيد: التشكيل النصي الشعري السردي ذاتي, عالد الكتب الحديث, أربد, الأردف, - 4
 .ـ2000111224ع,الأسبوع, ابراد الكتاب العرب, دمشق, سوريا ةدريلزمد صابر عبيد: التشكيل مصطلحا أدبيا, ج - 5
 .13ص,2رقم سات و النشر و التوزيع, الدر ا ر نينوىالرؤيا, داو  لزمد صابر عبيد: التشكيل الشعري الصنعة - 6
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عبتَ, ل ىذه العلاقات والمجموعات تشكلّا فنيّا وجمالياّ بطريقة مبتكرة ولستلفة في التّ إذ تشكّ   
كل:" قاد في كوف الشّ ليو النّ إدة تثتَ رضا وقبوؿ الدتلقي , وىو ما أشار ة متفرّ وذات خصوصيّ 

عناصر الابداع في كلّ  كل فتنتظم فيها كلّ ة متكاملة تهتم بالدضموف اىتمامها بالشّ عملية تركيبيّ 
عر , أو في شعر اعر" بدعتٌ مشاكل بدعتٌ في شعر غتَ ذلك الشّ يأتي الشّ حيث . 1متناغم"  حيويّ 

صورة  كلّ غتَ ذلك من الفنوف ,غتَ أف ّ  واحد  منهما وصفا أو نسبا أو غتَه, بحيث يكوف كلّ 
فرقة بينهما ورة الأخرى , فالدشاكلة بينهما من جهة الفرض الجامع لذما والتّ أبرز الدعتٌ فيها غتَ الصّ 

 .2ة"من جهة صورتيهما اللّفظيّ 
 .غةغوي " من اللّ " فهو " اللّ  غويّ شكيل اللّ " التّ  اني من الدصطلحق الثّ ا الشّ أمّ   

 اللّغة: -2-2
 بو من كلاـ غتَه ولا يحصل لا يعتدّ  قط ومالغا : السّ الّ  غو وجاء في " لساف العرب " , " لغا اللّ  
ذا إاقصة وأصلها لغوة من لغا لغة من الأسماء النّ لى فائدة ولا نفع )...( , قاؿ" الأزىري ": " والّ ع 

والإحساسات   عن الدعاني, والدفاىيمة تعُبّر ليّ  مادة أوّ غة في حقيقتها ما ىي إلّا اللّ  لأفّ و  3م ".تكلّ 
على أساس  الذي يقوـ قاد مصدرىا الفنّ عند النّ يا ؤ الدتلقي, أو الدستمع, "والرّ  بها التي يخاطب

عليو  كما ىو شكيل, فهو لا يتًؾ الواقعبدوره يكشف عن قدرة الإنساف على التّ  ل, والفنّ التّشكّ 
 .4ات أخرىو بكيفيّ ئا يعمد دائما إلذ إعادة بناوإنمّ 
ومضمونا , ىو ذلك  لاص شكالنّ  بتكوين ما يتعلّق " ىو كلّ غويشكيل اللّ التّ " وبالتاّلر فإفّ      

ل تركيبها نصّا لزمّلا بجملة من الدّلالات ة التي يشكّ ظافر بتُ العناصر اللّغويّ التّ  الانسجاـ و 
لالة , وىو زة الدّ ة متميّ ليّ آذو  وىو "جسد لغويّ  ن ترابط علاقاتو بدفرادتو.عاجمة ات النّ والايحاء

ة دالة ا بنية لغويّ  وآخرً لًا ذف أوّ إعر , فالشّ  غويّ شكيل التي تفرضها قواعد الأداء اللّ مرىوف بشروط التّ 
الذي  الخاصّ  غويّ شكيل اللّ ل بالتّ ثّ ا تتمنمّ إة , ة أو الأدبيّ عريّ ة , فالشّ غة في وظيفتها الجماليّ , وىو اللّ 

الذي لا يغدو أف يكوف استثمارا  الخاصّ  ة الابداع الأدبيّ غة ىي قمّ جربة , واللّ د التّ يجسّ 

                                                      
الكريم, د,ط, برقيق:حفتٍ لزمد شرؼ, المجلس الأعلى  القرافابن ابي الأصبع الدصري: بررير التعبتَ في صناعة الشعر و النثر وبياف اعجاز  - 1

 .394صللشؤوف الاسلامية, الجمهورية العربية الدتحدة, د ت ,
 .504ـ, ص2000عبد الخالق: التشكيل الجمالر في الشعر الفلسطيتٍ الدعاصر,دط, وزارة الثقافة, فلسطتُ, لزمد العف- 2
 98ابن منظور: لساف العرب, ص -  3

27,ص2000, ,1نواؼ قوقزة, نظرية التشكيل الإستعاري في البلاغة والنقد, وزارة الثقافة الأردنية, عماف, طينظر - 4  
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شكيل لأجل ذلك يضفي التّ  1غة وتوظيفا لكلماتها وأنظمتها التي خلقت من قبل"اللّ  لإمكانيات
اعر ة, وادراؾ الشّ غويّ الأدوات اللّ  ص وحدة وتكاملا من خلاؿ حسن استغلاؿغوي على النّ اللّ 

عري ص الشّ غوي للنّ حليل اللّ اتي في التّ لالر , ؼ" الجانب الذّ ة العلاقات على الدستوى الدّ لأهميّ 
نو من حسن ل , وعن مدى امتلاكو لذائقة بسكّ راس المحلّ ة للدّ غويّ جربة اللّ ة التّ عن خصوصيّ  ناجم

ة في شاعر سمة أسلوبيّ  لكلّ  ذلك أفّ  2ا "ا لغويّ برليلا نقديّ  صة في برليل النّ غويّ استثمار معارفو اللّ 
 و.زه و بزصّ ات بسيّ شكيل بتقنيّ ليات التّ آعامل مع التّ 
و ئعر, ليس في بناعيينات لتشخيص الشّ ؤى والدقولات والتّ شكيل" " فعل مفتوح فيو الرّ "التّ        

ا ىو شكيل ليس نمطا مقصودا, وإنمّ فالتّ ر من الفروض الدسبقة... ا بررّ قليدي, وإنمّ الدعماري التّ 
ا شكيل ليس صياغة جاىزة وإنمّ , فالتّ  ئفق إنتظار القار أب خرؽ للطقوس... بناء أشكاؿ" بزيّ 

ص في شكيل النّ ل التّ جل ذلك يدثّ لأ 3خرى" ة الأدبيّ عر عن الأجناس الأتشخيص الشّ ز أداة بسيّ 
رئ, إذ تتوافر فيو خصائص الدرونة الرحابة و , وإنفتاحو أماـ القاالجمالرّ  عو الفتٍّ حالة تشبّ 

قوس على" خرؽ للطّ  ة واحتفاء نوعي مثلما يدؿّ ة خاصّ شكيل بأهميّ الدينامية, وعليو فقد حظي التّ 
راسة غوي" في لراؿ الدّ شكيل اللّ جاء في إشارة ؿ " التّ و  انتظار القارئ ب أفق.... بناء أشكاؿ بزيّ 

داة ص, وىي الأثاـ عن النّ ل ركيزة رئيسية في كشف اللّ وي يدثّ غشكيل اللّ التّ  فّ أة: " سلوبيّ الأ
ل وقد أشار إلذ ذلك " أحمد طاىر" بقولو:" وىكذا بسثّ  , 4ة"سلوبيّ راسة الأئيسية في الدّ الرّ 
سلوبي على حليل الأاغفالذا في التّ  حليل التي لا ينبغي أف يتمّ حدى ظواىر التّ إة غويّ شكيلات اللّ التّ 

 سلوبي.حليل الأة في التّ ئيسيّ داة الرّ عتبارىا الأبا5وجو الخصوص" 
ة و كيبيّ ة متكاملة تشمل الدعطيات التًّ بنظرة لغويّ  دبيّ ص الأظر إلذ النّ غوي ىو النّ شكيل اللّ التّ    
 دبي ص الأاعر والكشف عن ايحاءات النّ فها لنقل بذربة الشّ ة , وتوظّ ة والدعجميّ وتيّ ة والصّ لاليّ الدّ 

 6..(".وأبعاده جميعها).
                                                      

 .39ـ , ص2013التشكيل اللغوي في الشعر , منشورات الذيئة العامة السورية للكتاب , دمشق , دط , لزمد عبدو فلفل: في - 1
 .78الدرجع نفسو , ص - 2
 53,صـ1,2006زلداط: خصوصيات التشكيل في الدتن الشعري العربي الدعاصر, مطبعة اميمة, فاس,الدغرب, طألزمد   - 3
, العدد الاوؿ, يناير 17ثره في بناء النص , لرلة الجامعة الاسلامية )سلسلة الدراسات الانسانية(, لرلد زيد خليل القرالة: التشكيل اللغوي و ا -4

 .213ـ, ص 2009
 .193ـ, ص2000, 1حسنتُ أحمد طاىر : الاسلوبية العربية ) دراسة تطبيقية (, القاىرة, مكتبة الالصلو الدصرية, ط - 5
 .113,ص04/01/1438, العدد الاوؿ, عاـ 35وي في شعر عروة بن حزاـ, لرلة الاداب, لرلة حورية لزمد العتبي : التشكيل اللغ - 6
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ة في فن عبتَي يستعمل في حقل الفنوف الجميلة, وخاصّ والتّ  ونو الجمالرّ مشكيل" بدض" التّ  فّ إ     
قافي تشتًؾ في رسائل " أجناس الخطاب الثّ  سم, ذلك لأفّ عر والرّ سم, فهو يشتغل في لرالر الشّ الرّ 
 عر" لأفّ جديدا في لراؿ الشّ ىذا الدصطلح  ولذلك لا يعدّ 1عبتَ من أجل برقيق الدبتغى الجمالر".التّ 

حداث إلذ إكليهما يهدؼ   ساـ على أساس أفّ اعر في تشكيل مادتو تشبو طريقة الرّ طريقة الشّ 
 . 2ق بتُ عناصر مادتو "ألّ ناسب والتّ أكبر قدر لشكن من التّ 

دب  كل الجديد يشمل الأبناء الشّ  فّ إذ إبحقل أو جنس ثقافي دوف سواه,  و " لا يختصّ الر فإنّ وبالتّ 
شكيل " في لراؿ الأدب من العمل وعلى ىذا يعتبر " التّ   3ة على السّواء ".شكيليّ والفنوف التّ 

ىندسة الايقاعات  صويري, من خلاؿ " ىندسة نظاـ الألفاظ وتناسق نظاـ الدّلالات, ومن ثمّ التّ 
 4ة ".ف من بنيات بنائيّ ل تشكيلات القصيدة التي تتكوّ ذلك يدثّ  ة , كلّ الدوسيقيّ 

3-  
 من الشّكل إلى التّشكيل: التّحوّل

ؤيا , وحراؾ دينامي ج للرّ ل دائم, ومتموّ كل( في وضعية صتَورة, وبسثّ شكيل( ىو )الشّ )التّ  إفّ     
( بثنائية جديدة  كل والمضمونالشّ ة )قليديّ نائية التّ . فاستبدلت الثّ 5حتى في منطقة التّلقي " حيّ 

( شكيلالتّ لذ )إد والبسيط والأحادي ( بدعناه المجرّ كللشّ اؿ )( , إذ بروّ  ؤياشكيل والرّ التّ ىي ) 
" ؤياالرّ ي والقصدي إلذ "" بدعناه الدباشر والكمّ المضمونؿ "وبروّ  دد والدتعدّ ب والدعقّ بدعناه الدركّ 

شكيل حو الذي يجيب فيو الفضاء الجديد لثنائية "التّ قصدي, على النّ واللّا  وعيي والنّ بدعناىا الكمّ 
افة والخصوبة ديد الكثّ املة ذات الدنحى الإشكالر الشّ الحديث برؤيتو الشّ  أسئلة الدنهج ؤيا" علىوالرّ 
 .6"يحدّ والتّ 

                                                      
ـ, 2012. جامعة الدوصل, كلية التًبية, عاـ راة صالح ويس لزمد الجحيشي: ملامح الفن التشكيلي في الشعر الأندلسي, أطروحة دكتو  - 1

 .03ص
 .287ـ, ص1977بلاغي, دار الدعارؼ, مطبعة القاىرة الجديدة,النقدي و الالتًاث جابر عصفور: الصورة الفنية في -2

 .03صالح ويس لزمد الجحيشي: ملامح الفن التشكيلي في الشعر الأندلسي, ص- 3
 .266, ص13ـ, العدد2013أيلوؿ جامعة بابل,  \صالح الويس: التشكيل الصوري في شعر بن خفاجو, لرلة كلية التًبية الأساسية- 4
   / http://www .startimes .com ؟t=26627279  : التشكيل مصطلحا أدبيا:لزمد صابر عبيد-5

, 02, العدد: 05فاطمة الزىراء عطية: أدوات التشكيل الفتٍ في النص الشعري العربي القديم, لرلة أمارات في اللغة و الأدب و النقد, مج:- 6
 .  269, 268صص ,2021
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لعناصره  ة القصيدة بذعلها شكلا جديدا ونموذجا فريدا يسهم في الانسجاـ الفتٍّ خصوصيّ  إفّ      
تَورة التي تؤوؿ إليها الأشياء ىو الصّ  التشّكيلأفّ "باعتبار شكيل وبرقيق وجوده, في تكوين التّ 

وليف الدزج والتّ  ئق فيو مبادنات ضمن وحدة متماسكة متًابطة, ووجودا جديدا برقّ والدكوّ 
ا لتحقيق ل نزوعا جماليّ فعلها الفتٍ يدثّ فناغم والإيقاع والإنسجاـ, وازف والتّ نوع والتّ نظيم والتّ والتّ 
 1شكيل وبرقيق وجوده"وتقاليده الذادفة لتكوين التّ  لوؾ الفتٍّ قيم السّ  ئل ىذه الدبادشكيل وبسثّ التّ 

عري, أي في تشكيلو من حيث البناء ص الشّ الإختلاؼ في بناء النّ  وبذب الإشارة إلذ أفّ    
 ةاخلي, جعل القصيدة تشهد تشكيلات شعريّ الخارجي )ىيكل القصيدة( أو من حيث البناء الدّ 

ة ساسيّ اعر على القواعد الأالذي يخرج فيو الشّ  شكيل "على الفنّ التّ  اسمدة لذلك يطلق متعدّ 
فعيلات ضمن نا للتّ ص من القيود التي تفرض عليو نظاما معيّ فعيلة, فيتخلّ و شعر التّ أوقيع للتّ 

عر, ع من الشّ و د لذا في ذلك النّ ظاـ المحدّ طر الواحد, و يتجاوز في عددىا وفي مواقعها على النّ السّ 
و البيت, ليعطيها أطر ة" في نظاـ الشّ بيّ تًّكيما بذلك" وحدتها الويعيد تشكيلها من جديد, لزطّ 

 2صفة  بذزيئية تقتًب بها من جوىرىا"
الانفتاح الكتابّي  الذي بذاوز من خلالو الشّاعر الوسائل التّصويريةّ  /ىي حالة من  التّمرّد  الفتٍّّ   

ر حرّ خذةِ من التّ ة آنية, متّ الكلاسيكي إلذ ترسيخ حضارة شعريّ  صارة النّ التي "انتقلتِ من حض
ة, مثل: صوري, فخضعت الوسائل البيانيّ جديد التّ التّ  ورة إلذ ضفاؼصّ بال جسًرا للعبور غويّ اللّ 
, الخاصّ  غويّ , واللّ عريّ مستقاةِ من الوعي الشّ يةّ شبيو, والاستعارة, والكناية إلذ حركة إلصاز التّ 

كيب الحائز على التقاطات صوريةّ جاء مكلّلا ومشحونا بالطاّقة التّعبتَيةّ ذات الدنحى الرّمزي, فالتًّ 
 ".كتعزيز يأخذ النّص لضو فضاءات تشهد فيها الصّورة عمقا واتّساعا أكبر

 عن عبارة كلفالشّ  ,يمالقد بيّ العر  رسالدّ  رؼ فيع الذي والشّكل التّشكيل بتُ النّقاد فرّؽ وقد    
يدارس سلطة على الدضموف  وبالتّالرص ومفروض عليو سابق على النّ  القصيدة, فيم الب يتحكّ ق

 وبالنّسبة للقصيدة العربيّة, يدكن أف نتحدّث عن اشتغاؿ فضائيّ نموذج يتلخّص في عنصرين:
 أ*التّوازي العموديّ للأبيات.     

                                                      
ر بسكرة , الجزائر, ض الشعر الذجري الجديد الحديث,  رسالة دكتوراه )لسطوطة ( جامعة لزمد خيسلوبي فيلألزمد الامتُ شيخة: التشكيل ا -1

 .19, ص2009
 .76ـ, ص1978,  1حمد بساـ ساعي: حركة الشعر الحديث في سورية, دار الدأموف , دمشق, سوريا, طآ -2

New%20Microsoft%20Word%20Document%20(4).docx
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 ب*التّقابل الأفقيّ للأشطر.    
 :1وفق الشّكل الآتي

 
 :2مثلما لصده في التّشكيل الآتي .فطارئ مبتكر يدنح النّصّ / القصيدة الحريةّ التّشكيلمّا أ 

 :3وقد أوجز لزمد الداكري التّحوّلات النّوعية في جسد القصيدة العربيّة القديدة في الجدوؿ الآتي

                                                      

136ص,1991بتَوت,عربي,للزمد الداكري: الشكل والخطاب,الدركز الثقافي ا- 1  
2 152لدرجع نفسو: صا -

  

154الدرجع نفسو: ص- 3  
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ة معيّنة, فمن التًّحاؿ في وكلّ نمط من النّماذج الدقدّمة أعلاه مقتًنة بنمط حياتّي وبيئة اجتماعيّ    
الشّكل النّموذجي الأوّؿ إلذ الحياة القائمة على الاستقرار والزّراعة انتهاء بالددف الدتًفة والددينة 

 العريقة مع الدوشّح والدسمّط.
 بتشكيلها دة تكاد تستقلّ قصيدة جيّ  كلّ   في كوفده عزالدين إسماعيل وىذا ما يؤكّ     

 جربةعر في شكل ما لا يسبق التّ فلابد أف يتمظهر الشّ , ةا وبذربتها الخاصّ ابع من عالدهالنّ  الخاصّ 
 و يتيحعر أف يفرض ذاتو في شكل ما لأنّ فمن خصائص الشّ  -أي لا يكوف مفروضا من الخارج–

هر الذي القصيدة بزلق شكلها الذي تريده, كالنّ  ع, بحيث إفّ نوّ ة إلذ أقصى حدود التّ طواعية شكليّ 
دة غاية ة معقّ لقصيدة الجديدة عمليّ ااعر في شكيل التي يقوـ بها الشّ ة التّ مليّ أي أفّ ع,  1لرراه يخلق

داخلها  ة التي تعمل فيؿ أف تكوف القصيدة ىي الوحدة الفنيّ ا تأخذ في الاعتبار الأوّ عقيد لأنهّ التّ 
                                                      

117,ص1971, بتَوت ,1أدونيس: مقدمة الشعر العربي, ط - 1  
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الشعري فقد ت بناء البي يجوّدقليدي أف اعر التّ الشّ  أشتات من الدفردات والدقائق   فإذا كاف ىمّ 
 1الدعاصر أف يتقن بناء القصيدة من حيث ىي كلّ  الشّاعر صار ىمّ 

 ياتهاستو بد ةغويّ ينقاد للقوانتُ اللّ  معياريّ  كتشكيل قواعديّ  غوي,شكيل اللّ ىذه إشارة عن التّ    
يقابلوِ من ة, فإذا ما انزاح عن ىذه القوانتُ, وىذه الأوامر خرج إلذ ما لاليّ الدّ تها غاة, ومصوّ سانيّ اللّ 
ر فيو و عالد الخياؿ, الذي ترسم فيو الكلمات, وتصوّ , إنّ عراؼ الكتابيّةوخروج عن الأ دبسرّ 

كما عبّر عن ذلك   صويرصّور والتّ غة والتّ التي بسزج بتُ اللّ  الجديدة ل فيو الفنوفالعبارات, وتشكّ 
 وسوي.عباس الد

                                                      

60عزالدين اسماعيل: الشعر العربي الدعاصر,ص- 1  



 

:الفصل الثّ اني  
الايق اعيالتّشكيل    

 في شعر  

لأهتماعمرو بن    
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قاع، الايف في لاياف يتمثّ ، عنصراف فنّ من الفنوف الأدبيّة الأخرل عرالشّ  لغةأكضح ما يديّز      
ّـ للقصيدة خييل صوير كالتّ فعاؿ القائم على التّ الانك  كيتّصل بدختلف مقوّماتها  ،فيمسّ  الجوىر العا

ينظم الدّكر الحركيّ في الشّعريةّ من لغة كرمز كصورة، بل يتعدّل دكره إلى ما ىو أكبر، فهو الذم 
 الخطاب، ما بنٌ الدعنى كالذّات على حدّ تعبنً لزمد بنيس.

 :في شعر عمرو بن الأىتم  ةيّ الإيقاع تالتّشكيلا
" دراسة الوحدات  كما أنوّ  كالتنّغيم كدلالة الأصوات كلسارجها  بالنّبر الايقاعي ستتولالد  يهتم   

دة لعلم الصّوت لكلمة طبقا لدعاينً لزدّ ف منها ا( التي تتكوّ phonemesالصّوتية )
(phoneticsالذم يخت ، ) ّبوصف لسارج الأصوات، كبياف صفتها من حيث الجهر كالذمس،  ص

(، الذم يعنى بوظيفة الصّوت اللّغوم في phonologyالشّدة كالرّخاكة؛ كعلم التّشكيل الصّوتي )
ها في نستق صوتي منظم لتكوين السّتياؽ من حيث علاقة الأصوات ببعضها البعض عند اجتماع

، أم دراسة الأصوات لدعرفة أنواعها 1الكلمات كما ينتج عن تلك التعاملات الصوتية من ظواىر"
وتيّة، أين تعمل على برديد ميزات النّص الدختلفة بداية بالصّوت اتها الصّ كمواقعها ككحداتها كمتغنًّ 

 اخلي.دّ الارجي ك الخلإيقاعنٌ ل اكانتهاء بالكلمة كالجملة كفق

عرم" على أنوّ "الوزف كالقافية في القصيدة وتي للإيقاع الشّ كيعرفّو ىاركف لريد في كتابو "الجماؿ الصّ    
ما يصطلح عليو بعلم العركض، كما أنوّ الحافز لدعرفة صحيح    ل البنيّة الخارجية أكالشّعرية، كبو تشكّ 

ل ىذا الأخنً من عتاد أثناء الدراجعة مثلا كيتمثّ من فاسده كما يطرأ عليو من تغينًات ككستر الد عرالشّ 
 فق عليو .عر كبحوره ، فلا يخضع لقانوف ما ، كإنّّا يتبّع ما اتّ ،كيقصد بو ىنا أكزاف الشّ 2كزف كقافية"

 مفهوم الايقاع : -1
 لغة : -أ
ك أف اء، كىو كذلالغنيقاع اللّحن ك او " من بأنّ  "لستاف العربا في "" معجميّ الإيقاعكرد مصطلح "  

لأهمية النّغم   3يبيّنها، كسّمى الخليل ربضو الله كتابا من كتبو في ذلك الدعنى كتاب الإيقاع"ع الألحاف ك يوقّ 
 الذم يتميّز بو الإيقاع. الدوسيقيّ 

                                                           
 .18ـ، ص  2014،  1ػ سوزاف الكردم، الدستتول التركيبي عند الستيوطي في كتابو الإتقاف، دار جريرللنّشر كالتّوزيع ، عماف، الأردف ، ط1
 .29، )د ت( ،ص 1ػ ىاركف لريد، الجماؿ  الصوتي للإيقاع الشّعرم، تائية الشنفرل أنّوذج ألفا للوثائق، قستنطينة، الجزائر ،ط3

 .263، ص 15ابن منظور : لستاف العرب، مادة )ك،ؽ،ع(، دار صادر للطباعة ك النشر، بنًكت، لبناف، ج   3
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 إصطلاحا : –ب 
وات اتج عن بذاكز أصالنّ نّغم الصّادر عن تأليف الدنثور كالدنظوـ ك الإيقاع اصطلاحا ىو" حركة ال  

ذلك كلّو شعرا في عن انتظاـ نستق تزاكج الكلمات فيما بينها، ك عن في اللّفظة الواحدة ك  الحركؼ
 1القوافي"سياؽ الأكزاف ك 

بة كعصيّة على لّا خة بصاليّ ة ك جزاء النّص فتتشكّل قوّة شعريّ حركة داخلية تلتئم من خلالذا أ كفق"   
بذلك فهو يخترؽ خطوطها  نّايتها ك من مطلع القصيدة حتّ  ا يبدأالقبض، إنّّا تشكّل خطاّ عموديّ 

ة لمجموع بنى الإيقاعيّ ة ة ىي جذر الفاعليّ ليتقاطع معها بصيعا في نقطة مركزيّ الوزف  ة بدا فيها خطّ الأفقيّ 
إذا للإيقاع دكر بارز في برقيق ؛ 2ة النّاقصة الدعزكلة "مستتوياتها فيغنًّ من طبيعتها الجزئيّ القصيدة ك 

الدوسيقى " الركّن الأساسي الذم  عدّتبذلك بصاليتها ك دة فيزيد من شعريتها ك للقصي النّظاـ الجمالّ 
اما من ة خالية بسعرم إلى فقرات نثريّ يرتكز إليو الشّعر، كبدكف ىذا الركّن الدوسيقي يتحوّؿ البناء الشّ 

إلى عالم  ي عالم الحقيقة كالوصوؿ بون ألفاظ الشّعر من بزطّ التي بسكّ ىي ك لا  االعاطفة، كلدالرّكح ك 
" تنظيم لأصوات اللّغة بحيث تتوالى في نّط زمني لزدّد كلا شك أفّ  لدا لذا من قدرة على  3الخياؿ"

الإيقاع يؤثرّ على الدتلقي تأثنًا جليّا لأنوّ  لذلك فإفّ   4طاره خصائص ىذه الأصوات كافة"انظيم يشمل في التّ  ىذا
 سيقي كشحناتو الصّوتية.يبعث في النّفس السّتكينة ك الارتياح بنغمو الدو 

 أنواع الايقاع: -2
 الإيقاع الخارجي : -2-1

، كمعنى ذلك  5ق الوزف في سياؽ بحور الشّعر كقوافيو"فالإيقاع الخارجي يقصد بو "الإيقاع الذم يحقّ 
بدراسة الدوسيقى الخارجية للقصيدة، كيقصد بها  أم يعنى   عر دكف النّثر.أفّ الإيقاع ىنا يختّص بالشّ 

ة، باعتبارهما النّهج لقصيدة الشّعريّ لاعر التزاما تامّا في نظمو ، اللّذاف يلتزـ بهما الشّ والقافيةالوزن 
فعيلات في البيت الذم سار عليو الشّعراء منذ القدـ، كالإيقاع الخارجي يكوف "نابذا عن تكرار التّ 

                                                           
 . 276، ص 1، ط2ل في اللّغة ك الأدب، دار العلم للميادين، بنًكت، جضّ لدفالدعجم ا :إميل بديع يعقوب  1
، 2010/2011: بصاليات التّشكيل الإيقاعي في شعر عبد الوىّاب البيّاتي، ماجستتنً )لسطوطة(، جامعة الحاج لخضر، باتنة، الجزائر،  مستعود كقاّد  2

 .33ص 
 . 21، ص 2010، 1لشّعر العربي، دار العلم ك الإيداف، القاىرة، مصر، ط: التوجّو الأدبي في موسيقى ا لزمود رزؽ حامد  3
 .26ـ، ص2014، 1ىاركف لريد: الجماؿ الصّوتي للإيقاع الشّعرم، تائية الشّنفرم أنّوذجا، قستنطينة، الجزائر، ط  4
 .104، )د ت( ، ص ػ طالب لزمد اسماعيل ، مقدمة لدراسة علم الدّلالة، كنوز الدعرفة، عماف، الأردف ، )د ط( 5
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مبدع كقدرتو  ة لكلّ ثّل الدلكة الإبداعيّ لأنوّ يد  1ة"كيبيّ ة التّر عرم كىو إيقاع مبني على الأكزاف الصّرفيّ الشّ 
 كلنبدأ بالوزف:ة لكلّ شاعر.عريّ الدوازم للحالة الشّ  يقاع الدوسيقيّ ة ذات الاعلى انتقاء الأصوات اللّغويّ 

 الوزن :  *أ
" القياس  بوصفو، ة الدستهمة في بناء النّص الشّعرمّ أحد أىمّ العناصر الأساسيّ  يعتبر الوزف الشّعرمّ    

الأساس الذم  فضلا عن كونو 2عتمده الشّعراء في تأليف أبياتهم كمقطوعاتهم كقصائدىم "الذم ي
اة تتستاكل في حظوّ من الرّداءة كالجودة، فػػػػ " تكوف فيو الدقادير مقفّ  يكتستب من خلالو النّص الشّعرمّ 

لشّعر فهو كما أحد أسس ا عدّهب 3تيب "كنات كالترّ أزمنة متستاكية لاتفاقهما في عدد الحركات كالستّ 
كعلى ىذا الأساس  4ة "" أعظم أركاف الشّعر كأكلاىا بو خصوصيّ  "ابن رشيق القيرواني يقوؿ " 

)...(  جميع الألفاظ الدّالة على المعنى الوزن يقع على" اىتمّ بو الشّعراء قديدا أشدّ الاىتماـ فػػ 
 .ريق الأساس في برقيق الجودة في تأدية الدعنىفكاف بذلك الطّ   5"

تبنٌّ أنوّ اقتصر على أربعة أبحر نستج عليها  عمرو بن الأىتم اعرالشّ كمن خلاؿ استقرائنا لديواف 
 :  قصائده

 

                                                           
 .20، ص 2011، جانفي 08: الإيقاع الشّعرم، دراسة لستانية بصالية، لرلة كلية الأدب ك اللّغات، العدد :  برباؽ ربيعة  1
 .458ـ، ص 1991ىػ،  1411، 1: الدعجم الدفضّل في علم العركض ك القافية ك فنوف الشّعر، دار الكتب العلمية، لبناف، ط إيديل بديع يعقوب  2
ـ، 1982، 2: منهاج البلغاء ك سراج الأدباء، تح : لزمد الحبيب بن خوجة، دار الدغرب الإسلامي، بنًكت، لبناف، ط أبو الحستن حازـ القرطاجني  3

 .263ص 
 .221، ص 1981، 1، ج05: العمدة في لزاسن الشعر ك آدابو ك نقده، تح : لزي الدّين عبد المجيد، دار الجبل، بنًكت، ط  ابن رشيق القنًكاني  4
ات الشّعرية في يائية مالك بن الرّيب، لرلة نو نور الدّين السّتد : الدك ، نقلا عن :52لزمد بن يحي : السّتمات الأسلوبية في الخطاب الشّعرم، ص   5

 .90، ص 1999ديستمبر  14اللّغة ك الأدب، جامعة الجزائر، العدد : 
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كحت تستتوعب بذارب الشّاعر كبرويها كتتيح لو  تو كانفعالاتو الدختلفة،كالتي استعملها حستب نفستيّ 

 ال يبنٌّ ذلك :كالجدكؿ التّ  -ناظم بتعبنً ليلى  -من جانب آخر التّعبنً بحريةّ عن مشاعره كعواطفو
 البحور الشّعرية

 عدد القصائد المنظمة عليو البحور
 12 البحر الطويل
 00 البحر البسيط
 03 البحر الخفيف

 02 البحر الوافر
البحر يواف ىو الجدكؿ الدبنٌّ أمامنا نلاحظ بأفّ البحر الذم ناؿ الحيّز الواسع من الدّ من خلاؿ   

الذم كاف القدماء يؤثركنو على  و الػوزفعر العربي، كأنّ نظم منو ما يقرب من ثلث الشّ " ذم ال ويلالطّ 
يعدّ  لأجل ذلك  1"أفية الجليلة الشّ الأغراض الجدّ  خذكنو ميزانان لأشعارىم، كلا سيما فػيغنًه كيتّ 

كلطواؿ  اعو الدوسيقيّ ة شيوعا بنٌ العرب قديدا، لتميّزه بالرّصانة كالجلاؿ في إيقأكثر البحور الشّعريّ 
نفستو كانستجاـ موسيقاه، كلأنوّ أتّّ البحور استعمالا كونو كثنً الحركؼ كيكثر النّظم عليو ك لذذا سّمي 

 كمفتاحو :ويل.البحر الطّ 
 فعَُولُنْ مَفَ اعِيلُنْ فعَُولُنْ مَفَ اعِيلُنْ        طويلٌ له دون البحور فضائل  

 :2قولوبحر ىذا ال في عمرو بن الأىتم م ظكلشاّ ن

                                                           
 16،ص1ة، بنًكت، ط وسيقى الشعر. ، دار العود: مإبراىيم أنيس  1
 .91ـ، ص  1984 -ىػػ  1404، 1شارع سوريا، ط –سعود لزمود عبد الجابر : شعر الزّبرقاف ك عمرك بن الأىتم، مؤسستة الرسالة، بنًكت   2
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 وَبانَت عَلى أَنَّ الخَيالَ يَشوقُ    أَلا طَرَقَت أَسماءُ وَىِيَ طَروقُ 
 :1ككذلك قولو

 جَدِيبُ  الزّمانويُخْصِبُ عِندي و   نزال رحَْلِوِ اأُضاحِكُ ضيفي قبلَ 
ة ة في ديوانو على البحر البستيط " لتميّزه بجزالعريّ اعر جزء معتبرا من مقطوعاتو الشّ الشّ  مكما نظ 

كالكثرة كلكنو لا يستع مثلو في استيعاب ويل في الشّيوع نوّ يقترب من الطّ أيقاعو حتّ اموسيقاه كدقّة 
كمن خصائصو كذلك أنوّ " بحر رجزم فيو نوع من الجلبة  2الدعاني كمن جهة أخرل يفوقو في الدّقة "

 بالجلاؿ كالعمق كىو ذك كجهنٌ متناقضنٌ كهما العنف كاللّنٌ، كىو ذك تفعيلات طويلة حافلة
 ويل : البحر الطّ  ىاعر في نظم أشعاره اعتمادا مقاربا لاعتماده علكلذذ اعتمده الشّ  3كالرّصانة"

 كمفتاحو : 
 مسْتَفْعِلُنْ فَ اعِلُنْ مسْتَفْعِلُنْ فَ اعِلُنْ   إنّ البسيطَ لديه يبسط الأمل  

 :4كقولو
 يعٌ وَمِنهُم حَولَها فِرَقُ مِنهُم جَم         مُحاربِيّينَ حَلّوا بيَنَ ذاقِنَة

كلا يلنٌ لينو للتّصرّؼ  عاني،يقترب بحر البستيط من الطّويل إلّا أنوّ لا يتّستع مثلو لاستيعاب الد
في حنٌ لصد مكانة البحر الخفيف تتراجع في  بالتّراكيب كالألفاظ، إلّا أنوّ يفوقو أحيانا رقّة كجزالة.

كىو يشبو البحر  6لتوال الأسباب الخفيفة فيو 5لستباعيات"الدّيواف، ك سميّ بالخفيف "لأنوّ أخفّ ا
 الوافر في اللّنٌ كلكنو يكوف أكثر سهولة كأقرب انستجاما.كمفتاحو :

 فَ اْعِلاتُ   مُسْتَفْعِلُنْ   فَ اْعِلاتُنْ    الْحَركََاتُ   بهِِ   خَفَّتْ   خفيف ا  يَ ا
  :7قولو ذلك مثاؿ

 مْ تَمُـتْ كُلَّ مَوْتِهَا فِيْ الْقُدُوْرِ لَ      أَجَادْىَا طاَبِخَهَا     تٍ يمِنْ كمِ 

                                                           
 .80، ص  : الديوافالزّربقاف ك عمرك بن الأىتم  1
 .74إميل بديع يعقوب : الدعجم الدفضّل في علم العركض، ص   2
 .269ن حازـ القرطاجني : منهاج البلغاء ك سراج الأدباء، ص أبو الحست  3
 .96ص  : الديواف،الزّربقاف ك عمرك بن الأىتم  4
 .136: العمدة في لزاسن الشّعر ك آدابو ك نقده، ص ابن رشيق القنًكاني  5
ستر(، جامعة لزمد الصديق بن يحي، جيجل، بوكليوة خولة، قطيش نزيهة : البنى الأسلوبية في شعر بكر بن بضاّد التاىرتي، )مذكرة ما  6

 .80ـ،ص2017
 .89، ص  : الديواف،الزّربقاف ك عمرك بن الأىتم  7
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ده كيتميَّز ىذا البحر "بتمدّ م، تعمرو بن الأىفنجد نستبتو ضئيلة في ديواف  رأمّا بالنستبة للبحر الواف
نظران لخفّتو كعذكبتو، كما أنوّ من البحور  1"بثوّ الدوضوعات حستب الخطاب الدراد يصلح لكلّ  صوكتقلّ 
 لوفرة أكتاده كحركاتو كمفتاحو: اعد، كقد سممِّي بالوافرالصّ ة ذات الإيقاع عريّ الشّ 

 بُحُورُ الشِّعْرِ واَفِرُهَا جَمِيلٌ      مُفَ اعَلتَُنْ مُفَ اعَلتَُنْ فعَُوْلُنْ.
 2كمن نّاذج ذلك قولو: ) من الوافر(

نَا      وَنُـتْبِعُوُ الْكَرَامَةَ حَيْثُ مَالَا.  وَنُكْرمُِ جَارنَاَ مَادَامَ فِيـْ
 الزّحافات و العِلل:ب*

اف، كتستمى قصيادة كالنّ ض للزّ ذْ تتعرّ اة؛ ات عديدة على مستتول تفعيلات الأكزاف الشِّعريّ تطرأ تغنًّ   
عرم،كيلجأ ات تدخل على أجزاء الديزاف الشّ فات كالعِلل كىي "عبارة عن تغنًّ ات بالزَّحاغنًّ ىذه التّ 

نة ها ليستت مطلقة بل ىي مقيّدة بقواعد كأصوؿ معيّ كلكنّ إليها الشّعراء أحيانا بزفيفا من قيود الوزف،
بفضل الزّحاؼ كالعِلل  ة كرتابة الوزف، فيكوفاعر ليحرِّر شعره من قيود كنّطيّ إليها الشّ  ذْ يلجأإ  3"

عِلل رية أملحقِت بتفعيلاتها زحافات ك ككنماذج شع صاعد كعذب. يقاع موسيقيّ الِستان كذك خفيفان س
 :4اعراؿ قوؿ الشّ كر على سبيل الدثذ ن

 يرى كيف يأتي الظالمون و يسمع    فللّو ساع بالمظالم بعدىا
 الكتابة العركضية للبيت :

 ك يستمعو لدوف ػػف  يأتظظا يرل كيػػػػػ  ػػػم بعدىا مظالػػػػػ ػػػػو ساعن بلػػ فلللػػػػػػػ

//0/ //0/0/0 //0/ //0//0  //0/0 //0/0/0 //0/ //0//0 

 لُنْ مَفَاعِ  فَـعُولُ  مَفَاعِيلُنْ  نفَـعُولُ   لُنْ مَفَاعِ  فَـعُولُ  لُنْ مَفَاعِي فَـعُولُ 

زحاؼ القبض" كىو حذؼ الخامس  ويل في ىذا البيت تغنًّ كاحد ىو "على تفعيلات الطّ كقع 
 :  من  فعيلةاكن ، فتحوّلت التّ الستّ 

  /(0)//فَـعُولُ  إلى( 0/0ن )//فَـعُولُ  
                                                           

  .163ركض ك القافية ك فنوف الشعر، صعيعقوب: الدعجم الدفضّل في علم الإيديل بديع   1
 .98، ص : الديواف،الزّربقاف ك عمرك بن الأىتم  2
 .25ـ، ص1998ك لزاكلات التطور ك الجديد فيو، دار الدعرفة الجامعية، مصر، د.ط،   فوزم سعد عيستى: العركض العربي  3
 .95، ص : الديواف،الزّربقاف ك عمرك بن الأىتم  4
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 .(0//0)// نْ مَفَاعِلُ  إلى( 0/0/0)// مَفَاعِيلُنْ 
 1ويل(كقولو كذلك )من الطّ   

لَهَا     أَشَدُّ لِأَحْنَاءِ الأمُُوْرِ إِزاَريِاَ.    شَدَدْتُ لَهَا أَزْرِيْ وَ قَدْ كُنْتُ قَـبـْ
 الكتابة العركضية للبيت:

 إزارم ػػأمور لأحناء لػ أشدد   ػت قبلها ك قد كنػػ لذا أزرم شددت

//0/ //0/0/0 //0/0 //0//0  //0/ //0/0/0 //0/ //0/0 

 مَفَاعِلُ  فَـعُولُ  مَفَاعِيلُنْ  فَـعُولُ   لُنْ مَفَاعِ  نفَـعُولُ  مَفَاعِيلُنْ  فَـعُولُ 

الخامس الستاكّن ك الآخر السّتاكن من التفعيلة طرأت على تفعيلة الضّرب علّة الحذؼ، إذّْ حمذؼ 
 .(0/0)//مفاعل ( فتحوّلت إلى 0/0/0//) مَفَاعِيلُنْ 

 :2كقولو
 قَـرْقُـوْرُ أَعْجَمَ فِي ذِيْ لُجَّةٍ جَارِ.       نّـَهَا بَـعْدَمَا مَالَ الشَّريِْفُ بِهَا    كَأَ 

 بة العركضية للبيت:الكتا

 جارم ذم لججتن جم في قرقور أعػ  ؼ بها ماؿ ششريػػ بعدما كأننها

//0//0 /0//0 /0/0//0 ///0  /0/0//0 ///0 /0/0//0 /0/0 

 فعلن مستفعلن فعلن مستفعلن  فعلن مستفعلن فاعلن متفعلن

  
 ،(0//0)// مُتَفعِلُنْ  إلى فالضرفت (0//0/0)/ مُسْتـَفْعِلُنْ  ىنا قد كقع في تفعيلة لصد أفّ زحاؼ الخبن

فعيلة ن، كما نلاحظ أفّ التّ اكأم حمذؼ الثاني الستّ  (0)/// فَعِلُنْ ( انزاحت إلى 0//0)/ فاَعِلُنْ ك 
فعيلة كتستكنٌ ما ساكن الوتد المجموع آخر التّ أم حمذِؼ  (0/0)/ لْ اعِ فَ ( صارت 0//0فاعلن )/

 قبلو، ك ىذا التغنًّ يستمى علّة القطع.
 : 1يقوؿ ككذلك

                                                           
 .100ص ، : الديواف،الزّربقاف ك عمرك بن الأىتم  1
 .89، صالدصدر نفستو  2
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رُ طعَْنِ الْكُلَى وَضَرْبِ الرِّقاَبِ.  ليَْسَ بَـيْنِيْ وَبَـيْنَ قَـيْسٍ عِتَابُ      غَيـْ
  ة للبيت:الكتابة العركضيّ 

 ب ررقابي كلو ضر نً طعن لػػغ  عتابو نس ك بنٌ قيػػ ليس بيني

/0/ /0/0 //0//0 /0  //0/0  /0//0/0 //0/0 /0//0/0 

 فاعلاتن متفعل فاعلاتن  فاعلاتن متفعلن فاعلاتن

كذلك في ، (0//0)// مُتَفعِلُنْ  الى فتحوّلت الخبن أصابها (0//0/0)/ مُسْتـَفْعِلُنْ لصد أفّ التفعيلة 
 . (0/0مُتـَفْعِلْ)//رب إلى الضّ 
 قولو:  2)الخفيف( كمن

تُمَا فَهِذِيْلٌ    مِنْ قتَِيْلٍ وَىَارِبٍ وَأَسِيْرٍ.         اِشْرَباَ مَا شَربِْـ
 ة للبيت: الكتابة العركضيّ 

 ك أسنًف ك ىاربن من قتيلن  فهذيلن شربتما اشربا ما

/0//0/0 //0//0 ///0/0  /0 //0/0 //0 //0 ///0/0 

 فعلاتن متفعلن فاعلاتن  فعلاتن متفعلن فاعلاتن

نزاحت إلى ىي الأخرل قد دخل عليها زحاؼ الخبن فا( 0/0//0فاعلاتن)/فعيلة نملاحظ ىنا أفّ التّ 
 اكن.اني الستّ أم حمذؼ منهما الثّ  (0/0فعلاتن )///

 : 3قوؿيك 
 أَجِدَّكَ لَا تلُِمُّ وَلَا تَـزُورُ   وَقَدْ باَنَتْ برُىِْنِكُمُ الْجُدُوْرُ.

 للبيت:ة الكتابة العركضيّ 
 جدكرك برىنكم لػػػ ك قد بانت  تزكرك تلمم ك لا أجددؾ لا

//0///0 //0///0 //0/0  //0/0/0 //0///0 //0/0 

                                                                                                                                                                                     
 .80، ص : الديواف،الزّربقاف ك عمرك بن الأىتم  1
 .89ص الدصدر نفستو ،  2
 .83ص  ، : الديواف،الزّربقاف ك عمرك بن الأىتم3
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 فعولن مفاعلتن مفاعلتن  فعولن مفاعلتن مفاعلتن

 الذم كقع على تفعيلة ضبْ  كاحد كىو زحاؼ القيواف تغنًّ الدّ كقع على تفعيلات البحر الوافر في ىذا 
وع كىذا النّ  (0/0/0مُفَاعَلْتُنْ)//ؾ فيها فصارت إذْ تّّ تستكنٌ الخامس الدتحرّ ( 0///0نْ)//مُفَاعَلَتُ 

 حافات التي تصيب ىذا البحر.من الزّحافات حستن في الوافر، كىو من أشهر الزّ 
 

 :القافيةج*
نغمان متشابهان في كامل  ة، كونّا تمصدرعريّ ة في بنية القصيدة الشّ كراريّ واىر التّ تعتبر القافية من أبرز الظّ    

بيت  ا، "تقفو أثر كلّ ة كاحدة متكرِّرة، كقد سممِّيت القافية بهذا الإسم لأنّّ مقطوعة موسيقيّ ا القصيدة ككأنّّ 
، كقد عرفّها 1ة..."ة أك داليّ قي القصيدة كىي غنً الرّكم الذم تمبنى عليو القصيدة، فيقاؿ: قصيدة رائيّ 

ؿ ساكن يليو من قبلو مع حركة الحرؼ الذم ا "آخر حرؼ في البيت إلى أكّ بأنّّ  ليل بن أبضد الفراىيدمالخ
 2اكن".قبل الستّ 

قافية أفّ القافية الدعتمدة في ىذا الدّيواف ىي  الأىتم،عمرو بن لاعنا على ديواف نلاحظ من خلاؿ اطّ    
الحركات التي بنٌ  كىي ما كاف ركِّيها متحركان، ىذا إذا نظرنا الى حركة الرّكم، أمّا من حيثمطلقة 

 المتواتر، المتداركساكنيها فنجد أفّ الشّاعر قد اقتصر في ديوانو على ثلاثة أنواع من القوافي 
 والمتراكب.

  المتواتر:
ؾ تحرّ بدساكنيها  أحد صل، أك ىي التي يتّ (0/0)/ؾ بنٌ ساكننٌ ىي كلّ قافية كقع فيها حرؼ متحرّ 

 :4قولو عمرو بن الأىتم كمرمكْدِىَا في شعر كمن أمثلة  3كاحد."
قَضُّ مِنْ رأَْسِ صَخْرَةٍ      تَـلَقَّمُ حَيَّاتِ الْخُزُوْنةَِ و الْبَحْرِ.  لنَاَ حَيَّةٌ تَـنـْ

 ة للبيت:الكتابة العركضيّ 
 حريتلققم حييات  لخزونة   و  لب     لنا حييتن تنقضض من رأس صخرتن   

                                                           
 .282لزمد عزاّـ، الدصطلح النقدم في التراث الأدبي العربي، دار الشركؽ العربي، بنًكت، )د.ط(، )د.ت(، ص  1
 136: العمدة في لزاسن الشّعر ك آدابو ك نقده، ص ابن رشيق القنًكاني  2
 .216ـ، ص2003، 1القافية، دراسة شعر العمود ك شعر التفعيلة، منشورات جامعة يونس، ليبيا، طعمر خليفة بن ادريس، في العركض ك   3
 .88، ص : الديواف،الزّربقاف ك عمرك بن الأىتم   4
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//0 /0//0  /0/0/  /0  /0//0//0     //0/ //0/0  /0//0/  //0/0/0 
ؾ فاصل بنٌ ساكننٌ، القافية فيو جاءت متواترة لوجود متحرّ  كما ىو ممبنٌّ في ىذا البيت الشّعرم أفّ 

 يواف.كىي الدستتعملة بكثرة في ىذا الدّ ( 0/0"بَحْرِيْ")/كالقافية في ىذا البيت ىي: 
  المتدراك:

 2ر:اعمثل قوؿ الشّ  1التي يفصل بنٌ ساكنيها متحركاف""كىي 
 ألََمْ تَـرَ مَا بَـيْنِيْ وَبَـيْنَ ابْنِ عَامِرٍ    مِنَ الوِدِّ قَدْ باَلَتْ عَلَيْوِ الثّـَعَالِبُ.

 ة للبيت:الكتابة العركضيّ 
 عامرن             من لودد قد بالت عليو ثثعالبو بن  ألم تر ما بيني و بين

//0  ///0/0// 0 0///  0//0        //0/0/  /0/0/0  //0/0//0//0 

لة ا توالت فيها حركتاف بنٌ ساكننٌ كالدتمثّ من الدلاحظ أفّ القافية في ىذا البيت جاءت متدراكة لأنّّ 
 (0//0"عَالبُِـوْ" )/في 

 المتراكب: 
 3ثاؿ ذلك قولو )من البستيط(مث حركات بنٌ ساكننٌ ك قافية توالت فيها ثلا ىي كلّ 

نَةِ لَا  هَا باِلمَدِيْـ  تَـرْعَى وَبيِْعَ لَهَا الْبـَيْضَاءُ وَ الْوَرَقُ.               طاَلَ الثّـَوَاءُ عَلَيـْ
 ة للبيت:الكتابة العركضيّ 

 طال ثثواء عليها بالمدينة  لا             ترعى و بيع لها بيضاء و لورقو

/0/ 0//0//  /0/0 /0//0/ //0     /0/0  //0// /0/0  /0//0///0 

لوجود ثلاث حركات تفصل بنٌ ساكنيها  فّ القافية كردت متراكبةقطيع أضح لنا من خلاؿ ىذا التّ يتّ 
 (.0///0وَلْوَرقَُـوْ)/ل في ؿ كالأخنً، كىذه القافية تتمثّ الأكّ 
 حروف القافية:د*

  لة(: الوصل )الصّ 
                                                           

 .216عمر خليفة بن ادريس، في العركض ك القافية، دراسة شعر العمود ك شعر التفعيلة، ص  1
 .79، ص : الديواف،الزّربقاف ك عمرك بن الأىتم  2
 .95، ص الدصدر نفستو  3
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 :2كقولو   1اشئ عن اشباع حركة الرّكمف، الواك أك الياء( النّ أل)الددّ  ىو أحد حركؼ
 إِذا المَوتُ باِلمَوتِ اِرتَدى وَتأََزَّرا     اً مِن قبَيلَةٍ جَزى اللَوُ خَيراً مِنقَر 

اء الدفتوحة، كالوصل د نتيجة حركة الرّ كالذم تولّ  (لف)الأ إفّ الوصل في ىذا البيت ىو حرؼ الددّ 
 يجب أف يكوف لازما في بصبع أبيات القصيدة.

  الخَرُوجُ:
 3]من البستيط[ىو اشباع حركة ىاء الوصل بأحد حركؼ الدد، مثل قولو 

 .فينا سَراةُ بنَي سَعدٍ وَنادِيَها      إِناّ بنَو مِنقَرٍ قَومٌ ذَوو حَسَبٍ 
 ىو الخركج في ىذا البيت. نادِيَهاف في كلمة ليعتبر حرؼ الأ

 الرِّدْفُ:
 :4كم،مثاؿ ذلك قولوالذم قبل حرؼ الرّ  ىو حرؼ الددّ  

 .ت برُىنِكُم الخُدورُ وَقَد بانَ       أَجَدَّكَ لا تلُِمُّ وَلا تَزورُ 

 "كاك". دؼ ىو حرؼ الددّ رّ اء"، كبذلك فالم ىنا ىو "الرّ ك حرؼ الرّ 

 :5ؾ كقولوىو حرؼ مدٍّ كتكوف ألف ساكنة يفصل بينها كبنٌ حرؼ الرّكم حرؼ متحرّ أسيس: التّ 
 .بغُامٌ رخَيمُ الصَوتِ ألَوَث فاتِرُ        وَذي لَوثةٍَ مِنهى الرقاد بِعَينِوِ 

 .أسيسىي الػتّ " فاترُِ لف( في كلمة "الأ) حرؼ الددّ  نلاحظ أفّ 
 :6أسيس كحرؼ الركم كقولوؾ الذم يقع بنٌ حرؼ التّ ىو الحرؼ الدتحرّ  خيل :الدّ 

 بَدا لَكَ مِن أَخلاقِوِ ما يغُالِبُ .         إِذا المَرءُ لَم يُحبِبكَ إِلّا تَكَرُّىاً 
ـ " الواقع بنٌ حرؼ مة " يغالب " كىو حرؼ " اللّا ل في كلخيل بسثّ الدّ  فالواضح في ىذا البيت أفّ 

 كم " الباء " .أسيس  " ألف " كحرؼ الرّ التّ 
                                                           

-2021-سكيكدة-1955أكت سكيكدة 20جامعة -مطبوعات جامعية-أ.موسى مرياف: لزاضرات كتطبيقات في العركض ك موسيقى الشّعر  1
 .08ـ،ص2022

 .95، ص : الديواف،الزّربقاف ك عمرك بن الأىتم  2
 .100الدصدر نفستو، ص  3
 .84، ص الدصدر نفستو  4
 .86، صوالدصدر نفست  5
 . 80، ص  الدصدر نفستو  6
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 عيوب القافية : ه*
ا الإكفاء ك الإيطاء ناد كالإقواء أمّ الإصراؼ ، الإجازة ، الستّ  مناعر لعيوب القافية كثنًا لم يلجأ الشّ 

 فقد كاف حضورهما قليلا في ثنايا قصائده ، لصد مثلا :
من عشرة  ، كقيل : أقلّ 1من سبعة أبيات  كم لفظا كمعنى في أقلّ " إعادة كلمة الرّ ىو  الإيطاء :

 :2أبيات " مثاؿ ذلك قولو
 . خَفوقُ جَناحٌ وَىي عَظماهُ فَهوَ      بِحاجَةٍ مَحزونٍ كَأَنَ فُؤادَهُ 

اعر لجأ إلى الشّ  لصد أفّ اني في القصيدة ، كم في ىذا البيت ىي " خفوؽ " كىي البيت الثّ فكلمة الرّ 
 ابع ، في قولو :في البيت الستّ مرتنٌ تكرارىا 

 . خُفوقُ وَقَد حانَ مِن نَجم الشِتاءِ        وَمُستَنبِحٍ بعَدَ الهُدوءِ دَعوَتوُُ 
كما أشار   ما عنده ةاعر كنزار ة مادة الشّ عندىم على قلّ  و داؿّ كجو استقباح العرب اللإيطاء أنّ كلعلّ 

لفظ كاختلاؼ فاؽ في الّ رت مرتاف كلكن باتّ تكرّ  خفوقلفظة  نلاحظ أفّ  ،كما 1 جني إلى ذلك ابن
انية كردت بدعنى الثّ  خفوق، في حنٌ  يطيرالأكلى جاءت بدعنى  خفوقفي الدعنى كىذا جائز ، ؼ

 . يهطل
 :ا في قولوأمّ 

 قُ .ضاحَكتُوُ مِن قبَلِ عِرفاني    اِسمَوُ ليَِأنَسَ بِي إِنَّ الكَريمَ رفَيوَ 
 : ]من الطويل  [من سبعة أبيات ، في قولو  اعر أعاد كلمة رفيق في أقلّ لصد الشّ 

 بقَيرٌ جَلا باِلسَيفِ عَنوُ غِشاءَهُ    أَخٌ بإِِخاءِ الصالِحينَ رفَيقُ .
 فظ كالدعنى.رفيق كردت في البيتنٌ باتفاؽ في اللّ  ةفلفظ

 3:وكقول2كم .ىو اختلاؼ الحركات قبل حرؼ الرّ  الإكفاء :

                                                           
 . 26، ص  2022_2021،  1955أكث  20موسى مرياف : لزاضرات ك تطبيقات في العركض ك موسيقى الشعر ، جامعة   1
 . 92، ص  : الديواف،الزّربقاف ك عمرك بن الأىتم  2
 . 26موسى مرياف : لزاضرات ك تطبيقات في العركض ك موسيقى الشعر، ص   1
 . 29، ص ع نفستوالدرج  2
 . 81، ص  : الديواف،الزّربقاف ك عمرك بن الأىتم  3
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كم في كلمة تصب فظتاف تصب كللعرب قد لحقهما الإكفاء ، فالحركة التي قبل الرّ اللّ  نلاحظ أفّ 

جوء إلى اعر اللّ كليس غريبا أف يتفادل الشّ  ا في كلمة للعرب فقد كردت مفتوحة .جاءت مكستورة أمّ 
عبنً ، كرشاقة التّ ظم ، كسلامة الدعاني كحستن النّ  ةفية لنظم شعره ، كىو الذم عرؼ بجودعيوب القا

ورة ، كأعجب القدامى بشعره فقالوا : كاف شعره حللا منشرة ، فكاف بذلك شاعرا فظ كبصاؿ الصّ اللّ 
 1لزستنا ك خطيبا أدبيا مصقعا .

 2 ]من الطويل  [أسيس كحرؼ الركم كقولو ىو الحرؼ الدتحرؾ الذم يقع بنٌ حرؼ التّ  خيل :الدّ 
 بَدا لَكَ مِن أَخلاقِوِ ما يغُالِبُ .    كَرُّىاً إِذا المَرءُ لَم يُحبِبكَ إِلّا تَ 

خيل بسثل في كلمة " يغالب " كىو حرؼ " اللاـ " الواقع بنٌ حرؼ الدّ  فالواضح في ىذا البيت أفّ 
 أسيس كحرؼ الركم " الياء " .التّ 
  في البيتكيكوف مستتقلّا  3" ىو الحرؼ الذم تبنى عليو القصيدة ، كتنستب إليو ." وي :الرّ *و
ة را ، " كبصيع الحركؼ الذجائيّ را من بداية القصيدة إلى نّايتها مضفيا عليها جرسا موسيقيا مؤثّ رّ ككم

من أصل الكلمة ، بل ىي زائدة على بنية الكلمة  تا ما عدا الأحرؼ التي ليستتصلح أف تكوف ركيّ 
 ح في الجدكؿ الآتي :كم في شعر عمر بن الأىتم كما ىو موضّ ع الرّ كقد تنوّ  4."

 عدد الأبيات عدد القصائد ويالرّ 
 44 09 الراء

 30 03 القاف
 17 04 الباء
 09 01 الهاء
 07 01 النون

                                                           

 . 68سعود لزمود عبد الجابر : شعر الزبرقاف ك عمرك بن الأىتم ، ص   1 
 .80الدصدر نفستو، ص   2
 . 140ـ ، ص 1999،  1ناصيف اليازجي : دليل الطالب إلى علوـ البلاغة العركض ، مراجعة لبيت جريدم ، مكتبة لبناف ، ناشركف ، ط  3
 .136ـ، ص1991ق، 1،1414لزمد علي الذاشمي: العركض الواضح ك علم القافية، دار القلم، دمشق، ط  4
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 07 02 اللام
 03 01 العين
 03 01 الياء

 02 02 الدال
 01 01 الميم

 قصيدة ، أفّ  كذلك عدد تواترىا في أبيات كلّ ك القصائد  كم كعدّ حصاء حركؼ الرّ ا لنا بعد يتبنٌّ   
اغي اء ىو الطّ حرؼ الرّ  د الدهموسة كتكرارىا ، كنلاحظ أفّ د الأحرؼ المجهورة كاف أكثر من تردّ دّ تر 

ز بالجهر كالوضوح ، يتميّ  اانفجاريّ  الثويّ  اكالاستعماؿ باعتباره صوتكالأعلى من حيث الانتشار 
- اء الدضموـ كم الرّ الرّ  را ، فصوتا كمؤثّ ا معبرّ ا أكستب القصائد الدتواترة فيو نغما موسيقيّ معي لشّ الستّ 
 في إحدل قصائده يرمز للفخامة كالعظمة كىو يفتخر بشجاعتو كبستالتو في مواجهة الأخطار-مثلا

 1:كركوب الأىواؿ طلبا للمجد يقوؿ 

 
عظيمة في اعر الاء مناسبا لغرض الفخر كالحماسة كملكة الشّ كم الرّ ؽ حرؼ الرّ كقد جاء ىذا تفوّ    

ة ، فها ىو على عمق بذربتو كخبرتو الحياتيّ  ا تدؿّ نّّ إت على شيء فف دلّ إالتي  ،الوصف كالحكمة
عاب ، نً في طريق المجد كعدـ الخوؼ من الصّ و على الستّ ينصح ابنو ربعي بخلاصة بذاربو في الحياة كيحثّ 

 :2يقوؿ 1لم ك الظالدنٌ ،أك الإستكانة للظّ 

                                                           
 . 73، ص : الديوافالزّربقاف ك عمرك بن الأىتم  1
 . 74، ص الدصدر نفستو  1
 الصفحة نفستها.نفستو،  الدصدر  2
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يواف ذ لصده مهيمنا على ىذا الدّ امعظم قصائده  في/ ركياّ اعر الالتزاـ بحرؼ الراء كقد عمد الشّ    

أكستب القصائد  انفجارمّ  ة ، فهو لثومّ دّ وت الذم يدتاز بالشّ فستية لذذا الصّ نظرا للقيمة الجمالية كالنّ 
 .ة كزادىا كضوحا كأكستبها نغمها الدوسيقيدقّ 
لذا علاقة بذاتية  ا لأفّ اعر من توظيفهم( التي أكثر الشّ اءبال، اؼقالكمن الأصوات الأكثر شيوعا )    

،  وفنال،  اءالذاعر فهي برمل معاني الحماسة ، كالقوة كالكرـ كالأخلاؽ الفاضلة ، إضافة إلى )الشّ 
فة وف ذم الصّ شكيل الجمال كالبناء الأسلوبي للديواف ، فحرؼ النّ ( ىذه الأصوات التي أغنت التّ ـلاال
 ا صوت اللاـ في الوصف ، أمّ  كدليل على ملكتو القويةّ ر  اعفو الشّ كظّ  1هورة  المجسنانية الأة ثويّ اللّ 

، في حنٌ أتى حرؼ ع وجّ الألم كالتّ  تدلالاك عاني بد لزمّلافقد جاء  2كىو  صوت لثوم لرهور جانبي
 كر أفّ ا يحمل معاني الددح كالفخر ، كجدير بالذّ ذا أخاا ظاىرا بارزا أضفى نغما موسيقيّ الذاء حرفا ركيّ 

 ة منها الفخر عريّ الشّ  الأغراضفي بصلة من بداعو ااعر لحركؼ الركم ىو حستن من أسباب تنويع الشّ 
كم كمن ع حرؼ الرّ شكيلي لقصائده قائما على تنوّ ناء التّ بكالحماسة كالوصف كالحكمة  كلذذا كاف ال

 حرؼ منها . د دلالات معاني كلّ بشة تعدّ 
 الايقاع الدّاخلي: -2-2
كرار )صوتي ، لفظي، أدكات ، ف من التّ ن النّص، تتكوّ اخلي ىو الوحدات التي تزيّ قاع الدّ أمّا الإي    

أسماء الأعلاـ ...(،كمن موازنة كبذاكز صوتي اشتقاؽ، كتصريع، كبذنيس ... ، التي تبرز بصاليات 
فضاء من  ة  فيو، كما يعدة أك الفنػّيّ عريّ النّص كمعانيو كتستهم كبدكر فعّاؿ في اظهار السّتمات الشّ 

اعر لكلماتو ، كما بينها من تلاؤـ في ة تنبع من اختيار الشّ ة " فهو ظاىرة خفيّ ة اللّغويّ وتيّ الأنغاـ الصّ 
ة  اعر خلقها استنادا إلى مهارتو اللّغويّ الدقاطع كالجمل التي يعمد الشّ  أم جلّ 3الحركؼ كالحركات"

                                                           
 . 150،  11، ص  2007،  1الكتب ك الوثائق الدعرفية ، مصر ، ط رشيد عبد الربضن العبيدم : معجم الصوتيات ، دار  1
 . 95ـ ، ص  2003،  1مستعود بودكخة : لزاضرات في الصوتيات ، بنٌ الحكمة الجزائر ، ط   2
 .97، )دت(، ص1ػ شوقي ضيف، الرثاء، دار الدعارؼ، القاىرة، ط3
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نّية كحستن اختياره لألفاظ تشكّل دلالات اعر من توظيف أدكاتو الفكالذم يرجع سببو إلى بسكّن الشّ 
اعر عمرك بن مده الشّ تعا ، كىذا ما معبّرة عن انفعالاتو ،لتعكس حالتو النّفستيّة في الخطاب الشّعرمّ 

 ة ، نذكر:كرارت كاضحة كجليّ الأىتم في أغلب قصائد ديوانو، فجاءت التّ 

 كرار:التّ   -2-2-1

كغنًىا شتقاؽ الاكالكلمات، العبارات ، أسماء الأعلاـ،  ع بنٌ تكرار الحركؼ )الأصوات(،كقد تنوّ   
 بالخطاب الشّعرم.مقترنة  كبصالية فنّية  في احداث ايقاع موسيقيّ لشاّ أسهم 

 :تكرار الحرفأ* 

و لزـ في تكرار الحركؼ )الأصوات الدهموسة كالمجهورة(، ك"معنى المجهور منها أنّ   الصد ىنا تفاكت    
كىو  غنًهفو كحبس النّفس أف يجرم معو فصار لرهورا لأنوّ لم يخالطو شيء بموضعو إلى انقضاء حرك 

تستعة عشر حرفا: )الألف، العنٌ، الغنٌ، القاؼ، الجيم، الباء، الضاء، اللّاـ، النّوف، الراّء، الطاء، 
دكف مخرجو فالدهموس منها  أمّاالذّاؿ ، الزاّم ، الظاء ، الضاد ، الديم ، الواك، الذمزة ، الياء(" 

المجهور، كجرل معو النّفس، ككاف دكف المجهور في رفع الصّوت، كىوعشرة أحرؼ )الذاء، الحاء، الخاء ، 
الكاؼ ، الشنٌ ، الستنٌ ، التّاء ، الصّاد ، الثاء ، الفاء (" كقد يكوف المجهور شديدا، كيكوف رخوا، 

ة في ايصاؿ دلالاتها اللّغويّ  ، فكانت الغلبة للأصوات المجهورة أين ساهمت لرتمعة1كالدهموس كذلك"
في الدتّلقي، بطريقة تكشف عن  ، كإحداث أثر بصالّ نفستيّة في خطابو الشّعرمّ  كما يختلجو من مشاعر

و يفكر بصوت أحداث قصتو الشّعرية، ككأنّ  داخل ة فيقحم الدتلقيّ كإبداعو كغزارة مادتو اللّغويّ  أفكاره
كقد اخترنا  من الحركؼ المجهورة كالدهموسة  كرار كلّ في ت اكفي ما يلي جدكؿ يحصي تباين مرتفع،

أبيات القصيدة ليكوف ذلك أكضح نورد " كقبل أف ندرج الجدكؿ أجدك لا تلم ولا تزورقصيدة "
 كأشمل في دراستنا لذذا الدستتول :

 

                                                                                                                                                                                     
 
 .13، ص1، ج1ػ ابن منظور، لستاف العرب، دار صادر، لبناف، ط1
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 فجاء كما يلي: ،دد مرات كركد الحرؼكقد اعتمدنا في إحصائنا التّرتيب حستب ع

 الحروف        

 القصيدة

 

 الحروف المجهورة

 

 الحروف المهموسة

 تكراره الحرف  تكراره الحرف تكراره الحرف تكراره الحرف 

 06 خ 42 ت 28 ع 173 أ

 06 ش 35 ق 25 د 66 ف

   20 ؼ 21 ؽ 55 ؿ

   26 ؾ 21 ـ 54 ك

   23 س 21 ج 42 ذ

   21 ح 06 ء 36 ب

   15 ص 03 غ 30 م

 ℅34.93  /  203 ℅74.10/ 581  المجموع

784  
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نلاحظ من خلاؿ الجدكؿ أفّ الأصوات المجهورة سيطرت تقريبا على القصيدة كحصدت أكبر       
صوتا، بينما كردت الأصوات الدهموسة  784من أصل  ℅ 74.10أم ة مرّ  581فوردت تكرار
صف اعر يريد أف يجهر بدا في داخلو،إضافة إلى ما تتّ كىذا يوحي بأفّ الشّ  ؛℅34.03أم  ةمرّ  203

الذم سكن قلبو بعد فراؽ  ديدبو الحركؼ المجهورة بالشّدة  كىذا دليل على أفّ الشاعر يعاني الألم الشّ 
 كونّاالحركؼ المجهورة   حضور حبيبتو، كما يحاكؿ اعلاء مكارـ الأخلاؽ التي غابت حديثا، فأكثر من

بقوة    ىذا في كركد حركؼ الددّ ة ، كيظهر عوريّ في إيصاؿ حالتو الشّ  اعرقول جرسا كتفي بغرض الشّ أ
 الذم لعبتو الأصوات الدهموسة في ر كالآىات،كما لا ننستى الدّكرلالة على الأننٌ كالتّحصّ دّ الك

ا من حياتو   مهمّ  جزء القومي الذم يعدّ  اء،كدليل على التّفاخرر حرؼ التّ اعر، فكرّ إيصاؿ رسالة الشّ 
تارة  اعرككذا  الأصوات التي يهمس بها الشّ  عايش عصرين متتابعنٌ الجاىلية  كالإسلاـ، اكونو لسضرم

ملو الدّلالات، برللدّلالة عن الألفاظ غنً الدفهومة بغرض توليف الدعنى الدشتق، أم خلق ترابط متقن 
 وصيل الدّلال الدضمر.أك بدعنى آخر لتحقيق كظيفة التّ 

 :تكرار الكلمة ب*

ات في نفس القصيدة ة مرّ تكرار اللّفظة الواحدة عدّ  ياؽ اللّغومّ ة في الستّ واىر الأسلوبيّ من بنٌ الظّ     
اعر تكرارىا يواف بأكملو، كفيما يلي جدكؿ إحصائي لبعض الكلمات التي عمد الشّ أك البيت أك الدّ 

 .في العديد من القصائد أك الأبيات في القصيدة الواحدة 

 البيت القصيدة الكلمة
 الود
 رىن
 الروم

 المجد
 قوم
 يوم
 حيّة

 عروق

 ألم تر ما بيني كبنٌ بن عامر
 ليس بيني كبنٌ قيس عتاب

 ظللت مفترس الذلباء تشمتني
 أجدؾ لا تلم كلا تزكر
 أجدؾ لا تلم كلا تزكر
 أجدؾ لا تلم كلا تزكر

 لنا حية تنقض من رأس شجرة
 ؽإلا طرقت أسماء كىي طرك 

(1-2) 
(5) 
(3) 
(7-8) 
(18-24) 
(26-27) 
(1-2) 
(4-5) 
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 (1) جزل الله خنًا منقرا الموت

 :تكرارأسماء الأعلام ج*

" الذم استحضره بدطلع قصيدة "القافية"، بالبيت أسماءرة لصد اسم لزبوبتو"من بنٌ الأسماء الدكرّ     
الدنزلة العالية  على  الدكانة أك ؿّ فإنّّا يد ف دؿّ إالث من نفس القصيدة، ىذا ك ؿ ككذا بالبيت الثّ الأكّ 

 ها ىاتو المحبوبة بقلبو، كالذم سعى جاىدا من أجل عودتها بعد مفارقتو.التي برتلّ 

( ، 4"، البيت)أم ىيثمكذلك لصد من أسماء الأعلاـ التي أكردىا في نفس القصيدة اسم "   
" الأىتم(، كاسم"5، البيت)1(")ابن عمرك ابن الأىتم( في القصيدة)أجدؾ لاتلمّ كلا تزكرربعياسم"

( ، كغنًىا من 1، البيت)2"في القصيدة)جئت الإماـ بإسراع لأخبره(العبديبنفس القصيدة، كاسم"
،منقر...(؛ فهو من ة بقالب عوريّ جهة يحاكؿ أف يعكس حالتو الشّ  الأسماء)ابن عامر، قيس، الركـ

خوص في الدكاف نٌ يذكر الشّ بصيع مراحلها ، حفي أحداث قصتو  يعايشالدتلقي  جعللي قصصيّ 
مرحلة من في أك قصة حقيقية مرّ بها  امعاش ايجب أف تكوف فيو حاضرة ،أم ككأنوّ يسترد كاقع لذما

ة الفنّية بطريقة جديدة كغنً سمات الجماليّ  عرمّ يضفي على خطابو الشّ حت حياتو، كمن جهة أخرل 
 معهودة .

 ة كمنها:عبارات عدّ ر عمرك بن الأىتم فقد كرّ : تكرار العبارات د*
 (، ثّ 1في القصيدة)ألم ترما بيني كبنٌ ابن عامر(،البيت) " كالتي عمد إيرادىابيني وبين*عبارة"    

 (.1رىا في القصيدة )ليس بيني كبنٌ قيس عتاب(، البيت )(من نفس القصيدة، ليعيد كيكرّ 2البيت )
دة"القافية")ألا طرقت أسماء كىي طركؽ(، " كالتي كرّرت مرتنٌ متتاليتنٌ كنفس القصيذريني*عبارة"   

 (.24ػ 23البيت)
" في أكثر من مرة، في القصيدة "القافية")ألا طرقت أسماء كىي طركؽ(، كفي بانت*عبارة"  

اعر يريد أف يقرّب الدستافات بينو كبنٌ لزبّيو ككذا بينو كبنٌ الشّ  القصيدة)أجدؾ لاتلمّ كلا تزكر(، ككأفّ 
 عرم.الشّ متلقيو من خلاؿ خطابو 

                                                           
 .120ـ، ص1992، 1ػ الضبي الدفضل بن يعلى: الدفضليات، برقيق كشرح: أبضد لزمد شاكر كعبد الستلاـ لزمد ىاركف، دار الدعارؼ، ط1
   .87،  ص  : الديوافالزّربقاف ك عمرك بن الأىتمػ 2
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 : الإشتقاق  -3

 أصلية مادة ك معنى فاقهمااتّ  مع أخرل من صيغة أخذ،االكلمة من الكلمة: أخرجها منه اشتقّ      
  ىيئة. أك حركفا اختلفا لأجلها مفيدة، بزيادة الأصل معنى على انيةبالثّ  ليدؿّ  لذا، تركيب كىيئة

كلمة لذا تشابو   ة كلمات، ككلّ دة عدّ إذ تشّتق من الكلمة الواح1حذَر من كحذِر ضَرب من كضارب
قصائد ديوانو ، كلنا  اعر تقريبا في جلّ كقد كظفّها الشّ  الخاصّ  مع الكلمة الأكلى كلذا مدلولذا اللّغومّ 

 كالقصيدة التي كرد فيها: كلّ   ،بعضا منها ندرجو

 القصيدة الإشتقاق
 لدا دعتني للستيادة منقر.... )شددت،أشد(،)حفزنا،الحوفزاف(

 ظللت مفترش الذلباء...... غضونا،البغضاء(، )سؤددنا،سؤددكم(،)عدت،يعود()تب
)جهدكا،جاىدىم(،)رفعوىا،فارفعنها(،)جاركا،فجر(،)تستايرنا،يستنً، 

 الدستنً،تستنً(
 أجدؾ لا تلمّ كلا تزكر....

 ليس بيني كبنٌ قيس عتاب.... )عدت،يعود(،)نزلوا،منزؿ(
نزاؿ أضاحك ضيفي قبل ا )يخصب،خصيب، الخصب(

 رحلو...
 كذم لوثة منهى الرقّاد.... )لوثة،ألوث(

 )خبر، أخبره،أخبار(
 

 جئت الإماـ بإسراع لأخبره..

لنا حية تنقض من رأس  )حية،حيات،كحية(
 صخرة....

 نعماتي بشربة من طلاء.... )نعماتي،نعمت(،)ميت،بست،موتها(
 ..فللّو ساع بالظالم بعدىا.... )الظالم، الظالدوف،بظلمهم(

 ألا طرقت أسماء كىي طركؽ... )طرقت،طركؽ(
 

                                                           

 346ص، العصرية،بنًكت الدكتبة ،1 ج اللغة، علوـ في الدزىر ،الدين ؿجلا الستيوطي1 



التّشكيل الايق اعيّ في شعر عمرو بن الأهتم                          الفصل  الثّ اني:  
 

 
55 

 ىاتو الاشتقاقات بغرض تقريب الحقل الدّلال لفهم الدتلقي كإفهامو. كقد كظّف الشّاعر

 الجناس:  -3

ظاىرة صوتيّة ذات تأثنً فعّاؿ، يعرفّو أبو ىلاؿ العستكرم في كتابو " الصناعتنٌ"  كىو     
 كلمة   ، أم لكلّ 1كاحدة منها صاحبتها في تأليف حركفها" م كلمتنٌ بذانس كلّ فيقوؿ:"يورد الدتكلّ 

ما يقابلها، شرط التّجانس في حركفها كىذا التّجانس في عددىا، ىيئتها، ترتيبها ك نوعها،  صورتها أك
 ركط فهو جناس غنً تاـ )ناقص(.ىاتو الشّ  شرط من فإذا اختلّ 

ىو ما اختلف فيو اللّفظاف في كاحد من اقص " كيرل كذلك "عبد العزيز" عتيق أفّ الجناس النّ    
اـ كىي أنواع الحركؼ كأعدادىا كىيئتها ابقة التي يجب توافرىا في الجناس التّ الأمور الأربعة الستّ 

كقد أكرد  ركط الأربعة فهو جناس غنً تاـ لعدـ بساـ شركطو.، بدعنى إذا سقط شرط من الشّ 2كترتيبها"
 صائده فجاءت حافلة بو، كىذا ما يوضحو الجدكؿ الآتي: عمرك بن الأىتم الجناس بنوعيو بدعظم ق

 القصيدة نوعو الجناس
  غنً تاـ فنيق كفتيق

 
 

 ألا طرقت أسماء كىي طركؽ...

 غنً تاـ يتوؽ كيشوؽ
 غنً تاـ بركؽ كعركؽ

 جناس تاـ رفيق كرفيق
 جناس تاـ خفوؽ كخفوؽ

 جناس غنً تاـ رقيق كرفيق
 ـجناس غنً تا تضيق كمضيق
 طاؿ الثواء عليها بالددينة لا... جناس غنً تاـ الورؽ كالفرؽ
  جناس غنً تاـ عستنً كيستنً

 جناس تاـ المجد كالمجد أجدؾ لا تلمّ كلا تزكر ....
 جناس تاـ قوـ كقوـ

                                                           
 .353ـ، ص 1989، 2لصناعتنٌ، تح:مفيد قميحة، دار الكتب العلمية، لبناف، طػ أبو ىلاؿ العستكرم: ا1
  .205ػ عبد العزيز عتيق: علم البديع، دار النّهضة العربية، بنًكت ، )د ط(، )د ت(، ص 2
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  جناس غنً تاـ ضاؿ كباؿ
 جناس غنً تاـ لزلاؿ كأىلاؿ قفا نبك من ذكرل حبيب كأطلاؿ...

 ألم تر ما بيني كبنٌ ابن عامر... جناس تاـ الوّد كالوّد
 ليس بيني كبنٌ قيس عتاب... جناس تاـ رىن كرىن 

 إناّ بنو منقر قوـ ذكك حستب... جناس غنً تاـ ناديها كيناديها
 لنا حيّة تنقض من رأس صخرة... جناس تاـ حيّة كحيّة

انتباه الدتلقي  ة لشدّ ة لفظيّ إضفاء بصاليّ  بغرض ة كبهذا الكمّ وع من الألواف البديعيّ كقد كرد ىذا النّ    
فاؽ في كالتأثنً فيو من خلاؿ الإيقاع الدتواتر كإقامة الوزف للإمعاف في دلالة اللّفظة، كإحداث اتّ 

" كىي الأقرب إلى فعيلالأقرب إلى سمع الدتلقي فجاءت الألفاظ بصيغة " ة التي تعدّ وتيّ العناصر الصّ 
ة بتوظيفو  لدلفوظات بذعل الدتلقي عوريّ اعر يريد أف يوصل حالتة الشّ الشّ أفّ النّفوس ، أك بدعنى آخر 
 بالدلل. يندمج معو دكف أف  يحسّ 

 التّصريع:  -4

عراء القدامى كالمحدثنٌ كقد ارتكز عليو ة الدتعارؼ عليها لدل الشّ واىر الأسلوبيّ كىو من أحد الظّ     
ة الدطلع ككذا النّص ة عناية فائقة كبو ترتبط بصاليّ وف لدطلع القصيدلعراء الجاىلينٌ ، أين كانوا يو الشّ 
عرم بأكملو، فقد أكلوه العناية بغرض الحفاظ على الوزف كالقافية  بنٌ مصرعي البيتتنٌ الدتتالينٌ الشّ 

كم للكلمة الأخنًة من البيت، كقد أبصع علماء فاؽ بينهما  بتوافقهما في الوزف كالقافية كالرّ فكاف الإتّ 
ؿ في مطلع القصيدة في الحرؼ عرم الأكّ صريع ىو" توافق شطرم البيت الشّ التّ  بية بأفّ البلاغة العر 

 فاؽ بنٌ مصرعي البيت في الحرؼ الأخنً منو.، أم اتّ 1الأخنً"

، أم نفس الوزف كالقافية 2ؿ"طر الأكّ اني ىي نفس قافية الشّ طر الثّ صريع ىو "أف تكوف قافية الشّ كالتّ 
اعر الدخضرـ عمرك بن الأىتم قد أكرده في أكثر من مطلع من ت .فالشّ للكلمة الأخنًة لشطرم البي
 " :القافيةمطلع قصيدة " مطالع قصائد ديوانو كنذكر

                                                           
 .54ػ الشيخ الحمدم: الوافر في تيستنً البلاغة،)د ط(، )د ت(، ،ص 1
  .105ـ، ص1984العربية في اللّغة كالأدب ، مكتبة لبناف ، بنًكت،  ػ لردم كىبة، كامل الدهندس: معجم الدصطلحات2
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 يشـــــــوق***         وبانت على أن الخيال          طـــــــروق ألا طرقت أسماء وىي

 مومة ، كما لصده كذلك:فهنا التّصريع بنٌ لفظتي)طركؽ كيشوؽ(لتوافقهما في حرؼ القاؼ الدض

 الخــــــــــدور***          وقد بانت برىنكم           تـــــــــــــــــزور أجدك لا تلمّ ولا

 كذلك في قولو:  اء الدضمومة.فقاف في حرؼ الرّ صريع بنٌ)تزكر كالخدكر( اللّتاف تتّ التّ 

 أوعـــالالرّضم فالرمانتين ف***          بذي            أطـــــــــلالقفا نبك من ذكرى و 

 فقاف في حرؼ اللّاـ الدكستورة.التّصريع بنٌ)أطلاؿ كأكعاؿ(، فهما يتّ 

بهاتو الدطالع لتحستينها ، ناىيك عن شدّ انتباه  إلى توظيف ىذا الجرس الدوسيقيّ  اعرعمد الشّ    
فهو يجعل مصرعي الإطّلاع ،  مأنينة كحبّ الدتلقي بالجرس الذم يطرب سمعو كيبعث في نفستيتو الطّ 

 .ادلاليّ ا كدكر  ا إيقاعيّ  الو دكر  البيت متشاكلاف، فنقوؿ أفّ 

 في بنائومركزياّ  ا، إذ تعّد عنصر حيّزا كبنًا في شعر عمرك بن الأىتم الدوسيقا  غلتلقد ش     
عن إحستاسات  كاضحة كمرآة عاكستة ـ لنا صورة يقدّ  الايقاعيّ شكيل الفني كالفكرم، كىذا التّ 

فستي الذم شاط النّ ة كموسيقاىا يكشف لنا عن النّ عريّ جربة الشّ بط بنٌ التّ الرّ  إذ إفّ  كانفعالاتو،اعر الشّ 
 كطاقاتها الفاعلة. ةوتيّ قيمة الدثنًات الصّ  ندرؾ خلالو من



 

:لثالفصل الثّ ا  
كيبيّ  ر تّ ال التّشكيل

 والدّلاليّ 
 في شعر  

لأهتماعمرو بن    
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زة ي  ة كعن طركقته الدمبٌ بداعبٌ الااعر ص عن قدرة الفٌ كبي  كشف  ي  الٌّ الدستول التًٌ إذا كاف        
كبب شاعر طركقته ي  التًٌ ا ، فلشلٌ ا كمهمٌ كبذعله حبوكٌ  صة عن بصاؿ الٌّ بٌ لالراسة الدٌ فإفٌ الدٌ   الشتابة

اعر إلى كلمات كعزل إبداع الفٌ  لاة، فعركٌ غة الفٌ للٌ امقتضبات  اق تفرضهلائبواسطة ع ّوكعكالتٌ 
ؿ خصائصها ي  تراتبب متجاظسة كضفي علبها لاا إلى ظم  الشلمات كترتبهها كاستغكحسب، كإنٌ 

الدهدع  كبب  القائ  بتُ التًٌ لاحم  عن طركق التٌ ق بصالبة الٌّ اعر كثتَا من مفاعره، ك هّا تتحقٌ الفٌ 
 كالفٌعور الخاصٌ بتعهتَ صوركة سلطاف.

 
 :التّركيبيّ  تّشكيلالأوّلا:

الدستوكات التي كعتمدها الدٌارس ي  برلبله للٌّص الأدبي كمّها الخطاب الفٌعرم، فهو  هو من أه ٌ     
ة حوكٌ ة الٌّ ة للجملة كتركبهها كالشف  عن العلاقات اللٌغوكٌ بدراسة العلاقات بتُ الوحدات اللٌغوكٌ  "كهت ٌ 

ُّا الصٌباغة ،  ، كالشبفبٌة التي تت ٌ كلمة ي  إكصاؿ الدعتٌ أك الددلوؿ اللٌغومٌ   بتُ الشلمات ككظبفة كلٌ 
ب الأصلي تًٌكبالشلمات  كالهحث عن الجدكد أك الهدكل الذم يخال  ال كالإظزكاحات التي بسسٌ 

ل الذبشل ة ي  السٌباؽ، فهو "كفشٌ كالدألوؼ ي  تركبب الشلمات كترتبهها حسب الوحدات اللٌغوكٌ 
ة كبهبة ، ككف  العلاقات اللٌغوكٌ أم دراسة الجمل من حبث بّبتها التًٌ  1ة"لتًكبب الجمل العرببٌ  مٌ الهّبو 

اعر ي  إبداعه كطرؽ الضرافه عن ل ُّا،إذ كتفٌّن الفٌ الدفشٌ  ماـ اللٌغومٌ بتُ الشلمات ي  الجملة كالٌّ 
ز، كمن بتُ الإظزكاحات ق التٌمبٌ عرم كيحقٌ الدتلقي بالجمالبٌة الفّبٌة لخطابه الفٌ  الأداء الدألوؼ لبثتَ

قديم كالتأختَ كالحذؼ رد، التٌ ة التي طغت ي  دكواف عمرك بن الأهت  لصد: الحوار ، السٌ كبهبٌ التًٌ 
 .كما إلى ذلك كالإلتفات

 : السّرد تجلّيّات -1
 كعدٌ السٌرد الفٌعرمٌ كما كرل لزمد فشرم الجزار آلبات اظتاج شعركةٌ  تعتمد على تفشبل لغومٌ    

لدادة الفعل كالفاعلوف  كالوظائ  كالعوامل كما كتمبٌز عن الرٌكائيٌ بخاصبٌة أفٌ السٌرد ي  الفٌعر كاسطة 
بتُ التٌفشبل اللٌغوم كالهّبة الٌّصبٌة أمٌا السٌرد الرٌكائيٌ كشز كشوف هو ذاته الهّبة الٌّصبٌة  ككلٌ سرد هو 

  .2بصل دلالبٌة  تقوـ بتُ طرفبها العلاقة الدٌلالبٌة
                                                           

 . 24ػ23ـ، ص2014، 1ػ كّمر: سوزاف الشردم: الدستول التًكبي  عّد السبوطي ي  كتابه الإتقاف، دار جركر ، عماف، الأردف، ط1
 224،ص1995العامة لقصور الثقافة،مصر، لزمد فشرم الجزار: لساظبات الاختلاؼ،الذبئة 2
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 الحوار: -1-1
 :لغة أ/
للحوار من حاكر، يحاكر، لزاكرة، أم أفٌ  الحوار كعتٍ: تراجع الشلاـ،أم كرد  عرك  اللٌغومٌ جاء التٌ    

برت جذر )حور( كه  كتحاكركف أم كتًاجعوف الشلاـ، كالمحاكرة: اَّاكبة، كالتٌحاكر: التٌجاكب ، 
يء كالإرتداد عّه كحار عن الأمر كإلبه الفٌ جوع عن : هو الرٌ لغةكإستحاره أم اسستّطقه،  فالحوار 

 الحوار ي  مواضع كثتَة من القرآف الشريم ظذكر:كقد كردت لفمة  .1أم رجع عّه أك إلبه
مََ قوله تعالى:"

ُ
حَاوُرَك

َ
سْمَعُ ث ٌَ هُ 

َّ
هِ وَالل

َّ
ى الل

َ
حَكِي إِل

ْ
ش

َ
كَ فِي سَوْجِهَا وَج

ُ
جَادِل

ُ
تِي ث

َّ
ىْلَ ال

َ
هُ ق

َّ
دْ سَمِعَ الل

َ
"،  اق

هَُ كقوله تعالى:" ،من سورة اَّادلة1الآكة
َ
الَ ل

َ
كََ صَاحِبُهَُ ق

َ
ق

َ
ل
َ
ذِي خ

َّ
زْتَ بِال

َ
ف

َ
ك

َ
حَاوِرُهُ أ ًُ َ مِن وَهُىَ  زَاب 

ُ
مَّ  ث

ُ
ث

َ
ً

اكَ رَجُل مَّ سَىَّ
ُ
ة  ث

َ
ف

ْ
ط  من سورة الشه . 36"، الآكة  مِن هُّ
 :اصطلاحاب/ 

غاكتها التٌواصل كتٌفخبص الدواق  عبر إدارة مهاشرة للإقّاع بتُ الهفر  الحوار هو" كسبلة        
الوسبلة الدتاحة  ة كذاتها، كما كعدٌ الشلاـ على سهبل الدداكلة بتُ شخصتُ أك أكثر أك بتُ شخصبٌ 

   خوص التي تتشلٌ ي عن الفٌ ؼ الدتلقٌ خلاله عن أفشارها كرؤاها، كبواسطته كتعرٌ  من خصبات لتعبٌر للفٌ 
ماف كالدشاف ارئ بالواقعبٌة كصدؽ العمل ، كما كشف  عن الزٌ ا كفعر القمهاشرة، لشٌ  بألسّتها

كجب ؛ن كفشٌلاف قطهبه كي كاللٌذ  كالدتلقٌ بدا أفٌ الحوار كقع بتُ الدتشلٌ ك ، 2بوصفهما إطارا للحدث"
كما أشار الدقامات.   على الدتشلٌ  أف كقسٌ  أقدار الشلاـ على أقدار الدعاني كأقدار الدعاني على أقدار

 الجاحظ.
غتَة كإقحامها ي  كما كسه  الحوار ي  بّاء الحدث من خلاؿ تّمبته كبلورته كتطوكر الوقائع الصٌ     

ة ة ككق  على مشّوظاتها الٌّفسبٌ خصبٌ أ مّه ككسه  هذا الاقتًاف ي  بّاء الفٌ سباقه لتصهح جزء لا كتجزٌ 
 اخلي، والحوارالحوار الدّ تُ ة قهل الاقتًٌاف ُّا، كما لصده كتٌّوع بة كخاصٌ فبّة التي كاظت شخصبٌ الدٌ 

 .الخارجي

 
                                                                                                                                                                                     
 

 .2178، ص 1، ط1ػ ابن مّمور: لساف العرب، مادة )ح ػ  كػ ر(، دار صادر ، لهّاف، ج1
لعرببة، ػ كّمر: لصول لزمد بصعة، أسالبب السرد القصصي ككسائله ي  شعر أبضد مطر ، لرلة دراسات ، جامعة الهصرة، كلبة التًببة ، قس  اللٌغة ا2

 . 20ـ، ص 2013، 16العدد 
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 ) المونولوج(:أك اخلي )الذّاتي(الحوار الدّ  -1-1-1
( لبعبٌر عن بذربته الأنا والذّاتة مع ذاته ي  لراؿ لزصور بتُ )بطركقة عفوكٌ  اعر"هو تواصل الفٌ     
ي  اخل قصد إخراج ما يختلجه من مفاعر فبمهرها ة، فبحاكر ظفسه من الدٌ ة الهاطّبٌ خصبٌ الفٌ 

   ة مّه  شعراء الجاهلبة لأنٌ عراء القدامى خاصٌ ، كهذا ما لصده عّد معم   الفٌ 1عركة"القصبدة الفٌ 
كعمرك بن الأهت  كاحد  ،كاظوا كعدٌكف مثل هذه القصائد الذٌاتبة عّد كقوعه  ي  حتَة من أمره 

عاكش العصركن  فأظهر شعره من لساض عصركن متتابعتُ كهما الجاهلبة كالإسلاـ فهو لسضرـ مّه ،
 .كنل مّهما

الٌّفسي، فهدأ بدحاكرة  بن الأهت  ي  مطلع إحدل قصائد دكواظه بالحوار عمرك اعرالفٌ  كلقد استهلٌ   
عن  عن شخصبته كللتٌعهتَ ة كاضحة كمعلومات أكثرة لإعطاء خلفبٌ ذاته كّقطة بداكة كبسهبد للقصٌ 

 :2ةبذربته الٌّفسبٌ 

 

 
ة شوقه لمحهوبته ، فهو ي  لفدٌ  رة الدضطربة كما آلت إلبه من توتٌ حالته الٌّفسبٌ  فهّا الفٌاعر، كصوٌر   

ة خصبٌ تَ، فهّا الفٌ حالة قلق حتُ يخالذا تطرقه لبلا، كفؤاده الذم يخفق كما يخفق جّاح الطٌ 
على الأحداث التي كقعت  الذٌات)الفٌاعر( هّا براكر ظفسها أك لزبطها بحوار صامت ، أم التٌعهتَ

خر بقدر ما حاكرت ظفسها، آث إلى متلق لحشاكة، لا إلى التي كقعت بعدها،كذلك لم تتحدٌ زمن ا
 :3كذلك ما لصده ي  قصبدة أخرل من قصائده .اكُّذا كشوف الحوار داخلبٌ 

   
ة اعر(هّا كصٌورحالته الٌّفسبٌ ة الذٌات )الفٌ خصبٌ ذاتٌي، فالفٌ  داخليٌ  ة أخرل قصبدته بحوارلبستهل مرٌ 

                                                           
1

 20،صلصول لزمد بصعة، أسالبب السرد القصصيـ 

2
 91ص  : الدكواف،الزٌربقاف ك عمرك بن الأهت  

 88الدصدر ظفسه، ص 3
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فتح البن الخطاب لبهفٌره بخبر  صوب الإماـ الخلبفة عمر كمغمور بفرحة الٌّصر، متوجٌهاكهو مسرع 
ككأتي ي  قصبدة أخرل مفتخرا  .كقضى علبه من طرؼ الهطل الدغوار سوٌار العهدٌم بعد أف هزـ عدكه

 بقبمه كمهادئه كحسن إكرامه لضبفه ي  قوله:

 ويخصب عندي والزّمان جديب    أضاحك ضيفي قبل إنزال رحــــــــــلو    ***   
 وما الخصب للأضياف أن تكثر القرى   ***       ولكنّما وجو الكريم خصيــــــب

يحاكؿ من خلاله إكصاؿ فشرة  ذاتيٌ  كصوٌر لّا الفاعر إكرامه لضبفه كحسن استقهاله له، بحوار داخليٌ 
 ة عن خصاله أك شخصبٌته فهو متمسٌك ُّذه القبٌ  كالدهادئ الدتأصٌلة فبه. لبٌ أكٌ 

 الحوار الخارجي)الدايلوج(:  -1-1-2

كي  هذا الٌّمط من الحوار "كفتًض أف كتواجد طرؼ ثاف كتوصٌل إلبه باستعماؿ ضمتَ الدخاطب    
معرفة مهاشرة غالها ما كتبح  أم بتُ لساطب كمتلقي ي  إطار مفهد داخل العمل القصصي كهو

  بتُ شخصبتتُ لرسدتتُ ي  الٌّص ، باستعماؿ ضمتَ الدخاطب، حوار مشثٌ  ة، أك هوخصبٌ بالفٌ 
، أم أفٌ الحوار 1ة على الأحداث التي تعود إلى ما قهل الحشي أك إلى ما بعده"تعبٌر فبه الفٌخصبٌ 

 :2كقوؿ الفٌاعر اعر كشخوص أخرل.هو حوار بتُ الفٌ  الخارجيٌ 

 

 
شخصا آخر كهو قبس بن عاص  كالذم هجاه هجاء قاسبا عّدما عل  أظهٌ ظاؿ  اعر هّا يحاكرفالفٌ   

كذلك   ة اَّد.كـ  لساطها له كظعته بقلٌ  (، كظسهه إلى الرٌ ى اللٌه علبه كسلٌ سوؿ )صلٌ مّه ي  لرلس الرٌ 
 لصد ي  قوله:

 ىيثـــــم      ***         لصالح أخلاق الرجال ســـروق ذريني فإن البخل ياأم
                                                           

 . 24ظفسه، ص  صدرػ الد1
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 ذريني وحطي في ىواي فإننّي    ***        على الحسب الزّاكي الرّفيع شفيق  
اعر هّا يخاطب زكجته "أـ هبث "، التي كدعوها إلى أف تتًؾ الحدكث عن بذؿ الداؿ ، فهو كريم فالفٌ 

ة ي  ل  ، كلّدرة هذه السٌمة الأخلاقبٌ لمٌ احاربته زه عن غتَه بدكي  سباؽ آخر كيهدم بسبٌ  ككشره الهخل .
 كقوؿ : العصر الجاهليٌ 

 فإنّ الرّدينيّ الأصم كعوبــــو      ***     إذا عدت في ظلم الصّديق يعود
 الم"كهو "المٌ  ا خر آ اطرفهّا يخاطب  اعرفالفٌ 

بته كهو كقوؿ : حتُ رس  شخصٌ  ب ،ببّه كبتُ الضٌ  دار اخارجبٌ ا حوار  لصد من قصبدة "القافبة"ك 
 :أهلا كسهلا كمرحها أثّاء ترحبهه به

 فقلت لو: أىلا وسهلا ومرحبا    ***      فهذا صبوح راىـن وصديــــق

دكاته الفٌّبة ي  الحوار، سواء لأ الفٌاعر كبفبة توظب   تتجلٌى اعرمن خلاؿ الأببات كأسلوب الفٌ     
ي على الوسبلة الدهاشرة للتٌواصل بتُ الهفر، إذ بواسطتها كتعرٌؼ الدتلقٌ  عدٌهالخارجي كب الدٌاخلي أك

صاؿ تٌ الفاعر أعاد ربط الا أفٌ  كما  بألسّتها مهاشرة ، كما سهق كأف ذكرظاه ،  ات التي تتشلٌ خصبٌ الفٌ 
ز ي  ة فٌّبة تبر ركؼ ببّه كبتُ قهبلته أك بدا يحبط به  بجمالبٌ ظفصاؿ الذم فرضته المٌ من جدكد بعد الا

 اؿ كالددلوؿ ي  لغة الحوار.ظسجاـ بتُ الدٌ ا

س علبها هذا تأسٌ كة مسركدة ة بتُ الأشخاص فلابد من كجود قصٌ الحوار كسبلة تواصلبٌ  ا أفٌ كبد   
الجاهلي ي  اكصاؿ  اعرعرم الذم استعاف به الفٌ من الخطاب الفٌ  اة ظوعكقد تشوف تلك القصٌ  الحوار

رد الذم السٌ   القديم بعّصرالعربٌي  عرهت  الفٌ ا ترتهط بواقعه كببئته، فة التيخصبٌ فشرته حوؿ بذاربه الفٌ 
عن طركق  ي ي  قالب قصصيٌ الحدث إلى الدتلقٌ  اعرركقة الأقرب التي كقدٌـ ُّا الفٌ أختتَ لبشوف الطٌ 

 الخطاب .
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  :ردالسّ   -1-2

 : لغةأ/  
سقا بعضه ي  إثر بعض متتابعا، سرد الحدكث متٌ غة تقدمة شيء إلى شيء، تأتي به رد ي  اللٌ السٌ    

نِ  كقوله تعالى: "  ،1 "باؽ لهالسٌ  ذا كافكسرد الحدكث سردا إ كفلافكلضوه، كسرده سردا إذا تابعه، 
َ
أ

َ ات 
َ
رَْ اعْمَلْ سَابِغ دِّ

َ
زْدَِ فِي وَق كشوف  را، لامن سورة سهأ، قالوا : معّاه لبشن ذلك مقدٌ  11الآكة "السَّ

قالوا:  ،قب كاسعا، بل كشوف على تقدكردقبقا كالثٌ  كالدسمار غلبما، كلا كشوف الدسمارقا قب ضبٌ الثٌ 
 2كالزراٌد إنٌا هو السٌراٌد، كقبل ذلك لقرب الراٌء من الستُ ،ك الدسرد:الدخرز: قباسه صحبح.

 :اصطلاحاب/ 

كهدعه الإظساف ة أك غتَ ذلك رد فعل لا حدكد له كفمل لستل  الخطابات سواء كاظت أدببٌ السٌ   
ماـ اته باختلاؼ الٌّ كبزتل  بذلبٌ  أك غتَ لسانيٌ  ظماـ لسانيٌ  رد بأمٌ أكّما كجد كحبثما كاف ككرتهط السٌ 

                                                           
 2011ابن مّمور، لساف العرب، ،مادة سرد ،ص 1
ـ،    1979القزككتٍ الرازم أبو الحستُ: معج  مقاكبس اللٌغة ، تح: عهد السلاـ لزمد هاركف، مادة)س ر د (،  دار الفشر،  ػ أبضد فارس بن زكركاء2
 157، ص1ج



شكيل التّركيبيّ والدّلاليّ في شعر عمرو بن الأهتمالتّ                  الفصل الثّ الث:  
 

 
65 

ماـ رد باختلاؼ الٌّ الشتابي، كبزتل  طركقة السٌ  رد كرتهط بالفٌفاهي ك، بدعتٌ السٌ 1الذم استعمل فبه
ة عهبٌ شامل داؿ على الحشاكات الفٌ معتٌ   شوظهبفه "تودركؼ" ككعرٌ  لالي الدستعمل فبه.الدٌ ك اللٌغوم 

د ة الخالدة كالتي تتجدٌ فوكٌ ة الفٌ ه ظوع من الخطابات القصصبٌ ،أم أظٌ 2كالأفشار كالدسرحبات كالأساطتَ
ركقة التي ة أك الحدث كثاظبهما هو الطٌ "القصٌ  رد على دعامتتُ أساسبتتُ هما:ككقوـ السٌ  من.د الزٌ بتجدٌ 

لرالات  ركقة التي كستعملها الفٌاعر ي  خطابه لسرد قصته عبررد هو الطٌ فالسٌ  ؛3تسرد ُّا تلك القصة"
  ة.ة تتماشى كتسلسل أحداث القصٌ ة كمشاظبٌ زماظبٌ 
رد عّده من مفهومتُ ف السٌ غة ككتشوٌ ق بالحشاكة عن طركق اللٌ رد عّده متعلٌ ا سعبد كقطتُ فالسٌ أمٌ    
اني فهو ا الثٌ ارد، أمٌ كالأفعاؿ كالأفشار كذلك بلساف السٌ كلصد فبه تلخبص الأقواؿ  ردالسٌ " :ؿالأكٌ 

ارد كهذا عن طركق ل من السٌ تدخٌ  خصبات أظفسها مهاشرة، دكف أمٌ ا تقديم الفٌ ُّ كظقصد العرض 
 4"الدفهد كالحوار كالوص 

جّستُ ة كالتي ظتجت من امتزاج أك تداخل بتُ عركٌ ة الفٌ عر العربي القديم بالقصٌ كقد استعاف الفٌ    
رد، كبّماـ حشائي استطاعت أف ة ، فاعتمدت القصبدة الجاهلبة عّصر السٌ عر كالقصٌ أدببتُ كهما الفٌ 
ج تفبّ كالخطاب القصصيٌ  بجمع بتُ الخطاب الفٌعرمٌ  ما هو مألوؼ ي  القوؿ الفٌعرمٌ  بزرج عن كلٌ 

 . ة عالبة تضاؼ إلى الإكقاع الدوسبقيٌ ة كماهرة فٌّبة بصالبٌ ة شعركٌ لّا قصٌ 
كإف كاف بأسلوب  ؛رد القصصيٌ فأكثر ما ظلمحه كمن الوهلة الأكلى ي  القصبدة الجاهلبة سمة السٌ     

قديم فقد اعتمدت علبه ي  سردها لحوادث أك بذارب ذاتبٌة بركح قصصبٌة بذعلك تّدمج معها من 
كرة الذٌات ة ،أم لزااعر، ظفسه سارد القصٌ ة عّدما كشوف الفٌ لحمة اطلاعك أك سماعك لذا ، خاصٌ 

 الدهدع يحاكر ذاته أك العالم المحبط به ، فبستهلٌ  أك اعرالفٌ   ، بدعتٌ أفٌ السٌاردة ،ككعتمد ضمتَ الدتشلٌ 
اها، كالوقوؼ كالهشاء على الأطلاؿ، أك من تلقٌ  كلٌ   ة تفدٌ ي  مطالع قصائده بأحداث قصصبٌ  اعرالفٌ 

غزٌؿ ُّا كاستًجاع ذكركاته  كمغامراته معها أك مع أحد رفاقه الذكن رحلوا عّه، أك الحّتُ إلى المحهوبة كالتٌ 
كهو كص  قدرتها على  ،طبا ظاقته ذاكرا صعوبات كمفاؽ رحلتهتتلك التي برشي تفاصبل رحلته لش

ّة من مراحل حباته ، كتشوف ة مع مرحلة معبٌ ي تلك الصٌعاب، كقد تتزامن هاته القصٌ ل كبزطٌ برمٌ 
                                                           

 .19ـ ، ص19978،  1ػ سعبد كقطتُ، الشلاـ كالخبر، الدركز الثقاي  العربي ، الدار الهبضاء ،ط1
 .248ـ، ص1988تقّبة السرد، عالم الدعرفة، ػ عهد الدالك مرتاض: ي  ظمركة الركاكة، بحث ي  2
 . 45ـ، ص1991، 1ػ  كّمر:بضبدلحمبداني: بّبة الّص السردم، من مّمور الّقد الأدبي، الدركز الثقاي  للطهاعة كالّفر، ط3

  339،ص1997، 3سعبد كقطتُ: برلبل الخطاب الركائي، الزمن، السرد، التهئتَ، الدركز الثقاي  العربي، بتَكت، ط 4
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ر الٌّص الفٌعرم كهذا "كفرض توفٌ هاته القصص هي الدٌافع كراء ظم  تلك القصبدة،  بتُمن  كاحدة
متخبٌلة تتعاقب كتفٌشل موضوع الخطاب  ة أكحقبقبٌ  ا)قصة(، سواء كاظت أحداث على حشاكة

ة موضوع كّموم على حدث أك لرموعة أحداث تقع ي  قصٌ  ، فلشلٌ 1الفٌعرم كمادته الأساسبة" 
ة كالإكقاع كالاختزاؿ رات عدٌ خاضع لدؤثٌ  بّسبج )خطاب( لغومٌ  ّتُ كسردها الفٌاعرمعبٌ زماف كمشاف 

فتزداد ،ة عركٌ ة الفٌ لّا القصٌ  دعرم كتتولٌ رد القصصي كالخطاب الفٌ اللٌغوم، كهّا كقع التٌداخل بتُ السٌ 
السٌردم ما كشوف إلى التفٌشبل  القصبدة بصالا فٌّبا؛ تلك الأحداث " بذعل تفشبل الٌّص أقرب

اعر ككجداظه كأنٌا عن عمق ظفسبٌة الفٌ  كعبٌر للمفاهد كالأحداث  ، أم التٌصوكر الحسيٌ  2الحدكث"
 ذاته. الي كصٌورة من مراحل حباته كبالتٌ مستمدٌ 

كهذا ما لصده ي  معم  قصائد دكواف عمرك بن الأهت  ، ظأخذ كاحدة سهق كأف أكردظا أبباتها ي     
 الذم كهبمن على كلٌ  الفصل ،فجاءت متسٌمة بالسٌهك الفتٌٍ القصصيٌ  الدستول الإكقاعي من ظفس

ة ، إذ اشتملت على عة كمتتالبة سردكٌ ة تربط بتُ الوقائع كالأحداث فوردت متّوٌ زمّبٌ  القصبدة بأطوار
 مشوظتُ أساستُ كهما الدشوٌف السٌردم كالدشوٌف التٌصوكرم .

 :المكوّن السّرديّ   -1-2-1
ة )كحدات دالةٌ ترتهط بالخطاب الفٌعرم(، كالدشوٌف دم على ملفوظات سردكٌ يحتوم الدشوٌف السٌر      

عامل من  ة لشلٌ الوضعبٌة التًٌكبهبٌ  نالي الشف  عة كبالتٌ باقبٌ ق بالأششاؿ كالدضامتُ السٌ التٌصوكرم كتعلٌ 
 كيدشن أف ظوجز ذلك فبما كلي: سة للٌّص السٌردم.العوامل الدؤسٌ 

ي  شعر عمرك بن الأهت  الرٌكح القصصبٌة ي  معم  قصائد دكواظه كوظه إفٌ من بتُ السٌمات الهارزة 
شاعرا لسضرما عاكش العصركن الجاهلي كالإسلامي، فله من العصركن مبزة جدكدة  تفرٌد ُّا عن غتَه 
من شعراء عصره، فتمبٌزت قصائده بالطاٌبع القصصي الذم ظتج عن الامتزاج بتُ جّستُ أدببتُ كهما 

ر لبخرج لّا الفٌاعر بفن جدكد كقوـ على القصة الفٌعركةٌ ،كالتي اعتمدها ي  أغلب القصٌة كالفٌع
 قصائده من خلاؿ سرده لأحداث تّسج مع الخطاب الفٌعرم كلا يدشن فصلها عّه .

إذ كقوـ الفٌاعر السٌارد باستًجاع الأحداث  ي  مواضع عدكدة كبطابع حشائي سردم كبتقّبٌات  
  الإكقاع الدوسبقي.بصالبٌة فّبٌة  تضاؼ إلى

                                                           
 Gérard.Genette :Tigures(3) ,edseiul ,Paris 1972. ظقلا عن118: فتحي الّصرم السردم ي  الفعر العربي الحدكث ، ص ػ 1

p : 75  
 .22ـ ، ص2004، الذبئة الدصركة العامة لقصور الثقافة، مصر، 1ػ لزمد زكداف: الهّبة السردكة ي  الٌّص الفعرم،ػ كتابات ظقدكةػ ،ط2
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 ( من دكواظه: 9كهذا ما زاد ي  شعر عمرك بن الأهت  ُّاء، أكن كقوؿ ي  القصبدة رق )  
 جئت الإماـ بإسراع لأخبره     ***    بالحق عن خبر العهدمٌ سوار
 1أخهار أركع مبموف ظقبهته       ***    مستعمل ي  سهبل اللٌه مغوار

خطابه على ضمتَ الدتشلٌ  ي  عملبة الإخهار كهو بذلك كشوف اعتمد الفٌاعر/ السٌارد ي    
الفٌخصبة الرئٌبسبٌة ي  القصٌة كمفاركا ي  الأحداث التي كسردها ، فبستهلٌ خطابه بتمهبد لسرد قصٌة 
معبٌّة، كهو اسراعه كالفرحة تغمره متٌجها صوب الإماـ الخلبفة عمر بن الخطاب لبهفٌره بخبر فتح 

ؼ سوار العهدمٌ فبوظٌ  تقّبة الاستًجاع لحدث كقع له ي  مرحلة معبٌّة من راشهر عّوة  من طر 
مراحل حباته ، فبستحضر الداضي ككّتقل بالزٌماف من الداضي إلى الحاضر، ككأظهٌ يحاكؿ بذدكد 
الأحداث ، كما كفصل ي  تلك  الأحداث التي كقعت زمن الحشاكة بتسلسل زمتٌٍ كتماشى كتسلسل 

(.........، لتمتزج هذه التٌقّبٌة لأخبره( ثم)بإسراع(ثم )جئت الإمامي  قوله)أحداث القصٌة كما 
 ( مع الإكقاع الدوسبقي ، كتضفي على الخطاب بصالبٌة فّبٌة.استرجاع الأحداث)

 :2( من دكواظه20كما بذسٌد السٌرد القصصيٌ ي  القصبدة رق  )

 

 
فهّا الفٌاعر كذلك كستحضر ماضبه الذم يحنٌ إلبه ككق  على الطلٌل، ككطلب من حوله    

بدفاركته الهشاء على هذا الطلٌل معتمدا بذلك ضمتَ الدخاطهة  من جهة ، كلزاكلا التٌمهبد للقصة  
باستهلاؿ كص  فبه الدشاف  من جهة ثاظبة، ككق  لاستًجاع ذكركاته التي تركت كقعا ي  ظفسبته ، 
ككأظهٌ يحاكؿ استّطاؽ الدشاف بعدما كاف جامدا ، فهو كص  الحالة الٌّفسبة التي آؿ إلبها أثّاء 
استًجاع ماضبه ي  هذا الدشاف، ثم كّتقل بّا من الدخاطهة إلى الإخهار باستعماؿ ضمتَ الدتشلٌ  ، 

رج فبه من الحالة ككتمثٌل ي  الحوار السٌردم ي  قوله)فقلت لذ : عهدم بزكّب ترتعي....(، بحوار يخ
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الٌّفسبٌة الذٌاتبٌة إلى حوار خارجيٌ يخرج فبه من الفٌخصبة الذٌاتبٌة/ الواحدة إلى تعدٌد الفٌخصبٌات 
،ككّقلّا من الزٌمن من الداضي إلى الحاضر، ثم العشس ببراعة بذعل الدتلقي لا يحسٌ ُّذا التٌلاعب 

 كالتٌغبتَ. 
 :1كذلك بذسٌد السٌرد كذلك ي   ي  قوله

 
فاستهلٌ الفٌاعر/ السٌارد  ظصٌه بضمتَ الدتشلٌ  )لضن( لبخبرظا عن الداضي ككّقلّا إلى الحاضر عن   

قصة الحبٌة التي تلقٌ  حبات الجهاؿ  كالهحار، لبعود بّا ي  الهبت الذم كلبه بالزٌمن إلى الوراء ،كاصفا 
أكدٌه اللٌه بالٌّصر، معتمدا ي  ذلك على  ببراعة الحبٌة التي ظهرت للتٌغلهبتُ كالتي شهٌهها بحبٌة موسى كوـ

 :2ككذلك كتجلٌى السٌرد ي  قوله  ضمتَ الغائب)هي(.

 
أكن كستهل الفٌاعر/ السٌارد هذه القصبدة بتصوكر مفهد الضٌوء الذم سطع ي  كجهه بعد ظلمة   

كلبه  ككّتقل من من اللٌبل  معتمدا ضمتَ الدتشلٌ  ؛ فهو ي  حوار سردمٌ ذاتٌي ، ككأتي ي  الهبت الذم 
ضمتَ الدتشلٌ  إلى ضمتَ الغائب  فهو كرجع بالزٌمن إلى الوراء ،ككسرد الحدث بدقٌة عالبة)كلامح البرؽ 

 أحباظا تطفٌقه ** ركح خركق دبور بتُ أستار(، أم كلامح البرؽ بعد موجة من البرد كالركٌاح.
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 صويري:ن التّ المكوّ    -1-2-2
لذذا الخطاب الذم كعمد    أك لساطب كمتلقٌ كمستقهل ، أم بتُ متشلٌ هو اقتًاف بتُ مرسل          

اعر جاهدا على أف كستوي  قدر الدقاـ ككذا قدر الدعاني ، فبعمل الفٌ  تركبب لغومٌ ايجاد  اعرفبه الفٌ 
اعر على ( ، ككذا قدرة الفٌ استيعاب المتلقي لهذا الخطابعابتَ قركهة إلى فهمه ) تشوف الألفاظ كالتٌ 

تشوف بتُ شخص كآخر ، كبتُ شخص كذاته، أكن كعتمد  غتَ أفٌ تهادؿ لغة الحوار ي،الدتلقٌ اقّاع 
ات ( كهي ظفسها الذٌ الأنا  )ضمتَ الدتشلٌ  باعتمادهذاته  اعر أك الدهدع على الحوار الذٌاتي ، فبحاكرالفٌ 

بفيء من إبداعاته  غتَة ككضفي علبهاعلى  تطوكر الذوامش الصٌ  رك فبقوـ المحا الدصٌورة لذذه الأحداث،
 ذلكي  ّة من حباته ، لبضبفها بفٌّبات معتمدا ة بدرحلة معبٌ خصبٌ ى من بذاربه الفٌ الجمالبٌة التي تتأتٌ 

ع كالإقّاع، كلصد مثل متا ة ي  تّمبٌة ذلك التٌصوكر كاقحامه ي  بّاء الخطاب قصد الإهّبٌ قدراته الذٌ  على
 :1هذا التٌصوكر ي  الهبتتُ الآتبتُ

 

 
اتبٌة )الأظا( ،أم على الذٌ  "ببتٍ كبتُ" كالتي تدؿٌ  اعرة( عهارة:ات  الفٌ اعر الدهدع )الذٌ كظٌ  الفٌ أكن 

اه قهبلة أعدائه بذة كص  من خلاله ما يختلجه من مفاعر ظفسبٌ  عفومٌ  ببّه كبتُ شخصه بتعهتَ لغومٌ 
ق كيحقٌ  عرمٌ ا ي  الخطاب الفٌ ة ككقحمهة كالفّػٌبٌ ة، لبضب  إلبه من سماته الجمالبٌ "قبس " ،بصورة بسهبدكٌ 

اعر شراء التي ألحقتها قهبلته  بقهبلة "قبس" .أم أفٌ الفٌ ي  الأختَ تصوكرا بارعا ، كص  فبه الذزيدة الٌّ 
 .أثرٌت علبه بدرحلة من مراحل حباتهك  ُّا  ة مرٌ أحداث بذربة شخصبٌ  باستًجاعيحاكر ذاته 

 كعشس فبه مشارـ الأخلاؽ الدتأصٌلة فبه فبقوؿ: ا، كصٌور لّا مفهدكي  سباؽ آخر 
 2أضاحك ضيفي قبل إنزال رحلو   ***     ويخصب عندي والزّمان جديب
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 الوحدة الفٌعركةٌ ، لزاكرة تؤلٌ  هذه الصٌور الدّتممة ضمن هذا الدسار التٌصوكرم الدتضمٌن ي  هذه
كستقهل ضبفه بدفهد كعشس مشارـ الأخلاؽ ة  كهو عوركٌ الفٌ  احالته ّفسها، فتصٌورل ةاعر الذٌات الفٌ 

( كالذم كعود بدكره على أنا  )ضمتَ الدتشلٌ ب تقتًفكالتي  "،أضاحكالهبت ،بشلمة " لدكه ،فاستهلٌ 
من إلى الوراء كيحاكؿ تصوكر الدفهد كي  ظفس الوقت الذم يحاكؿ ( ظفسها ،فتَجع بالزٌ هاعر ات )الفٌ الذٌ 

 .  الحواراسها ّة أسهبد إلى فشرة معبٌ للتٌمبذدكده 
بادة مّقر كالتي كقوؿ ة أثّاء دعوته للسٌ لحالته الفٌعوركٌ  اآخر  ااعر مفهدكي  قصبدة أخرل كصٌور لّا الفٌ 

 فبها:
 1لما دعتني للسيادة منقـــــــــــــر***  لدى موطن أضحى لو النّجم باديا

التي شعر ُّا لدا دعته مّقر لبشوف عادة كالسٌ  الفرحك  الحالة التي عمد الفٌاعر تصوكرها مفعمة بالطاٌقة 
 كستًجع زمن الأحداث كهّا  د الدقاـ ،سبٌ 
 :الإنزياح  -2

 :لغةأ/        
كالحاء كلمة تدؿ على بعد .  جاء فبمعج  مقاكبس اللٌغة تعرك  الإظزكاح أظهٌ من ظزح:الّوف ك الزاء

كظزحت الدٌار ظزكحا: بعدت. كبلد ظازح، كمّه ظزح الداء، كأظه كهاعد به عن قعر الهئر. كقاؿ: ظزحت 
كببدك أفٌ ابن الدّمور قد ذهب ي   2الهئر: استقبت ماءها كله. كبئر ظزكح: قلبلة الداء. كآبار ظزح.

 الابتعاد عن الدعتٌ الأصلي كالدعجمي.كالإظزكاح هو  تعركفه أنٌا تعتٍ بعد أك بعبد،
 :إصطلاحاب/      
كهو الخركج عن الشلاـ الجارم على ألسّة الٌّاس ي  الإستعماؿ البومي الذم تشوف غاكته      

د به، ككعرؼ من خلاله كلتحدكد التٌوصبل كالإبلاغ ؛ فإظهٌ كّهغي أف كشوف للإظزكاح مقباس كتحدٌ 
فالاظزكاح الضراؼ الشلاـ   كتّوٌعها ، كّهغي على القارئ أف كعود إلى القاعدة اللٌغوكة. ظاهرة الإظزكاح

الدألوؼ عن  ي  تركبب الشلاـ كصباغته على أظهٌ ظماـ خارج كتهتٌُ  عن ظسقه الدألوؼ، كحدث لغومٌ 
 . اؿ عدٌة دلالاتخاضع لدهدأ الإختبار، فإختبار الألفاظ كتركبهها ي   سباؽ أدبي بذعل للدٌ 

                                                           
 .100ػ الدصدر ظفسه ،ص  1
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د د الددلولات، فتصهح اللٌغة لبست لررٌ لالة الأكلى إمشاظبة تعدٌ من هّا يختًؽ القاظوف ككصهح للدٌ     
ة كالجمالبٌة.كقد شمل الإظزكاح ظوعتُ هما:الإظزكاح نٌا غاكة ي  ذاتها لتحقبق الفٌعركٌ إكسبلة للتٌواصل، ك 

ة القصبدة، لإظزكاح الذم بزضع له كامل شعركٌ الدٌلالي ك الإظزكاح التًٌكبي ؛ فالاظزكاح التًٌكبي  هو "ا
ظات الجمل، فعّدما فّماـ اللٌغة كالشلاـ يخضع للتٌألب  كالتًٌتبب الذم كقوـ بدقتضاه بردكد مشوٌ 

د من خلالذا مواضبع  من مستوكات استعمالذا كبردٌ ة ي  مستول معتٌُ توص  قواعد اللٌغة بدقٌ 
ة ابق الإجهارم أك الإختبارم بتُ أجزائها كالعلاقات اللٌغوكٌ ظات الجملة كالعلاقات ببّها ، كالتٌطمشوٌ 

د على القواعد ، أم التٌمرٌ 1هل بردكدهاظاتها، كصهح عّدئذ من السٌ مشوٌف من مشوٌ  كلٌ   التي بزصٌ 
 التًٌكبهبة ظذكر: التٌقديم كالتٌأختَ، الحذؼ، الإلتفات....إلخ. الاظزكاحاتة الدألوفة، كمن اللٌغوكٌ 

 :أخيرقديم والتّ التّ  -2-1
قديم ي  مادة)ؽ د ـ(،من: قدـ كقدـ كتقدـ  كرد لساف العرب لابن الدّمور التعرك  اللٌغوم للتٌ أ   

ابقة ي  الأمر، كتقدٌـ، تقدـ كقدٌـ كاستقدـ بدعتٌ ككما كقاؿ:استجاب كأجاب ، كالقدـ كالقدمة: السٌ 
تأخر كتأخٌر كأخر تأختَا: استأخر كأخرتٌه  ، أما عن التعرك  اللٌغوم للتٌأختَ:من2كاستقدٌـ: تقدٌـ.

لازـ متعدٌ كآخره العتُ كمؤخٌرتها، ماكلي اللٌحاظ كمؤخرتهاكالآخر خلاؼ الأكؿ كهي ُّاء، أم الآخر 
 3ظقبض الدتٌقدـ ، كمّها ظقوؿ: التأختَ ضد التقديم.

،كقد اعتاد 4هيء أماـ غتَه كقد كاف خلفعرك  الاصطلاحي للتٌقديم:هو كضع الفٌ أمٌا عن التٌ   
ه التٌقديم للغرض أختَ لفضل دلالة كبساـ الدعتٌ، ككذا تأختَ ما حقٌ ه التٌ عراء العرب تقديم ماحقٌ الفٌ 
 ذاته.
"كقوؿ فبه بأظهٌ: " باب   فه "دلائل الإعجازكما كصفه عهد القاهر الجرجاني كعقد له فصلا ي  مؤلٌ     

اكة، لا كزاؿ كفتً لك عن بدكعة، ككفضي بك إلى كثتَ الفوائد ج  المحاسن، كاسع التٌصرك  ،بعبد الغ
لطبفه ، كلا تزاؿ ترل شعرا كركقك سمعه ككلط  لدكك موقعه بشتّمر فتجد سهب أف راقك كلط  

                                                           
 . 255ـ، ص 2000، 4ػ كّمر: جوف كوهتُ، الّمركة الفعركة، تر:أبضد درككش، دار غركب للطهاعة كالّفركالتوزكع، القاهرة، ط1
 .428،   ،ص  1، ط1لساف العرب، دار صادر ، مادة)ؽ د ـ(، بتَكت ، لهّاف ، ج ػ ابن مّمور :2
، 3ركتُ، طػ لرد الدكن لزمد بن كعقوب الفتَكزالأبدم: قاموس المحبط، دار الشتب العلمبة، مادة)أ خ ر(، بتَكت ، لهّاف، تح: أبو الوفاء ظصر الذو 3

 .367ـ، ص2009
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مّا أك أخرظا أك خالفّا ما قدٌ ،أم كلٌ 1عّدؾ أفٌ قدٌـ فبه شيء كحوٌؿ اللٌفظ عن مشاف إلى مشاف"
 كلط . ما راؽ سمعّا للفٌعركبب الأصلي لتًتبب السٌباؽ كلٌ عّاصر التًٌ 

ككضب  الجرجاني فبقوؿ:" كهو العدكؿ على العرؼ اللٌغوم الدألوؼ كخرؽ لتًتبب الوحدات     
ي إلبه ة بذذب الدتلقٌ بقوة تأثتَكٌ  ة من طرؼ الدهدع قصد إبراز تولبدات حدكثة، كإبداع بصاليٌ اللٌغوكٌ 

ي ،فبفتتن بذلك لة الدتلقٌ سمةٌ بصالبٌة فٌّبة راقبة تفرض ظفاطا لدخبٌ  كتضفي على الخطاب الفٌعرمٌ 
كبب الذم كقوـ على الدغاكرة )اختلاؼ صورة التًٌكبب( ، فهو" الحقبقة الجمالبٌة ي  الصٌباغة التًٌ 

 ، ككرجع عهد القاهر الجرجانيالأدببٌة"أم كقوـ بعملبة ظقل اللٌغة من الخبر الٌّفعي إلى الأثر الجماليٌ 
اقات ي  لرموعة من ل هذه الطٌ اقات اللٌغوكة ، كتتمثٌ التٌغتَ ي  الصٌباغة بإرجاعها إلى مصدرها من الطٌ 

ة التي لا يدشن إسقاطها ي  الماٌهر أك التٌقدكر، كالفاعل كالدهتدأ،فبحتُ تأتي طهبعة العّاصر الٌّحوكٌ 
غتَ المحفوظة، أك من  ها المحفوظة، أكمن رته بدعتٌ آخر أك من أماكّها، من برركك هذه العّاصر التٌغبتَ

كبب عّده كصهح له التًٌ  إضافة أدكات معبٌّة إلبها، أك إسقاطها ششلا كإف بقبت تقدكرا، لذا فإفٌ 
أختَ أظواع قديم كالتٌ كالتٌ  ،2"الاستعماؿالعلاقة الجدكدة التي أضفاها علبه  ثمٌ  ة،جاظهاف: العلاقة الأصلبٌ 

 كهشذا. الدفعوؿ به ديم شهه بصلة، تقديم ؛تقديم الخبر على الدهتدأ ،تق
 اعر:*تقديم شهه بصلة) الجار كاَّركر( ي  قوله ي  قوؿ الفٌ       
  (  يف موىناللضّ فبات لنا منها و )

أختَ عن ركتٍى التٌ  اإسّادكٌ  مّهما مشمٌلا عّدما كشػوف كػلٌ  ككذلك المرٌؼ  رتهة الجار كاَّركر إفٌ    
ماف على أحد ركتٍى الإسّاد أك  تبب قد كعدؿ عّه فبتقدٌ هػػذا التًٌ   أفٌ كالدػسّد، إلٌا  الإسّػاد: الدسّػد إلبػه

قػاف معاني قػديم يحقٌ ، كُّذا التٌ  سع ي  غتَهمارؼ كاَّركر ما لا تتٌ سع ي  المٌ تتٌ  العػرب  كلبهمػا؛ لأفٌ 
 .دها ي  حاؿ تأختَهماكسبػػاقه لا لص غػومٌ   لتلائ  الدوق  اللٌ ة ػ كقصدها الدتشلٌ كأغراضا أسلوببٌ 
ككشمن الاظزكاح ي   لإفادة التٌخصبص)موهّا(.خبر بات ب ( على قدٌـ شهه بصلة)للضٌ  كي  الفٌاهد

 . هذا السٌباؽ ي  تقديم الجار كاَّركر
  تقديم الجار كاَّركر كذلك ي  قوؿ الفٌاعر:*    

                                                           
 . 83ـ، ص 1398ػ عهد القاهرالجرجاني: دلائل الإعجاز، صححه كضهطه كعلٌق علبه: لزمد رشبد رضا، دار الدعرفة، بتَكت، لهّاف، 1
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لأفٌ الدفعوؿ به جاء كتأخٌر كاجب للفاعل ؛  للمفعوؿ بهكهّا تقدٌـ   (لما دعتني للسّيادة منقر )
 ضمتَا متٌصلا بالفعل كالفاعل كرد  اسما ظاهرا.

 اعر: *تقديم الدفعوؿ به على  الحاؿ: ي  قوؿ الفٌ     
   (جئت الإمام بإسراع لأخبره)

جاءت بدعتٌ مسرعا، كلأخبره أم  لأجل اخهاره/  كالأصل ي  التًٌكبب جئته مسرعا لأخبره؛ باسراع
  مفعولا لأجله.

 ـ أمقديم هّا على سهبل الإهتماـ بالدتقدٌ ـ هّا الدفعوؿ به)الإماـ(على الحاؿ)الإسراع(،  كجاء التٌ فقدٌ  
 .الحاجة إلى ذكره أشدٌ  أفٌ 
 :الحذف -2-2

القارئ كيحفٌزه لضو استحضار الٌّص تَ ث، كبروٌؿ ي  التًٌكبب اللٌغومٌ "ه ؼ الحذؼ على أظٌ كعرٌ      
ظهٌ كثرم الٌّص بصالباٌ ككهعده عن التٌلقي السٌلي ، فهو أسلوب كعمد إلى أالفراغ، كما  سدٌ  أك الغائب

الإخفاء كالابتعاد بغبة تعددكةٌ الدٌلالة ، كإظتاجبٌة الخطاب على آفاؽ غتَ لزدكدة، إذ تصهح كظبفة 
حدكد يحمل بذكر اظغلاؽ الٌّص على ظفسه، كلا كهقى للقارئ لتٌ حدكد، فاالخطاب الإشارة ،كلبس التٌ 

،أم أفٌ الحذؼ هّا كّفٌط ذهن الدتٌلقي 1فرصة الدفاركة ي  إظتاج معرفة جدكدة بالٌّص كدلالته"
ككقحمه ي  الدفاركة الإيجاببٌة بالخطاب الفٌعرم ككشوف ذلك بالفه  السٌلب  من طرؼ الدتٌلقي كعدـ 

لي  كلزدكدكة الدٌلالة كالتي قد تشوف سهها ي  لقي السٌ ة الدٌلالبٌة كالابتعاد عن التٌ كٌ عددالتٌوهاف ي  التٌ 
جدكد كالخركج بالٌّص غلى آفاؽ جدكدة تسه  ي  اعر هّا كركد التٌ اظغلاؽ الٌّص على ظفسه كالفٌ 

 عرم.إكصاؿ رسالته دكف الدساس بتًكبهة الٌّص الفٌ 
، فالحذؼ الدعلن عّه هو حذؼ الشلمة أك معلنغير كحذؼ  حذف معلن:والحذف نوعان    

الجملة أك العهارة ككشوف بّقاط متقطعة أك فراغ كاضح كلم كرد بقصائد دكواف عمرك بن الأهت  كاقتصر 
    فقط على الحذؼ الغتَ معلن ككشوف تقدكرامع ترؾ قرائن دالةٌ علبها )سباقبٌة (.

 :2هت  ، ظذكر بعضا مّها*كقد جاء الحذؼ بالتٌقدكر ي  قصائد عمرك بن الأ

                                                           
ـ،ص 2007،  1، ع 23ػ عهد الهاسط لزمود الزكود،من دلالات الإظزكاح التًكبي  كبصالبته ي  قصبدة الصقر لأدكظبس ،لرلة: جامعة دمفق، اَّلد1

52. 
 71ص الزٌربقاف ك عمرك بن الأهت : الدكواف،  2
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الذم كلبه بحذؼ كلمة أك عهارة "ذركتٍ" فجاء حذفها كاضح الهبت الثاٌلث  كأتي الحذؼ ي   *ثمٌ     
حفاظا  ا أظهٌ لم كتًؾ فراغالذم دعاظا إلى التٌقدكر هو السٌباؽ  كتقركب الدعتٌ بحذؼ العهارة، إلٌا  كلعلٌ 

 على ششل القصبدة،)لإيجاز القصر(.
 :1الثاٌلث*كلصد كذلك الحذؼ بعده مهاشرة، فحذفت الواك"كاك" العط  ي  الهبت   

 

 
ي  الأببات  (، من ظفس القصبدة ،أكن كردت ثلاث مرات18الأداة)إف( من الهبت) ت*كذلك حذف
 (  17، 16، 15التي سهقتها)

 
 الإلتفات:  -2-3
ة كتقصٌدها  الفٌاعر بالإظصراؼ من الدخاطهة إلى الإخهار، ة تركبهبٌ الإلتفات ظاهرة "إظزكاحبٌ  كعدٌ     

، أم أفٌ التٌلاعب بالدلفوظات الخاصة 2كقد كشوف الإظصراؼ عن معتٌ كشوف فبه إلى معتٌ آخر"
 ركع بالخطاب، ككذا الضمائر، كهذا كتهعه تغبتَ ي  الدٌلالة كالتي قد تهعد الدتلقي عن الفه  السٌ 

                                                           
 72الدصدر ظفسه،ص 1
 .16ـ، ص 1998ػ أبضد طهل: أسلوب الإلتفات ي  الهلاغة القرآظبة، دار الفشر العربي، )د ط(، القاهرة، مصر ، 2
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اكن الدعاني فتعمل على إكقاض ذهّه كتّفبطه لفه  معاني أك دلالات كالدألوؼ فبقع ي  دهفة ته
ة بالخطاب أم أظهٌ مائر كالدلفوظات الخاصٌ فهو كتلاعب بالضٌ   الألفاظ كفق الصٌباغة التًٌكبهبٌة الجدكدة.

    أك الغائب، كمن الدتشلٌ  ، كمن الدخاطب إلى الدتشلٌ جه من ضمتَ الغائب إلى الدخاطب أك الدتشلٌ كتٌ 
 الدخاطب. إلى الغائب أك

 قوله:اعر ي  ده الفٌ  : جسٌ *فالحالة الأكلى ي  اظتقاله من الغائب إلى الدخاطب أك الدتشلٌ 
 إليها والو ويتــــوق وى    ***   يحنّ أن شطت النّ  أسماءوىان على 

كّتقل مهاشرة إلى  كيخبرظا بهبّها عّه كمعاظاته ألم الفراؽ ثمٌ  أسماءاعر عن موضوع ث الفٌ فهّا كتحدٌ 
خر ، موضوع القب  كالأخلاؽ لساطها زكجته "أـ هبث " فقد اظتقل من معتٌ لأخر كقد ابذه آموضوع 

اعر التفت إلى الدخاطهة ( فّقوؿ أفٌ الفٌ أنا  )إلى ضمتَ الدخاطب أك الدتشلٌ  "ىيمن ضمتَ الغائب "
ي  اعلاء مشارـ الأخلاؽ كالاسداء  بعد أف كاف  لسبرا.)فهو يخاطب زكجته ككلومها على عدـ مساكرته

 بالشرـ كحسن الضبافة لضبفه(.
اعر: ي  الهبتتُ ده الفٌ ( أك الغائب جسٌ أنا  )اف اظتقاله من الدخاطب إلى الدتشلٌ كاظبة  *كي  الحالة الثٌ 

 (، من ظفس القصبدة فبقوؿ:6،7، 5)

 
الدخاطب، ثم كّتقل أك كلتفت إلى حالة ( بضمتَ 6، 5اعر يخاطب زكجته أـ هبث  ي  الهبتتُ )فالفٌ    

لاؿ كستعتُ بّهاح الشلاب ضب  كهو ي  حالة ضمتَ الغائب"هو" كقصد هّا الضٌ  االإخهار معتمد
ة ت دعوته من طرفه قصد الإستزادة كالاستًاحة من مفقٌ الذم بسٌ  / السّارداعر الشّ لبهتدم إلى ببت 

 .فر كالعّاءالسٌ 
( أنا  )كمن اعتماد ضمتَ الدخاطب أك الدتشلٌ  هّا اظتقل بّا من حالة لساطهة إلى حالة إخهار اعرفالفٌ 

 ".ىوإلى حالة الإخهار فاعتمد ضمتَ الغائب"
ده ( إلى الغائب أك الدخاطب كالذم جسٌ أنا  )متَ من الدتشلٌ *ككواصل الفاعر الالتفات كالخركج بالضٌ 

( ثم أنا  )اعر لسبرا معتمدا ضمتَ الدتشلٌ (،فبشوف الفٌ  14،15، 13، 12، 11اعري  الأببات)الفٌ 
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متَ إلى الغائب أك الدخاطب لبحبل الدقصود من الأببات إلى  حالة أخرل ككرجع بالضٌ  إلى كلتفت
 الدخاطهة.

 شّعريةّ: ورة الالصّ  -3 
ة ورة الفّبٌ لأفٌ "للصٌ ، ذلك كالأدبيٌ  ة التي كقوـ علبها الهّاء الفٌعرمٌ ئبسبٌ ورة الركبزة الرٌ الصٌ  دٌ تع    

أثتَ، كالفٌعر كشتسب ة الفٌعر فهي التي تعطبه القدرة على الإيحاء كالتٌ ، كخاصٌ ص الأدبٌي مشاظتها ي  الٌّ 
ة ي  غة قدرتها الإيحائبٌ فة للٌ ا هي التي تعطي الألفاظ الدؤلٌ ة لأنٌ ورة الفٌعركٌ ته كدكره كغّاه من الصٌ أهمبٌ 

 ي من خلاؿ الألفاظ كدلالتها.ر ي  الدتلقٌ بّاءن متشاملان كؤثٌ ورة تفشٌل فالصٌ  1الدٌلالة".
، كرس  لدا ي  خباله كستقبها يجوؿ داخل ظفسه لدا الفٌاعر كبذسبدهاد ابداع رة الفّبٌة تؤكٌ إفٌ "الصوٌ   

كتعمل ل دكره ي  الهّاء الدتّامي، جزء يدثٌ  ا "بّاء متلاح  الأجزاء كلٌ ؛ لأنٌ 2خ  العركق"اث الضٌ من التًٌ 
ورة من حبث تزكد الصٌ  3اعر"ة للفٌ عوركٌ جربة الفٌ  ي  ظقل التٌ فشبل الفتٌٍ ة على برقبق التٌ الوسائل الهباظبٌ 

عهتَ عن موق  ة كتفشبلها للتٌ بساسك القصبدة كترابطها فّبًّا، كذلك من خلاؿ خلق صورو بباظبٌ 
 .ة رسمنا دقبقان ك مفصلان عوركٌ اعر كرس  كلٌ ما يخصٌ بذربته الفٌ الفٌ 
اعر من أجل ابلاغ رسالته من خلاؿ ظصٌه غة التي كعمد إلبها الفٌ اللٌ ورة الفّبٌة من كسائل كالصٌ 

ورة بدفهومها القديم كإذا كاظت الصٌ  ي.أثتَ ي  الدتلقٌ ة كهي التٌ كمن ثٌم برقبق غاكته الجمالبٌ  الفٌعرمٌ 
ل الهبت أك ببتتُ، ا لا كتعدٌ باَّاز جزئبٌ فهبه كالاستعارة كالشّاكة كاَّاز ككاف اهتمامه  ل التٌ "تيفشٌ 

قاد الٌّ  ، إذ أفٌ 4ها"ورة قد تشوف القصبدة كلٌ بة ي  ظقده  كلم كيدركوا أفٌ الصٌ ورة الشلٌ فل  كعرفوا الصٌ 
ة، فقد صوكر الهباظبٌ فهبه كالإستعارة كالشّاكة كاَّاز، كهي أسالبب التٌ ي  التٌ  ورةالقدامى حصركا الصٌ 
ورة كمن ثمىٌ كظبفتها عرم، كغاكة الصٌ ة ي  بّبة العمل الفٌ أف آخر، لأنٌا صارت خلبٌ أصهح "البوـ لذا ش

ا إلبّا، كهذا عركٌ ورة الفٌ معرفة غتَ الدعركؼ لا الدزكد من معرفة الدعركؼ، إذ ستضب  الصٌ  ة جدكدن
فقد صارت  اعر، ككدفعاظه إلى كتابة القصبدة،عور كالفشر اللٌذاف كستَاف ي  دماء الفٌ الجدكد هو الفٌ 

ورة ُّذا الدفهوـ خرجت ، فالصٌ 5للمهدع" هتٌٍ كالذٌ  فسيٌ فبه اشعاعات الدوق  الٌّ  هي الهؤرة التي تتضا ٌـ

                                                           
 .381ص-382ـ، ص2011، 1التحركر الأدبي، مشتهة العهبشاف، السٌعودكة، ط :حستُ علي لزمٌد  1
 .18ـ، ص1979، 1زكبة خلبفة مسعود: الصورة الفّبة ي  شعر ابن الدعتز، دار الشتب الوطّبة، بّغازم، ط  2
 .170ـ، ص2011، 1دراسة ظقدكة، دار غبداء للّفر ك التوزكع، ط-بن زكدكفاطب  عبسى: الصورة الفّبة ي  شعر عهد الل  3
 103، ص2012، 1الوفاء لدظبا الطهاعة ك الّفر،الإسشّدركة، مصر، طأبضد فهمي: قصبدة التفعبلة ك سماتها الدستحدثة، دار   4
 .216الدرجع ظفسه:ص  5
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اعر كبذاربه، دة التي ترمز إلى ذات الفٌ ة لتدخل بؤرة من الايحاءات الدعقٌ ائرة الهلاغبٌ رت من الدٌ كبررٌ 
ة تثتَ الخباؿ كتفحن الأفشار د مّها صورا ايحائبٌ فتتولٌ ة هّبٌ ة كالذٌ فسبٌ طاقاته الٌّ  فبها كلٌ  كالتي كهثٌ 
ركها.  كبري

ة التي من ور الهباظبٌ ه أسهب ي  توظب  الصٌ تُ لّا أظٌ كلشن بعد استقرائّا لدكواف عمرك بن الأهت  تهٌ    
  1،إذ كاف "عمرك فردا ي  زماظه كضرب به الدثل ي  الهباف"شأنا أف تثتَ فضوؿ القارئ )الدتلقي( 

القبمة الجمالبة  كالشف  عن دراستها كبرلبلها قصد الغوص ي  أعماؽ معاظبها فبما كلي كؿكلضا
 عرم.للٌّص الفٌ 

 ة:تشكيلات الصّورة البلاغيّ  -3-1
 شبيو:التّ  أ.
على  شاعر، فهو أداة تعبٌر  ة لشلٌ عركٌ جربة الفٌ ة التي تّقل التٌ ة كالهلاغبٌ فهبه من الأسالبب الهباظبٌ التٌ    

د( د( بفيء آخر )حسٍّي أك لررٌ لررٌ  "على بسثبل شيء )حسٍّي أك كقوـسعة خباله كركعة تصوكره، 
لالة على أف شبئان أك أشباء كهو كذلك "الدٌ  2دة( أك أكثر"لاشتًاكهما ي  صفة )حسٍّبة أك لررٌ 

شبئان شارؾ  أفٌ  كذلك كدؿٌ على 3فهبه"شاركت غتَها ي  صفة أك أكثر بواسطة أداة من أدكات التٌ 
 ّة بذمع بتُ طرفتُ أساستُ هما الدفهٌهداة معبٌ أغتَه ي  صفة أك أكثر، كتشوف هذه الدفاركة مقتًظة ب

. إذٍ أظهٌ كقوـ على تفهبه خفيٍّ 4كالدفهٌه به كبذلك فإفٌ "التفهبه كزكد الدعتٌ كضوحان ككيشسهه تأكبدان" 
 غتَ مألوؼ بماهرو مألوؼ ك متفارؽ علبه.

، ففي الوص  لصد غومٌ ة ي  بّائه اللٌ فهبهبٌ ور التٌ ن الأهت  أظهٌ كثٌ  من توظب  الصٌ كلصد عمرك ب
 : 5التٌفهبه ي  قوله

 جَناحٌ وَىي عَظماهُ فَهوَ خَفوقُ            بِحاجَةٍ مَحزونٍ كَأَنَ فُؤادَهُ 
ق ي  هذا الهبت شهٌه قلهه العاشق الحزكن بالجّاح كأسماء شههها بالعم ، فهو كغطبٌها كُّا يحلٌ  اعرفالفٌ 

 ككطتَ، فلولا كجود العم  لدا كيجد الجّاح، فهي الأصل ك هو الفرع.

                                                           
 184، ص،د.ت، كزارة الثقافة كالارشاد القومي1القلقفّدم: صهح الأعفى،ج 1
 .15ـ، ص2007، عاـ 1التوزكع ك الطهاعة، عماف، الأردف، ط كوس  أبو العدكس: التفهبه ك الإستعارة من مّمور مستأظ ، دار الدستَة للّفرك  2
 .200، ص2002، 1الخطبب القزككتٍ: الإكضاح ي  علوـ الهلاغة كالهباف كالهدكع، دار الشتب العلمبة، بتَكت، ط  3
 .161، ص1419د ط،  بتَكت، ،فبصل إبراهب ، الدشتهة الدصركة أبو هلاؿ العسشرم: الصّاعتتُ، تر:علي لزمد الهجاكم، لزمد أبو  4
5
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 :1كي  موضع آخر لصد قوله

 
الٌّار ي  لبلة وء الدّهعث من ألسّة صورة ذلك الضٌ  رس اعر ة أحسن الفٌ فهبهبٌ ورة التٌ ي  هذه الصٌ 

ة ماطرة كقد كساها السٌواد كغفٌاها، ككجه مع ي  لبلة شتوكٌ ظلماء حالشة، كقد شهٌهه بضوء البرؽ اللٌا 
 وء السٌاطع كسط السٌواد الحالك.هه هّا هو اختًاؽ أك بزكغ الٌّور كالضٌ الفٌ 

 :2كأكضان قوله
 ىَجائِنُ يَطلَعنَ الفَلاةَ صَوادِرُ.                إِذا ما نُجومُ اللَيلِ صارَت كَأنََّها

لماء اطع كهي تلمع ي  السٌماء المٌ اعر ضوء الٌّجوـ السٌ ة أخرل رائعة شهٌه فبها الفٌ صورة تفهبهبٌ 
 ر تلك الأراضي الواسعة الدقفرة التي لا ماء فبها.بهباض الإبل الهبضاء الخالص لونا كهي بارزة تتصدٌ 

 :3كقوؿ
 كَحَيَّةِ مُوْسَى يَـوْمَ أيُِّدَ باِلنَّصْرِ.                 للِْتـَّغْلِيبِيينَ حَيَّةٌ  وَقَدْ ظَهَرَتْ 

ه به)حبة موسى( بة( كالدفهٌ اعر الدفهه )حٌ ي  هذا الهبت كوجد تفهبه مرسل مفصٌل، حبث ذكر الفٌ    
أكبد هه هو التٌ الفٌ  لالة على معتٌ الدفاُّة، ككجهفهبه للدٌ داة من أدكات التٌ أداة الشاؼ كأكاستعمل 

ض  إلبه صوران تفهبهبة  هه.داة ككجه الفٌ فهبه الدرسل الدفصل هو ما ذكرت فبه الأصر، كالتٌ بالٌّ 
فهبه الضٍّمتٍ ي  مازالت كثتَة كاظت الأدكات الغالهة فبها هو حرؼ الشاؼ، كما كوجد كذلك التٌ 

 :4قوله
 بغُامٌ رخَيمُ الصَوتِ ألَُوَثُ فاتِرُ.            وَذي لَوثةٍَ مِنهى الرقاد بِعَينِوِ 

صوتان رقبقا لا تشاد   اقة حتُ تيصدرقاد عبّبه بصوت الٌّ ه بعد أف غلب الرٌ ءاعر ظومه كاستًخاه الفٌ شهٌ 
 تفصح به.

 الإستعارة:ب. 
 فظ ي  غتَ ما كضع له كعلاقة الدفاُّة بتُ الدعتٌ الدّقوؿ عّه ا "استعماؿ اللٌ تيعرٌؼ الاستعارة بأنٌ    

                                                           
1
 88ص الزٌربقاف ك عمرك بن الأهت : الدكواف،  

2
 87ص ، الدصدر ظفسه 

3
 88ص ، الدصدر ظفسه 

4
 71ص ، الدصدر ظفسه 
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. كهي "تفهبه بلبغ حذؼ أحد  1كالدعتٌ الدستعمل فبه، مع قركّة صارفة عن ارادة الدعتٌ الأصلي"
 تفهبه لستصر  بذلكفالاستعارة  2الاستعارة ما تضمن تفهبه معّاه لدا كيضع له". طرفبه، ذلك أفٌ 

 اني وع الثٌ ة كهي ما حيذؼ فبها الدفهه به، كالٌّ لالة، كهي ظوعاف: مشّبٌ حبث الدٌ  ه كشوف أبلغ منكلشٌّ 
 ه.ة كهي ما ذيكر فبها لفظ الدفهه به كحيذؼ لفظ الدفهٌ صريحبٌ تٌ هي الاستعارة ال

ه صورة جدكدة بسلك علبه مفاعره كتذهله عمٌا الاستعارة "تضع أماـ الدخاطب بدلان من الدفهٌ  إفٌ 
ما بسلشه من ركعة ي  الخباؿ، كلذلك فهي أبلغ  د الدعاني بشلٌ . فهي بذسٌ 3فهبه"كّطوم برتها من التٌ 

 ر ُّا أيٌدا تأثرٌ.ره فبتأثٌ ي كتصوٌ فهبه ي  خلق صورة جدكدة تفوؽ خباؿ الدتلقٌ من التٌ 
ا معتبران من الصُّور الاستعاركٌ كجدظا أظهٌ قد كظٌ عّا لقصائد عمرك بن الأهت  كمن خلاؿ تتهٌ  ة ي    رصبدن

 : 4غوم، ظستعرض بعضان مّها، لصد مثلان قولهتفشبله اللٌ 
 كَفى قاتِلاً سَلخي الشُهورَ وَإِىلالِ            إِذا ما سَلَختَ الدَّىرَ أَىلَلتَ مِثلَوُ 

اعر ة، إذٍ أسّد الفٌ كهي استعارة مشّبٌ دَىرَ إِذا ما سَلَختَ الة ي  قوله ي  الهبت توجد صورة بباظبٌ 
ة علبه ك ببحة كحذؼ الدفهه به كأبقى على قركّة دالٌ ه الدٌهر بالذٌ فاعلان لغتَ فاعله الحقبقي، حبث شهٌ 

 سَلَخْتَ".هي لفمة "
 :5كأكضان قوله

 وَأَزىَرُ يَحبو للِقيامِ عَتيقُ.       فَجُرَّ إِليَنا ضَرعُها وَسَنامُها
رااف جراٌن، ّاـ كأنٌ رع كالسٌ اعر الضٌ ر لّا الفٌ عرم صوٌ ؿ من الهبت الفٌ طر الأكٌ الفٌ ي      ما ثوب أك ازار يجي
ضبع الذم لا يدلك ه صغتَ الجمل بالرٌ اني فقد شهٌ طر الثٌ لالة علبهما، أمٌا ي  الفٌ   لفمة جيرا للدٌ ككظٌ 

( كحذؼ الدفهٌ غتَ هذه الصٌ   اف تيفتَاف إلى الاستعارة الدشّبة.ورتاف الهباظبتٌ ه به، ك كًلا الصٌ فة )الحىىهػٍوي
 :6كي  قوله

رَ الضَّبَابِ.  وَرَدَدْناَىُمْ إِلَى حَرَّتيِهِم    حَيْثُ لَا يأَْكُلُوْنَ غَيـْ

                                                           
 .239دت، ص – أبضد علي الذاشمي: جواهر الهلاغة ي  الدعاني ك الهباف ك الهدكع، الدشتهة العصركة، بتَكت،دط  1
 .10، ص2002، 1طبب القزككتٍ: الإكضاح ي  العلوـ الهلاغبة كالهباف ك الهدكع، دار الشتب العلمبة، بتَكت، طالخ  2
 .262أبضد علي الذاشمي: جواهر الهلاغة ي  الدعاني ك الهباف ك الهدكع، ص 3

4
 98ص الزٌربقاف ك عمرك بن الأهت : الدكواف،  

5
 94ص ، الدصدر ظفسه 

6
 81ص ، الدصدر ظفسه 
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حَيْثُ لَا يأَْكُلُوْنَ اني مّه إذ قاؿ: طر الثٌ عرم صورة بباظبة ي  الفٌ أكرد ابن الأهت  ي  هذا الهبت الفٌ   
رَ  هاب( ه )الضٌ عاـ الذم كؤكل، كذكر الدفهٌ هاب بالطٌ ه الضٌ ة حبث شهٌ كهي استعارة مشّبٌ  الضَّبَابِ.غَيـْ

لالة على الدعبفة القاسبة ة علبه كهي لفمة )لا كأكلوف( للدٌ عاـ( كترؾ قركّة دالٌ ه به )الطٌ كحذؼ الدفهٌ 
 عهة ككذلك الخسارة ك الحرماف.كالصٌ 
 الكنايةج. 
أيطلق كأركد به لازـ معّاه مع القركّة لا بستّع من ارادة الدعتٌ لضو: زكد طوكل الشّاكة: " لفظ     

صركح الأصلي بدلان من التٌ  لفمان ي  غتَ موضعهلّا ـ تقدٌ ف. 1ه شجاع عمب "الٌّجاد، إذٍ كركد ُّذا أظٌ 
تٌ من الدعاني، ، لأنٌا " إثهات معن القارئ من الوصوؿ إلى الدعتٌ الخفيٌ مهاشرة بالدعتٌ الدقصود، لتمشٌ 

غة كلشن يجيء إلى معتٌ هو مرادفه فبومئ إلبه كيجعله دلبلاى فظ الدوضوع له ي  اللٌ ذكره باللٌ كفلا 
 . علبه عهد القاهر الجرجاني كهو ما عبٌر  2علبه".

عهتَ عن الدعتٌ ة التي لذا تأثتَ كهتَ كونا من أبصل أدكات التٌ فالشّاكة باعتهارها من الأسالبب الهباظبٌ    
الدسه  ي  تفشبل  غومٌ ا من أسرار الجماؿ اللٌ ذٍ أنٌ إالدقصود أك الدعتٌ الحقبقي تعهتَان غتَ مهاشر، 

كصاؿ الدعتٌ ة كفخامة لاعتمادها بصبل العهارات كغركب الألفاظ لاة فهي تزكد الدعتٌ قوٌ ورة الفّبٌ الصٌ 
معان، فبمبل لذا القلب ككّفط الفشر ي  هن لقلب كالذٌ ان كأسر ار فبه تأثتَان قوكٌ فتؤثٌ  للمتلقيٌ  الدخفيٌ 

 .ير الشّاكة ي  الدتلقٌ كهشذا تؤثٌ  سهبل كف  الدعتٌ الخفيٌ 
 3كمن الشّاكات الواردة ي  شعر عمرك بن الأهت  لصد قوله: 

 ولكنَّ أَخلاقَ الرِّجالِ تَضيقُ     لَعَمْرُكَ ما ضاقَتْ بِلَادٌ بأَىْلِهَا 
 ث ي  هذا الهبت عن الأخلاؽ كالضرافها كهي كّاكة عن فساد الأخلاؽ كالضطاطها.اعر كتحدٌ فالفٌ 

 4ككذا قوله :
 لَوْلَا الْجَدِيلُ وَ أنَْسَاعُ مُظاَىَرَة     وَ الضَّرْبُ باِلسَّوْط حَتَّى بَـلَّوُ الْعَلَقُ 

فهذه العهارة كّاكة عن الإسراع ي   : والضَّربُ باِلسَّوْطِ ي  قوله  اني من الهبت الفٌعرمٌ طر الثٌ الفٌ 
 فهي كّاكة عن قوة الضارب كشدٌته. حتّىَ بَـلَّوُ الْعَلَقُ الدفي، كأمٌا ي  قوله : 

                                                           
 .262أبضد الذاشمي: جواهر الهلاغة ي  الدعاني ك الهباف ك الهدكع، ص  1
 .66عهد القاهر الجرجاني: دلائل الإعجاز، دار الددف، جدة، دط، دت، ص  2
 95ص  : الدكواف،الزٌربقاف ك عمرك بن الأهت   3
 96، ص  الدصدر ظفسه  4
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 1أمٌا قوله :
لَةٌ     ىُمَا بلَِيَّا جِسْمِي وَ كُلُّ فَـتًى باَلِ   يُطاَوِحُنِي يَـوْمٌ جَدِيدٌ وَ ليَـْ

اعر ي  هذا الهبت كرل أفٌ كومه الجدكد ككذلك لبلته فهي كّاكة عن الخوؼ من شهح الدوت ، فالفٌ 
 يحملاف معهما شهح الدوت، كلذلك فهو كتفاءـ َّبئها.

، من تفهبه كاستعارة ككّاكة كشوف قد  الهباظبٌةإفا عمرك بن الأهت  كمن خلاؿ توظبفه لذذه الصٌور    
ة زكٌّت لوحةن شعركةى عرضها باظبٌ عبٌر عن مفاعره كأفشاره كحتى عن بذاربه كبضاسته فجاءت ألواظنا ب

بةو بلبغةو دفعته إلى برشب  عقله من أجل الفه  كالإستمتاع ي ي  أُّى صورةو فٌّ اعر على الدلتقٌ الفٌ 
 فبع للفٌاعر.الرٌ  ؽ الإبداع الفتٌٍ بجمالبتها كتذكٌ 

 
 لالي:الدّ  تّشكيلالثانيا: 

اؿ كالددلوؿ ، كلا يدشن ضهط العلاقة دٌ ال كبزة أساسها بردكد العلاقة بتُكقوـ هذا الدستول على ر    
ه لا يدشن الوصوؿ مّهما كالوقوؼ على خواصهما ، كذلك ي  إطار أظٌ   بعد معرفة طهبعة كلٌ ببّهما إلٌا 
 ا مركرا بالددلوؿ .غوم مهاشرة كإنٌ اؿ اللٌ إلى الدٌ 
مات قابلة لالة عّد "موركست "هي" علاقات العلامات بالأشباء التي ُّا تشوف العلاالدٌ     

ق( ثّائبة متلازمة من مسموع كمفهوـ بقوله :  428كهي عّد " ابن سبّا " )ت   2للاستعماؿ ."
فس فس معتٌ ، فتعرؼ الٌّ فظ: أف كشوف إذا ارتس  ي  الخباؿ اس  ارتس  ي  الٌّ "... ك معتٌ دلالة اللٌ 

 3التفتت إلى معّاه ."فس على الٌّ  ما أكرده الحسٌ هذا الدسموع لذذا الدفهوـ ، فشلٌ  أفٌ 
لالة تشوف الدٌ  ككقوؿ " أبو هلاؿ العسشرم " : " إفٌ  فظ كالدفهوـ هو الدعتٌ .كالدسموع هو اللٌ     

اني العهارة عن به قصد فاعله ذلك أك لم كقصد ، ...كالثٌ  على أربعة أكجه أحدها ما يدشن أف كستدؿٌ 
ههة ، كقاؿ دلالة الدخال  كذا ، أم : شههته الفٌ الث لالة ، كقاؿ للمسؤكؿ ، أعد دلالتك ، كالثٌ الدٌ 

كهو بذلك  4لالة ."لبل فاعل الدٌ لالة من القباس كذا ، كالدٌ ابع الأمارات : كقوؿ الفقهاء : الدٌ ، كالرٌ 

                                                           
 95، ص  الدصدر ظفسه  1

 . 24، ص  2011،  1الدرس الدلالي عّد عهد القاهر الجرجاني ، دار صفاء للّفر ك التوزكع ، عماف ، ط :الزكادم حاك      2
 04، ص  1970ابن سبّا : العهارة ، ، تح ، لزمود الخضرم ، دار الشاتب العربي للطهاعة ك الّفر ، القاهرة ، 3
 . 68ـ ، ص 1997اهب  سلب  ، دار العل  ك الثقافة ، القاهرة ، مصر ، أبو هلاؿ العسشرم : الفركؽ اللغوكة ، تح ، لزمد إبر  4
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لالة ، الاستدلاؿ ، لبل ، الدٌ ؽ بتُ لرموعة من الدصطلحات يدشن حصرها ي  :الدٌ حاكؿ أف كفرٌ 
 الشلاـ ، ك دلالة البرهاف .الإشارة ، الأمارة ، دلالة 

 المعجم الشّعري: -1
اعر ة للفٌ غوكٌ ، فهو كرتشز على الدلشة اللٌ  عرمٌ عّصر ي  ببئة الخطاب الفٌ  أه ٌ  عرمٌ كعتبر الدعج  الفٌ    

ه ( : " أظٌ sulmannلالي ، كهو ما ذهب إلبه " سولداف " )غة لذا علاقة كطبدة بالدعج  الدٌ ، فاللٌ 
، فطهبعة الألفاظ التي كعتمدها  1 من الخبرة  " عن لراؿ معتٌُ ة كعبٌر غوكٌ اللٌ قطاع متشامل من الدادة 

ة كالتي تشف  عن دلالة هذه الألفاظ لالبٌ اعر كتهتٌ به قصائده  كمن بشة توزكعها ي  الحقوؿ الدٌ الفٌ 
للمعج  لالي راء الدٌ ا ي  الثٌ ة كسهها مهمٌ ا من أسرار الأسلوببٌ سرٌ  حسب ما كقتضبه جوهر الدعتٌ كعدٌ 

ة اختبار فبه عملبٌ  شاعر ، كهذا ما أشار إلبه " بارفبلا " بقوله :" ي  الوقت الذم تت ٌ  عرم لشلٌ الفٌ 
ذلك  ا ، فإفٌ ّة ، بحبث تثتَ معاظبها ، أك كراد لدعاظبها أف تثتَ خبالا بصالبٌ الألفاظ كترتبهها بطركقة معبٌ 

 2." عرمٌ ما يدشن أف كطلق علبه الدعج  الفٌ 
موقعا  صوص فالدعج  يحتلٌ كاف ، فمهما اختلفت الٌّ   ظصٌ  هو " لحمة أمٌ  عرمٌ عج  الفٌ إذا فالد  

عرم ، كي  هذا ص الفٌ ة الٌّ باعتهاره كزكد من بصالبٌ  3ا فبها ، لذذا حمي بالاهتماـ قديدا كحدكثا ."مركزكٌ 
ذ كاف لهعض إلدكواف عمرك بن الأهت  ،  غومٌ فشبل اللٌ كر الهارز ي  بّاء التٌ الاطار فقد كاف له الدٌ 

عرم معتٌ لفمة " ي  الدعج  الفٌ  للقصبدة ، فشلٌ  ة بالغة ي  تفشبل الدوضوع العا ٌـالشلمات أهمبٌ 
 4ة "ركحا كلوظا ككقعا ، كلشن قبمة هذه الشلمة أك تلك فبما تضبفه على سباؽ الجملة من الحبوكٌ ك 

ة كالتي مفردة كما كقابلها من مقولات دلالبٌ  ، كلٌ عرمٌ الفٌ  كفبها ظستخرج الدفردات الدٌالة ي  الخطاب
 :خطابلللالي تقودظا إلى الدعتٌ الدٌ 

 كجة(ب ، الدضب ، الجازراف،الزٌ لصد )الضٌ  خوص:الشّ  _ 
، بضربة اقة" ، البرؾ ، العفراء، الفتبقاقة، الابل ، الأزهر"كلد الٌّ لبها )الٌّ إكالتي توحي  الحيوان:_ 

 ساؽ ، تفوؽ، أكفدا الجزاراف،لصلاء ،الجلد(

                                                           
 .79ـ ، ص 1982، بتَكت ، لهّاف ،دط ف  19_18لرلة الفشر العربي الدعاصر ، العدد  ، : مدخل إلى عل  الدلالة الألستٍموركس أبو ظاظر   1
،  1دار كّوز الدعرفة العلمبة ، عماف ، الأردف ، ط ،دراسات ظقدكة ي  جدكد القصبدة العرببة الدعاصرة  خالد سلبماف مصطفى : الجذكع ك الأظساغ  2

 . 162ـ ، ص 2008
 . 61ـ ، ص 2005،  1لزمد مفتاح : برلبل الخطاب الفعرم )إستًاتبجبة التّاص ( ، الدركز الثقاي  العربي ، الدار الهبضاء ، الدغرب ، ط  3
 . 154، ص  2009_2008سحبّات أبي فراس الحمداني ، لزفوظ ماجستتَ ، جامعة باتّة ، ظهبل قواس :   4
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 عبرت علبها الدفردات)شواء سمتُ ، القرل، صهوح"شراب بالغداء"، غهوؽ"شراب العفي"(_ الغداء:
 )كريم، مشارـ الأخلاؽ، دعوته (الكرم:_ 

 :)عركّا من اللبل" أكؿ اللبل"، موهّا، بعد كقت قلبل من اللبل (من_ الزّ 
 الدزف ، الوداؽ، ركح الصها، داني ، السحاب ( )الدطر،الجو:_ 
 )لززكف، فؤاده، يحن، كإلبه كتوؽ ، لم أفحش علبه(  العاطفة:_ 
خوص الإبصالي لدضموف الٌّص، فمثلا لصد )الفٌ  هاته الدفردات ساهمت ي  تفشبل الإطار فشلٌ    
ارد("، بعد ببت "الدضب  )السٌ اه بل بابذٌ ـ ي  "زمن" اللٌ ب " الذم قدٌ ماف، الجو( بربل إلى"الضٌ ،الزٌ 

تاء الدملمة كالقاسبة، كلصد كذلك "الغذاء"،الذم معاظاته كالتي كاظت ي  "جو" من البركدة كلبالي الفٌ 
العطاء  ب " بعد دعوته كالتًٌحبب به كإكرامه، أم صورارد( "للضٌ قدٌـ من طرؼ "الدضب  )السٌ 

ارد كالجزاركن ـ، العاطفة( التي بربل كذلك إلى أفٌ السٌ بواف، الشر الحب ، كلصد )اها الضٌ كالجود التي كتلقٌ 
خاء ي  اكراـ كجة مثل هذا السٌ الزٌ شره بافة، لتعاـ ، الإحساف ككرـ كالضٌ بح كطهي الطٌ قاموا بالذٌ 

 ارد ُّا .ق السٌ بوؼ  فشاف سهها ي  رحبلها كي  تعلٌ الضٌ 
ة ما كشمن فبه، إلى أهمبٌ  على لضو جليٌ فشبل، كتفتَ ألفاظان لسصوصة ي  أظساؽ التٌ  دٌكوافيحفد ال   

ة متلاحقة تتّاسق دة ي  بتٌ استعاركٌ صوران متعدٌ  ابٌزذتكقد بالإيحاء كالدعتٌ،  مفعمةلفمػة الٌ ى فتتجلٌ 
   على مدار صفحات الدٌكواف. ةالفاعلك رة، ؤثٌ الدلالة دٌ ال  ذات ةورة الشلبٌ الصٌ  بفبما ببّهػا بتّػاغ  لتقػرٌ 

 ة:لاليّ الحقول الدّ  -2
"ظمركة سهق إلبها علماء ؛  بتعهتَ أبضد لستار عمر حقولا فهرسبٌة دلالبٌة لالبةظمركة الحقوؿ الدٌ  تعدٌ    
غة ة ي  معجماته  التي كضعوها على الدعاني كالدوضوعات، كهي كتب تّاكلت تقسب  اللٌ غة العرببٌ اللٌ 

هذه  كلشنٌ  -ماكات كالأرضالسٌ  -هبعةهات كالإظساف كالجماد كالطٌ ة ي  الحبواف كالٌّ على علاقات دلالبٌ 
كأكثر ي   تّمب  أدؽٌ  ة، برتاج إلى س  بالعمومبٌ الدوضوعات التي تّاكلذا العرب ي  معجماته  كاظت تتٌ 

، كّة جاءت ي  خدمة الدعتٌ الدقصودحقولا متهاالشامّة ي  ظصوص الدٌكواف  ل الألفاظ فشٌ ت 1"الدّهج
 : ظذكرة الواردة لالبٌ الحقوؿ الدٌ أبرز ك 

 ات (:خصيّ علام )الشّ الأحقل 

                                                           
 202،ص2004رشبد عهد الربضاف العهبدم: العرببة كالهحث اللغوم الدعاصر، مّفورات اَّمع العلمي العراقي، بغداد، 1



شكيل التّركيبيّ والدّلاليّ في شعر عمرو بن الأهتمالتّ                  الفصل الثّ الث:  
 

 
84 

ل  ، كقد عمد ابن الأهت  ، إلى توظب  بصلة من أسماء عالة على أسماء الكتّطوم برته الشلمات الدٌ    
ربعي بن ،   ٍ هي ري بػٍ مى كتٍ، عي دى ات التي كاف لذا حضورا بارزا ي  قصائده كهي : ابن عامر ، الرُّ خصبٌ الفٌ 

ٌـ هبث ،القبدم سوٌار، الأهت  ، عمرك  ،كيٌّ، الأشىدٌ، زكّب، جسٌاسفًدٌ موسى،كيلىبٍب، أسماء، أ
 ة .ارى رى ، زي أخو ، رىجيله ، الفتى ، رجًىاؿه ، فتى علباء ، اف، سميىيٌّ، الأهت ،زى الحىوٍفػى 
 حقل الحيوان :  
ا ذظافالة على اس  الحبواف ي  شعر عمر بن الأهت  ، كالتي لذا حضورا كردت الشثتَ من الدفردات الدٌ   

، كهذه الألفاظ هي : الثعالب ، الشلاب ، الذئاب ، ضهع ، ظعاج ، كواظس ،  غومٌ ي  تفشبله اللٌ 
ربرب ، كلق ، حبة ، البرؾ ، الدقاصبد ، أدماء ، العفار ، أزهر ، لذق ، الشلب ، أفاعبها ، داحس ، 

 ره ُّا .اعر كتأثٌ فٌ للة حراككٌ ة على الهبئة الصٌ بٌ د كاظت هذه الشلمات ذات أبعاد إيحائقب ، كق
 ة :حقل الحرب والفروسيّ 

اعر أصدؽ له الفٌ ، كقد مثٌ  ة الفارس الفتيٌ ة التي تّهض بركح فارسبٌ كواف بالألفاظ الدعجمبٌ الدٌ  كعجٌ   
الة على الحركب ظذكر : القتتَ ، السّور ، الرماح بسثبل كهو ي  مبداف الحرب ، كمن هذه الدفردات الدٌ 

، الدوت ، السب  ،مذركب ، اَّد ، الحدكد ، قتله ، فتبق ، قتبل ، العلق ، الهخلاء ، غلبلّا ، الورع 
 ، السورة ، طعّا ، معدمبها ، أستَ ، قاتلا ، الحرب ، 

شلى ك ضرب الرقاب ، كما كردت بصلا توحي كذلك بركح الفركسبة كهي : سه  سركع ، طعن ال
اقتضبّا ، ضربة ساؽ ، الضرب بالسوط ، أظساع مماهرة ، سقاه الس  ، بطعّة دـ الجوؼ قب 

 مدربة ، لزاربتُ .
 بيعة :حقل الكون و الطّ 

ة ، فرس  من خلالذا صورا عركٌ هبعبة أداة لّقل بذربته الفٌ ابن الأهت  من مماهر الشوف كالطٌ  ذقد ابزٌ ل
شوف ، كما الحركة ي  الجماد كأضفى الحباة على السٌ  بداع ، فهثٌ ل كالاخبٌ ي  التٌ ر براعته متّوعة تمه
لت هذه الألفاظ ي  : هلالا ،   ي  خلقه ، كبسثٌ  الدستٌَ جلاله الدختٌَ  الخالق جلٌ  ان بداعكا زادها بصالا

ردا ، ركاح كواكهه ، لصوـ ، سهبل ، شولة ، الهحر ، البرؽ ، ضوء ، ظار ، ركح ، الّج  ، الفتاء ، با
 ، السحاب ،الداء ، إهلاؿ ، عبه  ، ماءه ، الأرض .

 حقل الأماكن:
 ةحراككٌ ز العصر الجاهلي الهبئة الصٌ ما مبٌ  اعر ما بتُ العصر الجاهلي كالإسلامي ، كمن أه ٌ عاش الفٌ 
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الأهت  شن فبها ، كلذلك كاف لتلك القهائل صدل كهتَا ي  شعر عمرك بن القهائل مواطن للسٌ  ذاكابزٌ  
ة مّها : قهبلة ابن الحهاب ، قفتَه  ، بسب  مّقر ، حراككٌ   بصلة من أسماء القهائل الصٌ ، إذ لصده كظٌ 

قبس ، بتٍ سعد ، بّو مّقر ، ك أكضا جزع الوثبج ، الرامات ، ذاقّة ، ذات الرض  ، العّك ، أطلاؿ 
، مّزؿ ، الهبت ، مشة ،  دكر ، الأحص ، الرفق ، بلاد ، الددكّةسٌ ، ذكضاؿ ، الفرك  ، ذم ال

مّازلذا ، ركضة ، موطن ، قوـ ، ظادكها ، سلاماف ، بطن شهبت ، كهي كلها أسماء لدواضع كأماكن 
 ر ُّا ي  العصر الجاهلي كحتى الإسلامي .اعر كتأثٌ ة عرفها الفٌ صحراككٌ 

 حقل النبات :
لذا حضورا غتَ كفتَ ي  شعره ، هات ، فقد كاف ة عن الٌّ لم كشثر الفاعر من استعماؿ الألفاظ الدعبرٌ 
فاظ هي : الحسك هات من شجر كأكراؽ كهذه الأل عن الٌّ لصده أكرد مفردات لزدكدة كمعدكدة  لبعبٌر 

 ، الرماظتتُ .، سلاماف ، الورؽ
 حقل الجسد ) الإنسان ( :

الة على الألفاظ الدٌ من  ضح لّا اعتماد عدداعر اتٌ لالي لدكواف الفٌ فشبل الدعجمي كالدٌ عّا للتٌ بعد تتهٌ 
، رأس ،  ه عن لستل  أعضاء جس  الإظساف ، ظذكرها فبما كلي : الصدكر، بعبّالجسد التي تعبٌر 

فؤاده ، عمماه ، عتُ ، الدّشهتُ ، ساؽ ، الجلد ، عركؽ ، جسمي ، بطن ، الخدكد  ، بجّي  ، كجه 
، عبون  ، كما لصده استعمل أكضا لفمة ضرعها  ك هو عضو من أعضاء جسد الحبواف كأراد به هّا 

 اقة ، لصده قد أكرده كلفظ معجمي للدلالة على الجسد. ضرع الٌّ 
 : لهوىحقل الحب و ا

عهتَ عن خهاكا كجداظه ، كظٌ  عمرك بن الأهت  مفردات لبست بالشثتَة للدٌلالة عن مشّوظاته كالتٌ 
 لصده الوٌد ، كصٍلىكى ، حهبب ، اللٌقاء ، صلح ، كالهه.

 : حقل الحزن و الألم
عهتَ عن فجاءت للتٌ  هت بن الألا لٌّصيٌ افشبل ى الحزف كالألم ي  بّاء التٌ أسهمت الألفاظ الدٌالة عل

كقد بسثلٌت هذه حزظه كآلامه كبذربته ي  الذجر كالٌّول كما أثارت فبه من جواظب عاطفبة دقبقة ، 
 هاكي ، هىجٍرىؾ ، لم يٍحههكى ، الصٌرٍـ ، عتاب ، ظػىهٍك ، الدوت ، الٌّول ، تهمٌتٍ.الشلمات ي  : ال

 : حقل المشاعر و الأحاسيس



شكيل التّركيبيّ والدّلاليّ في شعر عمرو بن الأهتمالتّ                  الفصل الثّ الث:  
 

 
86 

سٍهىمت ي  بّاء تفشبله الدعجمي ، فورد أك غاكة شعركة   جعل عمرك بن الأهت  الفعور كسبلة شعركة
نُّ ، كػىتيوؽي ، اعدد متجاظس من الألفاظ الدٌ  لة على الدفاعر ك الأحاسبس ك هي : ضىغنّا ، تىشرُّهان ، يحى

اعر الحزكّة كهي تتقلٌب بتُ الشره تهغضوظا ، الهغضاء . فجيلُّ هذه الألفاظ الفعوركة تعشس حالة الفٌ 
 كالحّتُ. ؽكالتٌو  غبّةكالضٌ 

 : حقل الأخلاق
هت  أحد الفٌعراء الخطهاء عاش العصركن الجاهلي كالإسلامي ، فقد أىسٍلى  ككفد على الٌّيٌ  عمرك بن الأ

صلٌى الله -حفاكةن ، قاؿ شعرا بتُ كدمٌ رسوؿ الله لزمٌد علبه ك سل  . كلقيا اكراما ك صلٌى الله-لزمد
غركهنا أف كستدعي ألفاظنا دالةن على الأخلاؽ لتسه  ي  تفشبله علبه كسل  . فأعجهه شعره ، كلبس 

 الفٌعرم لصد : الشريم ، بذود ، ختَه، الهخل ، كريم ، كرٌـ ، تىفٍتيميتٍ ، أضاحك ضبفي ، الشرامة.
 : الحقل الدّيني

ستقاة اعر متأثػٌرنا بالدٌكن الإسلامي كالقرآف الشريم كلذلك قاـ باستحضار بعض الدفردات الدكاف الفٌ 
 ةره بالقرآف الشريم ، كمن هذه الألفاظ قوله : حبلالة على تىفىهُّعه الدٌكتٍ كتأثٌ من كتاب الله العزكز للدٌ 

موسى ، الرٌسوؿ ، الزٌمهركر ، الخهبث ، ي  سهبل الله ، أيكاد بالٌّصر ، جزل الله ختَنا ، جزاه  بًملمه  
لىق ، حوٌاء ، تىرشيدكا ، تلتقي الفئتاف ، كغفى ، رىهٍطىه ، الصٌالحتُ، الوالدىكن ، مشارـ ، كاستقاـ ، العى 

 ، بالحقٌ ، الإماـ.
 : منحقل الزّ 

ف ها مرتهطة ُّذا الوجود ، فاستعمل : الدٌهر ، الزٌماٌّ عة الدٌلالة ، كلشة متّوٌ اعر ألفاظنا زمّبٌ كظٌ  الفٌ 
 .هور، كوـ ، اللٌبل  لبلة ، الفٌ 

 كيدشن توضبح ذلك التٌوزكع للحقوؿ الدٌلالبٌة الواردة ي  الددكٌظة من خلاؿ ماكلي:
 عدد مفرداتها الحقول الدّلالية
 مفردة 31 حقل الحرب ك الفركسبة

 مفردة 30 حقل الأماكن
 مفردة 23 حقل الأعلاـ
 مفردة 20 حقل الدٌكتٍ
 مفردة 20 حقل الشوف
 مفردة 19 حقل الحبواف
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 مفردة 17 الجسدحقل 
 مفردة 09 حقل الأخلاؽ

 مفردة 09 حقل الحزف
 مفردة 07 حقل الحبٌ ك الذول

 مفردة 06 حقل الدفاعر ك الأحاسبس
 مفردة 06 حقل الزٌمن
 مفردة 04 حقل الّهات

تلٌ الفركسبة برإذ ؛فٌ الحقل الطاٌغي هو حقل الحرب كالفركسبة أ من خلاؿ ما سهق تٌضج لّاك    
  ي  أفراحه  كأتراحه  ، ته عن حالا  الدعبٌر نزة ؛ فهو لسامشاظةن عالبة عّد العرب ، كصورةن لشبٌ "

ائد عن القهبلة الذم لا تقلٌ ر الذٌ لاح الدؤثٌ كالسٌ  ثقبػ  الأكلى لػدكه  لة ، ككسػبلة التٌ كمتعته  الدفضٌ 
   1"انفاعلبته عن أدكات الحرب كفرسا

الحرب ، الرٌماح ، الدوت ، قاتلان ...فقد حىرًص عمرك ابن  الدتن لصد مثلا: ا الدٌالة ي من عهاراتهك    
ةن مهمٌةن ساعدت على تربصة تصوكر بارع للحرب الأهت  على تعمبق الوص  لتشوف له أبعادنا دلالبٌ 

كالإشادة بألراده  كه  ي  ساحة  ة بتُ ذكر مآثر قومه فكالقتاؿ كرس  صورة فّبٌة لأحداث لستل
ذة اكحلفائها ككلٌ ذلك ي  صورة فٌّبة آخٌ   كبتُ تصوكر الذزيدة الدرةٌ التي أيلحقًت بقهبلة قبس القتاؿ ،
تلك الأحداث ، بل ككاف حاضرنا معه  ي  معاركه   ه عاش كلٌ قي كفعر ككأظٌ تلبذعل الد،معبٌرة 

ا على اظتصاراته .  كشاهدن
ة عّد مػات الفركسبٌ ي  عهارته مقوٌ  2ابن رشبقا ، فلقد بصع ُّ  ه للفركسبة كتعلٌقهكي  ذلك دلبل حهٌ   

  : العرب ، فهي قائمة على ثلاثة لزاكر
ا الدػدافعتُ عّها ، فهو ن، كهو الذم تستهفر القهبلة بدقدمه لشي كشوف أحد فرسا الغلاـ:  لهـاأوّ 

 الفارس الدرتقب
كالددافع عّػها ، ففػي ظهوغه ظهوغ لذ  د لذا اطق باس  القهبلة ، الدمجٌ ث ، كالٌّ الدتحدٌ  اعرالفٌ :  ثانيها

  . على أعدائه 

                                                           
 15، ص2001، 1طمن إصدارات ظادم جازاف الأدبي ،  ،فهوـ الصدؽ ي  الّقد القديم : مبضود بن لزمد الصمبلي  1

 65،ص 4،1982بتَكت،طلعمدة ي  لزاسن الفعر كآدابه كظقده ، برقبق : لزمد لزبي الدكن عهد الحمبد ، دار الجبل ، بن رشبق: اا 2
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 . صر عّده أسلحة الٌّ  التي هي ختَ معتُ للفارس ي  حركبه ، كمن أه  الفرس:  آخرىا
 :قوله  ذلك ظوردككّماذج على 

 ليَْسَ بَـيْنِي وَبَـيْنَ قَـيْسٍ عِتَابٌ      غيرُ طعَْنِ الكُلَى وضَرْبِ الرّقابِ.
 :  هكأكضا قول

 سَعى لبَِني عَبسٍ بِغَدوَةِ داحِسٍ      عَلى آلِ بَدرٍ وَالرمِاحُ تَـزَعزَعُ 
 :اعر ، كمن ذلك قوله بالإضافة إلى حقل الأماكن الٌذم كاف له حضورنا لافتنا ي  دكواف الفٌ 

لَةٍ      إِذَا الْمَوْتُ باِلْمَوْتِ اِرْتَدَى وَ تَ  قَرًا مِنْ  قبَِيـْ رًا مِنـْ  أَزَّراَجَزَى اللهُ خَيـْ
 ل الأعلاـ قوله : أمٌا حق

 أَلا طَرَقَت أَسماءُ وَىِيَ طَروقُ      وَبانَت عَلى أَنَّ الخَيالَ يَشوقُ 
 ثم كأتي الحقل الدٌكتٍ ك من بعض معاظبه: العىلىق، كغفى، ترشيدك، ك من أمثلة ذلك قوله 

 وَيَحكُمُ فيما بيَنَنا حَكَمانِ                      وَقلُتُ لِعَوفٍ اِقبِلوا النُصحَ تَرشُدوا
 ة:عركٌ كي  حقل الشوف قاؿ ي  أحد أبباته الفٌ 

 لَدى مَوطِنٍ أَضحى لَوُ النَجمُ بادِيا            نقَريادَةِ مِ ا دَعَتني للِسّ لَمِّ 
 :أمٌا حقل الحبواف مثل قولهً 

 .حَربةََ البـَرَدُ كَأنَّـَهُنَّ بِجِنَبي         في ربَرَبٍ يلَقٍ جَمٍّ مَدافِعُها
 كما كوجد أكضان حقل الجسد، كمن ناذج ما قاله فبه قوله:

 وَما تَخفي مِنَ الحَسَكِ الصُدورُ.          بأَِدواءَ الرجِالِ إِذا اِلتـَقَينا
 :اعر ي  حقل الحزف قولهكلشاٌ أكرده الفٌ 

 وقُ.نَوائِبُ يغَشى رزُؤُىا وَحق     وَإِنّي كَريمٌ ذُو عيالٍ تَـهُمُّني
 :كما قاؿ ي  حقل الأخلاؽ 

 ولكنما وجو الكَريم خَصيبُ.        وَما الخصب للَأضياف أَن يكثر القِرى
 اعر ة على مشّوظات الفٌ كمن أمثلة ما جاء ي  حقل الحبٍّ كالذول كما كردى فبه من مفردات دالٌ 

 كخهاكا كجداظه قوله: 
 بِذي الرَضمِ فاَلرُمّانَـتَين فأَوعالِ.        قِفا نبَكِ مِن ذِكرى حَبيبٍ وَأَطلالِ 

   



شكيل التّركيبيّ والدّلاليّ في شعر عمرو بن الأهتمالتّ                  الفصل الثّ الث:  
 

 
89 

هذه للٌّص الفٌعرمٌ  كبرلبل أظساقه كفق  التٌفشبلات التًٌكبهبٌة كالدذلالبٌة دراسة كبالتٌالي ، بسشٌن     
 الابداعبٌة  ي  العملبةكإشراكه  إثارة الدتلقي من ة ما ببّها ي  تفشبل لغة إبداعبٌ فب آزرالدستوكات التي تت

اكتفاؼ  من كبسشٌّه  .ة كالعمبقةطحبٌ ص السٌ تفاعله مع بّبات الٌّ  خلاؿيخلق بدكره الدعتٌ من 
فهبهات مشّوظات ما بذسٌده الصٌورة الفٌعركةٌ ي  قصبدة عمرك بن الأهت ، كحتى من مستوكات التٌ 

 /الشثتَة الدرافقة ضمن مدلوؿ ببانٌي هو ي  الواقع التٌفشبل التٌصوكرم الأكٌؿ كالشّاكات كالاظزكاحات
 .بداكة كلٌ عمل لتحقبق كظبفة التٌوصبل الدٌلالي الدضمر أكثر من بقبٌة الدلالات

 



 

قــــــــــــــــــــلملحا  
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سنان بن سمي بن سنان بن خالد بن منقر  1عمرو بن الأهتم وأسمه   هو
تميم   بن سعد بن زيد مناة بن عبيد بن مقـاعس بن عمرو بن كعب بن

 المنقري المقـاعسي السعدي التميمي ويُكَنى بأبي ربعي بن مر

فدكي بن أعبد بن أسعد بن منقر بن عبيد بن  أم عمرو بنت   وأمه هي
مقـاعس بن عمرو بن كعب بن سعد بن زيد مناة بن تميم بن  

 المنقرية السعدية التميمية. مر

 
 

                                                           
 سعود محمود عبد الجابر : شعر الزّبرقان و عمرو بن الأهتم موسوعة ويكبيديا  و 1

https://ar.wikipedia.org/wiki/سعد_بن_زيد_مناة
https://ar.wikipedia.org/wiki/تميم_بن_مر
https://ar.wikipedia.org/wiki/تميم_بن_مر
https://ar.wikipedia.org/wiki/تميم_بن_مر
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 ىا نحن نخلد إلى ىدأة التّأمل التي تتلو رُسَّونا إلى آخر ضفّة من لُُاج عرضنا الدتلاطم في رحلة     
إلى نتائج  استكشافيّة شاقّة ولشتعة في آن، رحلة رسمنا لذا أىدافا وغايات ننهد من خلالذا إلى الوصول 

 ؛ نذكر منها: -عمر ميداني-كانت لررد افتراضات أوّليّة  عبّدت أعتاب منطلقاتنا الأولى بتعبير 

 

*أبانت آليّات الدنهج الأسلوبّي على الدلامح الدميّزة في أسلوب عمرو بن الأىتم وكشف النّقاب      
 سلوب.عن قدرة إبداعيّة فائقة في الكتابة وتنوعّ مثير في العبارة والأ

فـي إبـراز الإيقـاع الدوسـيقيّ الـذي يشـعر *سانذت التّشـكيلات اللّغويـةّ في شعر عمرو بن الـأىتم     
القـارئ مـن خلالذـا بمتعـة العمـل الفنـيّ ورونقـو، وقـد وجـدنا أنّ التّكـرار لـيس لرـرّد تأكيد للّفظة في 

 ثر الذي تتركو فـي نفـس الدتلقـي مـن موسـيقي وانفعـاليالسّياق الشّعري، وانّدا الأ
 وغيره.

* تتجلّى طاقــة الأصــوات الدوظفّة من قِبل الشّاعر فــي قــدرتها علــى تصــوير الانفعــالات النّفســيّة   
؛ ىذا  التــي تعكســها عطاءات الأصوات الإيقاعيّة والإيحائيّة من خلال: الُناس والتّصريع والتّكرار

الأخير الذي لم يهدف فقط على تحقيق التّأكيدات أو لررّد إحداث لإيقاعيّة النّص بل ىدف إلى   
على ثلاث أشكال من القافية في شعره الدتواترة،  الشّاعر فاعتمد  تصعيد حيويةّ النّص الشّعريّ.

وىذا إن دلّ على شيء فإنّدا يدلّ على ما تؤدّيو ىذه الأشكال من قيمة ايقاعية  الدتداركة، الدتراكبة،
 تضفيها على الدّيوان.

*استثمر الشّاعر الطاّقات الكامنة في البحر الطّويل لتميّزه بالرّصانة والُلال فضلا عن طول     
ن تناغمو الصّوتّي والدّلالي مع حالة التّنقّل والتّرحال في النّفس وانسجام موسيقاه الدناسبة، والدقتر 
 البراري والقفار الشّاسعة الدأىولة بالمجابهة.

*بدت  البحور الشّعريةّ الأخرى الدتناوبة على نصوصو بجوازاتها الدختلفة ترجمة حقيقيّة لدكابدات     
  الشّاعر ومشاعره الدتباينة.

م في تخصيب الخطاب الشّعريّ  على التّشبيو  والكناية والاستعارة *اعتمد الشّاعر عمرو بن الأىت   
من جهة ، والانزياح و لستلف الصّور الشّعريةّ من جهة ثانية ؛ و التي تدلّ على عمق التّجربة الشّعريةّ 

مثلا  وثرائها بالإيحاء الضّارب بجذوره في تضاريس الواقع والمجتمع انطلاقا من الُاىليّة من عصبيّة قبليّة 
 والتّحوّل الذي شهتو بعد الدّعوة الاسلاميّة 
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*أبرز نصّ عمرو بن الأىتم  خاصية النّزوع السّردي القصصيّ ، والتي تعدّ من أبرز لشيّزاتو   
وخصائصو، من خلال عنصري الدكوّن السّردي والدكوّن التّصويريّ ودورنذا في  إثراء النّص الشّعري 

ر  كما عبّرت عن ذلك راضية لرقم.منفذا لمحاوراتو مع نفسو والعالم المحيط ودلالاتو، وقد اتّخذه الشّاع
 بو. 
عت ثراء الدعجم الشّعري، اذْ تنوّ إفها الشّاعر في ديوانو في ة التي وظّ لقد أسهم تنوعّ الحقول الدّلاليّ *   

إلى حقل الأماكن، إلى حقل  وىو الطاّغي على بقية الحقول الأخرى؛ة الفروسيّ و  من حقل الحرب
 ة.عريّ الأعلام، وىذه الحقول الثّلاث ىي البارزة في ديوان عمرو بن الأىتم وىذا يعبّر عن تجربتو الشّ 

* كان الشّاعر منشغلاً بقضية الأخلاق الفضلى لدا تؤدّيو  من دور رئيس في بنية المجتمع، وقد ألحّ    
تبو كما ان  -على فضيلة الكرم بسبب خوفو من ىجرة ىذه الفضيلة النّبيلة، ويظهر أنّ ابن الأىتم 

 كان صاحب نظرة استشرافيّة لواقع الأخلاق في الدستقبل.  -لذلك أيضا لزمد علي ابنيان
 
 

ونحن نسحب ظلالنا في ىدوء الدتوجّس من ىذا البحث المحتدمّة أسئلتو و الدتأجّجة، نلوذ بأن    
أتونو  يضيء البحث زوايا معتّمة من ىذه الظاّىرة ، وأن تغري قارئا أو باحثا آخر بأن يرتدي في

 بجسارة واعتداد علميّ أمتن.



 

قائمة 

المصادر 

 والمراجع
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 :ملخّص

تأتي ىذه الدّراسة ضمن الدّارسات الأسلوبيّة وقد اتّّذت من مادة الخطاب الشّعري عند عمرو بن الأىتم  
نتاجو إلّّ أنوّ قدّم صورة ذات ميدانها، بعدّه أحد الشّعراء الكبار في جاىليّتو واسلامو ، رغم قلّة ما وصلنا من 

فرادة عن براعتو وتميّزه الفنّّ، استطاع تطويع مقدرتو الشّعريةّ في الحثّ على مكارم الأخلاق وفضائل الكرم ودفع 
الظلّم  ، لأجل ذلك  ىدفت الدّراسة، إلى الولوج إلى عالم الخطاب الشّعري، عند بن الأىتم من خلال تشكيلو 

بحث عن قدرة الشّاعر على استغلال عطاءات اللّغة من حيث تراكيبها وطاقاتها  في التّعبير عن اللّغوي وقد أبان ال
 عالدو.

 

Summary: 

 This study is part of the stylistic studies, and it took the subject of 

poetic discourse of Amr ibn al-Ahtam as its field, after him one of the 

great poets in his ignorance and Islam. Urging good manners and the 

virtues of generosity and repelling injustice, for this purpose the study 

aimed to enter into the world of poetic discourse, according to Ibn Al-

Atham through its linguistic formation. 

 

Résumé : 

 Cette étude s'inscrit dans le cadre des études stylistiques, et elle a pris 

comme domaine le sujet du discours poétique d'Amr ibn al-Ahtam, 

après lui l'un des grands poètes dans son ignorance et dans l'islam. 

Incitation aux bonnes manières et aux vertus de la générosité et 

repousser l'injustice, à cette fin l'étude visait à entrer dans le monde du 

discours poétique, selon Ibn Al-Atham à travers sa formation 

linguistique. 

 


