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 لشكر و التقديرا                                   
، م تجدوا ما تكافئوه معروفا فكافئوه فإن ل صنع إليكميقول النبي صمى الله عميو و سمم : " من 

 فادعوا لو حتى يرى أنكم كافأتموه ".

كممات الشكر و الثناء ، و صادق الدعاء إلى الاستاذة  نا بالجميل لأمل العطاء نتقدم بأحر عرفا

لقصيدة " قوس الشماخ " لمشماخ بن  عمى مذكرة دراسة أسموبية سناني إليام المشرفة  الفاضمة

 ضرار العطفاني و أقول ليا من ىذا المنبر:

أستاذتنا الكريمة نشكرك عمى مرافقتنا في ىذا المشوار الدراسي و عمى مجيوداتك و عمى طيب 

قدير و احتراما المعاممة فجزاك الله خير الجزاء و بارك الله فيك لما قدمتي و ألف تحية شكر و ت

 و فخرا لك .

أتقدم بشكر خاص إلى كل من ساندني و ساعدني في انجاز بحثي إلى والدي و أخواتي و 

 أصدقائي و أقاربي و أحبابي من بعيد و من  قريب.

 كما أتقدم بالشكر الجزيل لمجنة المناقشة عمى تعبيم لأجل مناقشة مذكرتي.

 ع أساتذة الأدب العربي .وأخيرا و ليس آخرا أتقدم بالشكر إلى جمي

 

 

 

 

 



 

 
 
 

 

 الإهداء

 سان عميو رأسو إلى الكتف الذي يسند الإن

 نا من قسوة الحياةميو الحضن الدافئ الذي تح

 اميا الجنة أقد تحتجعل الله   لى التيإ

    .أمي الحبيبة{ىي  }                                      

ل الذي لا يعرف التعب من أجل تمبية لمقدام المناضو الأخ القريب ، و اإلى الصديق الصادق ، 

 و اعطائي النصائح و يصبر عمى أخطائي ميما كانت درجتيا رغباتي

 .{إلى أبي الغالي}

 خالد و سيد عمي و أيوب إلى اخواني*

 .صديقتي ريان ي عناء المذكرة و قاسمتني الأفراحإلى من تكبدت مع*

 

 

 فاطمة الزهراء

 

 

 

 

 

 



 

 
 
 

 الإهداء

 قمب الذي غمرني بحبو و قيدني بعطفو و حنانو إلى التي غرست في نفسي حب الغيرإلى ال

 و الفضيمة و عممتني العطاء بدون مقابل

 إليك " أمي" نبع الحنان ، الحب ، رمز العطاء و الأمل

 إلى الذي تعب كثيرا من أجل سعادتنا إلى الذي عممني العفة و الايمان 

 اجا نيتدي بو إليك " أبي" أدامك الله لنا سر 

 أدام الله و إلى كل العائمة الكريمة."ي و أختي إخوت "إلى

 ، شقيق الروح و رفيق الدرب أدامك الله خير عون "زوجي الكريم  "إلى

 قرة عيني "نوراي " ابنتي حفظك الله و أعزك بالاسلام و جعمك من الصالحين البارين  ىو لا أنس

 إن شاء الله 

 ."فاطمة الزىراء "صديقتي الأفراح قاسمتني و المذكرة عناء معي تكبدت من إلى

عمى ما قدمتو من يد العون و المساعدة  "سناني إليام "إلى الأستاذة  بخالص تشكراتي و أتقدم

 .لانجاز ىذا البحث

ريان 



 

 
 

 

 مقدمة
 



 مقدمة 

 
 أ‌

 مقدمة 

احد  ىو و في التاريخ الادبي وىو كل شعر كتب بالمغة العربية.  ةميم ةكانميحتل الشعر العربي القديم 

ي تمتو . يعرف تعصور الاىم الفنون في الادب عند العرب منذ بداياتو في العصر الجاىمي مرورا بجميع ال

 .الشعر عمى انو كلام موزون مقفى

يمجأ   فيو من اىم الوسائل التي ،حاسيسو ومشاعره وىواجسوأة الوعاء الذي يملأ فيو الشاعر فيو بمثاب

 .في وجدانوإلييا لمتعبير عن كل ما يجول 

قامات  احد؛ رارعمى احد اىم الشعراء المخضرمين ىو الشماخ بن ض الضوءنا وفي ىذا البحث سمط 

جودة والروعة في عصره ولما كان شعره بيذه ال شعارهالدنيا بأالشعر العربي القديم. الذي شغل الناس وملأ 

اعر الذي اظير الذائقة العربية فقط قررنا ان يكون موضوع بحثنا حول ىذا الش؛  والخصوصية المغوية

 "قوس الشماخ"ومن ىذا الباب اخترنا قصيدة . بقصائده ومعانييا 

 : اما عن اسباب اختيارنا لدراسة ىذا الموضوع اىميا

 لمقصيدة العربية القديمة شكلا ومضمونا الكبير ناحب. 

 مشعر الجاىمي والشعر في صدر الاسلام بصورة قويةميمنا ل 

 شعر ي كما ان الظواىر الاسموبية في ي اطراء الرصيد المغوي المعجمي والاسموبالممحة ف نارغبت

الشماخ شجعتنا كي نقوم بيذه الدراسة لان شعره يستحق الدراسة لقوتو وجمالو. وىذا ما جعل 

 .رغبتنا تزيد في اكتشاف القيمة الجمالية والفنية لمقصيدة والتعرف عمى اساليب الشماخ بن ضرار
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 ب‌

محاولة في ىذه الدراسة  لمشماخ بن ضرار "قوس الشماخ" ةلك كانت الدراسة الاسموبية لقصيدذوفي ضوء 

 : تساؤلاتة جابة عمى عدالا

 ما ىي الاسموبية؟

 ؟يو التركيبية والنحوية والدلاليةبمستوياتيا. الصوت ةالاسموبي ةكيف يمكننا تطبيق الدراس

الذي يستمد  ؛ و في انجاز ىذا البحث والمنيج الاسموبيعمي و اعتمدناتبعناه افيما يخص المنيج الذي و 

من  سعيا لفيم النص الشعري؛ اخرى  ةسانيات من جياجراءاتو من عمم البلاغة من جية ومن عمم الم

 منظور اسموبي وعميو كان عنوان بحثنا ىو

 بن ضرار "قوس الشماخ"سموبية لقصيدة أدراسة 

مقدمة ،  : مينا طبيعة المادة المعرفية وقد كانت كالتاليتيا عضار البحث وفق خطة منيجية فر سوقد 

  ،خاتمة .مدخل ، ثلاث فصول 

نشأة  الأسموب ، محددات  ،  والغرب ف الاسموب والاسموبية عند العربلتعري : المدخلخصصنا ا

 .اتجاىات الاسموبية، الاسموبية 

مستويات التحميل الاسموبي في زائية  يو تناولنا ففكان منصبا عمى الدراسة التطبيقية : الفصل الأولما أ

الشماخ بن ضرار و شممت الدراسة المستويات الآتية :                                           

               .المستوى الصوتي الذي درسنا فيو الاصوات الميموسة والمجيورة الايقاع الوزن والقافية.

الاساليب و والتركيبي ودرسنا فيو كل من التقديم والتأخير  رفيالص المستوىالفصل الثاني : تي يأ.ثم 

 ، العدد و المعدود. الخبرية والانشائية

دلالة الحقول الدلالية و دلالة عنوان القصيدة و الذي يتضمن  الدلاليالمستوى الفصل الثالث : و أخيرا 

 .التشبيو و دلالة المفارقة 

 



 مقدمة 

 
 ج‌

 

 :والمراجع منيا عض المصادر في ىذا البحث عمى ب ناقد اعتمدو 

 .لعبد السلام المسدي  ةالاسموب والاسموبي -

 .عمم الاسموب لصلاح فضل  -

رادة إ إلا أنمر بدييي أي بحث منيا وىذا أ لا يخمو إذ،العديد من الصعوبات  نافي بحث اقد واجيتنل

ندفاع في التقدم والإ لكي يستقربل يجعل منيا نقطة قوة ،  حث المجد لا تعرقمو ىذه المسائلوشغف البا

ي تيام الإلسناني  الدكتورة،ستاذتنا أص شكرنا الى التقدم بخنكمال مسيرة بحثو. وفي الختام مام لإى الأإل

 .وليا كل التقدير والاحترام رشادنا خطوة بخطوة في ىذا العملا  كان ليا الفضل الكبير في نصحنا و 

 .ا من نصائح وتوجييات قيمة لتساىم في اثراء بحثنالجنة المناقشة عمى ما ستقدمو لن كما لا ننسى شكر

 

 



 

 

 

 :مدخلال

 مفاىيم في الأسلوب و الأسلوبية
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 :   فهوم الأسلوب م /1 

 أ/ لغة :

يعرفو اف منظور بأنو : " الأسلوب ، بالضم : الفن ، يقاؿ أخذ فلاف في أساليب من القوؿ أم أفنانتُ منو" أم   

 1طريقة القوؿ ىذا في ات١عجم اللغوم العربي .

في اللغة الإغريقية ) عمودا( ك من ىذا ات١عتٌ تم تسمية زاد متصوؼ مثل "   Stylosفي حتُ تعتٍ كلمة 

 .2سيميوف" ب " الأستيليثا" لأنو كاف يعيش على عمود قدفٔ زاىدا متقشفا 

في حتُ يرل الزت٥شرم في مادة سلب : " سلبو الثوب ك ىو سليب ك أخذ سلب القتيل ك أسلاب القتلى ، ك 

داد ، ك تسلبت ك سلبت على ميتاا فاو مسلب ، ك الإحداد على الزكج ك الثكلى السلاب ك ىو اتٟ لبست

 3التسليب عاـ ، فسلكت أسلوب فلاف : طريقتو ك كلامو على أساليب حسنة "

يعتٍ ات١ضي ك الستَ على مناج معتُ . فمثلا اتٟداد ىو مناج ك طريق يسلكو الانساف ك يتبعو في حالة فقداف 

 أسلوب فلاف في ات١عاملة مع الغتَ . أحد معارفو ، ك كذلك إشباع

ك الأسلوب ىو مصطلح في ات١عجم العربي العربي يعتٍ السطر من النخيل ، ك كل طريق ت٦تد ، ك الأسلوب ىو 

 4ك ات١ذىب ك تٚعو أساليب الطريق 

وؿ أداة ك يعرفو " الفتَكز أبادم " في قاموس المحيط بقولو " السلب : الستَ اتٟفيف السريع ، ك بالكسر : أط

 و الشموخ في الأنف " تالفداف ، ك الأسلوب : الطريق ك عنق الاسد ، ك مفاوـ الأسلوب ى

                                                             

.550، ص   1. مج 2003ىػ ،  1424،  1ابن منظور ، لساف العرب ، دار الكتب العلمية ، لبناف ، ط    1  
 .93ـ ص  1998ىػ ،  1419،  1ك إجراءاتو ػ دار الشوؽ مصر ط صلاح فضل ، علم الأسلوب مبادئو  2
 .09ص  1994،  1ت٤مد عبد ات١طلب ، البلاغة ك الأسلوبية ، الشركة ات١صرية العات١ية للنشر لو ت٧ماف مصر ط  3

 (.2005 – 1980برامي أبو عايشة : إتٕاىات الدرس الأسلوبي في ت٣لة فصوؿ )   4
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  /إصطلاحا:ب 

الطريقة الكلامية التي يسلكاا ات١تكلم في تأليف كلامو ك اختيار ألفاظو ، أك ىو الطريقة التي انتاجاا ات١ؤلف في 

 1انتقاء ات١فرحات ك التًاكيب لكلامو" 

  التعريف الشائعيف شائع : ك ىناؾ تعر 

تٯكن إضافتو إفُ تعريف بيفوف : " الأسلوب ىو الرجل " ك ىناؾ قوؿ أيضا أف التًتٚة الصحيحة ت١قولة بوفوف 

من ىذه ات١قولة أف عقلية  ىي " الأسلوب ىو الإنساف" ك ليس الأسلوب ىو الرجل ك ات١قصود أف بوفوف قد أراد

رد قراءتك لكل أسلوبو ات٠اص ك طريقتو سنتوقف ىنا على تٚلة من ك تفكتَ الكاتب تظار في النص فبمج

التعريفات ك ات١فاىيم ، تتميز أنها أكثر تٖديدا ك أكبر إثارة يعرؼ الأسلوب على أنو : " ناحية شكلية خاصة ىي 

 2طريقة التعبتَ التي يسلكاا الأديب لتصوير ما في نفسو ''

ه . كما يعتبر الأسلوب ما يتفرد بو ات١بدع من إشارات في خطابو . أم تعبتَ الأديب بأسلوبو ات٠اص عن أفكار 

 3فاو يتخذنا حية معينة ك ميزات خاصة يعبر بها عن أفكاره " 

فلكل كاتب أسلوبو ات٠اص حتى ك إف تأثر بغتَه فاناؾ ت١ستو ات٠اصة  في عملو الأدبي ، كىذه ات٠صائص ة 

ل الأدبي عن سواه من باقي الأعماؿ الادبية ، أك كتاب عن آخركف السمات تتمثل في الصفات التي يتفرد بها العم

 أف من ىذه ات٠صائص التي قد تكوف :   M.HIbrjmsك يرل إيرامز 

 صوتية الإيقاع كالوزف ك القافية .

                                                             
 .239، ص  2ىػ ، ج  1415ف ، مناىل العرفاف في علوـ القرآف ، دار الكتاب العربي ، بتَكت ت٤مد عبد العظيم الزرقا  1
. 44ص  2003 – 2أتٛد الشايب الأسلوب مكتبة الناضة ات١صرية مصر ط   2  

3  Voir : jean le style est la marque de l’individualité du sujet dans le discours. 
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 : كأنواع التًاكيب من تٚل اتٝية ك فعلية ، مثبتة ك منقية تٚلية. 

 صفات .معجمية : كالتكرار في الأتٝاء ك الأفعاؿ ك ال 

  .1بلاغية : كالاستعارة ك المجاز 

أك مدرسة ، كما يعتٍ عند آخرين : " أية طريقة لاستعماؿ اللغة تْيث تكوف ىذه الطريقة صفة ت٦يزة للكاتب ، 

 2 ما " بيس أدأك فتًة زمنية ، أك جن

فتًة زمنية معينة  ك الأسلوب ىنا لا تٮص طريقة الكتابة ك حسب بل كذلك يعتٍ مدرسة ك أتباعاا أك جيل تٯثل 

 مثلا .

جديدة عرض ت٢ا دارسوف كثتَ ك تعددت مناحي النظر فياا ، ك ك ت٢ذا فإف ىذه الكلمة تعد قضية قدتٯة ك  

خاصا لكناا في ت٣ملاا كانت مرتبطة بالدرس الأدبي ، أعتٍ نقد الانتاج الأدبي باعتبار أف الأدب تٯثل استخداما 

 3للغة " 

 ت : للغة إستكشافية تغوص في ات١يثولوجيا الشخصية ك السردية للكاتب ''ك الأسلوب عند ركلاف بار 

فالأسلوب ىو الطريقة ات٠اصة للنظم حسب آراء الركاد ك الدارستُ من سياؽ كلامام ، ك ىذا يفيدنا أف أصل 

 اللفظ ك شيء من ات١عتٌ كاف موجودا عند علمائنا الأكائل . 

 

 

                                                             

.35سلوبية ، ص الأ –يوسف أبو العدكس   1  
 مرجع سبق ذكره.   2
،  1ت٤مد عبد الله حتَ ، الأسلوب ك النحو دراسة تطبيقية في علاقة ات٠صائص الأسلوبية بعض الظاىرات النحوية ، دار الدعوة الاسكندرية ط   3

 .9ـ  ص  1988ىػ /  1409
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 :مفهوم الأسلوب لدى العرب القدامى  -2

فقد توسع ىذا اللفظ   La Rhetoriqueاتسعت معافٓ كلمة أسلوب ك تعريفو ك ارتبط تٔصطلح البلاغة 

عند البلاغيتُ ك النقاد العرب القدامى ات١شارقة منام ات١غاربة ، الذين ربطوا تعريفاتهم بعدة مسارات ك اتٕاىات ، 

، ك ىناؾ من ربطو بأسلوب الشاعر ، ك ىناؾ من مفاومو بالفن ، أم الطريقة الفنية في التعبتَ فاناؾ من ربط 

 ربطو بالنظم . في حتُ آخركف ربطوه بالبلاغة.

( بأنو عبارة عن ات١نواؿ الذم تنسج فيو التًاكيب ، أك القالب  ق 808فقد عرفو " عبد رتٛاف ابن خلدكف" ) ت 

 الذم يفرغ فيو ... 

ـ ، ك يقع على ات١لكة الصحيحة باعتبار ملكة اللساف حتى يتسع القالب تْصوؿ التًاكيب الوافية تٔقصود الكلا

كمن ىنا نستنتج اف الاسلوب  1و كتوجد في أت٨اء ت٥تلفة" بالعربي فيو ، فإف لكل فن من الكلاـ أساليب تٗتص 

 "عبد السلاـ ات١سدم للأسلوب"حسبو صوره ذىنية للتًاكيب كفي تعريف 

اـ بتوضيح نظرتو كقد ق 2افُ الاسلوبية.  Stylistique اكؿ من ترتٚو مصطلح (1945يعد ات١سدم ) 

ك فمما استخلصو عن العرب قولو ستقرأه عند الغرب كالعرب على السواء. كفصل القوؿ في ذلللأسلوب بعد اف إ

دكاؿ  ف ات١دلوؿ الواحد تٯكن بثو بواسطة في الاسلوب تنطلق اساسا من فرضية مناجية قواماا ا: اف كل نظرية 

. كعلى ىذا فاو يتبتٌ 3يؤكؿ افُ القوؿ بتعدد الاشكاؿ التعبتَية رغم كحدانية الصورة الذىنية كىو ما  ت٥تلفة

ت٧د اتٞاحظ   لعرب الذين تناكلوا قضية الأسلوب تعريف اتٞاحظ القائل بعمومية ات١عتٌ كخصوصية اللفظة كمن ا

موسيقيا يقوـ على سلامة  يارااللفظة ات١فردة اخت  تٖدث عن النظم تٔعتٌ حسن اختيار ـ  869ىػ /  255ت 

                                                             
 .648لزعبي ، دار ات٢دل ، عتُ ات١ليلة اتٞزائر د ط ، د ت ص عبد الرتٛاف ابن ت٤مد بن خلدكف ، مقدمة ابن خلدكف ،  دراسة أتٛد ا  1
 . 46،  47،  52( ص  2005،  1980رامي على أبو عايشة ، اتٕاىات الدرس الأسلوبي في ت٣لة فصوؿ )   2
 . 5عبد السلاـ ات١سدم الأسلوبية ك  الأسلوب دار الكتاب اتٞديد ط   3
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ات٭ائيا يقوـ على الضلاؿ التي تٯكن اف يتًكاا استعماؿ اختيارا معجميا يقوـ على الفتاا  كاختيارا ك جرساا ،  

ت٦ا يعتٍ مدل الانسجاـ الذم تؤديو اللفظة من خلاؿ حسن اختيارىا. لتبرز صوتيا  ، 1لكلمة في النفس ا

 .سامعاا فتؤثر فياا كلا تكوف الكلمات ت٣رد كصف دكف ام دلالةكمعجميا كدلاليا كتٖدث اثرا لدل 

جود الشعر ما رايتو متلاحم الاجزاء سال ات١خارج فتعلم بذلك انو قد افرغ افراغا كاحدا أ": ف أكيعتقد اتٞاحظ 

فػ ترابط يستوعبو ات١تلقي كبذلك ذلك   ت١ا في 2رم على اللساف كما ت٬رم الدىاف" كسبك سبكا كاحدا فاو ت٬

شيء كاحد يتًكب من  لا اذا كاف العمل الادبي كاحدا. اين كحده كأنوالواحد كالسبت الواحد لا نفامو إ فراغ"الإ

 .لا تنفر من يسمعاا بل تشكل تٟمة كاحدة كل جزء فياا يكمل الاخر كلا غتٍ عنو في القصيدةعناصر متألقة" 

 ن قتيبة* اب    

سلوب اثناء التعمق في الدراسات القرانية حيث ربط بتُ الاسلوب كطريقة من كبار النقاد الذين اىتموا بالأ يعد

فقد استثار ابن قتيبة في قولو ات١ذكور آنفا : افُ أف مقاؿ حسب رأيو ،  اداء ات١عتٌ في نسق ت٥تلف فلكل مقاـ

 3اليب ...." اختلاؼ الأساليب ناتج عن تعددىا كتنوعاا في قولو:" .... كفام مذاىب العرب كافتنائاا في الاس

أف : " تٯثل ت٤اكلة جيدة في ىذا المجاؿ في كتابو تأكيل مشكل القرآف   ىػ 276كما قاؿ ات١ستشرؽ ابن قتيبة ت 

راجع افُ اختلاؼ   الاساليب  "الفن"كطرؽ العرب في اداء ات١عتٌ فتعدد  رابطا بتُ تعدد الاساليب كالافتناف بها

 4"فُ مقدره ات١تكلم كفنيتو ثالثاات١وقف اكلا ثم طبيعو ات١وضوع ثانيا كا

                                                             

. 11كسف أبو العدكس ، الأسلوبية ص م  1  
ـ ج  1981ىػ   1411،  5ابن رشيق القتَكافٓ ، العمدة في ت٤اسن الشعر ك آدابو ، تح ، ت٤مد ت٤ي الدين ػ عبد اتٟميد ، دار اتٞيل ، لبناف ، ط   2
  257ص  1
 ت٤مد عد ات١طلب ، أبيات  3
 . 10تأكيل مشكل للقرآف ، ابن قتيبة ص   4
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كفام كلاـ العرب كمذاىباا كافتنانها   ىو من كثر نظره كاسع علمو  فمن يعرؼ فضل القراف الكرفٔ عند ابن قتيبة

في الاساليب. يقوؿ ابن قتيبة كات٪ا نعرؼ فضل القرآف الكرفٔ من كثر نظره كاتسع علمو كفام مذاىب العرب 

 1" .ا خص الله بو لغتاا دكف تٚيع اللغاتكافتنانها في الاساليب كم

كاسلوب التقدفٔ   عبد القادر اتٞرجافٓ: "فقد تٖدث ىو الاخر بالتفصيل على المجاز كالاستعارة كت٘ثيل اتٟسيات

كالتاختَ كمباحث الفصل كالوصل. كتاثتَ كل ىذه الاساليب في الدلالو كات١عتٌ كما تٖدث عن ماىيو الاسلوب 

لنظم كلا ينفصل عنو فمفاوـ القاىر للاسلوب يرتبط تنظتَا كتطبيقا ت١فاوـ النظم من حيث كاف كرال انو مرتبط با

نظما للمعافٓ كترتيبا ت٢ا. كىو يدعوف للرجوع افُ نفوسنا فننظر:" ىل يتصور اف ترتب معافٓ اتٝاء كافعاؿ كحركؼ 

. كعلى ىذا لا يقبل القوؿ بالاعجاز 2ية"تٮفى علينا مواقعاا في النطق حتى ت٭تاج ذلك افُ فكر كرؤ   في النفس ثم

لاف ذلك يؤدم افُ صعوبة مراـ اللفظ بسبب ات١عتٌ كذلك   في تلائم اتٟركؼ حتى بعد اف يكوف اللفظ دالا

 3.ت٤اؿ

كاعلم اف الاحتداء عند الشعراء كاىل العلم   ىػ للأسلوب قاؿ :" 471كقد عرؼ عبد القاىر اتٞرجافٓ ت 

 سلوب الضرب من النظم كالطريقو فيو فيعمددئ الشاعر في معتٌ لو غرض اسلوب. كالاكتقديره كت٘ييزه اف يبت

 4إفُ ذلك الأسلوب فيجيء بو في شعره " شاعر اخر

لاف كلات٫ا تٯثل تنوع اللغوم تعبتَم فرد يصدر   ،  الاسلوب كالنظم كجااف لعملة كاحدة  فقد جعل اتٞرجافٓ

 5الاسلوب: الضرب من النظم كالطريقة فيو"  ق( : 471عن ات١بدع كمن اختياره ، لقولو )ت 

                                                             
 . 13،  12ـ ، ص  1973 2نشره أتٛد صقر ، دار التًاث ، القاىرة مصر خط  ابن قتيبة ، تأكيل مشكل القرآف الكرفٔ ، شرحو ك  1
 ـ  2001،  1عبد القادر اتٞرجافٓ ، دلائل الإعجاز ، تٖقيق سعد كرفٔ الفقي ، دار اليقتُ للنشر ك التوزيع مصر ط   2
  67 – 66ات١رجع نفسو ص   3
 . 22ص  2016 1ة الفكرية ك الآليات الإجرائية ( دار الكلمة للنشر ك التوزيع . اتٞزائر ط نعيمة السعدية : الأسلوبية ك النص الشعرم ) ات١رجعي   4
 .469 – 468ص  1992القاىرة  3أبو بكر عبد القاىر اتٞرجافٓ ، دلائل الإعجاز قراءة ك تعليق : ت٤مود شاكر ، مطبعة ات١دفٓ ط   5
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افُ مفاوـ الاسلوب كيرل انو   ق .684 -ق 608كما يشتَ حازـ القرطاجي. كما يشتَ حازـ القرطاجتٍ 

يشتَ   1كيعتٍ. بالنظم انتظاـ الالفاظ دكف ات١عافٓ في صفو معينة "  مقابل للنظم كيفصل بتُ الالفاظ كات١عافٓ.

 افُ الاسلوب فتَل انو ىيهو تٖصل من التأليفات ات١عنويو كنظم ىيهو ت٭صل عن التأليفات كذلك حازـ القرطاجتٍ

اذا كنت تعريف الاسلوب فاف القاسم ات١شتًؾ بتُ ىذه الاراء تٚيعا ىو اعتبار الاسلوب   كماما 2اللفظية" 

كالتأكيد علياا في مقابل استعمالا خاصا للغة. يقوـ على استخداـ عدد من الامكانات كالاحتمالات ات١تاحة. 

امكانات كاحتمالات أخرل ك إف الوسيلة الوحيدة لتمييزه ات٪ا ىي ات١قارنة سواء كانت مقارنة صرت٭ة اـ ضمنية 

 .للتمكن من معرفو نقاط التميز بتُ شاعر كاخر

 الأسلوب عند الغرب :  -3

 عند الغربتعدد مفاوـ الاسلوب بتُ النقاد كالباحثتُ من بتُ التعاريف الواردة 

تبتٌ تعريف الاسلوب بوصفو ات٨رافا عن معيار كىو ات٨راؼ مقصود بذاتو. فتكوف الشعرية عبارة   جان كوىن:*

عن علم الاسلوب الشعرم غتَ اف كوىن يوسع مفاوـ الاسلوب اذ فَ يعد عنده الات٨راؼ الفردم كالشخصي بل 

وىرية للغة الشعرية)) كتٯكن اف يعرؼ الشعر في ىذه تلك العناصر الثابتة في لغة تٚيع الشعراء اك ات٠صائص اتٞ

 (( اتٟالة نوعا من اللغة كتعرؼ الشعرية باعتبارىا اسلوبية النوع

 .كثتَا ما يعتبره تٔثابة انزياح فردم ىو طريقة في الكتابة خاصة بكاتب كاحد   ك ىو عند "جوف كوىتُ" :

ر ات١ستعمل في اللغة اليومية غتَ اف ضركرة المجانسة بتُ ات١عيار انو النث  ما ىو إذف ات١عيار الذم ينحرؼ عنو الشعر؟

كالإنزياح تقتضي اف يكوف ىذا النثر مكتوبا فالأسلوب على كفق ما يرل غتَك انزياح يعرؼ كميا بالقياس افُ 

 3."معيار غتَ اف كوىن يربطو باتٞنس الادبي لا بالاساليب الفرديو كما ىو اتٟاؿ عند "غتَك

                                                             
 ك ما بعدىا .  257، د ت ، ص  4صقر ، دار ات١عارؼ ط الأمدم ، ات١وازنة بتُ الطائيتُ نح : السيد أتٛد ،   1
 .75ـ ص  2001ىػ  1422( ،  5ت٤مد صافٌ الشنطي ، فن التحرير العربي ضوابطو ك أت٪اطو ، دار الأندلس ، السعودية ) ط   2
 . 126ابتداءا من ص  2008 ( ، 2اتٕاىات الشعرية اتٟديثة الأصوؿ ك ات١قولات ، يوسف إسكندر ، دار الكتب العلمية لبناف ) ط   3
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:" ىو اللغوم الفرنسي كاكؿ من فكر في اعطاء مفاوـ  ( Bouffon 1707 – 1788 ) .:جورج بوفوف

 .ت٤دد للاسلوب في مقاؿ لو بعنواف "مقاؿ في الاسلوب"

ام اف الاسلوب يستخدـ فيو الانساف تٝاتو الشخصية التي تعنيو دكف   1اف الاسلوب ىو الرجل"  عرفو بقولو:"

فات١بدع يتًؾ بصماتو في  2ف الاسلوب كبصمات الاصابع لا يصطنع كلا يزيف " غتَه حتى انهم عبركا عنو بقوت٢م ا

 .من شخصية ات١ؤلف  جزء  دكاكينو فاو يرل أف الأسلوب

 ك ىناؾ تعريفات اخرل للغويتُ الغربيتُ نذكر منام : 

العصر عكف على دراسة الاسلوب حتى اعتبر اكؿ من ارسل القواعد الاكفُ للاسلوبية في   شارل بالي :*

 .3اتٟديث"

على ات١ستمع اك القارئ... فاللغة   اما مفاوـ الاسلوب عنده يتمثل في ت٣موعو من عناصر اللغة ات١ؤثرة عاطفيا

كبوسع ات١تكلم اف يكشف افكاره بشكل عقلي   بالنسبة لو ىي ت٣موعة من الوسائل التعبتَية ات١عاصرة للفكر

  إلا انو كثتَا ما تٮتار إضافة عناصر تأثتَية تعكس ذاتو من ناحيةكموضوعي يتوافق مع الواقع بأكبر قدر ت٦كن. 

كىنا شارؿ تأثر في تٖديده للدرس الاسلوبي تواصلت فكرة الاسلوب  4 كالقول الاجتماعية بها من ناحية اخرل

 لدل الغرب قدتٯا حتى اصبح مفاوـ الاسلوب لا تٮتلف عن مفاوـ اتٞنس. حيث يتناسب اتٞنس كطريقة التعبتَ

 .التي تهتم بالتًكيب كات١فردات كالنحو كالصور كالمحسنات

كقد كاف ضمن   كقد عملت جاود اليوناف منذ القرف الرابع على التمييز بتُ الاجناس الادبية النثرية كالشعرية

اك تٚاعية ثم اتٗذ ىذا الشعر اسم   الاغراض الشعرية الشعر الغنائي الذم يعتٍ التعبتَ عن مشاعر شخصية

                                                             
 1426،  1أتٛد ت٤مد كيس : الإنزياح من منظور الدراسات الأسلوبية ت٣د ات١ؤسسة اتٞامعية للدراسات ك النشر ك التوزيع ، بتَكت ، اتٟمرا ، ط   1

 . 85ـ ص  2005ىػ / 
 . 85ات١رجع نفسو ص   2
 . 97صلاح فضل ، علم الأسلوب مبادئو ك اجراءاتو ص   3
 .29ـ ، ص  2002،  1عياشي منذر ، الأسلوبية ك تٖليل ات٠طاب مركز الات٪اء اتٟضرم ، حلب ، سوريا ، ط .  4
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فاف قضيو  . كت٢ذا1اختلاؼ النصوص كما تتضمنوكض اما النظم كات١فردات كالنحو كالافكار فتختلف بالعر 

درس كثر. كتعددت مناحي النظر فياا كلكناا في ت٣ملاا كانت مرتبطة   الاسلوب قضية قدتٯة جديدة تطرؽ ت٢ا

 2.بالدرس الادبي

ف كاف متأثرا بالغتَ حيث جعل الصياغة ىو اتٞسر بقولو "الاسلوب باعتباره صياغة" كىنا مونا  جورج مونان:*

 .الذم تٯر بو افُ العمل الادبي أك ىو عمود الادب الاسلوبي فلا اسلوب بدكف صياغة فاما يكملاف بعضاما

 محددات الاسلوب""

سلوب لسانيا خاصا فاف مبادئ الاسلوبية تهتم تٔا يستند اليو في تٖديد الا  انطلاقا من اعتبار الاسلوب نظاما  

 .اف في النص الادبي عناصر تدخل مبتٌ الاسلوب كاخرل لا تدخل ضمنو

 : ينطلق البحث الاسلوبي في مقاربتو النص الادبي من ات١قولات التالية

  الاختيار يذىب علماء الاسلوب افُ اف عملية ات٠لق الاسلوبي ات٪ا تستوم في الاختيار اكلا كقد اشار

سلوب اختيار الكاتب ت١ا من شأنو اف تٮرج بالعبارة من حيادىا كينقلاا درجتاا افُ اف الا 1931ماركزك "منذ  "

 3.الصفر افُ خطاب يتميز بنفسو

كىنا تٯكن القوؿ 4كتٯكن مقابلة ىذه ات١قولة بأف : "أم فكرة من الافكار تٯكن ابلاغاا باشكاؿ ككيفيات متنوعة" 

وـ الكاتب باختيار الكلمات ات١ناسبة كعملية الاختيار اف من اجل بلوغ ات١عتٌ في احسن شكل كالتعبتَ عنو يق

ىذه لابد اف تراعي عمليو الانتقاء اتٞيد للالفاظ ات١ناسبة من النظاـ اللغوم لتأدية ات١عتٌ كالتعبتَ عنو كعملية 

                                                             
 .20ينظر بتَجتَك الأسلوبية ص   1
 –ر مص –ت٤مد عبد الله جبر ، الأسلوب ك النحو دراسة تطبيقية في علاقة ات٠صائص الأسلوبية ببعض الظاىرات النحوية ، دار الدعوة الاسكندرية   2

 . 09ت( ص  –ط ( ) د  -) د
 . 58، النقد ك اتٟداثة ص  98الأسلوبية ك الأسلوب ص   3
  . 27الأسلوبية مفاىيماا ك تٕلياتها ص  55ص  – 54الأسلوبية ك الأسلوب ص   4
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لاـ اختيار اذا ما ت٨ن تفحصنا تٖديد الاسلوب بأنو اختيار كجدنا بأنهم يدخل في جوىر العلاقة بتُ اللغة كالك

 . 1"في الدرجة الاكفُ  فاذا كانت اللغة ىي النظاـ فاف الاسلوب ىو ظاىرة كلامية فردية

 عولوا عليو في داع الأسلوبي يتجلى أكؿ ما يتجلى في الاختيار ، لذلك الأسلوبيتُ أف الإب اك ك ك قد رأ

صر اللغة القابلة تعريفام للأسلوب فقالوا " الأسلوب ت٤صلة ت٣موعة من الاختبارات ات١قصودة بتُ عنا

 .2للتبادؿ " 

ك ىناؾ نوعتُ من الاختيار ، الاختيار الأسلوبي ك غتَ الأسلوبي الاختيار الأسلوبي يكوف بتُ الامكانيات 

 3ات١تساكية دلاليا . ك ثم تٖديد أربعة أت٪اط للاختيار ىي : 

بالاضافة إفُ د اتٞمالية اختيار غرضو التوصيل ، ك تٯكن أف ت٧د في النصوص الأدبية نية توصيل ات١قاص -1

 غتَىا.

 اختيار موضوع الكلاـ . -2

 اختيار الشفرة " الكود " على مستول تعدد اللغات . -3

إذا كاف بتُ " تٝات ت٥تلفة تعتٍ ك يكوف مقاميا إذا كاف أما الاختيار غتَ الأسلوبي ، فاو الاختيار ات١قامي ، 

 .4دلالات ت٥تلفة ''

 : التركيب ) التأليف ، التوزيع ( -2

اف عملية الاختيار لا تكفي كحدىا لتبتٍ من كرائاا شيئ ما فَ تعقد في نظم ت٤كم التًتيب تٮضع على قوانتُ 

اللغة كاعراؼ اللساف ات١تواضع علياا كىو ما يسمى اك ما يطلق عليو بػ "التًكيب" كىو يلعب دكرا ىاما في 

صورة تكتمل التعبتَ اللغوم كتٮرج من   ج الادبي إذ بوالدراسات الاسلوبية، باعتبارىا طرفا فعالا في عمليو الانتا 

                                                             
 .160ص  1الأسلوبية ك تٖليل ات٠طاب ج   1
 ات١رجع نفسو ص .  2
 .117ص  صلاح فضل ، علم الأسلوب مبادئو ك اجراءاتو  3
 .40سعد مصلوح ، الأسلوب دراسة لغوية إحصائية ص   4



:                                           مفاهيم في الأسموب و الأسموبية مدخل   

~ 11 ~ 
 

ذلك اف اتٞماؿ في النص الادبي ات٪ا يعود   حيز الوجود بالقوة افُ حيز الوجود بالفعل كالتًكيب ىو مظار الادبية

لعقل ا"كيتحدد مفاوـ التًكيب عند الاسلوبتُ بأف عملية يرتب فياا 1" افُ العناصر البنائية ات١تظافرة كمتفاعلة 

 .2" كيؤلف بتُ العناصر ات١ختلفة لتكوين البناء اللغوم

ر اتٟاضرة في ك حضورية تربط بتُ العناصعلاقات سياقية أ  نوع من العلاقاتليف بتُ الوحدات اللغوية بكيتم التأ

سلوب اللسافٓ كالأالتغيتَ في التًكيب  انو نتيجة للارتباط بتُ  ثتَ دلافِ كصوتي كتركيبي كما اكدكاتأ  البنية ت٦ا ينتج

 . فاف ام تغتَ في التًكيب سينتقل افُ معتٌ اخر فرضا

و على تنسيق كلماتهم كطريقو صياغة الكاتب كقدرت في عملية التًكيب لا تقوـ بطريقة عشوائية بل تتطلب ماارة

حيث  و ات١نطوقةضبط قواعد الكلاـ للغت ات١ؤلف افُ  تقود افكاره كألفاظو فعملية التًكيب ىي عملية ذىنية فكرية

اىم ما تٯكن اف ت٪يز بو النص الأدبي باعتبار أف النص عبارة عن  كيعد التًكيب ''يتستٌ لو اف تٮرجاا في قالب فتٍ

كيب يكوف التً   من خلاؿ كحدتو كانسجامو داخلي. كمن ىذا قرية صغتَة أك نافذة مفتوحة من العلاقات اللغوية

ختَ اتٟذؼ كالذكر كالتعريف كالتنكتَ كاف اف بتَية ت٥تلفة كالتقدفٔ كالتألنتفرع عنو استعمالات عديدة كاشكاؿ تع

 .يعد ظاىرة  أسلوبيةكل من ىذه الاشكاؿ 

ات٠لق الادبي لا تٮرج عن نطاؽ الرصيد اللغوم ثم تركيب ىذه ات١اده اللغويو تٔا تقتضيو بعد   كىذا التصور لعلمية"

 3. "ستعماؿقواعد النحو كتٔا تسمح بو سبل التصرؼ في الا

 : الإنزياح -3

، "الات٨راؼ" كما تٝاه ابن جتٌ كتٝاه جاكسوف "خيبة الانتظار" كت٢ذا ات١بدأ أت٫ية   كيسمى "الانزياح" ، "العدكؿ"

خاصة في علم الاسلوب حتى تٝاه بعضام "علم الات٨رافات" كىو خركج اللغة عن ت٪طاا ات١عتاد افُ استخداـ اللغة 

                                                             
 .57، ص  1991حستُ بوحسوف ، أدبية ات٠طاب النثرم عبد البشتَ الابراىيمي ، دار الثقافة للنشر ك التوزيع ، عماف   1
 . 170ت ( ص  –ط ( ) د  –، ىومة ، اتٞزائر ) د  1نور الدين السد ، الأسلوبية ك تٖليل ات٠طاب ج   2
 43، ص 1982ابراىيم عبد الله ،الاتٕاىات الاسلوبية في النقد العربي ،اتٞامعة الاردنية، عماف  3 
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عافٓ الغموض كالابهاـ بغيبة تٖقيق كظيفة تٚالية تؤدم بعملية التبليغ عن اكمل استخداما جديدا لتصل افُ م

كجو. ك عند الكثتَ من الأسلوبتُ الانزياح : جوىر العملية الابداعية ، بل أداة مامة من أدكات الاتصاؿ اللغوم 

  بانو خرؽ للقواعدالتي تٖدث ما يسمى عند " ركلاف بارت" بلذة النص كيتحدث الانزياح عندىم  1الدلافِ"

كىذا ك إف دؿ فإنو يدؿ على ات٫ية ىذا المحدد فلا نكاد ت٧د  2اخر"  ك تٞوء افُ ما ندر من الصيغ حينا  حينا

عملا ادبيا ماما كاف جنسو تٮلو منو فالتشبيو انزياح كالاستعارة انزياح كالرمز انزياح ت٢ذا نادل بعض الدارستُ 

رس الاسلوبي حتى تصتَ علما قائما بذاتو في قوت٢م علما ات٨رافات كىذا المحدد باستقلالية ظاىرة الات٨راؼ عن الد

 :  3ينطلق في تصنيف اللغة افُ نوعتُ

 لغة مثالية معيارية ت٪طية متعارؼ علياا. -1

 .لغة ابداعية ت٥الفة للنمط ات١عيارم السابق -2

الأدبي يتجاكز اللغة الأدائية  كمن ىنا تٯكن كصف كل نص أدبي بأنو نص منزاح أك نص فيو إنزياح لأف النص

كات١ستول العافِ في اخراج الكلاـ كيادؼ افُ اثارة ات١تلقي من خلاؿ لفت انتباىو إفُ كظائف أخرل للغة ىي 

الوظيفة، الفنية ك اتٞمالية باعتبار اف النص الأدبي تٮرؽ قانوف الدلالة فيطرح إمكانية تعدد ات١دلولات كتنوعاا كمن 

 سلوبي يرتكز على موضوع الانزياح كدرجة انتشاره في النص الادبي.ذلك أصبح البحث الا

بها في تٖديد   ك قد  حاكؿ بعض الباحثتُ العربيتُ تصنيف الانزياحات في تٜسة ت٪اذج استنادا افُ معايتَ يعتد 

 الات٨راؼ كىي :

                                                             

 .185يوسف ابو العدكس، الاسلوبية الرؤية كالتطبيق، ص  1 
 .99عبد السلاـ ات١سدم،  الاسلوبية كالاسلوب ، ص  2 
 .23ت٤مد اللوتٯي،  في الاسلوب كالاسلوبية ، ص  3 
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سياؽ النص  تصنيف الانزياحات تبعا لدرجة انتشارىا في النص اك بوصفاا انزياحات متموضعة  في  -1

كالاستعارة  ، أك بوصفاا انزياحات شاملة تؤثر في النص بأكملو كالتكرار الذم تٯكن رصدا إنزياحو 

  .طبقا لعمليات احصائية

تصنيف الانزياحات طبقة للقواعد اللغوية  فتكوف ىناؾ ات٨رافات سلبية تتمثل في تٗصيص القاعدىة  -2

 .مثلا فُ ما ىو قائم بالفعل كالقافيةالعامة كات٬ابية تتمثل في اضافة قيود معينة ا

تصنيف الانزياحات بالاعتماد على العلاقة بتُ القاعدة كالنص ات١زمع. تٖليلو فيتم التمييز بتُ انزياحات  -3

 .داخلية كاخرل خارجية تتمثل داخلاا في انفصاؿ الوحدة اللغوية عن القاعدة ات١ايمنة على النص

نزياح تٔسميات كثتَة مناا : الإستعماؿ الدارج ك ات١ألوؼ ك الشائع ك الوضع ك قد تلبس ات١عيار الذم تٮرج عن الا

 1اتٞارم ، ك الدرجة الصفر ، ك السنن اللغوية .

/  ك نظرا " لأت٫ية الإنزياح كظاىرة أسلوبية  ، فإف بعض الباحثتُ رأل أف الأسلوب في أم نص أدبي ات٨راؼ

 2ا " انزياح عن ت٪وذج من الكلاـ ينتمي إليو سياقي

 ك بذلك فقد جعل الأسلوب الأدبي لنفسو انزياحا أك  ات٨رافا  عما يعرؼ بو الكلاـ العادم ك الطبيعي .

بتُ الدارستُ كالباحثتُ على اف الاسلوب انزياح اك اضافة اك تركيب الا أف تٚاؿ رغم ىذا التنوع في الآراء 

مالية الاسلوبية ت٢ذا الانزياح في توسيع الدلالة كت٬د الاسلوب ىو السمة التي يتفق حوت٢ا رأم من الأراء كتبرز اتٞ

بنفس ات١تلقي ت٨و لفظ اتٞديد ما ت٭ملو على الانتظار ت١عرفة ما ت٭ملو من إتٚاؿ كما خلفو من مراد كمن ىنا 

افُ الفاظ غريبة يلفت بها انتباه القارئ فكلمة   نستخلص اف ات١راد من الانزياح. ىو خركج ات١ؤلف بواسطة لغتو

السماء لا تشكل انزياحا الا اذا اسند إليو فعل فَ يعتد اك يسند الياا مثل "بكت" ليشكل الانزياحا اما في 

 .البلاغة يسمى الاستعارة

                                                             
 .369ن مالك ، تٕليات الاتٕاه النسقي في النقد الركائي العربي ، ت٥طوط دكتوراه ، ص حسن ب  1
 .176يوسف أبو العدكس ، الأسلوبية ، ص   2



:                                           مفاهيم في الأسموب و الأسموبية مدخل   

~ 14 ~ 
 

 مفهوم الاسلوبية./ 2

تعددت التعريفات العلماء كتنوعات كيصعب احيانا تٖديد بعض ات١فاىيم لا تساعد الدائرة التي تٖتوياا خاصة في  

د الادبي إذ  تٖمل ات١صطلحات شحنات دلالية كاسعة حتى أصبح تٖديد مفاىيم دقيقة للمصطلحات ت٣اؿ النق

 اشكالية كبتَة في الدراسات النقدية ات١عاصرة 

دقيق كقد يكوف   كمن بتُ ات١صطلحات الاسلوبية اذ يعتقد بل ت٭زـ العديد من الباحثتُ لا تٯكن اف يعرؼ بشكل

 .ادين التي صارت ىذه الكلمة تطلق عليااىذا راجع افُ مدل رحابة ات١ي

 " اتٞذر: الاسلوب التي تعتٍ اداه الكتابو اك التَاع كمن اللاحقة "بات  الاسلوبية مصطلح مركب من كحدتتُ

(ics) ىي بدكرىا من الوحدة ات١ورفولوجية "ية  ات١كونة" "ic"  التي تفيد النسبة كتشتَ افُ البعد ات١ناجي كالعلمي

 الدالة على اتٞمع ، كل ىذه الوحدات ت٣تمعة تشكل علم الاسلوب" أك الاسلوبية  " S" كمن "أت" ت٢ذه ات١عرفة

.1 

الاسلوبية ىو علم تناكؿ الظاىرة الادبية بالبحث في مكوناتها اللغوية كخصائصاا النوعية كفي شركطاا التي ت٘كناا 

الادبية عن ات٠صائص اللغوية ذات الوظيفة اتٞمالية  من ات٧از كظيفتاا ات١زدكجة ابلاغا تأثتَا فاي تبحث في الظاىرة

كفي الطريقة التي تٕعل ات٠طاب الفتٍ مدركج الوظيفة الغاية يؤدم ما يؤديو الكلاـ عادة ك ىو ابلاغ الرسالة 

 2''.كصلت مع ذلك على ات١تقبل تاثتَا ضاغطا بو ينفع للرسالو ات١بلغو انفعالا ماالدلالية ، 

 : عند الغربمفهوم الاسلوبية أ/ 

كالغوص في دراستاا افُ تعدد تعريفاتها كتعرؼ الاسلوبية على    Stylistique: سفر عن الاىتماـ بالاسلوبيةأ

الاثار الادبية  دراسة موضوعية كىي كذلك تعتٍ بالبحث عن الاسس القارة  في ارساء علم   انها علم يعتٍ بدراسة

                                                             
ر عنابة رابح تْوش ،  الاسلوبيات كتٖليل ات٠طاب دراسة في النقد العربي اتٟديث تٖليل ات٠طاب الشعرم كالسردم،  مديرية النشر جامعة باجي ت٥تا  1

 .03اتٞزائر ، ) د ، ط ( ، ) د ت ( ، ص 
 .36عبد السلاـ ات١سدم ، الاسلوبية كالاسلوب ص   2 
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مفاوـ لعلم  كل منام تقدفٔ  فقد حاكؿ اللغويتُ الغربيتُ 1 دبي"الاسلوب كىي تنطلق من اعتبار الاثر الا

نظر كتٗتلف عن كجاات النظر الاخرل فقد قمنا بالبحث عن بعض الدارستُ  الاسلوب اك الاسلوبية من كجاة 

 :  كالباحثتُ في علم الاسلوب سنعرض ابرزىا

مستويات ات٠طاب  الفتٍ عن بقيةبو الكلاـ  انها تْث عما ت٘يز : "  بقولو  Jackobson سونبعرفها جاك*

 2. "ثانيا كعن سائر اصناؼ الفنوف الانسانية الادبي اكلا

و تٯيز بتُ باقي الفنوف الانسانية كبتُ اسلوبية النص الادبي نرل كنلاحظ ان  تٞاكسوف.  كىنا في مفاوـ الاسلوب

 درساا ضمن نصوصاا. الاساس تفي إليو في تعريفو كتعد الاسلوبية ظاىرة لغويةشار الفتٍ الذم أ

من   نطلق كىي ت موضوعية ةالاثار الادبي ,علم يعتٍ بدراس ": بقولو  "Rifaterre" ريفاتير " "ويعرفها*

     3ات١ضموفٓ تٖاكرا خاصا" تتحاكر مع السياؽ ة لسناعتبار الاثر الادبي بنية أ

كت٘كتُ القارئ من ادراؾ انتظاـ ة و الفنيذاتو كتفحص ادكاتو كانواعاا تشكيلات لأجلالنص في ذاتو ك  ام دراسة    

 4كظائفية  خصائص الاسلوب الفتٍ ادراكا نقديا مع الوعي ت١ا تٖققو تلك ات٠صائص من غايات

كفي تعريف التًكيز على عنصرين من العملية التواصلية ىل ات٠طاب ككل متكاملا تٕنب دراستو كدراسو موضوعية 

كمن بتُ   لتي ت٭ققاا ذلك ات٠طاب فيو فاو كاف دائما يركز على ات١تلقيكات١خاطب من بتُ الوظائف التأثتَية ا

التعريفات نذكر ما جاء في كتاب بشتَ تاكريرت حقيقة الشعرية على ضوء ات١ناىج النقدية ات١عاصرىطة في تعريف 

 . جوف كوىتُ

                                                             
بتَكت لبناف   فرحاف بدرم اتٟربي ،  الاسلوبية في النقد العربي اتٟديث  ، دراسة في تٖليل ات٠طاب ت٣د ات١ؤسسة اتٞامعيو للدراسات للنشر كالتوزيع ،  1

 .15ـ ، ص  2003،   1، ط 
 .37عبد السلاـ ات١سدم  ، الاسلوبية كالاسلوب ،  ص   2

 .15فرحات بدرم اتٟربي ،  الاسلوبية في النقد العربي ، ص  3 
 . 63فرحاف بدرم اتٟربي ، الأسلوبية ، ترتٚة منذر عياشي ، مركز الإت٪اء القومي ، بتَكت ، لبناف ، ) د ط ( ، ) د ت( ، ص   4
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تطرأ   نا اكصلاا كوىتُ تٔافتعريف الاسلوبية ى 1للاسلوبية حيث قاؿ:" الاسلوبية ىي علم الانزياحات اللغوية" 

على اللغة من ات٨رافات كانزياحات كخركج عن ات١ألوؼ ات١تعارؼ عليو فكلما كاف الانزياح حاضرا في النص اك 

 ات٠طاب كانت نسبة حضور الاسلوبية دراسة كتأصيلا اكثر"

 :charles Bally" ((1865-1947"شارل       

يعرفاا كىو اكؿ من ارسى مصطلح الاسلوبية كرسخو تْثا كتنظتَا حتى صار أبا ت٢ا فيقوؿ عن الاسلوبية : " دراسة 

قضايا التعبتَ عن القضايا الاحساس كتبادؿ التأثتَ بتُ ىذا الاختَ كالكلاـ ... كالاسلوبية كفرع من اللسانيات 

كىنا ربط شارؿ دافِ مصطلح  2لطاقات التعبتَية للغة بات١فاوـ السويسرم"العامة ت٘ثل في جرد الامكانات كا

سلوبية عنده تبحث عن ات٠صائص التعبتَيو للنص الادبي فقد كاف متأثرا فالأ الاسلوبية باتٞانب العاطفي للغة

تعبتَية نتيجة دم سوستَ باعتبار اف الاسلوبية علم فردم لغوم حديث كىنا ظارت الاسلوبية ال   بأستاذه اللسافٓ

 أخذ شارؿ بافِ ات١بادئ اللسانية قاعدة لتأسيساا.

 "  Michel Arrivéميشاؿ آريفام : " 

 3عرؼ الأسلوبية على أنها : " كصف للنص الأدبي ، حسب طرائق منتقاة من اللسانيات " 

تحليلي للنص تتبع حيث يرل أريفي أف الأسلوبية نوع من اللسانيات العامة ، أم أنو الأسلوبية في مناجاا ال

 دلافِ .... ، معتمدة على مبادئ اللسانيات اتٟديثة السويسرية . –صرفي  –مستويات عدة ، الصوتي 

  /الأسلوبية عند العرب : ب  

الذم يعتٍ أداة  "  stylusك" " STYISTICS"  ك ىي ترتٚة للمصطلح الغربي ذم الأصل اللاتيتٍ 

 .العقلي  تعتٍ البعد  LSTISSالكتابة ك اللاحقة 

                                                             

 .146على ضوء ات١ناىج النقدية ات١عاصرة ، ص  بشتَ تاكريرت ، حقيقة الشعرية 1 
 .16نعيمة السعدية ،الاسلوبية كالنص الشعرم، ص  2 

 .48عبد السلاـ ات١سدم ، الأسلوبية ك الأسلوب ص   3
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الاسلوبية ىي علم يرمي إفُ تلخيص النص الأدبي من الاحكاـ ات١عيارية كالذكقية كيادؼ افُ علمنة الظاىرة 

  اقتحاـ عافَ الذكؽ كىتك اتٟجب دكنو ،  الادبية كالنزكع بالأحكاـ النقدية ما أمكن على الانطباع غتَ ات١علل ك

كىذا التعريف يعد جامعا افُ حد ما  1" ثر الادبي في مستقبلوالسر في دركب الانفعاؿ الذم تٮلقاا الا  ك كشف

ت١فاوـ ىذا ات١صطلح الا اف ىناؾ اختلاؼ لدل الاسلوبتُ حوت٢م كسوؼ نتطرؽ افُ بعض الباحثتُ كالدارستُ 

 :كرايام في تعريف ىذا ات١صطلح

راؾ ات١وضوعية في حقل انسافٓ. يرل ات١سدم اف الاسلوبية علم تٖليلي تٕريبي يرمي افُ اد  عبد السلاـ ات١سدم:

بتُ   عبر مناج عقلافٓ يكشف البصمات التي تٕعل السلوؾ الالستٍ ذا مفارقات عمودية كاذا حاكلنا اف نقارف

ات١فاىيم الاربعة ت١صطلح الاسلوبية الذم سبق ذكرىا سنجد انها متقاربة افُ حد بعيد كاف اكجو الاختلاؼ تكمن 

زاكية معينة كل ىذا نتيجة تطلعو على ما يقدمو الغرب في الاسلوبية لتطبق في  في اف كل باحث قدـ مفاومو من

الساحة النقدية العربية مع ظاور بوادر التطبيق كذلك ىو من اىم الباحثتُ الذين اىتموا بالاسلوبية كمباحثاا 

ستٍ في نقد الادب" ايضا كالذم الف كتابو ماما حوؿ موضوع الاسلوبية ىو:" الاسلوبية كالاسلوب ت٨و بديل أل

المُخاطِب والمُخاطَب كيرتكز موضوع مضموف ىذا الكتاب في تعريف الاسلوب من خلاؿ ثلاث ركائز. 

 .كقد ارتأل الباحث اف ىذه الركائز الثلاثة ىي حجر الزاكية بالنسبة لدارس الاسلوب 2"  والخِطاّب

سلوبية بأنها علم لغوم حديث يبحث في يل ت٭دد الاذر كبشكل مقارب نسبيا ت١ا قدمو ات١سجد لنجد "عدناف 

اك الادبي خصائصو التعبتَية الشعرية فتميزه عن غتَه.... إنها تتقرل   الوسائل اللغوية التي تكسب ات٠طاب العادم

بات١ناجية العلمية اللغوية كتعتبر الاسلوب ظاىرة ىي في الاساس لغوية ، تدرساا في نصوصاا   الظاىرة الأسلوبية

 .3"  ك سياقاتها

 
                                                             

 .2ت( ص -ط( ) د-بنظر. رابح تْوش، الاسلوبيات كتٖليل ات٠طاب مديرية النشر جامعة باجي ت٥تار عنابة اتٞزائر ) د 1 
 .27ابو العدكس،  الاسلوبية ،  ص  يوسف  2 
 140ـ ، ص  1980ط(   –عدناف بن ذريل اللغة كالاسلوب منشورات اتٖاد الكتاب العرب كدمشق ) د  3 
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 3 /نشأة الأسلوبية  : 

لقد. ارتبطت نشأة الاسلوبية من الناحية التارتٮية ارتباطا كاضحا بنشأة علوـ اللغة اتٟديثة. كذلك اف الاسلوبية 

 1.بوصفاا موضوعا اكادتٯيا فقد كلدت في كقت كلادة اللسانيات اتٟديثة كاستمرت تستعمل بعض تقنياتها

علم اللغة اتٞديد كفتح   عند العافَ السويسرم فردينا نددم سويسر الذم أسسكانت البداية للاسلوبية قدتٯا 

فوضع علم الاسلوبية كجزء   1947 - 1865  2المجاؿ أماـ احد تلاميذه ليؤسس ىذا ات١ناج كىو شارؿ بافِ 

 3من ات١درسة الالسنية كاصبحت الاسلوبية الاداة اتٞامعة بتُ علم اللغة كالادب.

مكانو الاسلوبية  Novalisعمل مصطلح الاسلوبية ىو الشاعر كالفيلسوؼ الات١افٓ نوفاليس كلعل اكؿ من است 

عندىا كتٗتلط مع البلاغة ثم اف الاسلوبية كادت اف تتلاشى لاف الذين تبنوا كصايا بافِ في التحليل الاسلوب 

عي. فقتلوا كليد بافِ في ماده. سرعاف ما نبذكا العلمانية الانسانية ككظفوا العمل الاسلامي بشحنة التيار الوض

حيث انعقدت  1960كلكن اتٟياة عادت افُ الاسلوبية بعد عاـ 4كمن ابرز ىؤلاء في ات١درسة الفرنسية ج ماركزك 

ندكة عات١ية تّامعة انديانا بامريكا عن الاسلوب. القى فياا ر. جاكبسوف ت٤اضرتو حوؿ الالسنية كالانشائية فبشر 

 5.سر الواصل بتُ الالسنية كالادبيوماا بسلامة بناء اتٞ

 .ثم انفصلت عناا كالتحقت تٔيداف الدراسات اللسانية التي يعد العافَ السويسرم ديسويسر رائدىا الاكؿ 

" اف الاسلوبية كصف للنص الادبي حسب طرائق مشتقات من  Michel Arrioeيقوؿ ميشاؿ اريفام "

 .6ؼ بانها مناج لسافٓ''اللسانيات" كيقوؿ دكلة عصرية أف الاسلوبية تعر 

                                                             

 ـ 1997اكتوبر ديسمبر  224-221ص  24، 26كامل ج  1 
 (242بية، ات١سدم ، سويسرم درس في حنيف ثم في ليزبغ ثم استقر بباريس كدرس النحو ات١قارف) الاسلوب كالاسلو  2 
 .38. كالاسلوبيو الرؤيو كالتطبيق يوسف ابو العدكس 41ينظر في الاسلوب كالاسلوبيو ت٤مد اللوتٯي ص  3 
 .19ينظر الاسلوب كالاسلوبيو عبد السلاـ ات١سدم 4  
 .ات١رجع نفسو5  
 .48ص  1982سدم ات١ 6 
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 - 1853الا اف نشأة الاسلوبية اك تٯكن القوؿ اف معافَ الاسلوبية فَ تتوضح الا بعد جاود دك سويسر.  

في عملو الشاتَ ت٤اضرات في اللسانيات العامة الذم رأل اف اللغة خلق الانساف كنظاـ تٖمل الافكار  1913

تركيز  (1947 1865) .ه الفكرة التي حاكؿ تلميذه شارؿ بافِىذ 1كبالتافِ قيمة تعبتَية متجددة للاسلوب.

علياا كاتٕو بدراسة الاسلوب بالطرؽ اللغوية فعامل على تأسيس قواعد الاسلوبية من خلاؿ بنيوية اللغة مستفيدا 

 من طركحات استاذه. كعليو يتفق مؤرخواةالنقد في أف بافِ ىو من اصل الاسلوبية حتُ نشر كتابو الاكؿ:" تْث

يدرس كقائع التعبتَ اللغوم من ناحية ت٤تواىا   كقد عرفاا بانها "العلم الذم 1902في الاسلوبية الفرنسية" 

 2.العاطفي التعبتَ عن الواقع اتٟساسية الشعورية كمن خلاؿ اللغة ككاقع اللغة عبر اتٟساسية

ا  كىذا التعريف يبرز أت٫ية مكانة ية باعتبار انو للمرة الاكفُ في تاريخ ت١ؤسس الاكؿ للاسلوب  صاحبو الذم عيدَّ

كمن ىنا نستنتج اف   الثقافة الغربية ثم نقل ىذا الدرس الاسلوبي من إسار البلاغة افُ ميداف مستقل صار يعرؼ بو

 .ديسويسر ىو ات١ؤسس الذم اعطى ارىامات للاسلوبية كشارؿ بافِ كالرائد للاسلوبية اللغوية

 4 / : إتجاىات الأسلوبية 

ت الاسلوبية من جاود معتبرة في الدراسات النقدية كالتي اىتم النقاد فياا بتصنيف الاتٕاىات الاسلوبية استفاد

ا ىَ بعلاقة   بغية ات٠ركج بتحليل ات٠طاب الادبي افُ دراسة كصفية دقيقة كتٖليل علمي موضوعي مقنع مبد بدءى

النفسية في بلورة ىذه النفس ات١بدعة ىذا ما  ات١بدع بالنص ت٦ا جعلام في دراساتهم افُ علوـ انسانية اخرل مناا

ادل افُ ظاور اتٕاىات ت٥تلفة الاسلوب سواء ارتبطت بالنص كمنشأه اك متلقيو اك اقتصرت عليو فقط كيتحدث 

 :ات١ناج الاسلوب كفق اتٕاىات ىي

 

 

                                                             

 48ص  1982سدم ات١ 1 
 .64وؿ ص اتٛد دركيش الاسلوب كالاسلوبية ت٣لة فص 2 
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 : الاسلوبية التعبيرية -1

 - 1865ا قائما بذاتو باسم شارؿ بافِ صار من ات١عركؼ اف الاسلوبية قد ارتبطت في نشأتها باعتبارىا علم

ككاف تلميذ لدل الدارس اللسافٓ دم سويسر كلفام الاسلوبية التعبتَية تٯكن اف ناخذ تعريف الشعر  1947

البافِ اف الاسلوبية تدرس ات١ضموف الوجدافٓ للغة حيث اف اللغة سواء نظرنا الياا من زاكية ات١تكلم اك من زاكية 

عن الفكرة من خلاؿ موقف كجدافٓ كتربط اشكاؿ التعبتَ عند بات١واقف الوجدانية ارتباطا  فانها تعبر  ات١خاطب

 1.كثيقا كلكن دراسة ات١ضموف اك اتٟالو الوجدانية كقيماا التعبتَية عموما

ي في الاسلوبية التعبتَية حسب دراسة رائدىا شارؿ بافِ انها تدرس كقائع التعبتَ اللغوم من ناحية ت٤تواىا العاطف

 2ام التعبتَ عن كاقع اتٟساسية الشعورية من خلاؿ اللغة ككاقع اللغة عبر ىذه اتٟساسية."

تدرس علاقة اللغة بالعاطفة كعلاقة العاطفة باللغة ذلك ام معدف اسلوبية تْسب شارؿ بافِ ما يقوـ في اللغة  

جتماعية كالنفسية فاي اذا تنكشف اكلا من كسائل تعبتَية تبرز ات١فارقات العاطفية كالارادية كاتٞمالية بل حتى الا

 3كبالذات في اللغة الشائعة التلقائية قبل اف يتبرز في الأثر الفتٍ.

ام اف لاسلوبية شارؿ بافِ لا تهتم بات١لفوظ اك ات١قوؿ. بقدر ما تهتم في البداية بعمليو التلفظ اك التعبتَ ىذا كتٯيز  

بالاثار الطبيعية كيسمى الثافٓ باثار ترتبط الاكفُ برصد مشاعر بتُ نوعتُ من العلاقات التلفظية نوع يسميو 

آليات التًكيب من ناحية اخرل كيتًتب عن   ات١تكلم كترتبط ىذه الاثار تٚيعاا عبر آليات ات١عجم من ناحية ك

ىذا كجود اشكاؿ متشابهة على مستول الفكر مع كجود تٛولات انفعالية ذاتية ت٥تلفة على ات١ستول الوجداف 

 4.كالعاطفي

                                                             

 .54دار اتٟاسوب للطباعة كالنشر حلب ص  1994  بيار جتَك الاسلوبية ت/د منذر العياشي)د.ط( 1 
 18صلاح فضل العلم الاسلوب مبادئو كاجراءاتو ص  2

 .37- 36عبد السلاـ ات١سدم الاسلوبية كالاسلوب  ص ، 3
Des sciences du langage   queDictionnaire encyclopédi  Oswalol Ducrot / Tzvetan To Dorov 4

 P10 
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 2 /الأسلوبية النفسية  : 

يعتبر العمل الابداعي ات١دخل الاساسي افُ عافَ ات١بدع الداخلي ككنا نفسو ات١بدعة كذلك من خلاؿ ات١عجم 

الفردم كالتًاكيب ات٠اصة كمن ركاد ىذا الاتٕاه كيوسبيتزر كالذم يؤكد اف العمل الابداعي ترتٚة ذاتية كنفسية 

 .النفسية تبحث في التحولات اللغوية كتتبعاا بدقة على يد ات١بدع من اجل خصوصيتو كتفردهمبدعة في الاسلوبية 

النص كما تٖملو من بدعتُ كالكتاب كذلك باستنطاؽ لغة الذاتية ات١ ةشبو لدراسة الستَ ككأنها الأسلوبية النفسية أ

 .دلالات نفسية معينة

يء اف تنعتو بتيار الانطباعية فكل قواعده العملية مناا اك ف مناجو مناج اسلوبي لا ت٣ازفة في شك يرل ات١سدم أ

 1الأسلوبي . ككفرت بعلمانية البحث  قد افرغت في ذات التحليل كقالت بنسبية التعليل  النظرية

ات١ام اف سبيتزر كما يقوؿ عدناف بن ذريل استطاع بهذه ات١ناجية اتٟديثة الاستنتاجية اف يتحرر من التسليك 

يتو كالاعتماد بالتافِ على الصناع الانطباعات الشخصية بشكل موضعي يعافً النص ككل كيدرسو العات١ي كصور 

 2.في صلاتو لصاحبو

كخلاصة القوؿ اف اىم ما قامت عليو الاسلوبية النفسية الاىتماـ بات١بدع كالتفرد بطريقة الكتابة لابراز ات٠صوصية 

فقد اعتًؼ سبيتزر بأف الاسلوبية النفسية  3 يلو أسلوبيافالنص يعد كاشفا لصاحبو من خلاؿ تٖل  عنده كعليو

 4. الذين عرفوا بالعبقرية الفردية ام التفرد في الكتابة  تنطبق الا على صنف معتُ من الكتاب

 

 

 

                                                             
 .21عبد السلاـ ات١سيدم ، الأسلوب ك الأسلوية ص    1
 .150اللغة ك الأسلوب ، ص  –عدناف بن ذريل   2
 . 17/  16ت٤مد بن ت٭تِ ، السمات الأسلوبية ص   3
 .36حسن ناظم الأسلوبية ص   4
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 3 /الأسلوبية البنيوية : 

وية الذم نشره رائد ىذا الاتٕاه ىو ميشاؿ ريفاتتَ حيث ت٬د الباحث ذلك في كتابو ت٤اكلات في الاسلوبية البني

 1.بعد ريفاتتَ كمن كجو العلاقة ت٨و ات٠طاب كات١تلقي 1971سنو 

تعرؼ ايضا بالاسلوبية ات٢يكلية كالاسلوبية الوظيفية كىو اكثر افناف الاسلوبية شيوعا سواء على مستول التنظتَ اك 

رقو بينما يسمى اللغة كما على مستول التطبيق كىي تعد امتدادا من اراء ديسوستَ الشاتَة التي قامت على التف

 2.يسمى الكلاـ

يقدـ التحليل الاسلوبي الوظيفي قراءة متكاملة للنص الادبي تْيث تٯكن تٖليلو تٖليلا شاملا حيث اشار الباحثتُ 

الغربيتُ الذين صنفوا الاتٕاىات الاسلوبية افُ الاسلوبية البنيوية حيث يقوؿ مارسيل كاركزك كتنغيم ارك كاستًافِ 

تتضمن بعدا ألسنيا قائما على علم ات١عافٓ كالصرؼ كعلم التًاكيب  سلوب كتقنياتو الاسطورية البنيويةبو الافي كتا

كلكن دكف الالتزاـ الصارـ بالقواعد كلذلك تراىا تدرس ابتكار ات١عافٓ التابع من مناخ العبارات ات١تضمنة 

التواصل كالنص الابداعي ما اف يبدا خلف ام اف الاسلوبية البنيوية ىي شكل راقي من اشكاؿ  3"للمفردات

 كينتاي نصٌا حتى ينقطع عن مرسلو لتبقى العلاقة بتُ الرسالة كات١تلقي زمنا لا ينتاي دكامو.

 4 /الأسلوبية الإحصائية : 

كيطلق على ىذا النوع من الدراسات العلم الاسلوب الاحصائي كىو احد ت٣الات الدراسات اللغوية الاسلوبية 

 ات١عاصرة.

من ركاد الاسلوبية الاحصائية كقد اىتم خصوصا باللغة ات١عجمية برصد ات١عجم  1983 1912يعد بيارجتَك 

الاسلوبي لدل ت٣موعة من ات١بدعتُ امثاؿ فالتَم ايولينتَ مستثمرا آليات الاحصاء كالتكرار كالتًدد كالتواتر كالضبط 

                                                             
 . 19ت٤مد بن ت٭تِ ، السمات الأسلوبية ، ص   1
 .65ت٣لة فصوؿ ص  –الأسلوب ك الأسلوبية  –ركيش أتٛد د  2
 . 86ص  –نور الدين السد ، الأسلوبية ك تٖليل ات٠طاب   3
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اه الاسلوبي كذلك سعيا افُ موضعة دراسة الاسلوبية قدر فالإحصاء تٝة ت٘يز ىذا الاتٕ 1كالعزؿ ك اتٞرد كالتصنيف

يعتٍ للمساعدة في اختيار العينات اختيار دقيقا  2الامكاف كتستعتُ الدراسة الاسلوبية بالإحصاء في المجالات الآتية

منشئ الاسلوبية عند   للجميع كذلك قياس النسبة بتُ التكرار خاصة للمقارنة بيناما ايضا قياس كثافة ات٠صائص

 .معتُ اك عمل معتُ

 

                                                             
 ك ما يلياا. 16ص  2005اتٕاىات أسلوبية  –تٚيل تٛداكم   1
 . 58،  57الأسلوب دراسة لغوية احصائية ص  –سعد مصلوح   2
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 لمستوى الصوتي. / .

  : مفهوم مستويات التحليل الأسلوبي 

متكامل يتكوف من ت٣موعة من الانظمة اك ات١ستويات كانو لا تٯكن فصل علم الدلالة عن إف اللغة العربية نظاـ 

خرل كخاصة علوـ اللغة فاف اللفظة تستعتُ بالدلالة للقياـ بتحليلاتها. كما اف علم الدلالة في اطار العلوـ الا

 1كظيفتو ىي ساند على بعض ات١ستويات اللغوية.

فالتحليل الاسلوبي يقوـ على ثلاث مستويات. الصوتي ات١عجمي كالنحوم. بدء بات١ستول الصوتي لانو اكؿ ما  

ات١ستويات ىي التي ت٘كن الدرس كات١ستقبل من دراسة اللغة كاستعمات٢ا في حياتو اليومية يطرؽ اذف السامع فاذه 

 .للتعبتَ عن عواطفو كاحاسيسو كتٖقيق الفام كالافااـ

 :المستوى الصوتي.1

كيدرس فيو الوزف القافية ك التنغيم النبر كالقطع كصفات الاصوات من ت٫س كجار شدة كرخاكة كموسيقى 

 القصيدة.

  :الصوت

 :مفهومو 

  /عرؼ ابن منظور الصوت في معجمو لساف العرب بقولو الصوت اتٞرس كقد صارت يصوت لغة :أ

صوتا بو كلو نادل كقالوا صوتا بصوت تصويتا فاو صائت معناه صائح ككل ضرب من الغناء صوت 

 2.كاتٞمع اصوات

.فالصوت ىو كل ما يرفض كينطق ككل ما يصغى كيسمع

                                                             
 .13، ص  علم الدلالة ، معلومات للشعر –أتٛد ت٥تار عمر   1
 .57، مادة ) ص ، ك ، ت( . ص  2ـ ، مج  2000،  1ابن منظور أبو الفضل تٚاؿ الدين الإفريقي ، لساف العرب ، دار صادر ، بتَكت ، لبناف ط   2
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  /ىػ( على أنو : " علم الصوت تٮرج من النفس مستطيلا  392جتٍ ت )  عرفو ابن  :اصطلاحاب

متصلا ، حتى يعرض لو في اتٟلق ك الفم ك الشفتتُ مقاطع تثنيو عن امتداده ك استطالتو ، فيسمى 

 .1ات١قطع أ بينما عرض لو "

 مركرا بالفم ك الشفتتُ فانا ابن جتٍ يتوىم ك يتخيل ك يتصور أف الصوت يأتي من اتٟلق أكلا ثم تٮرج مع النفس  

فالصوت عنده ىواء تٮرج بقوة  2ك قد عرفو ابن سينا : " ت٘وج ات٢واء ك دفعو بقوة ك سرعة من أم سبب كاف "   

 ك بسرعة أم مع عملية الزفتَ ك ت٭دث ىذا عند ات٠ركج من الرئتتُ.

ضاء ات١سماة أعضاء النطق ، ك كما يعرؼ الصوت على أنو : " أثر تٝعي يصدر طواعيو ك اختيارا من تلك الأع   

 3ىذا الأثر يظار في صورة ذبذبات معدلة ك ملائمة ت١ا يصاحبو من حركات الفم بأعضائو ات١ختلفة.

كمن ىنا فإف الصوت اثر تٝعي ناتج عن ذبذبة مستمرة كمطردة تٞسم من الاجساـ. قد يسمع ذلك من. 

لات ات١وسيقية ، الوترية ك النفخية اك من جااز احتكاؾ اتٞسم تّسم اخر. اك اصطدامو بو اك يسمع من الا

النطق عند الانساف. كمن خلاؿ ىذه التعريفات التي كضعاا العلماء القدامى كالمحدثتُ نرل انهم كل منام اعطى 

 .مفاوـ من الصوت كطريقة اتٟصوؿ عليو كطبيعتو

 دراسة الاصوات: 1-1

الاصوات من خلاؿ القصيدة القوس للشاعر الشماخ بن على صعيد ات١ستول الصوتي سأركز على استخراج دلالة 

ضرار الذم تٕدىا ت٦لوءة من الاصوات من صوامت كصوائب كابرزىا. "الاصوات المجاورة كات١اموسة. كقد قاؿ ابو 

                                                             
 .60ص ،  1، ج  1993( ،  2أبو الفتح عثماف بن جتٍ ، سر صناعة الإعراب ، تٖقيق حسن ات٢نداكم ، دار العلم ، دمشق ، سوريا ) ط   1
د أبي علي اتٟستُ بن عبد الله بن سينا ، رسالو أسباب حدكث اتٟركؼ ، مطبوعات ت٣مع اللغة العربية ، دمشق، تٖقيق ، ت٤مد حساف الطباف )   2

 . 56ط ( ) د ت ( ص 
 .44ص  1999،  2مبادئ اللسانيات ، دار الفكر ، دمشق ، سوريا ط  -أتٛد ت٤مد قدكر    3



  المستوى الصوتي                                                               :                  لأولاالفصل 
 

~ 29 ~ 
 

جنسا كىي المجاورة كات١اموسة كالشديدة كالرخوة كات١نطوقة  11البقاء اما صفات اتٟركؼ كاجناساا كىي 

 1رج معاا الصوت كات١كررة كاللينة كات٢اكية كات١طبقة كات١نفتحة"كالشديدة التي تٮ

  المجهورة الأصوات : 

في اتٟنجرة كتشمل  ىي التي ياتز في اثناء النطق بهما الوتراف الصوتياف كذلك اثناء مركر تيار ات٢واء ات١نتج للصوت  

اك كالياء في كسط كالو   -ف  -ـ –ؿ  –غ  –ع  –ظ  –ض  -ز -ر -ذ -د -ج-بحرؼ ) 15اك تضم 

. كىي يعتمد اعتمادا كبتَا كقوم على ات١خرج كلا ت٬رم معاا التنفس حتى تنقضي كياتم معاا الوتراف (الكلمة

 2الصوتياف.

كتٯكن رصدىا من خلاؿ ىذا اتٞدكؿ الذم سيقوـ بتًتٚتو من اخلاؿ انشاء مدرج تكرار يوضع فيو عدد  

 .التكرارات اتٟركؼ المجاورة باعمدة بيانية

الحروف 
 المجيورة

 السكون الكسر بالضم بالفتح عدد تكرارىا

 12 29 05 19 58 ب
 05 11 04 28 48 ج
 06 20 12 24 62 د
 04 04 03 06 17 ذ
 23 18 14 47 102 ر
 02 04 58 05 69 ز
 02 04 01 10 17 ض
 01 / 03 02 06 ظ
 12 09 07 37 65 ع

                                                             
 .124 ، مفاىيم في علم اللساف ، دار الوعي للنشر ك التوزيع ، الركيبة ، اتٞزائر ، ) د ط( )د ت ( ص التواتي بن النواتي  1
( ،  1زيع عماف ) ط ت٤سن علي عطية ، تٖليل ت٤تول مناىج اللغة العربية رؤية في نظرية تطبيقية ، دار الصفاء للنشر ك التو  –عبد الرتٛاف ات٢اشمي   2

 .19، ص  2009
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 03 02 01 09 15 غ
 10 104 10 58 182 ل
 38 11 22 77 148 م
 16 38 07 56 117 ن
 96 06 01 192 295 أ

 10 20 09 44 83 اليمزة
 03 02 02 07 14 ط
 03 07 05 18 33 ق

 246 282 164 639 1331 المجموع
  الأصوات المجهورة التابعة للجدول أعلاه : تدلالا-

كثر استعمالا كتواترا ىي حرؼ الالف الذم بعد احصاء الاصوات المجاورة في القصيدة بتُ لنا اف الاصوات الا 

 .احتل ات١رتبة الاكفُ ام الصدارة ثم يلي حرؼ اللاـ ثم حرؼ ات١يم

 : حرف الالف-

ثىوي   كىي حرؼ .  )شىخٍصه  كىو حرؼ ت٣اور ام لا ت٬رم معو النفس لانو ليس من حركؼ )سكت فىحى

لق كذكر في القصيدة مهتاف ك تٜسة ك تسعوف مرة رخو لانها قابلة للمط كالتطويل كىو حرؼ مرقق حيزه اقصى اتٟ

الغوارز  -فعالز-دالا على ذاتو كقواتو كفي صفاتو ت٧د انو انفجارم منفتح كمستقل كنذكر منو القصيدة :) فذات 

 .) الاماعز-

 :حرف اللام -

ساف فوظفو مرة كاكثرىا كت٧د حيزه ذكلق الل 182كمستقل كقد ذكر في القصيدة  1جانبي منفتح لثومىو حرؼ 

الشماخ كونو من شعراء الذين تٯيلوف افُ التصدم كالتحدم كاتٟرب كحرؼ اللاـ يدؿ على اتٟزف كالاسى كما 

                                                             
 .143، ص  2007سليم عبد القادر الفاخرم : الدلالة الصوتية في اللغة العربية مؤسسة الثقافة اتٞامعية الاسكندرية ، مصر ، ) د ط ( صافٌ   1
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 -النواقر -اتٞنائر -اتٞلائز-النواجز  -اتٞوامر-انهم يدؿ على الصبر. كت٧دىا في قصيدتو نذكر مناا) النواشز 

 (النواىز العشاكر -اتٟرائز

 حرف الميم : 

كىو ينتمي افُ عائلة الاصوات المجاورة ليبوح بافَ ات١شاعر كحضرتو على  1انفي شفوم ت٣اور منفتح  فاو صوت 

مرة. نذكر امثلة عن ذلك معارز ت٣اكز مفاكز متلاحز مشارز ماعر المحافر  148  الواقع الذم يعيشو ذكرت

 .ات١اامز

  :حرف الباء 

ل فاو حرؼ ذك حيز شفوم عند نطق الباء يقف ىو من الاصوات المجاورة كىو صوت انفجارم منفتح كمستق

ات٢واء الصادر من الرئتتُ كقوفا تاما عند الشفتتُ. كتنطبق معو الشفتتُ كيضغط ات٢واء مدة من الزمن ثم تنفرج 

معو الاكتار الصوتية اثناء. النطق ذكر في   الشفتاف فيندفع ات٢واء . فجأة من الفم ت٤دثا صوتا إنفجاريا كتتذبذب

 -نبع -بارز-بادر  -مرتبة -جلب-مرة لدلالتو على الانفتاح الصوتي للقصيدة نأخذ أمثلة. )بطن  58 القصيدة

 .(.عرابها -يابس-خابز 

 : حرف الجيم 

مقدما اتٟنك   صوت لثوم حنكي مركب انفجارم احتكاكي ت٣اور. ينطق برفع. مقدـ اللساف اتٕاه مؤخر اللثة 

ات٠ارج من الرئتتُ ثم ينفصل عناما فيعطي الفرصة للاواء فيحتك بالاعضاء حتى يتصل بهما ت٤تجزا كراءه ات٢واء. 

ثم احتكاؾ في مركر ات٢واء كىذا الصوت كىو   ات١تباعدة كتتذبذب معو الاكتار الصوتية فيحدث. في نطقو انفجار

الاصوات مرة ك اكثرىا منفتح لدلالتو السابقة كما انو من  48صوت اتٞيم الفصيحة كقد ذكرت في القصيده 

 .مناا حاجز عاجز عوجاء اللجوج ت٣اكز اتٞزائز  الغائرة ك نذكر
                                                             

 .143، ص  2007صلاح سليم عبد القادر الفاخرم : الدلالة الصوتية في اللغة العربية مؤسسة الثقافة اتٞامعية الاسكندرية ، مصر ، ) د ط (  1
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 :حرف الدال 

صوت اسنافٓ لثوم انفجارم ت٣اور كفي نطقو يلتقي طرؼ اللساف بأصوؿ الثنايا العليا مقدما اللثة كيضغط ات٢واء  

تتذبذب الاكتار الصوتية عند نطقو مدة من الزمن ثم ينفصل فجأة تاركا نقطة الالتقاء فيحدث صوت انفجارم ك 

  مطرد اتٞداد الدجى  مرة نذكر مناا الردم 62عند النطق بو كىو من اتٟركؼ الشمسية كقد ذكر في القصيدة 

 .تدنو الورد

 :حرف الذال 

صوت احتكاكي ت٣اور يصدر ت٦ا بتُ الاسناف ينطق بوضع طرؼ اللساف حاؿ النطق بو بتُ اطراؼ الثنايا العليا  

خلاؿ منفذ ضيق فيحدث الاحتكاؾ مع السماح للاواء بات١ركر كالذاؿ   تسمح تٔركر ات٢واء من كالسفلى كبصورة

 .مرة نذكر مناا ذات ذركة ذريعة شذب الذم الذئاب ت٣ذاـ 17من اتٟركؼ الشمسية كقد ذكرت في القصيدة 

 : حرف الراء 

ذلك تٝي صوت الرائد صوت ات١كرر صوت مكرر ت٣اور ينتج عن تكرار ضربات اللساف على اللثو تكرارا سريعا كل

كتتذبذب الاكتار الصوتيو عند نطقو كىي   كيكوف اللساف حاؿ نطقو مستًخيا في طريق ات٢واء ات٠ارج من الرئتتُ.

 رأل عامر تارز بزرؽ رطب اربع  مرة كنذكر مناا صارـ 102ايضا من اتٟركؼ الشمسية ذكرت في القصيدة 

 :حرف الزاي 

ك مع ر ينطق كت٬عل الطرؼ اللساف خلف الاسناف العليا مع التقاء مقدمتو باللثة العليا صوت لثوم احتكاؾ ت٣او  

كجود منفذ ضيق للاواء. فيحدث الاحتكاؾ كيرفع اقصى اتٟنك عند النطق بو حتى تٯنع ات٢واء من ات١ركر من 

. تارز لاىز ماعز حامز مرة نذكر مناا اللواىز  69الانف كتتذبذب الاكتار الصوتية عند نطقو ذكر في القصيده 

 .حزاز ازار
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 حرف الضاد :  

كقاسيا ت٣اورا اك ينطق مبلعما   ىو صوت لثوم ت٣اور أم أنو ينطق في غالب اللاجات مصوتا مبلعما لثويا

اسنانيا كقفيا ت٣اورا اما الضاد الفصيحة كاف نطقاا مصوتا مبلعما لثويا جانبيا احتكاكيا ت٣اورا. فتَكل اف النبي 

 1.ى الله عليو كسلم كاف يلفظ الضاد من جانب لسانوت٤مد صل

 .ات٠ضر الغضافا ضرجت يضاحي ضامز  مرة مثاؿ ذلك: 17كقد ذكرت في القصيدة 

 :حرف الظاء 

صوت احتكاكي ت٣اور ينطق بوضع طرؼ اللساف بتُ اطراؼ الثنايا السفليو كالعلويو بصوره تسمح تٔركر ات٢واء  

تكاؾ مع رفع مؤخر اللساف ت٨و اتٟنك الاقصى. رجوعو. افُ ات٠لف قليلا من خلاؿ منفذ الضيق فيحدث الاح

فيحدث الاطباؽ اك التفخيم مع تدبدبو. الاكتار الصوتيو ت٭دث اتٞار كقد كرد في القصيده ست مرات نذكر 

  امثلو ظلت الظبي مقركظ ينظر ظمأىا

مره  15قل كقد ذكر في القصيده حرؼ الغتُ صوت مشاور حيزه ادفْ اتٟلقو ذك صفو احتكاكيو منفتح مست

 .اكثرىا بالفتح فنذكر امثلو غتَ غيلاا غمار

 :حرف العين 

صوت حلقي احتكاكي ت٣اور ينطق بتطبيق ت٣رل ات٢واء في الفراغ اتٟلقي تْيث ت٭دث مركر ات٢واء احتكاكا كىو  

 .ونها عتلب دعاىا الشريعومره نذكر مناا عن عامتُ عبره عناا عي 65من اتٟركؼ القمريو كقد كرد في القصيده 

 :حرف النون 

صوت لطوم اف في خيشومي ت٣اور ينطق باعتماده طرؼ اللساف عن اصوؿ الثنايا العليا مع اللثو كتٮفض اتٟنك  

اللتُ فيتمكن ات٢واء ات٠ارج من الرئتتُ من ات١ركر عن طريق الانف كتبدا الاكتار الصوتيو عند نطقو كالنوف من 

                                                             
1  The side of the Tongue abouttajweed.com   على موقع كام باؾ مشتُ . 2018يوليو  4نسخة ت٤فوظة  
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 –تٙاف  –القنتتُ  –ينتظرف  –مرة ك مثاؿ ذلك : نفسو  117كرد ذكرىا في القصيدة اتٟركؼ الشمسيو كقد 

 النشز .  –نهلن  –أف  –اللتُ 

 :حرف الطاء 

صوت انفجارم ماموس لثوم يلتقي طرفا اللساف عند نطقو بأصوؿ الثنايا العليا كمقدـ اللثة كيضغط ات٢واء مدة  

اللساف ت٨و اتٟنك الاقصى   ء فيحدث صوت انفجارم. كيرتفع مؤخرمن الزمن ثم ينفصل فجأة تارؾ نقطة الالتقا

مرة  14كيتأخر قليلا ت٨و اتٞدار ات٠لفي للحلق كلا تتذبذب الأكتار الصوتية عند نطقو كقد ذكر في القصيدة 

 .كمثاؿ ذلك. مطرد رطب الطريدة فأعطتو احاط طراقاا عطار

 :حرف القاف 

رفع اقصى اللساف حتى يلتقي بادفْ اتٟلق كلاىات مع عدـ السماح صوت ت٢اكم انفجارم ماموس يتم نطقو ب 

للاواء بات١ركر.من الانف كبعد ضغط ات٢واء مدة من الزمن يطلق. ات٢واء سيخفض اقصى اللساف فيندفع ات٢واء ت٤دثا 

مرة  33دة صوتا انفجاريا كلا يتذبذب الوتراف الصوتياف عند النطق بو كىو من اتٟركؼ القمرية كقد ذكر في القصي

 .يستقاؿ قتودم القيد تقفاىا القنتتُ القراـ القناف  نذكر امثلة

 :الهمزة 

مرة كاكثرىا منفتحة دلالات انفتاح  83كىو من الأصوات المجاورة التي تٗرج من اتٟنجرة. كقد كرد في القصيدة  .

فُ ىنا نكوف قد قمنا بدراسو أمر إطمأنت رأينا أسام أسلمتام. كإ  الصوتي كنأخذ أمثلة من القصيدة  القصيدة.

 الاصوات ) اتٟركؼ( المجاورة كقمنا بعدىا في القصيدة.
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 :الاصوات المهموسة 

 تعريف الهمس :-

  /ات٠فاء اذا ت٫زت افُ شخص أم أحفيت صوتك عن اتٟديث اليو:  لغةأ.  

  /عند علماء التجويد ىو جرياف النفس عند نطق اتٟركؼ لضعفو الناتج عن ضعف  اصطلاحا :ب

الاعتماد على ت٥رجو مثاؿ جرياف النفس حرؼ الستُ جرياف للنفي ضعي يدؾ اماـ فمك كاف تقطع 

 1.ليس فقط الصوت كىذا ما يسمى بات٢مس  تٖستُ اف ىناؾ نفس ت٬رم.

 :الاصوات المهموسة 

 –ث  –ت )  ىي التي لا ياتز الوتراف الصوتياف عند مركر ات٢واء ات١نتج ت٢ا في اتٟنجرة كتشمل اصوات اتٟركؼ 

ككما تم دراسة الأصوات المجاورة في اتٞدكؿ السابق   .ك ( –ؾ  -ىػ  –ؼ  –ص  –ش  –س  –ح  –خ 

 .سوؼ نتطرؽ الآف إفُ الاصوات ات١اموسة

 جدول الحروف المهموسة و أعدادها في القصيدة

 السكون الكسر بالضم بالفتح عدد التواتر الحروف

 26 06 05 25 62 التاء

 01 02 01 03 07 الثاء

 / / 02 15 13 الخاء

 06 05 04 27 42 الحاء

     24 السين

 07 08 / 11 26 الشين

 04 01 02 10 17 الصاد

                                                             
1  https://www.google.com/site/khachimatoaateslam. 
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 05 05 04 29 43 الكاف

 12 04 04 43 63 الفاء

 06 17 24 71 128 الهاء

 18 09 17 89 133 الواو

 85 57 63 323 558 المجموع

 

ة ان حروف اليمس كانت أقل مقارنة مع حروف الجير وىذا ما نرى من خلال جدول الأصوات الميموس

يوحي الى قوة الكممات الانفجارية المجيورة عمى حساب الكممات الميموسة او الخافتة وندرس ىذه 

الحروف وبعد احصاء الاصوات الميموسة بالقصيدة تبين لنا ان الاصوات الاكثر استعمالا وتواتر ىو 

 عتو الصدارة ثم يميو حرف الياء ثم حرف الفاء.حرف الواو الذي احتل بطبي

 ندرس مع بعضنا اصوات اليمس. 

 :حرف الواو 

الشفوي ينطق مجيورا من بين اول المسان ووسط الحنك الاعمى وعند النطق بو تضم   ىو صوت انزلافي 

لحروف الشفتان ويسد الطريق. الى الانف برفع الحنك المين ولذلك يوصف بانو صوت شفوي والواو من ا

 .القواس -لو  -و   -او  -لوصل   -مرة. نذكر أمثمة قوّ  133القمرية ذكر في القصيدة 

 :حرف الهاء 

تنطق باتخاذ الفم الوضع الصالح لنطق حركة كالفتحة مثلا ويمر اليواء خلال الانفراج الواسع الناتج عن  

المين فلا يمر اليواء من الانف ولا تباعد الوترين الصوتيين بالحنجرة محدثا صوتا احتكاكا يرفع الحنك 

مرة نذكر أمثمة ىاضم ليُنَّ  128بالاوتار الصوتيو والياء من الحروف القمرية وقد ورد ذكرىا في القصيدة 

 .ىوادج المواىز أسيم
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 :حرف الفاء 

صوت أسنافٓ شفوم إحتكاكي ماموس ينطق بوضع أطراؼ الثنايا العليا على الشفة السفلى بصورة تسمح  

ثلاثة ك ستوف مرة ك للاواء بالنفاذ من خلات٢ا ك من خلاؿ الثنايا ك ىي من اتٟركؼ القمرية . ذكرت في القصيدة 

 نذكر .

 أمثلة : 

 فوافى. –فرع  –ثقفاىا  –تفادم  –نفسو  –عفا 

 : حرف التاء 

كمقدـ اللثة  طرؼ اللساف باصوؿ الثنايا العليا أسنافٓ لثوم إنفجارم ماموس فعند نطق التاء يلتقيصوت 

كبضغط. ات٢وائي مدة من الزمن خلف طرؼ اللساف ثم ينفصل فجأة تارؾ النقطة الالتقاء فيحدث صوت 

 انفجارم كالتاء من اتٟركؼ الشمسية ذكرت في القصيدة اثناف كستوف مرة. مثاؿ ذلك ت٪ت ذات تباع التلاد.

 :حرف الثاء 

ساف فعند نطق الثاء بوضع اللساف بتُ اطراؼ الثنايا صوت احتكاكي ماموس يصدر ت٦ا بتُ الاسناف كطرؼ الل 

العليا كالسفلى بصورة تسمح تٔركر ات٢واء من منفذ ضيق فيحدث الاحتكاؾ مع عدـ السماح للاواء بات١ركر من 

الانف كلا تتذبذب الاكتار الصوتية عند نطقو كالتاء من اتٟركؼ الشمسية كقد ذكرت في القصيدة سبعة مرات 

 .قافة تٙاف ثقافاا عثلو حيثمثاؿ ذلك الث

 :حرف الخاء 

صوت احتكاؾ ماموس تٮرج من اقصى اتٟنك كىو من الاصوات اتٟلقية الرخوة ينطق برفع اقصى اللساف تْيث  

يكاد يلتصق بأقصى اتٟنك كيكوف ىناؾ فراغ ضيق يسمح للاواء بات١ركر مع حدكد احتكاؾ كلا تتذبذب الاكتار 

 .مرة كنذكر امثلة خليل ات٠صم ات١خاض خاؿ 13ر في القصيدة الصوتية حاؿ النطق بو كقد ذك
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 : حرف الحاء 

صوت اتٟلقي احتكاكي ماموس ينطق بتضييق المجرل ات٢وائي في الفراغ اتٟلقي عند النطق بو تْيث ت٭دث مركر 

القصيدة  مرة نعطي امثلة من 42ات٢واء احتكاؾ كلا تتذبذب الاكتار الصوتيو حالا نطق بو كقد كرد في القصيدة 

 .حلقاا الوحش حواجز حزائر حوامي حزار

 : حرف السين 

صوت اللذكم احتكاؾ ماموس ينطق باعتماد الطرؼ اللساف خلف الاسناف العليا مع التقاء مقدما اللساف باللثة 

العليا كمع كجود منفذ للاواء فيحدث للاحتكاؾ كبرفع اقصى اتٟنك حتى تٯنع مركر ات٢واء من الانف. كلا 

مرة نعطي أمثلة الستَاء سليمى استذكى  24ب الاكتار الصوتية عند النطق بو كقد ذكرت في القصيدة تتذبذ

 .يستقاؿ

 :حرف الشين 

تْيث  بالتقاء مقدما اللساف تٔؤخر اللثة كمقدـ اتٟنك الاعلى  صوت لثوم حنكي احتكاكي ماموس ينطق 

في حاؿ صوت الستُ مثلا كيكوف معو كل اتٞزء يكوف ىناؾ منفذ ضيق ت١ركر ات٢واء اكسع من ات١نفذ ات١وجود 

الاساسي من جسم اللساف مرفوعا ت٨و اتٟنك الاعلى كلا تتذبذب عند نطقو الاكتار الصوتية كالشيء من اتٟركؼ 

 .مرة نذكر مثاؿ. الشموس مشارؾ شذب مشدكد العشاكز 26الشمسية كقد كرد في القصيدة 

 :حرف الصاد 

س. مفخم تٗرج الصاد من راس اللساف ما بتُ الثنايا العليا كالسفلى لطبيعة صوت اسنافٓ لثوم احتكاكي مامو 

مرة كمن امثلة ذلك صارمو صاليل صفراء الصدكر  17ات١خرج جرياف للصوت كالنفس كقد كرد ذكره في القصيدة 

 .صارـ للفريص
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 .ما كت٢ذا اذا نكوف قد قدمنا صوره عن الاصوات اتٟركؼ ات١اموسة. كلو انها ت٤تشمو نوعا

 دراسة الصوامت: 1-1-1

الذم ىو اتٞزء الواقع فوؽ   الصامت ىو صوت كلاـ انسافٓ ينتج باغلاؽ كامل اك جزئي للسبيل الصوتي العلوم.

كىو الصوت الذم ينحبس ات٢واء في اثناء. النطق بو في ام منطقة من مناطق 2 1اتٟنجرة من السبيل. الصوتي

 .اك جزئيا 3متٟظة من الزمن يتبعاا ذلك الصوت الانفجار  النطق ات٨باس كليا فلا يسمح لو تٔركر

 الحروف الانفجارية:/ اولا 

في ت٣راه ثم يتبعو انفجار عند النطق بو كاتٟركؼ   تعرؼ الاصوات الانفجارية بأنها ما ينحبس ات٢واء ات٨باسا تاما 

 . الانفجارية تسعة تٚعت في عبارة )أجد قط بكت.+ض(

 .لصوامت الانفجاريةجدكؿ يبتُ لنا تواتر ا 

 عدد التواتر الصوامت
 83 اليمزة
 62 التاء
 43 الكاف
 14 الطاء
 62 الدال
 33 القاف
 06 الظاء

 
                                                             

 jstor.orgمعلومات عن صامت على موقع   1
Jstor.org   2019-05-25مؤرشف من الأصل في  

  omegawiki.orgمعلومات عن صامت  2
Omegawiki.org  

 . 2019-12-09مؤرشف من الاصل في 
 .26، ص  1992،  3الأصوات اللغوية ابراىيم أنيس ، مكتبة الأت٧لو ات١صرية ، القاىرة ، مصر ط  3
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ومن خلال الجدول نرى ان في قصيدة قوس الشماخ الصوامت الانفجارية موزعة توزيعا منطقيا ذو دلالة 

وف تبين لنا ان اكثر الصوامت تكرارا ومن خلال احصاء عدد تواتر الحر   متوازنة من حيث الصوامت

 مرة. 83ىي اليمزة حيث وردت وتكررت 

 الصوامت الاحتكاكية:/ ثانيا  .

الصوت الاحتكاكي الرخو ىو الذي لا ينحبس الهواء عند النطق بو. والاصوات الاحتكاكية التي. ينكرىا 

و نبين في الجدول التالي  .الغينمحمد السعران ىي الهاء الضاد الحاء العين الزاي الفاء الظاء القاف 

 تواتر الصوامت الإحتكاكية في القصيدة .

مقارنة مع التعقيب القبلي للحركؼ أك الصوامت الانفجارية فانا الصوامت الاحتكاكية احتلت الصدارة من 

 حيث عدد التواتر من خلاؿ حرؼ ات٢اء الذم يبلغ مهة ك تٙانية ك عشركف صامت.

اف الصوامت الانفجارية كعدد تواترىا ككذا الصوامت الاحتكاكية كعدد تواترىا قد كىذا يفسر اك يدؿ على 

اعطت للقصيدة اطلالة تٚيلة اضاءة كبريق كت١عاف تٚيل ابهرت بو ات١ستقبل ات١تلقي كخلفت في اذنو ات١وسيقية 

 .انطباع تٚيل كجذاب
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 عدد التواتر الصوامت الاحتكاكية

 06 الضاد

 128 الياء

 15 الغين

 63 الفاء

 15 الخاء

 07 الثاء

 17 الظاء

 69 الزاي

 42 الحاء

 65 العين
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 الصوائتدراسة  1-1-2

ه مارا باتٟنجرة ثم يتخذ ت٣را  من الرئتتُ  الصوائب اك اتٟركات ىي تلك الاصوات التي ينفع ات٢واء عند النطق بها

 .1حوائل كموانع في اتٟلق كالفم في ت٦ر ليس فيو

اذا الصوائت تٓلاؼ الصوامت ىي اصوات أخلى بسبب ات٢واء اثناء النطق بها الامر الذم جعلاا تتميز تٔجموعة 

من الصفات من بيناا الوضوح التاـ تْيث لا تٗفى عند النطق كتسمع بكامل صفاتها تشييع في اللغات كما اف 

 .ام ات٨راؼ عن اصوؿ النطق

كسوؼ نقوـ بشرح ىذا الكلاـ في  2تُ اىل ىذه اللغة ت٣اورة بصفة دائمة"طريقة ات١ألوفة بيبعد ات١تكلم عن ال

 .جدكؿ يدرج لنا تواتر اتٟركات الضمة الفتحو الكسره السكوف في قصيدة قوس السماح بن ضرار

 

 

 

 

 

 

 

نرل اف حركة الفتحة احتلت الصدارة كانت ت٢ا حصة الأسد في القصيدة ت٦ا يدؿ على   فمن خلاؿ اتٞدكؿ اعلاه

كحركة فتح. كىذا في تٚيع اتٟركؼ ت٘ت  1000انفتاح اتٟركة ات١وسيقية للقصيدة بدليل اف عدد اتٟركات تقريبا 

 .ضمحركة  205حركة سكوف ثم كاختَا الضمة ب  340حركة كسر ثم السكوف ب  339لياا الكسرة ب 
                                                             

 .29الأصوات اللغوية ، ابراىيم أنيس ، ص   1
 . 4-3ص  1984) د ط ( في الأصوات اللغوية ، غالب فاضل ات١طلبي ، دائرة الشؤكف الثقافية ك النشر بغداد   2

 التواتر الحركة

 960 الفتحة

 205 الضمة

 339 الكسرة

 340 السكون

 1844 المجموع
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 دراسة موسيقى القصيدة : 1-2

 الحرف : –دراسة الكلمة  -1-2-1

 .: ىي أصغر كحدة تبتٍ علياا اللغة كىي تتكوف من ثلاثة اقساـ الاسم الفعل اتٟرؼالكلمة‌- أ

كىو لفظ لا يدؿ على معتٌ الا اذا اتصل بغتَه ت٨و من افُ ك عن على ىذه اتٟركؼ  الحرف:‌- ب

 .ة فانها تفيد معتٌليس ت٢ا معتٌ اما اذا كضعت في تٚل

 دراسة الكلمة:

كمن خلاؿ ىذين التعريفتُ الكلمة كاتٟرؼ فاف ت٢ما دكر. فعاؿ في ايقاع القصيدة في التماثل اللفظي الذم تنتجو 

ت٭دث ايقاع موسيقي خاص كمتميز فاو تٯيز كل قصيدة عن الاخرل فتقذؼ أحاسيس ك مشاعر في نفسية 

في الشعر لو أت٫ية كبتَة يوضح لنا مدل توظيف الشاعر لطاقة الكلمة في ات١تلقي . ك دراسة الكلمة ك اتٟرؼ 

فيشكل كينتج ظاىرة أسلوبية في السياؽ اللغوم فيؤدم افُ احداث ككل أك القصيدة  العبارة أك البيت الشعرم 

يدة قوس نقطة انطلاؽ تٟركة ات١فرد داخل البناء اللغوم تٖت ظل ىذه القصيدة كللتوضيح اكثر ناخذ مثاؿ من قص

الشماخ في صدر البيت الاكؿ من قصيدتو استال قصيدتو بكلمة عفا ات١كونة من ثلاثة حركؼ معتل الاخر ام 

عن كاك عفو فقد كانت ىذه الكلمة مفتاح داؿ يفسر ماذا البعد الذم بينو كبتُ سليمى   ناقص ك ألفو منقلبة

 .لديار الاطلاؿحيث كاف يذىب افُ الاماكن التي تزكرىا. كيبكي على بقايا ا

 من سليمى فعالز      **     فذات الغضا فات١شرفات النواجز  عفا بطن قو         

شماخ ابن ضرار في قصيدتو قوس الشماخ استعمل الايقاع ات٠ارجي للقصيدة كىو يتكوف من تقطيع البيت ال ك

ات١وسيقية للكلمة كمن ىذه التكرارات  تقطيعا ايقاعيا. ككذلك استخراج البحر العركضي كالقافية اك الركم كالنبرة

تكررت الكلمة جاءت على ات٪اط متعددة التكرار الافقي كالتكرار العمودم كما اف في التكرار اتٟركؼ المجاورة 

 .طرب على القلب كالنفس  كات١اموسة ت٢ا كقع ك
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 دراسة الحرف: 

ركؼ سواء المجاورة اك ات١اموسة ت٦ا تدؿ بعنواف قوس الشماخ ت٦لوءة كحافلة باتٟ  قصيدة الشماخ بن ضرار التي

إف  –عن  –قد بها  –في  –ما  –لا  –إفُ  –) على  على اختلاؼ كتنوع كتعدد اتٟرؼ كسط القصيدة فنجد

 ؾ (. –ت١ا  –إذا  –ؼ  –

اتٟركؼ لا تقبل العلاـ رسم كاتٞر كالعطف كما انها جاءت منفردة ليس ت٢ا معتٌ الا اذا دخلت علياا كلمات  

 .اءت في تٚل فتصبح ت٢ا معتٌ كأثر حتُ نستعملاا في سياؽ الكلاـاك ج

كنلاحظ في القصيدة تكرار الكلمات كالافعاؿ كالصياغة فظاىرة التكرار في الشعر العربي ت٢ا اشكاؿ ت٥تلفة سواء  

 .كانت على مستول اتٟرؼ اك على مستول الكلمة

ذا اف دؿ على شيء فانو يدؿ على اتٟالة العاطفية كقد كردت في النص كذلك الصيغ باعلى نسبة صيغة فاعل كى

كالذىنية التي تدؿ على نفسية كذاتية الشاعر في قوؿ ىذه القصيدة كمن ىنا نستنتج اف القصيدة كانت حركية 

 ك اتٟيوية . مفعمة بالنشاط

 دراسة العطف :

تبوع كيتوسطام حركؼ من ام تركيب العطف يتكوف منو تابع يسبقو م ىو اتباع لفظ للفظ آخر بواسطة حرؼ .

 .حركؼ العطف كبذلك يتكوف اسلوب العطف من ات١عطوؼ عليو) ات١تبوع( كات١عطوؼ )التابع (كحرؼ العطف

كتتبعنا. حالات العطف الواردة في القصيدة كجدنا حرؼ الواك فكانت اتٟالات العطف الوارده.   كاذا تغلغلنا

 .عطف لفظة على لفظة كمثاؿ ذلك قوؿ الشماخ

 .استغاثت ك ات٢وادم عيونها ككما

 .فظل يناجي نفسو كأمرىا

 .كفى كت٢ا اف يغرؽ السام حاجز
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 .كالنجد ايضا عطف تٚلة على تٚلة كىي موجودة لكثره حيث يقوؿ الشماخ

 فصدت كقد كادت بشرج تٕاكز  **       بأعلى ذم الاراؾ عشية كمرت

 لصدكر حرائزكلا بتٍ غمار في ا **    عثلب كصدت تٖت صدكدا عن ذريعة

 .نص. نسقو يا متصل ككأنها علاقة كلية الكل تٯثل اتٞزء كاتٞزء تٯثل الكل  فالعطف تٚل من الكلمات كاتٞمل

الشاعر في القصيدة استعمل حركؼ العطف ات٠مسة الا كىي الفاء اك ثم اـ لا التي استعملت ات١عافٓ كالفاظ 

 1 .فى على شوه الغموض الذم كاف كثتَا ما يتصفت٥تلفة ككثتَة حيث كانت الواك رئيسيا شائعة ت٦ا اض

 :بحر القصيدة -1-2-2

 .كلكي نتعرؼ على تْر القصيدة لابد من تقطيع بيت من ابيات القصيدة نقوـ بتقطيع البيت الثافٓ من القصيدة 

 غىيػٍريىىا ضًم نػىفٍسًوً  خىليلو  فىكيله 

لًيٍلًن غىيػٍرىىىا ضًمً نفٍسىايوٍ   فىكيلٍليو خى

//0/0  //0/0/0   //0//    /0//0 

  فَعُولُنْ / مفاعيمُنْ / فعُولُ / مَفاعِمنُ 

 لِوصمي خَميلٍ صارِمُ أو مُعارِزُ 

//0/0  //0/0/0   //0/0    //0//0 

 فعولن / مفاعيمن / فعولن / مفاعمن 
 .فينا ومن خلال تقطيع البيت تبين لنا ان القصيدة تنتمي الى البحر الطويل

                                                             
 73، ص  1998 2حركؼ العطف بتُ الدرس النحوم ك الاستعماؿ القرآفٓ دار الكتب ك الوثائق العراقية بغداد ، ط  –عبد الستار مادم علي   1
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 ذا البحر ليذا الاسم لانو طال بتمام اجزائو. فيو لا يستعمل مجزوءا ولا مشطورا سمي ى : تعريفه

حرف في حالو التضريع. اي فيو حال كون العروض  48ولا منيوكا وقيل لان عدد حروفو يبمغ 

 .عمى ىذا النمط  والضرب من الوزن والقافية نفسيا وليس بين البحور الاخرى واحد.

 البحور فضائل طويل لو دون :مفتاح البحر.  

 فعمون مفاعمين فعولن مفاعمن                                                  

وخلال التقطيع العروضي لمبحر الشعري المخصوص ومن خلال معرفو مفتاح البحر الطويل ووزنو تبين 

  وجود. تفعيمتين رئيسيتين ليذا البحر الشعري الا وىما فعولن مفاعيمن

ديد من التفعيلات والصور الفرعية لمتفعيلات الشعرية التي قد تاتي عوضا عن ىاتين التفعيمتين وىناك الع

 :في البحر الطويل. عمى الشكل التالي

 فع –فعول فعو  –فعولن  –صورة تفعيمة  ) فعولن(    فعول 

 مفاعي. –مفاعل  –مفاعمن  –صور تفعيلات مفاعيمن   مفاعيمن 

 .ورونقاما اضاف ليا وزادىا شاعرية وخيالا خ في قصيدتو قوس الشماخ ملقد وضف الشاعر الشماو  

 :دراسة قافية وروي القصيدة -1-2-3

 :دراسة القافية -1-2-3-1

 :لغة - أ

الحديد الاتباع وذلك في قوليم بانيا. مؤخر   من الفعل قفا بمعنى تتبع قال تعالى ثم قفينا عمى اثارىم

 .وا تبعتوالعنق وتقوم العرب. قفوتو قفوا وقف

وىذه التسميو اطمقت عمى القافيو لان الشاعر يقتفييا في كل ابياتو فيي تقفو بعضيا بعضا. فنجد الخميل 

 1".يقول كيف يقف وىو ان يتبع شيئا وسميت قافيو لانيا تقفو البيت وىي خمف البيت كمو

                                                             
 .420، ص  3ـ ج  2003(  1ات٠ليل بن أتٛد الفراىيدم ، تع عبد اتٟميد ىنداكم ، دار الكتب العلمية بتَكت ) ط  –العتُ   1
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 : اصطلاحا - ب

قافية فيي منتيى بيت الشعر ال اما تحديدىا في اصطلاح فيقول الذما. ميني بدر الدين في كتاب ان

 .البيت الاخير وقافية

فذىب الاخفش الى انيا الكممو الاخيرة من البيت وذىب الخميل   بل من المحرك قبل الساكنين الى انتيا

المذين في آخر البيت مع ما بينيا من الحروف  وابو عمر والجرمي. الى انيا عبارة عن الساكنين

 1قبل الساكن الأول " المتحركة و مع المحرك الذي

و قيل القافية ىي حروف الروي والروي ىو الحرف الذي تبنى عميو القصيدة وتنسب اليو وفي قصيدة  

 .العوارض فعالز الاماعز النواىز  الشماخ زائية قوس الشماخ جميع حروف البيت تنضم اليو

 دراسة روي القصيدة : -1-2-3-2

البحتري وىذا الحرف لو   قصيدة فيقال لامية  الشمفري و سينيةوىو اىم حرف القافية وبو تسمى ال    

اختيار الروي المناسب الذي يؤثر   اثر ىام في تحقيق الانسجام الايقاعي لمقصيدة لذلك يمجا الشعراء الى

في القار فاختمف النقاد في ىذا الجانب فيناك من اكتفى بمشاىدة نسبة انتشار الحرف والبعض الاخر 

لروي من حيث موسيقتيا وفي قصيدة قوس الشماخ حرف الروي ىو الزاي. نعطي امثمة صنف حروف ا

 :من القصيدة يزول الضباب وتتضح الرؤية حول مفيوم حرف الراء وفي ذكر خمقو عند المممات قال

 تلافي بيا حممي عن الجيل حاجز **  ومرتبة لا يستقال بيا الردى

 .ا الشك الذي ىو عاجزوعوجاء مجذام وامر صريمة   ** تركت بي 

اذن من خلال البيتين السابقين نلاحظ ان كل الابيات لمشماخ بين ضرار تنتيي بحرف الزاي وىو حرف 

  .الروي

                                                             
 .237ـ ، ص  1973 1العيوف الغامزة على ات٠بايا الرامزة ، الذماميتٍ بدر الدين ، تح اتٟساف عبد الله ، مكتبة ات٠ات٧ي ، القاىرة ، ط   1
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اما وجوده في القصيدة واعتماد الشاعر عميو. ودلالتو النفسية فانو يعد من الحروف المجيورة والمنفتح 

  الشاعر وحزنو واستعمال الكممات الانفجارية بكثرة نعطيوالمستقمة وىذا الحرف ينقل لنا اوجاع والام 

 .امثمة:. الجنائز الحرائد الجلائز الحوامز المواىز الميامز

 1-3 - :دراسه الوزن والايقاع 

من الشعر العمودي الذي يعرف بنظام الشطرين ويختمف عن الشعر الحر   تتألف قصيدة قوس الشماخ

ن اختيار الوزن لو وظيفة اسموبية تتجمى في علاقة الوزن بموضوع الذي يعرف بالشعر الشطر الواحد. ا

القصيدة ومضمونيا والخميل ابن احمد الفراىيدي يعتبر اول من درس اوزان الشعر العربي وبعد كتابو 

 .1.اولى اساسية في شرح ىذا العمم الذي يدرس ايقاع الشعر وموسيقاه   العروض لبنة

 الايقاع الموسيقي: 

اع الموسيقي بانو تنظيم النوتات او العلامات الموسيقية ذات الاطوال المختمفة فيناك طريقة يعرف الايق

الايقاع في الموسيقى وىي كيفية قياس النغمات عمى طول الوقت الذي تستغرقو المقطوعة الموسيقية ومع 

قصيرة أو ان بعض الاشخاص يعتقدون ان الايقاع الموسيقي يعني مدى سرعة وبطئ الموسيقى او كم 

طويمة ىي النوتات الموسيقية ولكن الايقاع الموسيقي لو عناصر اخرى ذات معاني مختمفة غير طول 

 2.وقصر او الموسيقى عمودا

 

 

 

 

                                                             
 . 78ص  1995(  1نور الدين السد ، الشعرية العربية ، دراسة في التطور الفتٍ للقصيدة العربية حتى العصر العباسي ، ديواف ـ ج ، ) ط   1
2  Whatisrhylhm in music ? ‘’ julia jooya  23 /01/2022 , retrived 3/4/2022 edited 
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 1-3-1-  الأوزاندراسة: 

الوزن ىو النظام الذي يخضع لو جميع الشعراء في النظام قصائدىم وىم ايقاع الحاصل من التفعيلات 

لشعراء في تأليف ابياتيم وليم اثر ميم في تأدية من معنى فكل واحد من الاوزان الناتجة عن كتابة ا

 1’‘ .الشعرية المعروفة بنغم خاص يوافق العواطف الانسانية التي يريد الشاعر التعبير عنيا

بحر من بحور الخميل لمفراىيدي لقصائدىم   فمن خلال ىذا التعريف يمكن القول ان اتخاذ الشعراء لأي

بالاحساس الذي يتفاعل في ذات الشعر ومن ثم فان الشعراء القدام يميمون الى البحور الطويمة  مرتبط

 .ومن بينيم الشماخ في زائية قوس الشماخ استعمل او اختار البحر الطويل

 1-3-2 دراسة الايقاع والردف: 

و الالف والباء وىو كما يعرفو محمد عسران في كتابو الايقاع في الشعر العربي حيث يقول الرطف ى

سواء كان قبل حرف الروي او معيم وسمي بذلك لانو خمف الراوي من غير فاصل وىو ممحق في التزامو 

وتحصل مراعاتو بالروي. فجاء مجرى الردف لمراكب لانو بمين ويمحق بو وكذلك قيل الردف مكان الروي 

 2.بعده بغير حاجز في المطمق والمقيد

 ما درسناه سابقا وتم ذكره ونعطي امثمة من القصيدة عمى

 :يقول في البيت الاربعون 

 .حبيرا ولم تدرج عمييا المعوز **       اذا سقط الانداء ىينت واكرمت               

 

 

 
                                                             

، المعجم المفصل في عمم العروض و القافية و الوزن و فنون الشعر ، دار الكتب العممية ، لبنان ) ايميل بديع يعقوب   1
 .458م ص  1991(  1ط 
‌.163ي مكتبة المعرفة بيروت ) د ت ( ص محمد سعران ، الايقاع في الشعر العرب  2
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 دراسة النبر و التنغيم : -1-4
 دراسة النبر : -1-4-1
اتٞملة فاو يقوـ بالضغط على  ىو قوة التلفظ النسبية التي تعطي للصائت في كل مقطع من مقاطع الكلمة اك   

كلمة بعيناا في احدل اتٞمل ات١نطوقة لتكوف اكضح من غتَىا من كلمات اتٞمل كذلك للاىتماـ بها اك التأكيد 

علياا كنفي الشك عناا من ات١تكلم كالسامع فاي عنصر مام في الاداء الذم يؤثر على فام ات١سموع كما أنو 

  علم الاصوات النطقي  ات١تكلم اك اتٟالة النفسية ات١صاحبة للنص يساعد على زيادة الاحساس بانفعالات

 .كنذكر امثلة من قصيدة قوس الشماخ اذ يوجد. الاماعز الردل الدجى ىزاىز

  اما عن اتٞمل ات١نبورة فنقوؿ حيث يقوؿ الشماخ البيت ات٠امس عشر

 .كت٫ت بورد القنتتُ فصدىا   **   حوامي الكراع كالقناف اللواىز

 الثلاثوف:  يتالب

 .فقاؿ ازار شرعبي كأربع   **   من الستَاء أك أكاؽ نواجز

ككل ىذه الكلمات كاتٞمل التي في نهايتاا ركم كلاا ذات نبرة ت٦يزة عن باقي كلمات البيت في الصدر كالعجوز 

سيقي كات١ضموفٓ فوركد ككجود كل ىذه الكلمات كات١قاطع ات١نظورة قد أعطي للقصيدة أت٫ية على غرار تٚات٢ا ات١و 

 .اللامع كالبراؽ

 :دراسة التنغيم -1-3-1
كيعتٍ الاطار الصوتي الذم قيدت بو اتٞملة في السياؽ كىو ايضا رفع الصوت ك خفضو في اثناء الكلاـ للدلالة 

 .على ات١عافٓ ات١ختلفة للجملة الواحدة
 أم انو يقع على مستول اتٞملة اك كىو عبارة عن تتابع النغمات ات١وسيقية أك الايقاعات في حدث كلامي معتٍ

ما كاف في حكماا كدلالتو تركيبية تعود افُ الدلالة العامة للجملة. ) الاخبار الاستفااـ التعجب ... إفٍ (  كلو 
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كظيفة اخرل كىو بياف مشاعر ات١تحدث من دىشة كرضا كسخط كازدراء. كقد ت٘ثلت عند الشماخ بالتنغيم الذين 

 .يقاع على الصوت كات٩فاضو فنرل في قولو نواجز اطمهنت حداىا نواجز يداكم حواميللحظة في موسيقى من ا

كمن جاة أخرل نرل معاناة الشاعر كاتٟزف الذم بداخلو كالأفَ الذم غرس فيو لفقدانو لقوسو بعدما. راىا عامتُ 

يبيعاا بثمن تٓس متتاليتُ بكل حب كرفق منتظرا كعلى نار متى تنضج لكي يذكؽ تٙارىا. حتى اف كجد نفسو 

فعجيبا امر ىذه الدنيا تٕعل لك شيها تٖبو كتتعلق بو ثم تأخذه منك كتتًكك تتافَ لفقدانو يقوؿ الشماخ في البيت 

 .التاسع كالعشركف افُ البيت

ا   ***   تيباعي تٔا بيعى التًلادي اتٟىرائزًي  ياا فىإًنهَّ  فىقاؿى لىوي ىىل تىشتًى

اءً أىك أىكاؽو نىواجًزي فىقاؿى إًزاره شىرعىبيٌّ كى   أىربىعه   ***   مًنى السًتَى

ا     ***  مًنى اتٞىمرً ما ذىكٌى عىلى النارً خابزًي  أىنهَّ ره كى افو مًنى الكتًَمِّ تٛي  تٙى

ان ***   كىمىع ذاؾى مىقركظه مًنى اتٞلًدً ماعًزي   كىبيردافً مًن خاؿو كىتًسعوفى دًرت٫ى

اكًزي   فىظىلَّ ييناجي نىفسىوي كىأىمتَىىا  ***   أىيىأتي الَّذم ييعطى بًها أىـ ت٬ي

استعمل الشعر في قصيدتو النظر كالتنظيم للدلالة على ات١عافٓ ات١ختلفة للكلمات كاتٞمل كحالتاا النفسية ىي التي 

الو جعلتو يذىب افُ النبر كتنغيم الصوت في ابياتها الشعرية فموقفو ات١ؤفَ ات١تمثل في بيعو. لأعز ما تٯلك كاستعم

 .ت٢اتاف الظاىرتاف لكي يعيش كيتعيش ات١تلقي ت٢ذا الافَ

 : ف و الوصلقدراسة الو  -1-5
 : دراسة الوقف -1-5-1

الوقف في علم العركض ىو قطع ستَ الايقاع في منتصف بيت الشعر تقريبا. لتسايل قراءتها كتٕميلاا كغالب 

لشعر العربي تؤدم الوقف بتُ شطرم البيت الواحد ات١قاطع الثمانية على الاقل. كفي ا  يكوف ذلك في الأذية ذات
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ىو الكف عن مواصلة القراءة بسبب من الاسباب   النحو القراءات العربيتُ  ىذا الغرض اما الوقف في علمي

العركض العربي علة مؤادىا إسكاف السابعة ات١تحرؾ اك ىو اسكاف الثافٓ ات١تحرؾ من   كيراد من ىذا ات١وقف في

 12.الوتد ات١فركؽ

كالوقف كالظواىر الصوتية التي تٕلت في القصيدة القوس الشميخ كظاىرة الوقف فقد تنوعت كاختلف كتعددت 
نأخذ الفاصلة فلقد تكررت بكثرة في قصده   علاماتها بتُ الفاصلة النقطة النقطتتُ فوؽ بعضاما الفاصلة ات١نقوطة

اكثر من مرة في البيت الواحد ما ت٬عل ات١تلقي في كل  الشماخ تقريبا في جل أبياتها أيضا تٯكن القوؿ أنها تكررت
أمثلة من زائية الشماخ حوؿ الفصل ات١نقوطة في   ما يتوقف ت٢ا يتعايش مع افَ كحزف الشاعر. كت٭س بو. كنأخذ

  29.البيت

ا   ***   تيباعي تٔا بيعى التًلادي اتٟىرائزًي  ياا فىإًنهَّ  فىقاؿى لىوي ىىل تىشتًى

 أما الفاصلة ت٩ذىا في البيت ثلاثوف :

ا     ***  مًنى اتٞىمرً ما ذىكٌى عىلى النارً خابزًي  أىنهَّ ره كى افو مًنى الكتًَمِّ تٛي  تٙى

 دراسة الوصل : -1-5-2

الوصل اصطلاحا : استقر رأم الفقااء على أف الوصل اصطلاحا عبارة عن كصل الشعر بالشعر : أم كصل ات١رأة 

 ر غتَىا ك أف ات١ستوصلة ىي التي يوصل ت٢ا بناء على طلباا .بشعرىا أك بشع

أما في اللغة فاو حرؼ مد ساكن ينشأ من اشباع حركة الركم أك ىو صوت ت٦طوؿ ت٦ثل لنوع اتٟركة التي تكوف   

على حرؼ الركم ، فإذا كاف حرؼ الركم مكسورا كاف الوصل باءا ك إذا كاف حرؼ الركم مضموما كاف الوصل 

                                                             
 .441، ص  9، ج  2006(  1اتٯيل بديع يعقوب موسوعة علوـ اللغة العربية ، بتَكت ، لبناف ، دار الكتب العلمية ) ط   1
‌.116ص  ، 1984( 2لبناف ، مكتبة لناف ط ) –ت٣دم كىبة كامل ات١اندس ، معجم ات١صطلحات العربية في اللغة ك الأدب ، بتَكت   2
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ك إذا كاف حرؼ الركم مفتوحا كاف الوصل ألفا ، ك الباحث من كراء اللجوء للوصل ىو الغناء ، التًفّ ك كاك ، 

 1ت٫ا عماد الشعر.''

 مشارز ... إفٍ . –العشاكز  –ات١شاكز  -مثل أك على ت٨و : ات١عاكز  

قولو : " ك إت٪ا كصلوا ك تٟركؼ ات١د دخل غتَ ىتُ في تٖقيق ىذا ات٢دؼ ، ك ىو عتُ ما أشار إليو الأخفس في 

بهذه اتٟركؼ لأف الشعر كضع للغناء ك التًفّ ك أكثر ما يقع ترت٪ام في آخر البيت ك ليس شيء ت٬رم فيو الصوت 

وت في حركؼ الصوت غتَ حركؼ اللتُ ، الباء ك الواك الساكنتُ  ك الألف فزادكىن لتماـ البيت كاحد لأف الص

 ت٬رم فيان " 

 قصيدة : في مثل ىذا البيت من ال

 حذاىا من الصيداء تعلا طراقاا *** حوامي الكراع ات١ؤديات العشاكز

 ضموـ ك بالتافِ يكوف الوصل كاك .كلمة العشاكز حرؼ ركياا م

 

                                                             
 .234 – 225ياستُ عايش خليل ، علم العركض ص   1
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 : . المستوى الصرفي و التركيبي

للغوية ات١نحرفة شكاؿ اتول العاطفي للغة كيتمثل في الأذم يتجسد بو المحالأسلوبي الحليل مستويات التىو أحد 

 .راؼ اك العدكؿ تٯثل الطاقات الات٬ابية في الاسلوبت٨على الصيغة كالإ

فٔ التقدخلاؿ دراسة اطاا كتراكباا النحوية كالبلاغة كىذا من أت٪اتٞملة ك بنية سيتم تٖليل  ،ولكفي ىذا ات١ست

 اتٞملة الفعلية.،تٞملة الاتٝية ،ل اوصالفصل كال، ك أختَ كالت

 .الفصل كالوصل ظاىرة تعبتَية نتعامل مع الكلاـ بطرفيو ات١نطوؽ كات١كتوب :مثاؿ

ات١ستول الصرفي كيدرس فيو الصيغ اتٟرفية كالعناصر الصوتية كما ينتج عناا من معافٓ صرفية اك ت٨وية كتأثتَ 

                   الصرؼ على ات١عافٓ النحوية.

 :      المستوى التركيبي النحوي* 

 تعريفو:-

دأ كات٠بر كالتقدفٔ كالتأختَ كيسمى بالنحو كتدرس فيو اتٞملة من حيث الطوؿ كالقصر كالفعل كالفاعل كات١بت

كالركابط كما لتأنيث. اضافة كالتعريف كالتنكتَ كالصفة كات١وصوؼ كالعدد كات١عدكد كالصلة كات١وصوؿ كالتذكتَ كاالإكب

ككذا ات١بتٍ  ،كالبنية السطحية كات١بتٍ للمعلوـمكانية كزمنية كالبنية العميقة  ،عاؿ كحركؼ كتراكيبأفتٖملو من 

كفعاؿ ىاـ  من دكرت٢ا  الكاتب كطبيعة الضمائر كغتَه كماللمجاوؿ كالقرائن اللفظية اك ات١عنوية التي يستخدماا 

 .في ات١عتٌ العاـ

 ك في زائية الشماخأسلوبية في القصيدة حتياجات الدراسة الأت١ستول التًكيبي لإخذنا دراسة اأكقد 
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سلوبي الذم تتجسد مستويات التحليل الأإلياا  اسية تستندأسل التًكيبي مستول مياما كركيزة كما يعدؿ مستو  *.

ف تركيب النحوية ت٤ببة إ1."ىو الركيزة التي تستند اليو :" تٛد ت٥تار عمرأتويات اللغة لأف النحو كما يقوؿ فيو ت٤

 .ت٠دمة الدلالة تٔا تنطوم عليو من علاقات تلاؤمية فيما بيناا

 

 

                                                             
 .23، ص  1998،  1أتٛد ت٥تار عمر ، علم الدلالة ، علم الكتب للتوزيع ك النشر ، القاىرة ط    1
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    دراسة الجملة البسيطة و المركبة :-2-1.  

 تعريف الجملة البسيطة :.1.1.2

  قوؿ ات١تمم من يكوف لفظا  ةىي كلاـ تعبر بو عن معتٌ مفيد تٞملة كاحدةكل عنصر من عناصرىا الاصلي  -

 :ثلاث انواعت٢ا  اتٞملة البسيطة ة  , ك كاحد

 .بادر ات٠صم في البيت العاشر:مثاؿ ،التي تتكوف من فعل لازـ كفاعل  -أ

 .35فاضت العتُ عبرة في البيت :مثاؿ  ،ف من فعل متعدد كفاعل ك مفعوؿ بوتتكو   التي -ب

 .ث الثلاثوفات١ثاؿ يعطي بها في البيت. الثلا ،التي تتكوف من فعل مبتٍ للمجاوؿ -ج

 : الجملة الاسمية المجردة البسيطة-

 .في البيت العاشر من القصيدةه بها .ظلاـ بادر الإ:مثاؿ ،كخبر  أكتتكوف من مبتد  -

 .ة:طالجملة الاسمية المنسوخة البسي-

 .ليس الكذب صفة حسنة  :مثاؿ ،تٝو ك خبره اتتكوف من الناسخ ك  -

 .التمتٍ،لتشبيو ،االنفي ،ستفااـ الإ ،التأكيد ، النفي ،ثباتالإ :تٞملة البسيطة بأساليب ت٥تلفةترد ا

ل ىو ت٤ذكؼ ،باتٞملة التي يكوف ات٠بر فياا شبو تٚلة ىي تٚلة بسيطة لاف ات٠بر في اتٟقيقة ليس ىو شبو تٚلة 

اا كالاصل في ،غمار في الصدكر :ك لابتٍ مثاؿ عن القصيدة في البيت السادس عشر  ،تقديره. موجود اك كائن

 .الغمار ىو موجود في الصدكر

 .نعطي مثاؿ عند ذلك بهذا الاعراب

 غمار: مبتدأ

ائن اك كائنة ك موجودة كأة كاحدة كىو ت٤ذكؼ تقديره موجود في اتٟقيقة ات٠بر كلم،.في صدكر: شبو تٚلة خبر

 .ظرفا أكت٣ركرا  أك تي جارا أكىذا في كل خبر ي
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 الجملة المركبة.2.1.2

 /   تعريفها-

 :مثلة عن ذلكأكؿ نعطي ؤ ك مصدر مأك ات١تممة تٚلة فعلاا كاتٝية أساسية حد عناصرىا الأأتٚلة  ىي  -

 .ات٠بر تٚلة فعلية،فُ ات٠تَ إتٯاف يادم الإ*             

 .النعت تٚلة اتٝية ،رأيت مسجدا جدرانو مزخرفة*             

 درية.تٚلة مص  مصدر مؤكؿ ،ف ننجح الفاعلأسرفٓ *              

 انواع الجمل المركبة : 

 / وىي ثلاث انواع

  .في البيت الواحد ك ات٠مسوفتول ......اذا الداه كلفاا اقصى م: مثاؿة: الفعلية ات١ركبة اتٞملأ/

 ب/ اتٞملة الاتٝية المجردة ات١ركبة : مثاؿ :إف ربع مناا أسلمتو النواقر ... البيت السابع ك الثلاثوف

 سوخة ات١ركبة :مثاؿ من خارج القصيدة : كاجب عليك أف تٖتًمتٍ / إف الواجب أف تٖتًمتٍج/ اتٞملة الإتٝية ات١ن

 :مكونات الجملة في اللغة العربية -2-2-2

كالفعل ،كاتٟرؼ ،سم لإالانواع ات١ختلفة من الكلاـ كال تبتٌ اتٞملة في اللغة العربية من الوظائف التي تقوـ بها

: نهماأليو كقد عرفاما سويد بإلية للجملة كت٫ا ات١سند كات١سند صعداف الدعامة الأهة على كظيفتتُ تفتقوـ ىذه البي؛

فعل كالفاعل فقرر تي بهما. كاف ات١بتدأ كات١بتٍ عليو ىو الأف يأعن الاخر كيكوف ات١تكلم ت٣بورا  ما لا يغتٍ احدت٫ا"

سناد ئدة تٖصل حيث يكوف الإالفا  فلأ  ك اتٝتُأ ،لا من اسم كفعلإف اتٞملة لا تتشكل أالنحات الكلاـ 

 "1.كلا فعل كلا كلمة كاحدة كلا حرفتُ،حرؼ ك لا ،اسمليو فلا تأتي من إت٫ا ات١صدر   م لابد لو من طرفتُالذ

                                                             
‌.‌13ص‌‌1‌1891أبو‌ذيب‌كمال‌في‌الشعرية‌،‌مؤسسة‌الأبحاث‌العربية‌،‌بيروت‌،‌لبنان‌ط‌ 1
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إذا رتبت الكلمات بطريقة تٌ ما غتَ ذلك فانها تكوف. غيث فف اتٞملة ت٬ب اف تفيد معأكينبغي التنبيو على 

 .يفد ذلك شيهاعشوائية بلا أم ترابط بيناما فَ 

 /تعريفاتها  أنواع الجملة و

 :  الجملة الاسمية/ 1

 .سناد ات٠برمفتَتبطاف معا بواسطة الإ ؛ات١بتدأ كات٠بر:ة ات١كونة ت٢ا ىي ات١سندكوف العناصر تت

 : الجملة الفعلية/ 2

 .صيغة الفاعل م ما تكوف عليوأل ىو الفعل الصرفي فياا الفعل كالفاعل فوظيفة الفاع تي ال اتٞملة عناصر 

 دراسة التقديم و التأخير :  -2-2

 . تعريفو :1.2.1

ما إكاتٞملة العربية  .لعربيةرتيب عناصر اتٞملة اتفي  ثبصدد اتٟدي نناأ  كالتاختَ نعرؼعندما نسمع التقدفٔ 

ما اذا  أل,و ات١قدـ في التًتيب على الاصفتًتيب عناصرىا كاضح كالفعل ىة ذا كانت فعليإالاتٝية فما إالفعلية 

اما تٕعلو أيف تصدر بو اتٞملة ك أاما تٯكن أيكيب ككاف معرفتُ معا فقط اختلف كانت اتٝية ت٤تول طرؼ التً 

 .خبرا

ف يكونوا كل مناما ىو ات١بتدأ أك أختيار ك أجاز للتحديد بل تركوا من ات١تكلم الإ بتُ فلم يتعرض  قاـ النحو

تْثا فكريا منطقيا دقيقا ناظرين مر الأعن  ؤخر خبرا لكن البلاغيوف تْثوا الثافٓ ىو ات٠بر. كيعربوف ات١قدـ مبتدأ كات١

 1.سناد كالذين ت٫ا من ات١عارؼعرؼ لديو من ركنتُ الإفُ حاؿ ات١خاطب كما ىو الأإ

 

 
                                                             

‌2ي‌بكر‌محمد‌بن‌علي‌السكاكي‌،‌مفتاح‌العلوم‌،‌نعيم‌زرزور‌،‌دار‌الكتب‌العلمية‌،‌ط‌مام‌أبو‌العقوب‌يوسف‌بن‌أبالإ‌ 1
‌.22،‌ص‌‌1891بيروت‌
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 ر:قاعدة التقديم والتأخي -1-2-2

بتَ كالصياغة قبل كل شيء كلو  فُ تٖصيل تٚاؿ التعإ تٚع تعبر عن ماذا تعتٍ اللغة العربية اعدلتقدفٔ كالتأختَ قو ل

 .كؿ لتًاكيبامك على حساب التًتيب الذم كضعو الأكاف ذل

ىذا باب كثتَ الفوائد تٚل ت٤اسن كاسع التصرؼ بعيد :"يقوؿ عبد القاىر اتٞرجافٓ رتٛو الله متحدثا عن فائدتو 

قك مسمعو. كيلطف لديك موقعو الغاية لا يزاؿ يفكر لك عن بديعة كيقصي بو افُ الطبيعة كلا تزاؿ ترل شعرا يرك 

 "1.ثم تنظر فتجد سبب اف راقك. كاطف عندؾ اف قدـ فيو شيء كحوؿ اللفظ من مكاف افُ مكاف

 :ع التقديم والتأخيرمواض -1-2-3

 .تقدتٯو كلو تأخر لفسد معناه بما ت‌٬- أ

 ".يات الله تنكركفآم أفي  :"قاؿ الله تعافُ :تقدفٔ ات١فعوؿ بو على فعلو مثاؿ -1

كفي ىذه اتٞملة تقدـ ات٠بر  {نبياء ت٤مد صلى الله عليو كسلملأت٪ا خاتم ا}إ :عليو مثاؿ ت٠بر ات١بتدأتقدفٔ ا -2

ت٪ا التي تتكوف من ما الكافة . إر في ات١بتدأ بواسطة أداة اتٟصر خاتم عن ات١بتدأ ت٤مد كجوب لأنو ت٤صو 

 .ف حرؼ نصبإك 

  تعتُ{ياؾ نسإياؾ نعبد كإ:}الظرؼ  -3

 .عاد مبتاجا :اتٟاؿ -4

 .لا حات٘اإت٧ح التلاميذ  :ماالاستثناء -5

 ه:وز تقدتٯو كلو تاخر فَ يفسد معناما ت٬أ/ 

  .الاستفااـ اذا قالت أقرأت؟ الشك في الفعل -1

 النفي اذا قلت ما قرأت نفيت عنك كثبت انو مفعوؿ -2

                                                             
‌.33،‌ص‌‌3‌‌،1889سيبوه‌،‌الكتاب‌و‌شرحه‌عبد‌السلام‌محمد‌هارون‌،‌دار‌عالم‌الكتاب‌ط‌‌–أبو‌بشر‌عمرو‌‌ 1
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 :دراسة التقديم والتأخير في القصيدة -1-2-4.

ىم ت٦ا اخره لذا تعد ظاىرة التقدفٔ كالتأختَ أبياتو الشعرية كاف خ من صيغ من أة الشما يا قدمو الشاعر في زائم فإ

كيكوف النصر  فلما تكوف اتٟياة في صراع مع ات١وت،من أبرز الظواىر اللغوية التي منحت ىذه الزائية طاقة حركية

ؿ الشعر اة يكوف بتفاؤ في شعره فانتصار اتٟي  ف الشعر قد عكس رؤيتو على ىذين الاخرينألاحدت٫ا فاذا يعتٍ 

 .اما الشاعر فيكوف متشائما اذا غلبو ات١وت على ذلكتو ؛في قصيد

ف شاعرنا فَ يكتفي بانتصار اتٟياة بل انو عن عند سرد الاحداث في ىذا الصراع يعمل على الاغلب افُ تقدفٔ إك 

 .اتٟياة كما يرمز ت٢ا

 .حتوكعلق مزيد اتٞماؿ على التقدفٔ التأختَ حيث نلمس ذلك من خلاؿ ابيات لو 

 في قولو.

 .كحلاىا على دين اراكة عامر * **  اخول ات٠ضر يرمي حيث شكاكم النواجز 

فالعامل ىو صائد الذم يرمز للصوت كىو الفاعل كالاصل فياا اف يتقدـ على ات١تعلقات كاف يتبع الفعل مباشرة 

على عامر كبالنتيجة قدـ اتٟياة افناف داؿ اراؾ موضع ماء كات١اء يرمز. للحياة كاف الشعر متفاعل قدـ داؿ اراؾ 

 1.على ات١وت. لات٫يتاا بالنسبة الياا فما قدمو ىو اىم ما اخره

 :دراسة اشكال الجملة الفعلية والاسمية-2-3

 :الجملة الاسمية والفعلية 2-3-1

 دكث.ف اتٞملة الاتٝية تدؿ على السكوف كالثبات اما اتٞملة الفعلية فتدؿ على التجدد كاتٟأت٦ا لا خفاء في 

                                                             
1
 .147ص  2007 2، طرابلس ، ليبيا ، ط  2، دار ات١دار الاعلامي ، ط ت٤مد يونس علي ، ك ظل ات١عتٌ ، أنظمة الدلالة في العربية   
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كباستطاعة الشعر ات١تمكن تغريب احدات٫ا على الاخرل تٔا يتناسب كدلالتو التي يبتغياا كنلحظ اف الشاعر قد 

ات١وت   غلب اتٞمل الفعلية التي كانت افعات٢ا ماضية. ات٭اء منو بانقضاء الصيد كمن ثم فاف ذلك يعتٍ مضيء

 كانتصاره اماـ اتٟياة

للاخبار على ثبوت ات١سند للمسند اليو كاتٞملة الفعلية موضوعة لاحداث   وعةمن ىنا تكوف اتٞملة الاتٝية موض

 .تٕدد سابق اك حاضر اتٟدث في ات١اضي اك اتٟاضر فتدؿ على

كما كجدنا في القصيدة اف الشاعر قد غلب اتٞملة الفعلية على الاتٝية كالغاية من ذلك. اضفاء اتٟركة على 

اتٟضور افُ الغياب لذا يكتمل التجدد كاتٟركة في فلسفة الغياب كاتٟضور  اللوحة بواسطة الانتقاؿ ات١فاجئ من

 .ات١بنية على أساس حاجة الانساف افُ التجدد كالتغيتَ الدائم

 فعلية كاتٞملة التي يتصدرىا اسم تٚل اتٝية  كنشتَ افُ فقط اننا عدنا اتٚل التي تصدرىا فعل اتٞمل

 .يوظف تعابتَ. تعبر عن ىذا الاختَ تعبتَا مباشرافشاعر ىنا يتكلم في الصراع فلا شك انو 

 .لقد كضف الشاعر تٚلا تتصدر الفعل تعبتَا عن حركية ىذا الصراع كما فياا عن دلالات حركة كتٕدد اتٟدكث

 :مثال الجملة الفعلية في القصيدة

 .قومو اضفنا الشموس ات١اامز كىي كثتَة فيزيائية الشماخ فجل ابياتو فعلية مثاؿ اقاـ النفقات كالطريدة كراءىا كما

 .كت٢ا فعل مضارعأكاف 

  : دراسة الافعال 2-4

 : لتعريف الفع 2-4-1

ىو عبارة عن كل لفظ يدؿ عن حدث في زمن معتُ كتقسم الافعاؿ لعده انواع باختلاؼ التصنيف يدؿ الفعل 

 .على امرين ماما

 .للكلمة. كىو اتٟدث الذم كقعو  ات١عتٌ الفعلي
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 فيو اتٟدث ففي حالة كقع اتٟدث قبل اف نطق بو كالاخبار عنو فاو قدفٔ في زمن ات١اضي اما اذا كالزمن الذم تم

 .كقع اثناء اتٟديث عنو فقط. ثم. بالوقت اتٟاضر كفو في حاؿ عدـ طلب كقوعو من ات١تحدث فاو فَ يتم بعد

 : الأفعالانواع  -2-4-2

 : الفعل الماضيأ/ 

حدث حصل في الزمن ات١اضي كالفعل ات١اضي في الاصل يكوف مبنيا على  ىو عبارة عن الفعل الذم يدؿ على

الفتح جلس. كاذا اتصلت بو تاء التأنيث الساكنة كالف الاثنتُ كضعت كبتٍ على في حاؿ اتصلت بو كاك اتٞماعة 

 . سجت : السكوف عند اتصات٢م ضمائر الرفع ركضوا كعلى

     :  الفعل المضارعب/ 

من الفعل ات١اضي بزيادة حرؼ أكلو من الأحرؼ   لى حدث في الزمن اتٟاضر كيؤخرىو الفعل الذم يدؿ ع

ات١ضارعة التي تٕمعاا كلمة ) نأتي( كالفعل ات١ضارع مرفوع كعلامة رفعو الضمة كينصب الفعل ات١ضارع اذا سبق 

 كعلامة نصبو ىي الفتحة.  باحد حركؼ النصب لن أف كي

 .حركؼ اتٞزـ فَ لا الناىية لا الامر. كعلامة جزمو ىي السكوف ما ت٬زـ الفعل ات١ضارع اذا سبق باحد

ىو الفعل الذم يطلب بو من ات١خاطب تنفيذ شيء كفَ يكن حاصلا حتُ الطلب. كالفعل الامر يطلب بو 

حصوؿ الشيء في زمن اتٟاضر اك ات١ستقبل. كيبتٍ الفعل على السكوف في الاصل كفي حالة عدـ اتصالو باحد 

 .ف علامة. البناء ىي حذؼ حرؼ العلة من اخرهحركؼ العلو فا

 :دراسة الافعال في القصيدة -2-4-3

لكنو   ف للفعل ات١ضارع اك ات١اضي دلالتو في ام نص فنلاحظ اف شاعرنا في ىذه اللوحة قد كظف كل الفعلتُ.إ

ات لكي لا تٗلو قد غلب الفعل ات١اضي على الفعل ات١ضارع. كفَ يغل. عن الفعل ات١ضارع بل خللو بتُ الابي

 اللوحة من اتٟركة
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 1.ف الفعل ات١ضارع يوحي بالتفاعل كالصراع اضافة افُ قابلية الافعاؿ ات١زج بتُ اتٟدث كالزمن في اللفظ ذاتولأ

كما نلحظ اف الشاعر قد اكثر من توظيف الافعاؿ ات١اضية كليس على حساب ات١ضارعة كما عرجنا من قبل 

 .غفلة عناا في دلالتو لكن كل في موضعوفالافعاؿ ات١ضارعة فَ يكن في 

لقد كضف الافعاؿ ات١اضية في سرد القصة فكاف لوجوه افُ العنصر القصصي ىاما دفعو افُ الاكثار من الفعل 

احتضن الفعل ات١ضارع كانت مليهة باتٟركة في قوؿ   اف الابيات التي ات١اضي الذم ازدتٛت بو ابيات القصيدة

 .الشماخ

   .كينغل حتى نات٢ا كىي بارز ..رطب كيابس. فما داؿ               

 .النواجز  خو ات٠ضر يرمي حيث تكولأ ...عامرة راككحلاىا عندم الأ         

 .فالفعل يرمي في البيت الثافٓ كاف مضارعا للتعبتَ عن حركو الرمايو كتعبر على ات١وت

تعبتَا عن تلك اتٟيويو كذلك اتٞاد الذم بذلو  كذلك الفعلتُ ينجز كينغل في البيت الاكؿ فقد جاء ات١ضارعتُ

 .القواس حتى كصل غضبو

ما كصف الشماخ لردة فعل القواس حتُ بيعو القوس كانت في بيت ت٭توم على اربعة افعاؿ مضارعة على التعبتَ أ

 .عن حالتو النفسية في قولو

 أ يأتي الذم يعطى بها اـ ت٬اكز؟...فضل لا يناجي نفسو كامتَىا 

  :  راسة الصفة والموصوفد -2-5

كتسمى النعت كىي من التوابع في اللغة العربية ام انها تتبع ما سبقاا من كلاـ  : تعريف الصفة -2-5-1

 ةاف كاف نكر   ف كاف معرفة كتٗصيصواسم يدؿ على صفو ات١وصوؼ كتفيد توضيحام ا كىي 

 :.امور كىيعدة   تتطابق الصفة كات١وصوؼ فيوف: علاقة الصفة بالموص - 2-5-2

                                                             
‌.102ص  – 1988 – 1ركماف جاكبسوف ، قضايا الشعرية ، تر ت٤مد الوكي دار أبو بقاؿ للنشر ك التوزيع ، ات١عزم ط   1
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 .الفتح ، اتٞر ،الرفع ،تتطابق حركة الاعراب الصفة مع ات١وصوؼ في النصب الاعراب: -1

 التعريف والتنكير: -2

 .دخل مصارع عنيفت٨و : اذا كاف ات١وصوؼ نكرة فالصفة نكرة 

 .دخل ات١صارع العنيفت٨و : اذا كاف ات١وصوؼ معرفة فالصفة معرفة 

 التطابق في العدد: -3

 .تٚع اك الافرادفي التثنية كأكؿ 

 التطابق في الجنس: -4

 .مثاؿ. دخلت ات١صارعة العنيفة دخل ات١صارع العنيف  في التذكتَ كالتانيث

 انواع الصفة: -2-5-3

 :تأتي الصفة على انواع متعددة

 مفردة) كلمة كاحدة( -

 تٚلة) اتٝية اك فعلية( -

 (.شبو تٚلة )ظرؼ جار اك ت٣ركح -

 : امثلة عن الصفة في القصيدة*

 مثالتُ من القصيدةنأخذ 

 .الصفة ات١فردة لا توجد في ىذه القصيدة صفة مفردة مثاؿ جانبي. ت٧ح تلميذ متفوؽ التنكتَ العدد اتٞنس
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 : العدد والمعدود -2-6

 :تعريفات -2-6-1

ما دؿ على كمية الاشياء ات١عدكدة كيقاؿ لو العدد الاصلي كاذا ما دؿ على ترتيب الاشياء يقاؿ لو العدد  :العدد

 .التًتيبي

 .ك تٯيز العدد ىو الاسم النكرة الواقع بعد العدد كىو اما منصوب اك ت٣ركر على حسب الفاظ الاعدادأ:المعدود 

 :امثلة -2-6-2

 (.طارت اربعة تٛامات.) عدد اصلي

 (.طار اتٟماـ الرابع )عدد ترتيبي

 (.في ات١درسة عشركف قسم )عدد اصلي

 (.نظفت بابا خامسا )عدد التًتيب

 .اربعة الرابع عشركف خامس: ددالع

 .تٛامات اتٟماـ قسم بابا: المعدود

 :.انواع العدد -2-6-3

 .مليار ... إفٍ -مليوف  -ألف  -افُ عشرة ك من مائة   من ثلاثة/ المفرد -1

 . من إحدل عشر إفُ تسع عشر /.المركب -2

 .أربعوف إفُ تسعتُ -ثلاثوف  -عشركف / الفاظ العقود -3

 من كاحد افُ تسعة/ المعطوف على المعقود -4

 .امثلة من القصيدة على العدد والمعدود -2-6-4

 كاربع من الستَاء: فقاؿ ازار الشرعبي 
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 .عدد:اربع 

 .معدكد :السيراء

 تٙاف من الكتَل. 

 .عدد :تٙاف.

 .معدكد:كتَل 

 .كبرداف من خاؿ كتسعوف درت٫ا

 .عدد:تسعوف 

 .معدكد:درت٫ا من 

ة بالاعداد التي ذلك على اتٟمار. الوحشي كعدد الاقواس الدالة على فقد كانت قصيدة الشماخ مفعمة كمليه

 .ت٦ا. زادىا قيمو ككضوحا كتٚالا للمعتٌ كازالة الغموض عناا  عزيزه ككذلك الاماكن التي يقودىا سليمى

 :البنية العميقة والبنية السطحية -2-7

 .ة تدرس من اتٞانبتُالبنية العميقة كالبنية السطحية كجااف متلازماف للجملة فكل تٚل

فانها تعكس مستول العمق الذم تتكوف فيو الدلالو كما يتصل  :Deep Structure البنية العميقة  اما

 .بها من مفاىيم ك الافعاؿ

 .ام قوانتُ بناء اتٞملة  على العموـ كتتضمن البنية العميقة النظاـ الاساسي الذم تتولد منو قوانتُ البنية اللغوية

 فتعكس الشكل الفيزيائي للجملة ام اصواتها ات١لفوظة:  Surface structure السطحيةاما البنية 

 .اف البنية العميقة تعبر عن ات١عتٌ في كل اللغات كتتحوؿ ىذه البنية افُ بناء على ات١ستول السطحي

 :سمات البنية السطحية -2-7-1

 .تٖليلا ىي البنية ات١نطوقة ات١سموعة كات١كتوبة فعلا لا تصويرا اكأ/ 
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 .الاختصارب/ 
    الساولة كالوضوح في ات١عتٌ كالبعد عن التعقيدات اللفظيةج/ 
 1الاعراب رام انها تطبق القواعد اللغوية كالنحوية.د/ 

 : 33يقوؿ الشماخ في الزائية البيت  : مثال من القصيدة

 .اف ياتي الذم يعطي بها اـ ت٬اكز...فضلا يناجي نفسو كامتَىا 

 .جد سطحية لانو ينتظر الذم باعد القوسبنية البيت 

 : سمات البنية العميقة -2-7-2

 .صعوبة تٖديدىا -1

 ليس ت٢ا شكل معتُ اك صياغة كاحدة -2

 تعتمد على ات١عتٌ اكثر من اعتمادىا على اللفظ -3

 2اقدـ من السطحية نشأت في تصور اكثر العلماء اذا فاي مصدر اك مرجع البنية السطحية. -4

القصيدة. البنية العميقة. التي نستطيع اك نقوؿ ات٠ياؿ الاصلي فياا فنجد اف الشاعر اعتمد  كقد اعتمد الشماخ في
 :اك يصطنع العمق ت٢ا. فيو من اثر ات٬ابي على النفس حيث انو يقوؿ في الابيات التالية

  البيت سبعة ك اربعوف
 ت٭شرجاا طورا ك طورا كأنها * * * ت٢ا بالرغامى ك ات٠ياشيم جارز .

  /  ايضايقوؿ 
 نهلن تٔدافٓ ماف ات١اء مو ىنا. على عجل كللفريض ىزاىز

 .ايضا البيت الاختَ الذم ت٠ص مأساة فيقوؿ
 كظلت تغافُ باليفاع كانها.* * * رماح ت٨اىا كجاة الريح راكز

  اذا اغلب الابيات كانت بنيتاا عميقة كىذه الاختَة تٗدـ ات١عتٌ العاـ للقصيدة.

                                                             
‌زرؽ الطويل ، ظاىرة التوىم في الدراسات النحوية ك التعريفية ، جامعة .‌ 1
 .95ق ص ات١رجع الساب  2



 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 :الفصل الثالث

 وى الدلاليالمست
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 المستوى الدلالي : 

عندما جاءىم الإسلاـ ) القرآف(  كانت الدراسة الدلالية من أكفُ فركع البحث اللسافٓ العربي ظاورا

رفية ك لغوية يتحداىم في بيانو ك إعجازه ، كاملا في طياتو ثورة أدبية ، اجتماعية ، ك أخلاقية ك مع

 فتحداىم في أعز ما تٯلكوف ك يتفاخركف.

الاسلوب للنص الادبي في اللغة العربية يتم من خلاؿ دراسة أربعة مستويات النص احد ىذه ك إف التحليل 

  ات١ستويات كات١ستول الدلافِ الذم ياتم بدراسة دلالة تٔفردات كالكلمات ات١فتاحية كالعتبات كالصيغ اللغوم

ية كات١عجم اللغوم ات١ستخدـ بالنص كالرموز كالتذكتَ كالتانيث كات١فركد. كاتٞمع كالتعريف كيرجع السبب كالاستفاام

 1.في دراسة ىذا كلو افُ الوصوؿ افُ تٝات النص

الارتباط بتُ السلسلة الصوتية ك كات١عتٌ كالاستعماؿ القواعد كت٦ا   يعتمد ات١ستول الدلافِ كما ىو كاضح على

ستول الدلافِ ت٢ذا النص دلالة العنواف كدلالة التأنيث كالتذكتَ اتٟقوؿ الدلالية كدلالة التشبيو ستناكلو في ات١

 كات١عادف ات١وضعي كدلالة ات١فارقة.

 دلالة عنوان القصيدة: -3-1

الصراعية بتُ اتٟياة كات١وت في الطبيعة الكونية عند الشاعر   ك قد تناكلت الثنائيةالشاعر تفرد بوصفو للقوس 

الديار كالصراع   طلاؿ اك بقاياثلاثو ابعاد ىامة البكاء على الأ تٔرموزات تٗفي كراءىا  الشماخ كالقصيدة تعج

الطبيعي الذم يدكر بتُ ات١وجة كاتٟياة التي لا تنتاي كنقطة الفشل كصدىا كىو ات١ثابرة حتى الظفر كالنجاح كت٤ور 

ة القتالية التي كانت أىم كسيلة في اتٟركب القدتٯة بتُ القوس كت٬سد الأداة اتٟربي  القصيدة ىو اتٟديث عن

 .اتٞيوش

 
                                                             

 النص ك مستويات التحليل الأسلوبي " اتٟوار ات١تمدف".  1
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 الحقول الدلالية :   -3-2

 فاظ تنتمي إفُ موضوع كاحد أك حقل كاحد أك ت٣اؿ معتُ.لىو ت٣موعة من الأ

 ما في بناء اتٟقوؿتنظيميا مادئا لفاظ ات١صنفة تٖت موضوع كاحد مبأيضا ت٣موعة من الأعد اتٟقل الدلافِ يك   

على قاصدا علياا ىذا نهر مصطلح ات١تضمن الأ ف اتٟقل الدلافِ يقوـ على ديناميكية داخلية. اطلقأالدلالية ذلك 

بو ت٣موعة من الكلمات التي تنتمي افُ رحم لغوم كاحد ت٘يز. لتشكل كالامتداد كفي قصيدة قوس الشماخ 

 ات١وت كالطبيعة كنضرب ت٢ا أمثلة :للشماخ بن ضرار ثم حصرىا في ثلاث حقوؿ دلاليو الا كىي اتٟياك 

 الكممات الحقل

 صلائيا  –أميرىا  –الجوامز  –الحأب  –الشرح  –الصميل  –الدجى  –الماء  الحياة

 عالز -المفارز  –ذماء  الموت

 اليوادي . –القوافز  –الأماعز  –النواشز  –الشمس  -الجداد   الطبيعة

 

 : الزائية فيي دلالة التشبيه والمعادل الموضوع -3-3

فتكرار تشبيو اكثر من غيره من الفنون البلاغية اسيم في رسم  ؛سموبية عمى التكرارتعتمد الدراسات الأ

لبيئة التي كانوا تشبييات الشعر في عصر ما قبل الاسلام مستمدة من االموحة وجاءت  صورة ىذه

راء ولذلك التشبيو ىو عنصر ميما كثره جاء فيما تشمل عميو البيئة من حيوانات وصحأيعيشون فييا. و 

لشماخ ن اأولابد من التركيز عمى  ،فيو يكتسب اىمية كبيرة في الشعر من خلال توضيح المعنى وتأكيده

  : تحدث عن الناقة التي رحل عمييا ثم شبييا بالحمار الوحشي قائلا وفي بداية زائيت

 . الذي ىو عاجزتركت بيا الشك  ...  وعوجاء مخدام وامر صريمة           

 .من الحقب لاحتو الجداد الفولرز ..كان فتودي فوق جاب مطرد.           
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بحيث شبو ناقتو بالحمار الوحشي الذي يمشي ببطء لكن الصياد والمطاردة فالناقة في ىذه المرحمة ىي 

  يا بشديدةن الشاعر قد وصفإحطم صخر المستحيل وتحقق الامال فرمز القوة والعزيمة والارادة التي ت

ؤل بيا. بالناقة أمثمة لمحياة والتفا  كما كان الشعراء يصفون المرأة،نو يتحدث عن نفسو أومثال لمصبر ك

 .ن الصائد ىو رمز لمقدر والظيرا  يعني نجاتيا من الصياد و 

 فلالقوس. اانعكاس لمناقة واليأس والموت و  مرأة التي ىيرمز ليا بالإيوالحياة والتفاؤل  رادةفكل من الإ

رادة وبالأتن الرامزة لممرأة أن الشاعر شبو الموت بالناقة والإضدىا و  تبرز قيمة الحياة من دون اظيار

 .والتي ىي بدورىا رمز لمحياة والولادة والانبعاث

اشواك وىي قادرة   عمى ان تعيش عمى نبات. في تشبيو لمناقة فيو يعرف ماذا تحيميا وقدرتيا  لشاعرن اإ

وليذا كانت  في جسميا. وتصمد عمى الجفاف وىناك آيات واعجاز في تشكيل قدمييا عمى حفظ الماء

ن يعبر فييا عن فكرة الثبوت والصمود والقير. كان عمييا زعفران كبيرة خوازن أالناقة التي استطاع 

 .وعطار وجمال كوائز

ذي يكون بو الزعفران. نيا مرشوشة بالزعفران فيو يشير الى المون الاصفر. الأوىنا الشاعر يصف قوسو 

بيا ىي القوة والحدة وظف الزعفران وكانت لو دلالة عمى المون الاصفر فمم يصرح بو. وىذه الدلالة يريد 

في قوسو لأن المبدأ يمتفظ المون في السياق الشعر والقارئ تمتقط عينو المون. فعندما يستفسر  التي توجد 

ما يعني ذلك ان قوة القوس لا ترى الا حتى استعمالو. اما المرسل في ىذا المون من دون أن يصرح بو فان

البعد الايجابي ليذا التضمين تصوير قوة الموتى المخفية والمجيولة التي وظفيا الشاعر. لابراز قيمة 

الحياة ففي الوقت الذي نجد الموت تنعكس عمى حس الانسان بو خوفا وقمقا. نجد ذاتيا تصبح سرا من 

 فمول ىذا الجيل بالموت زمانا ومكانا لما استمرت الحياة لحظة أسرار الحياة نفسيا

 .وظمت. تغمى بالبقاع كأنيا رماح نحيا وجية الريح ركز
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شبو المراسل ىذه الاتن. عند فرارىا من الصياد واستقرارىا في مكان آمن. برماح التي امانتيا الريح وىذا 

ة وفشل الموت فالشاعر ىنا شبو الات بالرماح لان البيت الذي ختم بيا الشاعر لوحتو فقط انتصرت الحيا

استحالة انتصار السيم عمى الرمح. فشان بينيما . فيو يجسد قوة الحياة بالرماح. ويجسد الحياة بالاجل 

  الانثى ىو حاول ان يتخذ من لمصورة لم شتات

 .الافكار والمشاعر والانفعالات وتركيزه عمى الايحاء . لمتعبير عن الاشياء .

كما شبو المرسل الناقة بحمار الوحش لكن الناقة رمز الحياة ترى في ىذه الموحة حرص الحمار وخوفو 

 .من الموت عمييا فضلا عن حرصو عمى الاختراء بيا

فالأتن و الناقة إناث وظفيا المرسل في لوحتو لا يرمز الى الحياة وبيذا فالعمل الشعري يصبح اكثر 

فيخمق فييا نبضا   الرموز. الجزئية. تازرل كميا يمتد عمى رفعو القصيدة احكاما واثارة اذا تازرت فيو

 .شعري شاملا

وكان ىذا الصمود والثبات مفيدا. لو ابعاد. وفكرة الناقة فيي تخيلا وتعبيرا ومجازا اقرب ما يكون مظيرا 
  لمبحث عن اوجو الانتماء او البحث عن امومة

يفضل الحياة عن الموت ولابد ان الشماخ استخدم دلالة   عمو.واضح ان التفاؤل الشاعر وحبو لمحياة ج
 الانثى في لوحتو تشير الى ىذه المرآة اشارات عدة

 .اشباع عاطفتو                                
 اشباع غريزتو الجنسية                           

 لمرأةاالتكاثر والانبعاث                                   الحياة
 .التجدد والامل                              

 الولادة                                
ومعظم التشبييات التي تكررت في ىذه الموحة قائمة عمى. ارتياح لانو ىناك علاقة قائمة بين المشبو 

                                        و:تياح بين المشبو والمشبو بو لقولوالمشبو بو وكمما كان ىناك ار 
  ىوامج مشدود عمييا الجزاجز..عمييا الرجاء مستنشات كانيا.                

 
 .كنلاحظ اف كل صور تشبيو قائمة على الاركاف الاساسية ت٢ذا التشبيو. ات١شبو اداة الشبو ات١شبو بو كجو الشبو
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  : تامة كت٘كتُ من قصيدتو يقوؿ  لو سيطرةيصور الشماخ الصياد بقلة اتٛالو. عن رامي من ذلك فانو 

 .يرمي من الوحش تارز ف الذمأك...سام أقليل التلاد غتَ قوس ك                  

فكاف الوحش الذم يرمياا الصياد جامد لا يتحرؾ. فدلالو ىذا التشبيو تٕديد قوة ات١وت ات١تجسد بالصائد. الذم 

طرة جالو تٔيعاد ىذا ات١صتَ فاو ت٬ال جالا. مطلقا. زمانو كمكانو دفع الشاعر افُ التصوير ات١وت بهذه. السي

ككيفيتو. فاو لا يعرؼ متى سيموت ككيف ت٦ا ت٬عل ىذا ات١وت مشكلة معلقة تٯكن اف تٖدث في ام تٟظة كفي 

ام مكاف ت٦ا يزيد في ت٥اكؼ الانساف من ات١وت كترقبو لو كقلقو منو. كفيما ياتي ت٥طط يوضح ىكذا ات١عادؿ 

  ت١وضوع التي بتٌ علياا الشماخ لوحتوا

العادة لا يستغتٍ عناا شاعرنا. يشباوىا باتٟمار الوحشي دلالة على   للارادة كاتٟياة.  الناقة السريعة التي ترمز

قوتها ت٭بساا الشاعر لابراز قوتها كقيمتاا حقيقة ت٭رس ىذا اتٟمار على انو من الصائد ت٭رس ىذا الشاعر على 

 تٛايتاا من ات١وت فجأة ينتقل من مناا الاشطر في كيفية صناعة فجأة اشطر في كصف كيفية ت٤اكلا  حياتو

غصن حتى صارت قوس. الغدار لبياف قوتو يبشر افُ انو ماما كاف ات١وت   صناعة ات١وت ىذه القوس منذ كانت.

 قويا فإف اتٟياة فوقو قوة بالاصرار كالعزتٯة

 : دلالة المفارقة -3-4

شكل من اشكاؿ النقيض في ات١فارقة تناقض اك  :ىي" شليغل "ت ات١فارقة مناا ما قالو.من التعريفا يوجد الكثتَ

تعارض بتُ طرفتُ لاف الغاية من التعبتَ بات١فارقة في اشارة القارئ. كتٖفيز ذىنو لتجاكز ات١عتٌ الظاىر ات١تناقض 

 للعبارة كالوصوؿ افُ ات١عافٓ اتٟقيقية

 / يقول الشاعر

 .ن الشموس ات١اامزغمت ضو كالطريدة درأىا  * * *  كما ق قاـ الثقاؼأ               

 ل* * * . ت٢ا بيع يغلي بها السوـ رائزنبر فا مفوافي بها اىل ات١واس               
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تتجلى ات١فارقة في ىذين البيتتُ حتُ يعمر الشعر افُ اتٟديث عن اعتنائو كاىتمامو بالقوس اك حرصو علياا. ثم 

ؿ الامر فجاه افُ. شيء اخر حتُ يسعى لبيعاا. كتقدتٯاا افُ الاخرين كيقوؿ صاحب ات١فارقو فياا شيء. يتحو 

ساؽ فيو معتٌ ما. في حتُ يقصد منو يراد بو معتٌ اخر فشعر ىنا في القاصد لا يريد في قوفِ. اف صاحب القوس 

لبيعاا بسعر مبالغ فيو. فات١فارقة اذا ليست عرضاا للبيع لكنو يريد اف يقوؿ بطريقة غتَ مباشرة كانو كاف يسعى 

 .ت٣رد زينة في العمل الابداعي بل ت٢ا اثرىا في اطراء دلالة النص كمدل اضافاا. النازؿ احائية بقولو

 .فضلا يناجي نفسو كامتَىا اف ياتي الذم يعطي بها اـ ت٬اكز

ىا ت٤اكلة من ات٠ركج من دائرة ات٠وؼ كالقلق ت٦ا ادل افُ تٖريك النص بتُ اتٕاىتُ ات١تكلم نفسو التي ظل . ت٭اكر 

فات١فارؽ اللفظية شكل من اشكاؿ القوؿ. سياؽ فياا ات١عتٌ الا انو يقصد بها شيء اخر كىو دائما يعاكس ات١عتٌ 

يسلي نفسو ليخفف من كطأة القلق كىذا ما اظارتو البنية صباحية اما البنية العميقة   السطحي فاكلنا الشاعر

 الدلالية للنص ك ىنا تكمن كظيفة ات١فارقة . ت٠دمة النواة
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 خاتمة ال

كفق  بعد ىذا اتٞاد ات١تواضع الذم اعاننا الله عليو فيما يتعلق تٔوضوعنا قصيدة "قوس الشماخ "للشماخ بن ضرار 

 توصلنا افُ النتائج التالية :،سلوبية الادراسة ال

 ينتاجاا الاديب تعبتَا عن ذاتو. الاسلوب تٯثل تلك الطريقة التعبتَية التي 

 .تعرفنا كذلك عن ت٤ددات الاسلوب كىي الاختيار التًكيب كالانزياح 

 داع ضمن تٚاليات اللغةدبي لكشف نقاط الإلا كىي دراسة ات٠طاب الأأسلوبية تطرقنا ايضا افُ الأ 

 ة .، البنيوية ، النفسي الإحصائية كالبلاغة ؛  كتناكلنا اتٕاىات الاسلوبية  : الاسلوبية التعبتَية ،

  تعرفنا على اف القصيدة صنفت ضمن الشعر العمودم كلقد تبتُ لنا من خلاؿ دراستنا للمستول

فعولن :  }الصوتي؛ فقد استخدـ البحر الطويل كىو اصعب البحور الذم ت٭توم على التفعيلة التالية

 عر نتيجة فقداف قوسو.كىذا ما ينقل لنا ضرر كافَ ك حزف الشا،{ مفاعيلن فعولن مفاعيلن

  ت٧د اف الشاعر ايضا في ىذه القصيدة قد تقيد بقافية كاحدة كحرؼ ركم كاحد كىو حرؼ الزام ت٢ذا

 تٝيت القصيدة بزائية الشماخ.

 . طغياف اتٞمل ات٠برية على نص القصيدة لاف الشاعر اراد اف تٮبر عن حزنو كات١و ك ندمو 

  كيب النحوية ت٦ا زاد القصيدة قوة في ات١عتٌ.ت٧ده ايضا كظف تٚلة من الاساليب كالتًا 

  ت٧د الشاعر يستخدـ المحسنات البديعية مناا : الطباؽ كاتٞناس ؛ كىذا مصنف ضمن علم البديع فقد

 ساعد كل ىذا على بناء القصيدة فاحدد ايقاعا موسيقيا بغية احداث التوازف في النص.

  تشبيو ، باعتبارىا كسيلة لتقوية ات١عتٌ.تنوع الصور البيانية في النص : استعارة ، كناية  ، 

  ، اما فيما تٮص ات١ستول الدلافِ للقصيدة فنلاحظ اف الشماخ مزج بتُ ثلاثة حقوؿ الا كىي الطبيعة

 اتٟياة ، ات١وت.
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 ] ت٧د أف الشاعر فَ يستخدـ كل حركؼ العطف ،بل إستعمل بعضاا كا ]الواك ، الفاء ،ثم 

 ة ، النداء قد سات٫وا في رزانة الأسلوب ك بناء اللغة الشعرية للقصيدة التي ت٧د أيضا الاستفااـ ، ات١فارق

 أحدثت ربط ك انسجاـ بتُ ات١بدع ك ات١تلقي .

كختاما ؛ تٯكننا القوؿ اف الشماخ بن ضرار استطاع تصوير مرارة اتٟزف كالافَ من خلاؿ قصيدتو بأسلوب ت٦يز *

 بعض اتٞوانب الفنية التي تٗص القصيدة كتسام في سبك أفَقد  الله عز كجل اف يكوف تْثنا كراؽ. ك أملنا من

 عناصرىا.
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 .القرآن الكريم برواية ورش .1

 :المصادر

 /الشماخ بن ضرار قصيدة  "قوس الشماخ"1

 :  المراجع

رية ، أحمد الشايب،الأسلوب ،دراسة  بلاغية  تحليلية لأصوات الأساليب الأدبية ،النهضة المص/ 1

 .1956، 5القاىرة ط

 .2007، 1أحمد شامية ،دراسة في اللغة،دار البلاغة للنشر،و التوزيع ،الجزائر،ط/ 2

 .1998، 1أحمد مختار عمر ،علم الدلالة،عالم الكنب للتوزيع و النشر ،القاىرة ،ط/ 3

يسرت،للنشر إبراىيم محمود خليل ، النقل الأدبي من الحديث إلى المحاكاة إلى التفكيك، دار الم/4

 .2003، 1والتوزيع ، الأردن ،ط

، 2الإمام أبو يعقوب السكاكي، مفتاح العلوم ، ضبطو نعيم زرزور،دار الكتب العلمية ، بيروت ، ط/5

1987 . 

 .1983، 3أبو بشر عمرو سيبويو ، الكتاب ، تر: عبد السلام ىارون ، دار عالم الكتب ، ط/6

 .1987، 1لأبحاث العربية ، بيروت ، لبنان ، طشعريو مؤسسة اأبو ذيب كمال ، في ال/7
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أبو العدوس يوسف ، الأسلوبية الرؤية و التطبيق، دار الميسرة للنشر و التوزيع و الطباعة ، عمان / 8

 .1،ط

بير جيرو ، الأسلوب و الأسلوبية ، تر: وتحقيق منذر عياش ، دار الحاسوب للطباعة و النشر ،حلب ، /9

 .1994، 2سوريا ، ط

دار التراث ، القاىرة إبن قتيبة الدينوري ، تأويل مشكل القران شرحو و نشره ، السيد أحمد صقر ، /10

 .1973،  2،ط

، 1/ بنديتو كروتشة ،المجمل في فلسفة الفن، تر:و تحقيق دروبي سامي ،دار الفكر  العربي ،ط11

1976 . 

 ، مجلة الثقافة الأجنبية. / تايلر تاليوت ريفاتير، الأسلوبية العاطفية ،تر: فاضل تامر12

 .1984، 2/جبور عبد النور ،المعجم الأدبي ،دار العلم للملايين،بيروت، ط13

، 11292/حسين الموصفي ، الوسيلة الأدبية ، للعلوم العربية ،مطبعة المدارس الكلية ، القاىرة ،14

 .2ج

 /حسن ناضج ، البنى الأسلوبية في دراسة أنشودة المطر للسياب .15

 .1997مادي حمود ، الوجو و القفى ، دار شوقي للنشر ،تونس ،ط/ح16

/رابح بحوش ، اللسانيات ،و نحليل النصوص ،جدار الكتاب العالمي ، عمان ،عالم الكتاب الحديث 17

 .2007،  1،ط
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، 1/رومان جاكبسون ،قضايا الشعرية ،تر:محمد الولي ،دار أبو بقال ، للنشر  والتوزيع، المغرب ،ط18
1998. 

 / سعيد حسن بحيري ، دراسات لغوية  تطبيقية،زىراء الشرق 19

 .1994/صلاح فضل ،علم الأسلوب مبادئو و إجراءاتو، الهيئة المصرية العامة للكتاب ،20

 .2006، 2،الأسلوبية و الأسلوب ،دار الكتاب الحديث ، بيروت، لبنان،ط/عبد السلام المسدي 21

،  71سلوبية الهيكلية ،تر : دولاس ،مجلة المؤلف الأدبي ،عدد/ ميشال لريفاتير ،محاولات في الأ22
 .1977آضار 

ميخائيل ريفيتاير، محاولات في الأسلوبية الهيكلية ، تر: دولاس ، تقديم عبد السلام المسدي ، /23
 . 1970، 10حوليات الجامعة التونسية ، العدد 

، 2ة ،دار المدار العلمي  ، طرابلس،ط/ محمد يونس علي ، و ظل المعنى ، أنظمة الدلالة العربي24
 . 147. ص 2007

 :لمجلات ا

 .181767مجلة جامعة تكوين العلوم الإنسانية ، عدد/ 1

 المعاجم :

 ،دار صادر ،بيروت . لبنان. 2،ج/ابن منظور ،لسان العرب 1

.1974 ،1/مجري وىبة ،معجم المصطلحات الأدبية ، مكتبة لبنان ، بيروت ، ط2



 

 
 

 

 
 

 

 

 ات١لاحق



 الملاحق

~ 84 ~ 
 

 :.ىـ ونسبو وبعض اخباره 24نبذة عن حياة الشاعر شماخ *

بن ات٠جاج بن تّالة بن مازف بن ثعلبة بن   الشماخ بن ضرار بن جرملة بن سناف بن أمامة بن عمر

كىو احد عوراف قيس ات٠مسة من فحوؿ الشعر كىو ت٘يم بن ابي بن مقبل. )ت .   1سعد بن ذبياف.

ىػ( . كابن اتٛر الباىلي ت ت٨و  30كتٛيد بن ثور ) ت ت٨و   ىػ( 90النمتَم  ىػ( ك الراعي 25ت٨و 

كالشماخ كىو شاعر ت٥ضرـ مشاىده اتٞاىليو كدخل الاسلاـ عدة البعض من طبقة لبيدبن   .ىػ(65

ربيعة. كيقاؿ انو كاف ارجز الناس على البدياة ام اف على الارجح لديو سرعة بدياية في تاليف 

 2الاراجيز.

كاف يعيش بتُ قوـ اسلموا اخر الناس كارتدكا اكؿ الناس بعد كفاة النبي ثم عادكا   3لم كحسن اسلامو اس

افُ الاسلاـ بعد حركب الردة كعرؼ انو غزافي فشوح بتُ اتٟطاب كيشاد القادسية. ثم غزا اذربيجاف مع 

 .سعيد بن العاص فاستشاد في غزكة مرقاف في خلافة عثماف بن عفاف

خ من كلد ات٠رشب كاتٝاا معاذة بنت حلف كتكتٌ اـ اكس ككاف للشماخ اخواف مزرد كجزء كاما الشما 

 .كىو افحل اخوتو كقد ركم البغدادم في غزالتو قصتو مع امرأتو السليمية كطلاقو ت٢ا

 .كقيل اف اتٝو معقل كالشماخ كلقبو

تَ كبركو يد الله في ذلك الادفٔ رثى ات٠ليفة عمر بن ات٠طاب بعد مقتلو بأبيات مناا جزل الله ختَا من ام

 .ات١مزقاؿ

                                                             
إطلع علياا بتاريخ  2021-08-28ات١كتبة الشاملة مؤرشف من الأصل في  –كتاب الإصابة في ت٘ييز الصحابة الشتُ بعدىا الكاؼ    1

 .  285ص  27-09-2021
 131ىػ إفُ سنة  1السنتُ ، دار طلاس ، دمشق المجلد الأكؿ ) من سنة  عبد السلاـ التًمانيتٍ : " أحداث التاريخ الاسلامي بتًتيب  2

 .260ىػ إفُ سنة  1من سنة  1ىػ( اتٞزؤ 
‌على موقع كام باؾ مشتُ ) كصلة مكسورة(. 23-09-2015الشماخ بن ضرار ، ات١وسوعة العربية نسة ت٤فوظة   3
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ات١رزبافٓ انو توفي في غزكة موقاف في زمن ات٠ليفة عثماف بن عفاف كىو بإتٚاع شاعر فحل جعلو ابن سلاـ 

كابيد ايب ات٢ندرم كىو لبيدين ربيع العامرم   في الطبقة الثالثة من فحوؿ اتٞاىلية كقرتو بالنابغة اتٞعدم

خ فكاف شديدا متوف الشعر يريد عباراتو كالفاظو كصياغتو اشد استَ كلاـ من لبيد. كقاؿ عنو فأما الشما 

  يريد بناء الكلاـ تركيبو يعتٍ انو غتَ مشرخ كلا ضعيف متخالف. كفيو كزازة يريد انو قليل ات١اء غتَ لتُ

البداكة قل كلا سال بل فيو يبث كتقبض كلا بد اسال منو منطقا كبسبب من غرابة الفاظاا ات١منعة في 

الاستشااد بشعره في كتب الادب كلكن علماء اللغة كجدكا في ىذا الشعر فيضا من الغريب فاىتموا بو 

كذكر اصحاب كتب التًاجم اف اتٟطيهة. فاؿ في كصيتو ابلغ الشماخ انو شعر غطفاف في اغافٓ ابي الفرج 

ابلغوا انهم اشعار العرب كعده ابن  قاؿ اتٟطيهة كمن الذم يقوؿ اذا انبض الراموف البيت قالوا الشماخ

قتيبة ارزز الناس على بدياة كساقد امثلة على ذلك كقد . رثى عمر بن ات٠طاب احسن كاجد ككاف ابو 

رجلا من ات١سلمتُ في صلاة الفجر فمات منام  12لؤلؤة علاما مغتَة بن شعبة قطعنا عمر كطعن معو 

 ستة كعمر سابعام قاؿ:

 اركت *** يد الله في ذلك الادفٔ ات١مزؽ.نزؿ لو ختَا من امتَ كب

 فمن يسع اك يركب جناحي نعامة *** كما حاكلت بالامس يسبق

 قضيت  امور ثم غادرت بعدىا   *** بوائق في اكماماا فَ تفتق

كقد كىم صاحب ات٠زانة فقاؿ ككاف الشماخ ياجوا قومو كتٯن عليام بقراه. فما ىذه صفات بل صفات 

عركؼ فقد صحح ت٤قق الشعر كالشعراء ىذا الوىم كنص عليو في احد ىوامشو. اخيو ت٣رد كما ىو م

كاشتار الشماخ بوصف القوس قاؿ ابن قتيبة كىو اكصف الشعراء افُ القبض كتعد قصيدتو الزائية التي 

كصف فياا القوس كالقواس كقص ما كاف من امرىا ذره شعره. كىي قصيدة فريدة في بابها كقد استوحاىا 

  مود شاكر فأنشأ من كحياا قصيدتو ات٠الدة القوس العذراء. ككانت على عورة كضافا اجادالشيخ ت٤
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بشاادة القدماء كالمحدثتُ نعت اتٟمراء لوحشية قاؿ ابن قتيبة كىو من اكصف الشعراء ثم قاؿ كالشماخ 

 كاكصف الشعراء اتٟمتَ.

اف الوليدة بن عبد   متَ ثم ركلكشاد لو البغدادم في خزانتو بذلك فقاؿ كىو اكصف الناس للح    

ات١لك انشد شيها من شعرتو في كصف اتٟمتَ فقاؿ ما اكصفو ت٢ا افٓ لاحسب اف احد ابويو كاف تٛارا. 

فما ذلك الا لانو كاف يتجسس في ضمائرىا فينطقاا تٔا تكتم كيتغلغل في نفسياتها كفَ يؤثر الاسلاـ في 

يفارؽ الذكؽ اتٞاىلي سول مفارقة طفيفة كعن نظره  شعره تأثتَا ملحوظا فظل لا يصدر عن ذكؽ لا

سلفية اك كالسلفية افُ العافَ كيدل كاف شعره امتدادا للتيار الفتٍ اتٞاىلي في صدر الاسلاـ كىو 

استمرار طبيعي يقره الفكر كيفسره كيعرؼ صورا كثتَا. منو في تاريخ المجتمعات البشرية كفي تاريخ الفن 

 و نواس ما احسن الشماخ  في قولو :. كقاؿ اب1على حد سواء 

 اذا بمغتني وحممت رحمي   * * * عراب فشرف بدم الوتين.

وفي خبر عن الحرم قال قدم ناس من بيز المدينة يستدعون عمى الشماخي وزعما  

انو ىاجميم ونفاىم فجعل ذلك فأمر عثمان كثير من الصلاة ان يستحمفو عمى انيما 

 .انظر الي ففعل ونجا بفعمتوىجاميم. فقالو كثير احمف و 

 :ثم قال شعر في كثير

 .تمسح حولي بالبقيع سباليا * * *   يا وفضيضيااتتني سميم قض

 .ك نعاليايازلت باعمى حجت فالاول كثيرا نعم الله بالو * * * 

                                                             
  retrived 2013 – 05- 04وسوعة العربية ـ( ات١ 644ىػ / . ..  24كىب ركمية الشماخ بن ضرار ) ...   1
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فقد كان شاعرا مشيورا قال ابو الفرج الاصبياني ادرك الجاىمي والاسلام قال 

 .عميو وسمميخاطب النبي صمى الله 

 .افانا بأنمار ثعالب ذي غسل      انك اننا                * * * تعمم رسول الله

 .اجرا الادنى واحزم  م رسول الله لم ترى مثميم لمفضل * * *تعم

 :ومن شعر الشماخ لقولو

 .مفارقة اعف من القنوع* * *  مال المرء يصمحو فيغنى ل

 :قائلا ات عمى وجاىوقد تميز في قصديتو ىو حرف قد بعث

 تباري اينقى متواترات * * *  ىاوحرف قد بعثتو عمى وجا

 . بأرحمنا سبائب تاليات * * *    تخال ظلالين اذا استقمت

 .وابدع في ابياتو في قصده الا ناديا اضعان ليمو تعرج قائلا

 فقد ىجن شوقا ليتو لم يييج  * * *  الا ناديا الاظغان ليمى تعرج

 بنجدين لا تبعد نوى ام حشرج * * *   ي بالجناب واىميا.اقول واىم

 واستمر في ابداعو فكتب في قصدتو طالت دواء عمى رسم بميمئود

 تمك الابيات الرائعة: .

 .اودي وكل خميل مرت مودي * * *   طال الدواء عمى رسم بيمئود

 .جيدليا يا ظبية عطميا حسانة ال * * *     دار الفتاة التي كنا نقول



 الملاحق

~ 88 ~ 
 

و أيضا كتب قصيدة بعنوان قوس الشماخ و التي كانت موضوع دراستي في ىذا 

 البحث .

 قصيدة " قوس الشماخ"

 فَذاتُ الغَضا فَالمُشرِفاتُ النَواشِزُ    عَفا بَطنُ قَوٍّ مِن سُمَيمى فَعالِزُ 

 فَكُلُّ خَميلٍ غَيرُ ىاضِمِ نَفسِوِ    لِوَصلِ خَميلٍ صارِمٌ أَو مُعارِزُ 

 بَةٍ لا يُستَقالُ بِيا الرَدى    تَلافى بِيا حِممي عَنِ الجَيلِ حاجِزُ وَمَرتَ 

 وَعَوجاءَ مِجذامٍ وَأَمرِ صَريمَةٍ    تَرَكتُ بِيا الشَكَّ الَّذي ىُوَ عاجِزُ 

دٍ     مِنَ الحُقبِ لاحَتوُ الجِدادُ الغَوارِزُ   كَأَنَّ قُتودي فَوقَ جَأبٍ مُطَرَّ

 لقَيظِ بَعدَ ما    جَرَت في عِنانِ الشِعرِيَينِ الَأماعِزُ طَوى ظِمأَىا في بَيضَةِ ا

 فَظَمَّت بِيَمئودٍ كَأَنَّ عُيونَيا    إِلى الشَمسِ ىَل تَدنو رُكِيٌّ نَواكِزُ 

 لَيُنَّ صَميلٌ يَنتَظِرنَ قَضاءَهُ    بِضاحي عَذاةٍ أَمرَهُ وَىوَ ضامِزُ 

 ينَ وَلاقاىُنَّ خِلٌّ مُجاوِزُ فَمَمّا رَأَينَ الوِردَ مِنوُ صَريمَةً    مَضَ 

 وَلَمّا رَأى الِإظلامَ بادَرَهُ بِيا    كَما بادَرَ الخَصمُ المَجوجُ المُحافِزُ 

 وَيَمَّمَيا مِن بَطنِ ذَروَةَ رُمَّةً    وَمِن دونِيا مِن رَحرَحانَ مَفاوِزُ 

 زاجِزُ عَمَييا الدُجى مُستَنشَآتٍ كَأَنَّيا   ىَوادِجُ مَشدودٌ عَمَييا الجَ 

 تَفادى إِذا اِستَذكى عَمَييا وَتَتَّقي    كَما تَتَّقي الفَحلَ المَخاضُ الجَوامِزُ 

 وَمَرَّت بِأَعمى ذي الَأراكِ عَشِيَّةً    فَصَدَّت وَقَد كادَت بِشَرجٍ تُجاوِزُ 
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 وَىَمَّت بِوِردِ القُنَّتَينِ فَصَدَّه      حَوامي الكُراعِ وَالقِنانُ المَواىِزُ 

بنَي غِمارٍ في الصُدورِ حَزائِزُ وَصَ   دَّت صُدوداً عَن ذَريعَةِ عَثمَبٍ    وَلِاِ

 وَلَو ثَقِفاىا ضُرِّجَت مِن دِمائِيا     كَما جُمِّمَت فييا القِرامَ الرَجائِزُ 

َىا عَن ذي الَأراكَةِ عامِرٌ    أَخو الخُضرِ يَرمي حَيثُ تُكوى النَواحِزُ   وَحَلأَّ

 يرَ قَوسٍ وَأَسيُم    كَأَنَّ الَّذي يَرمي مِنَ الوَحشِ تارِزُ قَميلُ التِلادِ غَ 

 مُطِلّاً بِزُرقٍ ما يُداوى رَمِيُّيا    وَصَفراءَ مِن نَبعٍ عَمَييا الجَلائِزُ 

 تَخَيَّرَىا القَوّاسُ مِن فَرعِ ضالَةٍ    لَيا شَذَبٌ مِن دونِيا وَحَواجِزُ 

 وِ     فَما دونَيا مِن غيمِيا مُتَلاحِزُ نَمَت في مَكانٍ كَنَّيا وَاِستَوَت بِ 

 فَما زالَ يَنجو كُلَّ رَطبٍ وَيابِسٍ    وَيَنغَلُّ حَتّى نالَيا وَىوَ بارِزُ 

 فَأَنحى إِلَييا ذاتَ حَدٍّ غُرابُيا     عَدُوٌّ لِأَوساطِ العِضاهِ مُشارِزُ 

 زوَرَّ عَمَّن يُحاوِزُ فَمَمّا اِطمَأَنَّت في يَدَيوِ رَأى غِنىً     أَحاطَ بِوِ وَاِ 

 فَمَظَّعَيا عامَينِ ماءَ لِحائِيا      وَيَنظُرُ مِنيا أَيَّيا ىُوَ غامِزُ 

مَت ضِغنَ الشَموسِ المَيامِزُ   أَقامَ الثِقافُ وَالطَريدَةُ دَرأَىا     كَما قَوَّ

 زُ فَوافى بِيا أَىلَ المَواسِمِ فَاِنبَرى    لَيا بَيِّعٌ يُغمي بِيا السَومَ رائِ 

 فَقالَ لَوُ ىَل تَشتَرييا فَإِنَّيا      تبُاعُ بِما بيعَ التِلادُ الحَرائِزُ 

 فَقالَ إِزارٌ شَرعَبِيٌّ وَأَربَعٌ      مِنَ السِيَراءِ أَو أَواقٍ نَواجِزُ 

 ثَمانٍ مِنَ الكيرِيِّ حُمرٌ كَأَنَّيا      مِنَ الجَمرِ ما ذَكّى عَمى النارِ خابِزُ 
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 خالٍ وَتِسعونَ دِرىَماً    وَمَع ذاكَ مَقروظٌ مِنَ الجِمدِ ماعِزُ وَبُردانِ مِن 

 فَظَلَّ يُناجي نَفسَوُ وَأَميرَىا     أَيَأتي الَّذي يُعطى بِيا أَم يُجاوِزُ 

 فَقالوا لَوُ بايِع أَخاكَ وَلا يَكُن     لَكَ اليَومَ عَن رِبحٍ مِنَ البَيعِ لاىِزُ 

 عَبرَةً     وَفي الصَدرِ حُزّازٌ مِنَ الوَجدِ حامِزُ  فَمَمّا شَراىا فاضَتِ العَينُ 

 وَذاقَ فَأَعطَتوُ مِنَ المينِ جانِباً     كَفى وَلَياً أَن يُغرِقَ السَيمَ حاجِزُ 

 إِذا أَنبَضَ الرامونَ عَنيا تَرَنَّمَت       تَرَنُّمَ ثَكمى أَوجَعَتيا الجَنائِزُ 

ن ريغَ مِنيا أَسمَمَتوُ النَواقِزُ      قَذوفٌ إِذا ما خالَطَ الظَبيَ سَيمُيا  وَاِ 

 كَأَنَّ عَمَييا زَعفَراناً تُميرُهُ      خَوازِنُ عَطّارٍ يَمانٍ كَوانِزُ 

 إِذا سَقَطَ الَأنداءُ صينَت وَأُكرِمَت     حَبيراً وَلَم تُدرَج عَمَييا المَعاوِزُ 

 جَنبِ الشَريعَةِ كارِزُ فَمَمّا رَأَينَ الماءَ قَد حالَ دونَوُ     زُعافٌ لَدى 

 شَكَكنَ بِأَحساءِ الذِنابِ عَمى ىُدىً     كَما تابَعَت سَردَ العِنانِ الخَوارِزُ 

 وَلَمّا اِستَغاثَت وَاليَوادي عُيونُيا     مِنَ الرُىبِ قُبلٌ وَالنُفوسُ نَواشِزُ 

 وارِزُ فَأَلقَت بِأَيدييا وَخاضَت صُدورُىا     وَىُنَّ إِلى وَحشِيِّيِنَّ كَ 

 نَيِمنَ بِمُدّانٍ مِنَ الماءِ مَوىِناً      عَمى عَجَلٍ وَلِمفَريصِ ىَزاىِزُ 

 غَدَونَ لَوُ صُعرَ الخُدودِ كَما غَدَت      عَمى ماءِ يَمئودَ الدِلاءُ النَواىِزُ 

 يُحَشرِجُيا طَوراً وَطَوراً كَأَنَّما      لَيا بِالرُغامى وَالخَياشيمِ جارِزُ 

 اىا مِن أَباطِحِ واسِطٍ      دَوائِرُ لَم تُضرَب عَمَييا الجَرامِزُ وَلَمّا دَع
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 حَذاىا مِنَ الصَيداءِ نَعلًا طِراقُيا      حَوامي الكُراعِ المُؤيِداتُ العَشاوِزُ 

ينَ وَاِنتَحَت         بِيا طُرُقٌ كَأَنَّيُنَّ نَحائِزُ   فَأَقبَمَيا نِجادَ قَوَّ

 كَأَنَّوُ      بِما رَدَّ لَحياهُ إِلى الجَوفِ راجِزُ  حَداىا بِرَجعٍ مِن نُياقٍ 

 فَأَورَدَىُنَّ المَورَ مَورَ حَمامَةً        عَمى كُلِّ إِجرِيّائِيا ىُوَ رائِزُ 

 يُكَمِّفُيا طَوراً مَداهُ إِذا اِلتَوى      بِوِ الوِردُ وَاِعوَجَّت عَمَيوِ المَجاوِزُ 

 ا      خَيالٌ وَلا رامي الوُحوشِ المُناىِزُ مُحامٍ عَمى عَوراتِيا لا يَروعُي

 فَأَصبَحَ فَوقَ النَشزِ نَشزِ حَمامَةٍ      لَوُ مَركَضٌ في مُستَوى الَأرضِ بارِزُ 

 وَظَمَّت تَفالى بِاليَفاعِ كَأَنَّيا      رِماحٌ نَحاىا وِجيَةَ الريحِ راكِزُ 

 : معجم القصيدة

 .عةو النواشي ل=أماكن مرتف,أسماء مواضيع المشرفات : الغضاوذات  ,قو : 1البيت

  .العزيمة: الصريمة,منحنية  ,ىزيمة : عوجاء 4ب-مجانب  : 2ب

التي لا لبن فييا  : الجداد,الغميظ  من الحمار الوحش : عيدان الرحل الجأب 5: ب
 .تطارد الحمر كثيرا : مطرد,

 .اكن الوعرة الأم : الاماعز , مابين الورذتين: الضمأ 6ب

 .الماء القميل : النواكز 7ب

 .فضاءه امره ,صوت الماء في اجوافين من العطش: الصميل 8ب

 .الطريق في الرمل: الخل 9ب
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 .التي لا ماء فييا  : موضع الفارز : رحرحان 11ب

 .من المواكب النساء : اليودج ,البيت الدي يقطن بو الصائد : الدجئ 12ب

 السريعات في السير.: الجوامز ,غضب : تذكيمن العدو اس ,: تعدي 13ب

 وىي اعمي الجبل . : جمع قنة : القنان,الأرض الغميضة : الكراع 15+14ب

  .الغميظ في الصدر ,الجزائز : ىوماد ,صرفت ذريعة عتمب: صدت 16ب
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 .العقب التي تموء عمي موضوع من القوس: الجلائز,نوع من الشجر : النبع 20ب
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 الحاضرة.: نواجز ,ودضرب من البر : شرعي 29ب

 .المدبوغ بالقرط : مقروظ 31+30ب
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 أي جاشت نفوسيا من الفزع. ,ناشزة
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                                                                                                                           شرح قصيدة "قوس الشماخ":

بقافيتيا الزائية الصعبة  17اذا ولينا نظر الى قصيدة الشماخ الأصمية وتأممنا بيوتيا 

الجرس التي تنتمي الى بحر الطويل رأينا في مدخميا ما نرى في اي قصائد 

 الجاىميو. في زمانو الا وىي البكاء عمى الاطلال وذكر الديار لقولو:

 فَذاتُ الغَضا فَالمُشرِفاتُ النَواشِزُ ** *     مَيمى فَعالِزُ عَفا بَطنُ قَوٍّ مِن سُ 

ثم نمحظ ان الشماخ قد تجاوز ىذه المقطوعو من القصيده وذىب الى ما راى فيو 

تفردا جديدا بديعا وقصة حب وعشق من لون اخر غير ما تعود الناس فقد ظير 

ثم   غر لاسميا سميمىبجممة من المواضيع بداية بذكر حبيبتو. ومناداتيا باسم مص

 ينتقل في البيت الثالث والرابع الى ذكر خمقو عند المممات وىذا في قولو

 وَمَرتَبَةٍ لا يُستَقالُ بِيا الرَدى  ***  تَلافى بِيا حِممي عَنِ الجَيلِ حاجِزُ 

 وَعَوجاءَ مِجذامٍ وَأَمرِ صَريمَةٍ  ***  تَرَكتُ بِيا الشَكَّ الَّذي ىُوَ عاجِزُ 

ن في ىاتين البيتين يقرر مواجية كل الصعاب واستعمل الناقة كرمز لمقوة في حيث أ

اي رب عزيمة  .قولو عوجاء ضامرة سريعة عجفت فعوج ظيرىا. من كثرة السفر

بالحمار الوحشي وىذا ما جاء في البيت الخامس وما   امضاىا عمى ناقتو فشبييا

لحمار الوحشي. وذكر رحمتو ذكره وصول الى البيت التاسع عشر فيو شبو ناقتو با

بالأتن لمورد. ايضا نجد الشماخ بعد ان وصف لنا الوحش يخبرنا ان الحمار اخفى 

عطشو وكتمو في الحر بعدما جرى السراب من شدة القيظ أمامو وكأنو أيضا يجري 
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و أيضا ىذه ما زالت في ذلك الواد   بين الشعريين. وىذا من خلال البيت السادس.

عبة وحزينة من شدة القيد والعطش تنظر الى الشمس لعميا تغيب وقد ويبدو انيا مت

الجيد   غارت عيونيا واصبحت كالآبار التي غار ماءىا بعد ان دمرت من شدة

عطشيا. بينما ىي واقفة   ويريد الشاعر ىنا ان يقول لنا. ىذه الاثود تنتظر قضا

 ساكنة لا تتحرك ولا تصيح وىذا واضح في البيت 

 ميلٌ يَنتَظِرنَ قَضاءَهُ  * * *    بِضاحي عَذاةٍ أَمرَهُ وَىوَ ضامِزُ لَيُنَّ صَ 

 .ويتكمم عمى الصياد الذي يتربص بيا فيقول

 وَلَمّا رَأى الِإظلامَ بادَرَهُ بِيا   *** كَما بادَرَ الخَصمُ المَجوجُ المُحافِزُ 

وساق أتنو الييا. اي ان حمار الوحش بعد ان وجد الماء كما بينا في البيت السابق. 

بدا يدفعيا فور حمول الظلام. كما يدفع الشخص المعاند خصمو من الخمف. وىذه 

 .تعد من اجمل الصور بيانا وايضاحا

القول ىي تصف ذاك حمار وحشي وأتانتو واسرتو التي   ففي ىذه الشريحة كمخ

الكمىء عانت الكثير من الخارج. ومن الداخل. الممثل في الصيادين والجفاف ونقص 

وىو حوار الوحش. التي كانت قوتيم ىي   والطرق الوعرة التي فرضيا عمييا القائد.

التحمل والصبر والتمسك بالحياة. اكثر من الفشل والخسارة والاستسلام ومن جانب 

اخر اخذنا الشاعر الى موضوع اخر قصة القوس حيث يبدا من حيث. كانت عصنا 

ودارت   صمو فصار الغصن قوصا بعد شد بومنيع في شجر كثيف فقام بقطعو عن أ
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القوس أسنانا فأدخل عمييا كل صفات المرأه الأنثى تعشق تتألم تتدلل بل كانت 

معشوقتو ثم أجبرتو الظروف عن التخمي عمييا وبيعيا وىو لا يريد ويتردد ابتياعيا 

. ثم يعرض عميو كمما ياخذ الألباب من المال والذىب ومختمف انواع الثياب الفاخرة

ان   لا يزال عمى تردد. حتى يتدخل الناس ويجبروه عمى بيعيا لأنو من الجنون

يفوت عرض ىذا الرجل المغربي ويفعل ويبيع القوس ثم تفيض عينيو ويتألم. وىذا 

 : يظير في البيت

 إِذا أَنبَضَ الرامونَ عَنيا تَرَنَّمَت   * **      تَرَنُّمَ ثَكمى أَوجَعَتيا الجَنائِزُ 

 

ا في ىذا البيت نفسر ان القوس لما الرامي يطمق السيم الوتر اوجعتيا الجنائز ىن

 .فالشاعر لم يصبر عمى فراقو معشوقتو كان يناجييا وتناجيو يحاكييا وتحاكيو

بيتا وىذا لاىميو القوس ونفاستيا. وقد اتت  20وقد احتمت قصتو القواس والقوس 

الدين اليادي. ويراىا المحقق واسطة الثامنة في ترتيب الديوان كما حققو صلاح 

حتى عده بعض العمماء   العقد في شعر الشماخ فقد وصف فييا القوس. فجود

بالشعر من اوصف الناس لمقوس. كما عده الحطيئة اشعر الناس بأبيات منيا 

واختارىا صاحب الجميرة جوىرة أشعار العرب كاممة تقريبا ضمن مختاراتو وعددىا 

عربي. وقد عدىا الاصمعي من قبل في فحولة الشعراء من شوامخ من عيون الشعر ال

 .الشعر فما قيمت قصيدة عمى الزاي أجود من قصيدة الشماخ في وصفو لقوسو
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سميمو وزيارة الديار التي   وفي الختام القصيدة تبدا بحب وعشق الشماخ لمحبوبتو

ل الى لب القصيدة وىو كانت تذىب الييم والبكاء عمى بقايا الديار ثم ينتقل الى ويدخ

وصف القوس الذي ىو عبارة عن عود قطعو من جذع الشجرة وصنعو برعاية 

وعناية واتقان كبير الى ان صار قوس ثم لفو في حرير ثم باعيم مترددا الى قساوه 

.الظروف ثم فاضت عينو بما اعتمل في قمبو من الحزن الشديد والندم عمييا
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 :الملخص*
وبية ىي دراسات تهتم باتٟدث الكلامي ات١نتج فعلا. فاي اداة من ادكات النقد كتٖليل ات٠طاب الدراسات الاسل

كالنصوص رغم انها اصبحت مناجا الا انها فَ تغادر اللسانيات فظلت فرعا مناا. فاي تعتتٍ بالنسبة. اللغوية 
كيعد الشماخ من الشعراء ات١خضرمتُ الذم للنص الادبي عبر التشبع مستوياتو الصوتية كالتًكيبية كالصرفية كالدلالية 

ادرؾ اتٞاىلية كالاسلاـ انفرد كت٘يز في كصف اتٟمار الوحش . كانطقاا كتعد قصيدة قوس الشماخ كىي موضوع 
الدراسة كاحدة من اجل القصائد التي عاتٞت اك تٖدثت عن الصراع بتُ ات١وت كاتٟياة عبر تناكؿ رمزم مبطن 

ت١وضوعي ليشال من خلالو عملو الفتٍ. دراسة القصيدة كفق اليات ات١ناج الاسلوبي اك يلجأ افُ بنية ات١عادلة ا
مستويات التحليل الاسلوب شركعا من ات١ستول الصوتي الذم عاتٞنا فيو الاصوات ات١اموسة كالمجاورة الايقاع 

ات١ستول التًكيبي عاتٞنا دراسة بنية البحر القافية الركم كالتكرار اتٟرفي في ترسيم البنية النصية. كبعدىا انتقلنا افُ 
اتٞملتتُ الاتٝية كالفعلية ثم التقدفٔ كالتأختَ كاعطات٢ا في النص كفي ات١ستقبل ات١تلقي. كما اظار البحث في مبحث 
ات١ستول الدلافِ للقصيدة كاقفا على الدلالة التشبياات كما افرزتو من ات١عادف ات١وضوعي كات١فارقة الدلالية كاختَا 

لقد طوفت في ىذا البحث في شار لغة عالية ت٘تاز بسمات اسلوبية ت٥تلفة كبعد فتى لك افُ حد ما اىم  اقوؿ
 .النتائج التي خلصت الياا في ىذا البحث آملا اف أكوف قد كفقت كلو بعض التوفيق

نبياء كات١رسلتُ ك آخر دعوانا اف اتٟمد لله رب العات١تُ ات٢ادم افُ سواء السبيل كالصلاه كالسلاـ على اشرؼ الا
 .سيدنا ت٤مد كعلى الو كأصحابو اتٚعتُ
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Résumé 
Les études stylistiques sont des études portant sur l'événement verbal 
réellement produit. C'est un outil de critique et d'analyse des discours et 
des textes, bien qu'il soit devenu une méthode, il n'a pas quitté la 
linguistique et en est resté une branche. Ils prennent bien soin de vous. 
L'expression linguistique du texte littéraire par la saturation de ses 
niveaux phonétique, structurel, morphologique et sémantique. Al-
Shammakh est l'un des poètes vétérans qui comprenait l'époque 
préislamique et l'islam seul et excellait à décrire le zèbre. Le poème 
"L'arc du Shamakh", objet de l'étude, est l'un des poèmes qui traitait ou 
parlait de la lutte entre la mort et la vie à travers une approche 
symbolique qui recourt à la structure de l'équation objective pour pour 
mettre en valeur son travail artistique. L'étude du poème selon les 
mécanismes de l'approche stylistique ou les niveaux d'analyse 
stylistique, à partir du niveau phonétique dans lequel nous avons traité 
les sons chuchotés et voisés, le rythme, la mer de rimes, la narration et 
la répétition littérale dans la délimitation de la structure du texte. Puis 
nous sommes passés au niveau synthétique, nous nous sommes 
occupés de l'étude de la structure des phrases nominales et verbales, 
puis de l'introduction et du retard, et de leurs décompositions dans le 
texte et dans le futur du récepteur. La recherche a également montré 
dans l'étude du niveau sémantique du poème, debout sur la signification 
des comparaisons et ce qu'il a produit des métaux objectifs et du 
paradoxe sémantique.Enfin, je dis que j'ai exploré dans cette recherche 
au mois de haute langue caractérisée par des caractéristiques 
stylistiques différentes. J'ai réussi au moins un peu de chance. 
Et notre dernière prière est que louange soit à Dieu, Seigneur des 
mondes, qui guide vers le droit chemin, et que prières et paix soient sur 
le plus honorable des prophètes et messagers, notre maître 
Muhammad, et toute sa famille et ses compagnons. 
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Summary 
Stylistic studies are studies concerned with the verbal event actually 
produced. It is a tool of criticism and analysis of discourse and texts. 
Although it has become a method, it has not left linguistics, and has 
remained a branch of it. They take good care of you. The linguistic 
expression of the literary text through the saturation of its phonetic, 
structural, morphological and semantic levels. Al-Shammakh is one of 
the veteran poets who understood pre-Islamic times and Islam alone 
and excelled in describing the zebra. The poem “The Bow of the 
Shamakh”, which is the subject of the study, is one of the poems that 
dealt with or talked about the struggle between death and life through a 
symbolic approach that resorts to the structure of the objective equation 
in order to highlight his artistic work. The study of the poem according to 
the mechanisms of the stylistic approach or the levels of stylistic 
analysis, starting from the phonetic level in which we dealt with the 
whispered and voiced sounds, the rhythm, the rhyme sea, the narration, 
and the literal repetition in the delineation of the text structure. Then we 
moved to the synthetic level. We dealt with the study of the structure of 
the nominal and verbal sentences, then the introduction and delay, and 
their breakdowns in the text and in the receiver's future. The research 
also showed in the study of the semantic level of the poem, standing on 
the signification of similes and what it produced from the objective 
metals and the semantic paradox. Finally, I say that I have explored in 
this research in the month of high language characterized by different 
stylistic features. I have succeeded at least some good luck. 
And our last prayer is that praise be to God, Lord of the worlds, who 
guides to the straight path, and prayers and peace be upon the most 
honorable of the prophets and messengers, our master Muhammad, and 
all his family and companions
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