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 شكر وعرفان
نتقدم أولا وقبل كل شيء بالحمد والشكر، وكل الامتنان 

للخالق الجبار الذي أودع فينا نعما لا تعد ولا تحصى وأوسمها 
واسعة أودعت فينا بحرا من الجد لافرحمتو الصبر في طلب العلم، 

 المثابرة التي مكنتنا من تذوق لذة تقديم ىذا العمل.و 
نحمل لك أنقى عبارات الشكر والتحية لقد جئنا اليوم لكي 

والثناء والإعجاب، فأنت تثير درب الحائر، وتغيث الملهوف، 
وتقدم كل ما تملك كي يبتسم الناس، إلى أستاذي المشرف 

على تعهده لهذا العمل بسعة من  "إبراىيم بوناب عصام"
الاىتمام والإعانة كما لا يفوتنا أن نتقدم بالشكر إلى 

قادر نطور على مَدْ يد العون ولم يبخل علينا الدكتور عبد ال
 بوقتو وجهده رغم كثرة التزاماتو. 

 

 

 



 

 هداءإ
 بسم الله من خلق وقدر، وأعطى وسطر، وقال الانسان اقرأ وتدبر أما بعد: 

 وساندني في إجااز ل والعرفان الجميل إلى كل ممن ساعدنيأتقدم بالشكر الجزي
ىذا العمل المتواضع والذي أىديو إلى الذي ضحى بالغالي والنفيس من أجل 

 تعليمي، إلى نبع الأمان، أبي الغالي: "عمار" 
وإلى من غرست في روحي حب العلم، تلك التي تفرح لفرحي وتحزن لحزني أمي 

 الغالية: "فتيحة"
ر الوجود ... إلى إخوتي التي إلى ملاكي في الحياة ... إلى بسمة الحياة وس

 اعتبرتهم قدوة لي في الحياة "خديجة" و "حنان"
 وإلى ينبوع سعادتي وسر أحلامي أخي الكبير "حسام" 

 إلى فرحة قلبي وقطعة من روحي ابن أختي الكبيرة "أمير الإسلام"
أجمل اللحظات بحلوىا ومرىا  تي قضيت معهنلواعزيزاتي وصديقاتي، الوإلى 

 "، مفيدة، ىناءلي "شروق سنداواعتبرىن 
 وكل من ساعدني من قريب أو بعيد

 الشكر والعرفان للأستاذ المشرف "عصام براىيم بوناب"

 "هنـاء"                                                                      
 



 

  إهداء
 الجنة تحت قدميها ...  –سبحانو وتعالى  –إلى من وضع المولى 

  إلى من سهرت ليال طويلة من أجل راحتي ... 
 "نورة  "أمي الحبيبة ومن استيقظت فجرا من أجل الدعاء لي ...

 إلى من كان قوتي عندما تسلل الضعف في لحظات التعب إلى قلبي ...
 الداعم الأول لي في كل خطوة أخطوىا ...
 إلى نور عيوني وبصيرتي في ىذه الحياة ...

 "والدي الحبيب الحنان، ومن قسوتو الحكمة ...من أستمد من لينو 
 "عبد الهادي غنانوة

 إلى من تعلمت منها حب الحياة ...
 " اشواق "أختي الحبيبة إلى من أعتمد عليها في كل صغيرة وكبيرة ...

 المولى لقلبي ورعاه ... إلى عزي في ىذه الحياة، حماه
 " شفيق "أخي الحبيب إلى سندي في الحياة وفخري ...

 "صابرينال"  إلى السنفورة الصغيرة أطال الله عمرىا ...
 إلى مصدر البسمة والفرح الكتكوت ... "كنان" 

إلى أعز صديقاتي سارة، خديجة، ىناء، ندى اللاتي شجعوني في كل 
 ظروفي ... شكرا 

 "شروق"



 

 

 

 

 

 

 

 

 قدمةم 



:قدمةم  

 أ 

  قدمة: م                                          

والتقاليد، وكل ما جادت بو قريحة عبي يشمل كل فنون الشعب القولية, الفعلية, العادات الأدب الش

الشعب من نثر وشعر، حيث اىتم بو الشعراء الشعبيين وأفردوا لو أوزانا ونظموا أشعارىم في جميع الأغراض 

الذي يتجلى في أشكالو  ومن بين الأغراض المهمة نذكر غرض الغزلالمعروفة في الشعر العربي الفصيح, الشعرية 

 يهز الأحاسيس ويستحضر الأحلام والأماني.عري نغم ش عددة، حيث ينبعث من كل قصيدةالمت

بحثنا "الغزل في ه المرأة، ارتأينا أن يكون عنوان لأهمية الموضوع التي تكمن في تصوير عاطفة الرجل ابذاونظرا 

 أنموذجا" -الشعر الشعبي الجزائري، ديوان الشاعر الشعبي بن كريو

ومن جملة الأسباب التي دفعتنا إلى اختيار ىذا الموضوع بل كانت لنا دوافع موضوعية وأخرى ذاتية أما 

الأسباب الموضوعية فتمثلت في قلة الدراسات في ىذا الغرض الشعري، أما اختيارنا للبحث في مدونة "بن كريو" 

 الشاعر يعد أىم شعراء النسيب. فكان لما لها من ثراء في مجال الشعر الشعبي لاسيما أن

أما الأسباب الذاتية فتكمن في: ميلنا الكبير لفضاء الشعر الشعبي وشغفنا للحفاظ على الموروث الشعري 

 الشعبي وحمايتو من الاندثار كون الكثير منو لم يدون وظل عالقا في ذاكرة الناس فقط.

 أما الإشكالية المطروحة حول الموضوع تمثلت فيمايلي: 

 ىل حقا عرف الشعراء الشعبيين غرض الغزل؟ -

 ؟اللغة التي اعتمدت عليها الشاعر ما ىي بنية -

 "بن كريو" في قصيدتو؟ لبلاغية والرموز التي وظفها الشاعرما ىي أىم الصور ا -

 كيف تعامل الشاعر مع موضوع المرأة؟ -

وبذسيدا لهذه الرؤية، اقتضت طبيعة ىذه الدراسة اعتماد المنهج التكاملي، وأخذنا ببعض آليات المنهج 

المنهج الوصفي، وبعض آليات المنهج النفسي، نظرا لعلاقتو المباشرة بوجدانيات وأحاسيس الفني، وكذلك آليات 



 قدمة:م

 ب 

النص، ولهذا يجب أن تتضافر آليات  الشاعر، ىذا ويضيف النقاد أن المنهج الواحد لا يعمل على فك شفرات

 المناىج لإتمام بعضها البعض. 

 وقد ارتأينا وضع خطة البحث التي قسمناىا إلى مقدمة، فصلين، إضافة إلى خاتمة متبوعة بدلحق.

فيها عنوانو، اشكاليتو وأسباب اختياره، كما حددنا منهج  ت المقدمة عرضا ىاما للبحث، أبرزنافجاء

 البحث بدا تتضمنو من فصول. الدراسة وعرض خطة

تناولنا في الفصل الأول المعنون بدفاىيم حول الشعر الشعبي والغزل تعرضنا فيو إلى: تعريف الشعر الشعبي، 

وكما تناولنا فيو: تعريف الغزل، الغزل في الشعر الشعبي  مصطلح الشعر الشعبي، نشأتو وأنواعوإشكالية التسمية 

 الجزائري أنواعو وأعلامو.

في  ر "بن كريو" وىي قمر الليل مركزةا الفصل الثاني لقد خصصناه لتحليل نموذج لقصيدة غزلية للشاعأم

 دراستنا على اللغة الشعرية، الصورة الشعرية، الإيقاع الشعري.

وكأي بحث أكاديدي لابد أن يكون متبوعا بخاتمة تمثل حوصلة لأىم النتائج المتحصل عليها، متبوعة بدلحق 

 يو: لمحة عن حياة الشاعر بن كريو وقصيدة "قمر الليل".تناولنا ف

 ما فيما يخص المصادر والمراجع التي اعتمدنا في بحثنا فكان أهمها: أ

 أ/ المصادر تمثلت في :

 ديوان بن كريو لمؤلفو إبراىيم شعيب. -

 فنذكر منها: أما المراجع 

 التلي بن الشيخ في كتابو دراسات حول الأدب الشعبي الجزائري. -

 شوقي ضيف في كتابو الفن ومذاىبو. -

 سراج محمد في مؤلفو الغزل في الشعر العربي. -



 قدمة:م

 ج 

كما لا يخلو أي بحث من بعض الصعوبات أهمها: المراجع التي تناولت شعر "بن كريو" صعوبة جمع المادة 

السند وجدنا بتوفيق من الله لكننا  ،وتصنيفها، افتقار مكتبة الكلية للمراجع التي تتناول الأدب الشعبي

بدا قدموه لنا من بينهم الدكتور نطور عبد القادر ولو كل الشكر  ،لذين أزالوا اللبسأستاذتنا ا منوالعون 

 والتقدير.

وفي الأخير لا يسعنا إلا أن نشكر الأستاذ المشرف "عصام إبراىيم بوناب" الذي نقدم لو أسمى عبارات 

 هات.الشكر والعرفان لما قدمو لنا من نصائح وتوجي
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 :الشعر الشعبيتعريف .1

 تعريف الشعر:.1 .1

الشعر الشعبي ىو شكل من أشكال التعبتَ في الأدب الشعبي، فهو منظوم شفوي بلهجة سهلة التعابتَ 
 والكلمات يتكون من شقتُ يتمثلان في: 

  :لغة.1.1.1

 1وىو أقدم الفنون الأدبية، يعتٍ في الأصل )علم( شعرت تٔعتٌ علمت بو، ومن ثم يكون الشاعر ىو العالم.

 2عن نبض شعر في قالب لغوي موسيقي سليم، وحرك خيالا لا في الدتلقي.والشعر أيضا ىو كل نتج  

  :اصطلاحا.1.1.1

وىذه الكلمة تٔثابة تٖديد لكلمة الشعر وتٖصرىا في نطاق الشعب، وىي صفة مشتقة الدوصوف )الشعب( وتٖيل إلى 
 مفهومتُ لستلفتُ: 

  ،الأصل، الأرض.لرموع الناس يتشاركون في علامة لشاثلة، الدين، الدولة 
 .3فريق الأمة الدعبر عن النقيض من الطبقات الأخرى، يتوافر الزيادة في أحد الشقتُ أو الثورة أو الدعرفة 

وعليو من خلال ىذه الدفاىيم فإن الشعر ىو ذلك الأسلوب الذي تنطق بو الشاعر، ولكن في نطاق الشعب 
 أو الجمهور الشعبي.

الناس، الذي يقوم الشاعر بالتعبتَ عن أحاسيسو وشعوره وعن حياة الشعب والشعب ىو الجمهور أو الجماعة من 
 عامة.

إن الولوج في غمار الحديث عن الشعر الشعبي ىو أمر طويل وشيق، وذلك تعدد مواضيعو، إذ يسلط الضوء 
تقاليد، الكفاح، على جوانب الحياة ولرالاتها، فقد للتعبتَ عن الانسان، الحياة، الوطن، الدين، العلم، العادات، ال

                                                           
 .909، ص 7991، سنة 6لسان العرب، دار صادر، لبنان، بتَوت، ط: لزمد بن مكرم بن  علي ابو الفضل تٚال الدين ابن منظور الأنصاري -1
 .70، ص م0006 ,7دار الشروق للنشر و التوزيع,ط ،دي: في الشعر والشاعريةلبأيدن ال -2
م، 0070 بي، جامعة معمري، تيزي وزو، الشعبي في منطقة سور الغزلان، لزظوظ رسالة لنيل شهادة الداجستً في الأدب الشعد. يوسف العارفي: الشعر  -3

 .90ص 
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والنشيد والأبطال ...، فهو وسيلة تعبتَية نابعة من أعماق الطبقات الشعبية إذ يصور آلامها وأمانيها، تطلعاتها 
ومعتقداتها، فالشعر معلم من معالم الثقافة الشعبية وسيلة لغوية عميقة التأثر، يصور تٚيع نواحي الحياة الصغتَة 

 1تلف تفاصيل الحياة للفرد والجماعة.والكبتَة، وىو شكل عام يعطي لس

إن ما ساعد على انتشار ىذا الجنس الأدبي، ىو اىتمام الناس بو يكمن في بساطة تعبتَه وعفوية لغتو، فهو 
 بسيط بساطة الشعب وأحوالو، وىو ملكو الخاص يتنفس ويغدي روحو بو.

التي أنشدتو ىي "إن الشعر الشعبي يتناسب ومسماه فهو غذاء روحي، للجماىتَ الشعبية تتمتع في مشواره إذ 
 2وأنشأتو.

كما شارك الشعر الشعبي أفراح العامة، إذ ألفت منو أغاني شعبية تكاد لا تٗلو الأفراح منها وتتداولذا الألسن 
اضي بالحاضر والدستقبل، فهو نتاج الجماعة وبلغة عامية سائر وواكب وتتوارثها الأجيال، فهذا الدورث الشعبي يربط الد

 الزمن، لكن بقي لزافظا على شكلو ومضمونو الدتميزين.

يقول التلي بن الشيخ: "إن الشعر الشعبي يطلق على كل كلام منظوم من بيئة شعبية بلهجة عامية تضمنت 
عن طريق الدشافهة وقائلو قد يكون أميا وقد يكون متعلما  التعبتَ عن وجدان الشعب وأمانيو، متوارثا جيل عن جيل

 3بصورة أو بأخرى مثل الدتلقي أيضا".

ومن ىنا نستخلص أن الشعر الشعبي شكل من أشكال الأدب الشعبي وىو ذلك الكلام الدوزون الدقفى، 
 الدنظوم بلغة عامية، من نتاج الجماعة أي الشعب بصفة عامة.

بع الجماعي، وىو ذاكرة الشعوب وىوية الأمم، ولو نفس أغراض الشعر الدنظوم باللغة وبالتالي يغلب عليو الطا
 الفصيحة.

 

 

 
                                                           

 .07، ص 0002، سنة 7عبود زىتَ: قراءة في كتاب مدخل إلى الشعر الشعبي العراقي، ط -1
 .06، ص 7999نوفمبر  07إلى  71البدوية، الأغواط، من  الأعينة أصالة الشعر الشعبي، أعمالو الدهرجان الوطتٍ الثاني للشعر الشعبي و :سالم علوي -2
 .06، ص 7911 سة الوطنية للنشر والتوزيع،، الدؤس7991إلى  7320التلي بن الشيخ: دور الشعر في الثورة من  -3
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 :الية التسمية مصطلح الشعر الشعبيإشك .1.1

عرف الشعر الشعبي تسميات لستلفة، وىذا الاختلاف يعود إلى تباين مفهومو لدى الباحثتُ، فهناك من ربطو 
تٔجهولية الدؤلف، والبعض الآخر يربطو بالقدم وأنو لسان الجماعة، وبالتالي يجب  بالتعبتَ العامي والشفوي، وكذلك

 الاىتمام بالنص بدل الدؤلف.

 مصطلح الشعر الشعبي:.1.1.1

إن مصطلح الشعر الشعبي يكون من كلمتتُ، الكلمة الأولى ىي الشعر، وىذه الأختَة حددت وخصصت 
 لا يعتٍ الرخيص أو الدنيء، وإنما تٖيل إلى مفهومتُ رئيسيتُ هما:الكلمة الأولى كما سلف الذكر، والشعبي ىنا 

 .نظم الشعر بلغة شعبية مهدية يفهمها الدتعلم والأمي 
 .1يعبر ىذا الشعر عن وجدان الشعب ومكوناتو، فهو نابع من روحو وكيانو، وىو لسان حالو 

تتطابق مع مفهوم الطبقات الشعبية  الشعر الشعبيتسمية وقد تبتٌ التلي بن الشيخ ىذا الدصطلح، ويرى أن 
 2بهذا اللون من التعبتَ أكثر عن غتَه من الدصطلحات الأخرى مثل الدلحون والعامي والزجل.

وللشعر الشعبي خصائص الأدب الشعبي الدتمثلة في لرهولية الدؤلف، الشفوية، اللغة العامية، التوارث عبر 
الشعبي يطلق على كل كلام منظوم من بيئة شعبية بلهجة عامية،  الأجيال، فيقول عنو التلي بن الشيخ أن الشعر

الدشافهة، وقائلو قد يكزن أميا أو  تتضمن نصوصو التعبتَ عن وجدان الشعر وأمانيو، متوارثا جيل عن جيل عن طريق
 3قد يكون بصورة أو بأخرى مثل الدتلقي.

يال ينقل عن طريق الدشافهة بلغة يفهمها فإن الشعر الشعبي يعبر عن وجدان الشعب، فهو متوارث عبر الأج
 عامة الشعب.

 

 

                                                           
 .93 م, ص0070مذكرة لنيل شهادة الداجستتَ, جامعة تيزي وزو,يوسف العرقي: الشعر الشعبي في منطقة سور الغزلان،  -1
 .210، ص 7991إلى  7320التلي بن الشيخ: دور الشعر الشعبي في الثورة من -2
 .291الدرجع نفسو، ص  -3
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 مصطلح الزجل:.1.1.1

لذذا الشعر بدل الدلحون، فإنو يفضل إطلاق الأنسب يرى الدغربي عباس الجزائري: "أن مصطلح الزجل ىو 
عليها مهما الزجل على كل أنواع الشعر الشعبي الدغربي، وتدعو إلى ىذه التسمية بدلا من أية تسمية أخرى تطلق 

 1بلغت من الربوع والانتشار.

اقتًح ىذا الدصطلح لتوحيد التسمية في أقطار الدغرب العربي، وما يعرف عن الزجل أنو نظم كلام العوام  وقد
على الإيقاع وأشكالو عديدة لا تعد، وىو شعر بلسان الجمهور يصور العواطف والدعاني التي ت٘ر بالمحينة بريشة اللسان 

 2لكلمات العامية الدنتقاة وارسالذا تٛلا ذات بنرات موسيقية شحبة.انسيج على 

ومن خلال اختلاف التسمية لدصطلح الشعر الشعبي فهناك من أطلق عليو تسمية الزجل وأيضا الدلحون لكثرة 
 الربوع والانتشار فهو شعر بدون الكلمات العامية التي يفهمها الشعب.

لقد تعددت تسميات الشعر الشعبي وكثرة مصطلحاتو ومنو أيضا الشعر البدوي ويطلق على شعر البادية، شعر 
بن الشيخ إلى التليالحضري، وىو شعر الددينة، وشعر النبطيء وقد يعود سبب اختلاف التسمية على حسب رأي 

في الأدب الشعبي يستخدمون تعبتَ الطبقات عدم تٖديد الباحثتُ لدفهوم الشعبية فيذكر: "وبالرغم من أن الباحثتُ 
الشعبية، مثلما يطلقون تسمية الأدب الشعبي على الابداعات الشعبية كمسلمات أو بديهيات فإنهم لا يتفقون عند 

 3الحديث عن الشعر الشعبي.

لتعبتَ ويضيف "كما أن كلمة الدلحون قد أطلقها البعض على الشعر دون النثر مع أن اللحن يشمل كل أنواع ا
 4الشعبي.

وبالتالي فالتلي بن الشيخ يرى أنو لتوحيد تسمية الشعر الشعبي في كل أقطار البلاد العربية يحتاج إلى دراسة 
 ميدانية كثيفة.

                                                           
 .19، ص 7910، 7الدغرب، طعباس الجزائري: الرجل في الدغرب، القصيدة، مطبعة الأمية،  -1
 .77،ص 7910، الدطبعة البوليسية لبنان، حديثاة: الزجل ادبو اعلامو و منتَ وىب -2
 .261، ص 7991إلى  7320التلي بن الشيخ: دور الشعر في الثورة من -3
 .261الدرجع نفسو، ص  -4



    الفصل الأول:                                                                       مفاىيم نظرية

8 

ولضن نعتقد أن بداية مرحلة دراسة تستهدف تقييم الشعر الشعبي الجزائري، والتعريف على دوره في لرال الثقافة 
ع إلى نصوص الشعر، والتقيد بالتسميات التي يستخدمها الشاعر الشعبي على الشعر ضرورية والفكر لشا يجعل الرجو 

 1في ىذا المجال بدل الاعتماد على اجتهادات فردية، سوف تزيد في توسيع الجدل والنقاش.

 ومن ىنا نرى أنو لا يدكن توحيد تسمية الشعر الشعبي لديوعو في كل أقطار البلاد، وكل يستخدم الدصطلح
 الذي يراه مناسبا، لذا بيئة من أحاسيس وشعور في تٖدث الشاعر من حياة الشعب.

كما يدعو التًكيبي إلى توحيد الدصطلحات فيقول: "والعودة إلى توحيد الدصطلحات أمر مسلم بو، ولكن حتُ 
لدعتٌ فيشمل يكون الدصطلح شاملا للموضوع والدعتٌ العام الذي وضع لو، أما أن يطلق على جزء خاص من ىذا ا

 البعض دون الكل، يصبح مصطلحا اجتهاديا.

ومهما يكن من شيوع ىذا الدصطلح فإنو يبقى لزل جدل وخلاف بتُ الدارستُ كذلك سلم أن توحيد 
الدصطلحات توحيد للفكر والتطور، ولكن التوحيد ينبغي أن يصحبو مسح شامل للنتاج الأدبي في البيئة العربية 

 2اسة بتوسيع استنباط الدصطلح بعد ذلك.الدتًامية الأطراف ودر 

شعبي وبلغة شعبية يعبر بو عن وجدان نظم مهما اختلفت تسميات الشعر الشعبي مصطلحاتو إلا أنو يبقى 
الشعب، فهو لسانو إذن فإن الاختلاف في التسمية لذذا الدصطلح، لا يغتَ في غايتو فهو يعبر عن الحياة الشعبية 

 بصفة عامة.

 الشعر الشعبي الجزائري:نشأة .1.1

في الحقيقة أن نشأة الشعر الشعبي في الأقطار العربية والجزائرية تٖديدا صعب جدا أن لصد لذا تٖديدا دقيقا، 
لأن الأتْاث التي أطلعت عليها، إنما تبتٍ في ىيكلها، والأغلبية منها على التخمتُ والنسبية معتمدة في ذلك على 

 طرح أداء النقاد والدارستُ.

( وكتاب )عبد الحميد بورايو( مرجعتُ مهمتُ في استعراض لجملة الأراء والحقائق، التي دحو ويعد كتاب )العربي
 تٖدثت عن حقيقة الدنشأ.

                                                           
 .261، ص 7991إلى  7320التلي بن الشيخ: دور الشعر في الثورة من  -1
 .936الله الركيبي: الشعر الديتٍ الجزائري الحديث، ص  عبد -2
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ولشا لا شك فيو أن الجامعة لشثلة في أساتذىا وباحثيها ونقادىا ىي أول من يستنتج الفرصة لإثارة النقاش 
طياتو مبادئ أن ثقافتنا الشعبية الجزائرية تٗمل رصيدا معرفيا ثريا، يحمل في والبحث في مثل ىذه القضايا وخاصة و 

 وأصول الذوية الوطنية بكل الأبعاد والدعايتَ.

إن جدور الشعر في الجزائر، كانت مرافقة للإنسان الجزائري عبر عصور لستلفة، لكنها لم تكن واضحة الدعالم، 
والجماليات العربية الإسلامية، النازحة عن الأندلس، بعد احتياجها قبل  في شمال افريقياالذلالية وإلا مع الحملة 

 1الإنسان.

على الشعر الشعبي، فإنو تٙة نطلقو وعلى ىذا فإنو على الرغم من صعوبة إيجاد مصطلح جامع يدكن أن 
دحو في نظرة حول صعوبة أخرى تكمن في تٖديد جدوره القصيدة الشعبية الجزائرية، وىذا ما تبتُ في قول العربي 

 جدور الشعر في الجزائر.

والعهد  2ولقد حاول الباحثتُ في نشأة القصيدة الشعبية، الفصل بتُ عهدين ثقافتتُ، عهد ما قبل الإسلام،
 في تٛلتهم الدعرفة على الجزائر للقرن الخامس للهجرة. 3الإسلامي، والثقافة العربية التي وفرىا الفاتٖون الذلاليون،

ن عدم تٖديد فتًة ظهور الشعر الشعبي، لا تٗص الجزائر وحدىا، بل يعتٍ ذلك كل الأقطار العربية والحقيقة أ
 يقول الرافعي: 

"إننا لا نعرف بالتحديد أصل الشعر العامي، ولا نشأتو، ولكننا نشكك أنو قديم، وأن ظهوره كان في أواخر 
 4القرن الأول لذجرة.

قولذم بأن القصيدة الشعبية في الجزائر، كانت قبل الفتح الإسلامي ومن ىنا انطلق أصحاب الرأي الأول في 
معتبرين أصولذم منحدرة من الأشعر الأوروبي، بينما تٙة من يقر بوجود قصيدة شعبية في الجزائر قبل الزحفة الذلالية 

الجديد الذي نشده  لكنها تلاشت واندرت بعد الفتح الإسلامي، لكنها لا تتماشى مع الدعتقدات والثقافة، والمجتمع
 الإسلام.

                                                           
م، الدؤسسة الوطنية للكتاب، الجزائر، سنة 7960 – 7919)ينظر(: العربي دحو: الشعر الشعبي ودوره في الثورة التحريرية الكبرى، منطقة الأوراس من  -1

 .29م، ص 7939
 .20التحريرية الكبرى، ص )ينظر(: العربي دحو: الشعر الشعبي ودوره في الثورة  -2
 .017، ص 0001أتٛد الأمتُ: صورة مشرقة من الشعر الشعبي الجزائري، دار الحكمة الجزائر، سنة  -3
 .29العربي دحو: الشعر العربي ودوره في الثورة التحريرية الكبرى، ص  -4
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 أنواع الشعر الشعبي:  .1.1

إن العودة إلى النص الشعري العربي لصد موضوعات الدقاومة والثورة والبطولة والحماسة وفرحة الانتصار، وتراحم 
الدكان لحياة الأبطال والفاتٖتُ، منذ العصور القديدة، وحينما نمعن النظر في الإرث التاريخي، سنجده حتما قد ىيأ 

الدناسب للشاعر الشعبي في الجزائر الذي ارتبط مصتَه تٔصتَ الإنسان العربي، فراح يصور حياة الشعب الجزائري في كل 
 1الظروف ونزل إلى طبقات المجتمع فأخذ بذلك أنواع على مستوى الشكل والدضمون.

بدءا من العهد الجاىلي، ولقد ومعتٌ ىذا أن الشعر كان يرافق الإنسان العربي والشاعر بالذات في حروبو 
في الحديث عن نماذج من الشعر الشعبي، التي تٖدثت عن وقائع متصلة بالعهد الجاىلي،  2،أسهب "حستُ نصار"

 والعهد الإسلامي، وما تلاه من عهود مشرقة وىي ترتكز في جوىرىا على فكرة الكفاح والنضال والحرب.

 على مستوى الشكل:.1.1.1

كره يتبتُ لنا أن واقع الإنسان العربي في بيئتو القاسية، والتي تٕبره على خوض غمار من خلال ما سبق ذ 
الحرب والدعارك، من أجل تٖقيق أىدافو ورغباتو بشتى الوسائل وجعلت من فكرة الحرب شيئا مهما يخصها الشاعر 

الشاعر الشعبي أشعاره إلى  تّانب ىام من أشعاره دون الاعتقال عن اىتمامو تّوانب أخرى من حياتو، فلقد اختصر
مقطوعات شعرية اصطلح عليها تسمية الرباعيات، بالإضافة إلى القصيدة وما بينها، وىو يشكل أنواع الشعر الشعبي 

 على مستوى الشكل.

 الرباعيات:.1.1.1.1

إن ىذه التسميات في شعرنا الشعبي، فرضت وجودىا عليو، وشكلت فصولا وأبوابا، حيث "لدا كان الأدب 
الشعبي يرتبط أساس بالنوازع القومية وتوليد من الروح الوطنية ويعبر عن أحوال الشعب، وآمالو وطموحاتو، لذذا فإن 

وأكثر أكثر ارتباطا بأوضاع الشعب، الذي يعتَ عنو، اللون الذي يكتب لو، الانتشار والبقاء، ىو اللون الذي يكونو 
 3قبولا، لدى أفراد الشعب الدتلقتُ لو والدشاركتُ فيو".

                                                           
 .99العربي دحو: الشعر الشعبي ودوره في الثورة التحريرية، الكبرى، ص  -1
 .99الدرجع نفسو، ص  -2
 .36، ص 0لزمود ذىتٍ: الأدب الشعبي العربي، مفهومو ومضمونو، دار الأدب العربي، ط -3
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وإنو بالنظر إلى ما ذىب إليو "لزمود ذىتٍ" فإن النص الشعري الشعبي اتٗذ منحى آخر، نلاحظ فيو قصر 
 النص في الغالب، وتٕنب استعمال الأسلوب الفصيح.

تُ نصار" في كتابو الشعر الشعبي العربي بعض النماذج التي احتوت في شكلها على ولقد سجل لنا "حس
الرباعيات، وبالإمكان التدليل بهذه النماذج، وقد اختًت نموذج من شعرنا الشعبي الجزائري، )لابن قيطون( حيث 

 يقول في مطلع قصيدة ختَية:

 اري مقدياسكنت تٖت اللحود ن * *   عزوني يا ملاح في رايس البنات *

 1ـاـــــــر حيزيـــــــــــقلبي سافر مع الضام* *    ا * ــــــــــما بيــ ــــــــارير بيــــــــــيــاخي أنـــا ض

مقطع فيها يحتوي  القصيدة رباعية الشكل، ويسمى الشعراء والرواد ىذا النوع بالدربوع أو الرباعية ذلك أمن كل
على أربعة أشطر قصتَة يلتزم فيها الشاعر بقافية الرابع، وينوع من قوافي الأشطار التي تتشابو حد التوحيد في الرباعية 

 الواحدة.

وعلى ىذا فقد فضلت الرباعيات في كثتَ من القصائد الشعبية عن الأصناف الأخرى، فإن ىذه الرباعيات 
 ثتَ من النصوص في الشعر الشعبي الجزائري وذلك لسهولة نظمها وتلحينها وترديدىا.والدقطوعات قد غلبت على الك

 القصائد:.1.1.1.1

تٗتلف القصيدة ت٘ام عن الرباعيات والدقطوعات، ذلك أنها معروفة الدؤلف في غالب الأحيان، ويتمتع فيها ىذا 
الكتابة والإبداع، وىذا مالا لصده في الرباعيات، التي التي تفتح لو آفاق الدوىبة الأختَ تٔستوى ثقافي معتُ، إضافة إلى 

 2يجهل صاحبها وتٕعل بيئتو ومستواه الثقافي، وىو الأمر الذي أكسبها صفة الجماعية في الدلكية والتداول.

ولعل ىذه الخصائص التي سجلت على القصيدة، ىي التي جعلت انتشارىا لزدودا، فنفسها الطويل لا يسمح 
وتناولذا الأغراض متعددة في نص واحد، وغرابة بعض ألفاظها يقول "عامر بن أم ىاني" في إحدى  تْفظها بسهولة،

 قصائده:

 يا ولفي وش بيك ما همك لعبي               والقلب ديتيو في جنبك سافره

                                                           
 .29أتٛد الأمتُ: صور مشرفة من الشعر الشعبي الجزائري، ص  -1
 .717العربي دحو: الشعر الشعبي ودوره في الثورة التحريرية الكبرى، ص  -2
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 أىجر يدــــــــــتٍ رايحــــــة تٖــــت حبـــي               وركبتي وســـواس من ىم حايـــر

 1رـــــرتٔـــــــــــا غــــــــــروك نــــاس الدنــــاك               تي بفراقـــــــــــــنا خافــــــي ربــــــيــــــــــــىيأز 

إذن كما ىو واضح من خلال النماذج الدقدمة اىتمام الشعراء بالرنة النغمية في الكلمات، وما ينتج عنها من 
، والذي يتطلب مهارة لغوية تقتصر فقط على شعراء مقتدرين ولذم الحس والجمال إيقاع موسيقي تطرب لو الأذان

 الشعريتُ، ما يجعلهم معتمدين في ذلك على أسلوبهم الخاص ولغتهم الشعرية.
 

 :على مستوى المضمون.1.1.1

 النص البدوي:.1.1.1.1

معتمدا في ذلك على الكلمات القوية وىو النص الذي يتميز بألفاظو الجزئية وترابط كلماتو وسلاسة معانيو، 
 التي تتبع من البادية ويتميز بالخشونة وترابط أيضا بالأرض والوطن والخيمة والخيل وغتَىا.

 النص الحضري:.1.1.1.1

وقد أخذ ىذا  2إن النص الشفاف الذي يقطر ليونة ورقة ويتخللو بعض النثر الدلاحظ بتُ عبارتو وألفاظو،
الشعر موقعو ومنزلة عند الشعراء الشعبيتُ خاصة عند المحليتُ منهم والذين لضبهم قد استجابوا لدغريات الحياة 
وتطورىا، فدخلت عليهم لغة العصرنة والعولدة والتكنولوجيا، حيث أصيبت القصيدة الشعرية بانزياح على مستوى 

كاء على مصطلحات ومفردات ىي متداولة في عصرنا ىذا، أي في العصر ، لجأ فيها الشاعر إلى الاتاللغة والألفاظ
 الحديث.

 على مستوى الأغراض:.1.1.1
تعددت أغراض الشعر الشعبي الجزائري خاصة بعد الاستقلال حيث صار الشعب وطموحاتو أين أخذ يساير 

أىدافو بتنوع الدوضوعات التي  الحياة بكل ظروفها الاجتماعية والسياسية والاقتصادية، فتعددت أغراضو وتنوعت
 يتناولذا وت٘ثلت في: 

 
                                                           

 .712، ص دوره في الثورة التحريرية الكبرىالعربي دحو: الشعر الشعبي و  -1
 .99ص  الدرجع نفسو،العربي دحو:  -2
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  الغزل:.1.1.1.1
الدتصفح لقصائد الشعر الشعبي الجزائري يلاحظ ذلك الحظ الأوفر الذي أخذه شعر الغزل في قصائده الشعرية 

والتشبيب  ولقد أحس الإنسان من وجوده إلى حاجتو الوجدانية يقول )ابن منظور( تشيب الدرأة أي قال فيها الغزل
 1ىو النسيب، وتشيب بها أي تغزل بها.

  الرثاء:.1.1.1.1

ولعل النفس الحزينة حيثما تفقد عزيز لديها، مكنونات ىو فن قديم عرفتو العرب في أشعارىا، التعبتَية عن 
 أشهر شعراء الرثاء نذكر الخنساء بنت ت٘ارض، التي أبكت أخاىا صخرا حتى فقدت بصرىا.

 2ولا تٖمـــدا        ألا تبكيـــــــــنا لصخر النــــدىعينـــاي جـــواد 

 الوصف: .1.1.1.1

أخذ الوصف ىو الآخر حيزه الأكبر عند الشعراء الشعبيتُ فاىتموا بالوصف لطبيعة والتغتٍ تّمال الوطن، فقد 
أساليب بارعة مفعمة ، سواء على مستوى الدقدرة أو التًكيب، فجاءت أشعارىم في بالغااىتم بو الشعراء اىتمام 

بدلالات ورموز عميقة، ولشا لا يخفى علينا أن الجزائر من الدواطن التي حباىا إليو تّمال طبيعي خلاب فقد كانت 
 فاتنة الشعراء.

 التوسل: .1.1.1.1

إن الحديث عن الأولياء والصالحتُ عند الشعراء الشعبيتُ إنما ىو في الحقيقة متشعب وذو فروع كبتَة، حيث 
جل الشعراء الجزائريتُ قد حافظوا على ىذا النوع من الشعر وخاصة ذلك الذي يتوسلون فيو الأولياء والصالحتُ أن 

بغية التودد إليهم في الشفاء أو طلب الذرية والدال وإبعاد الحسد عنهم أو حل مشكل ما، اعتقادا منهم أن ىذا 
ذ بعد الجاىلية الأولى لشثلا في الاىتمام التي كان العرب يعبدونها الأختَ بيده الحل، وإليو الدلجأ والدلاذ، وىو اتٕاه يأخ

 3قديدا.

 وفي ىذا الصدد ترى أن كثتَ من الشعراء الجزائريتُ قد اعتمدوا على ىذا النوع من الأغراض الشعرية.

                                                           
 .09، ص 7990، سنة 7ط،7،جدر، بتَوت، لبنان: لسان العرب، دار صالزمد بن مكرم بن  علي ابو الفضل تٚال الدين ابن منظور الأنصاري -1
 .707، ص 13، مج 6، ع0009الدملكة، العربية السعودية، ديسمبر  ىشام عودة: البطل في الستَة الشعبية، لرلة القافلة، أرامكو -2
 .712الأسطورة عند العرب في الجاىلية، الدؤسسة للدراسات والنشر والتوزيع، الفصل الأثتٍ، ص  :كتاب حستُ الحاج حستُ -3
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 الفكاىة والعتاب: .1.1.1.1

وسيلة أخرى للتعبتَ عن الدتعة  يحظى شعر الفكاىة بكثتَ من الاىتمام وعند الشعراء الشعبيتُ ذلك أنو
والدىشة التي كانت تنتاب الشاعر في لحظات معينة، حيث تتخذ بذلك منحتٌ الذزل أحيانا، وفي حتُ آخر تأخذ 

 .1شكل السخرية والاستهزاء جراء الظروف التي كان يعيشها الشاعر

 :الغزل .1

 تعريف الغزل: .1.1

 :لغة.1.1.1

بصفات النساء وميل الرجال إليهن والحديث عن تٚالذن وخصالذن وصدورىن؛  إذا ذكر الدارسون الشعر الدعتٍ
ووصالذن سموه الغزل، وأقوال اللغويتُ حولو كثتَة ولستلفة منها: التغزل والنسيب والتشبيب جاء في لسان العرب: 

 الفتيان والفتيات. شبب بالدرأة: قال منها الغزل والنسيب، ونسب بالنساء شبب لذن في الشعر وتغزل، والغزل حديث

ابن سيده: الغزل اللهو مع النساء ... ومغازلتهن، لزادثتهن ومراودتهن، وقد غازلذا ... تعزل أي تكلف الغزل 
 2..وقد غزل غزلا وقد تغزل بها وغازلذا وغازلتو مغازلة ورجل غزل ... والتغزل ىو التعلق بهن .

يب: ىو ذكر الأحوال الجارية وذكر المحبوب، وحالة مع والتشبيب: ىو الإشادة بذكر المحبوب وصفاتو، والنس
 3ذكر حال المحب وحال المحبوب وذكر الأمور التي جرت والتي تٕري بينهما ...

                                                           
 .701، ص 7931جون كوىتُ: لغة الشعر، ترتٚة د.أتٛد درويش، مكتبة الزىراء، القاىرة،  -1
 2لسان العرب، مادة )غزل(، دار صادر للطباعة والنشر، بتَوت، لبنان، طبعة : لزمد بن مكرم بن  علي ابو الفضل تٚال الدين ابن منظور الأنصاري -0
(0009.)  
 .709ىـ، ص  7901(، 0009) 2عبد العزيز بنوي، دراسات في الأدب الجاىلي، مؤسسة الدختار للنشر والتوزيع، القاىرة، ط -2
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وإن الغزل ىو اللهو مع النساء من فنون الشعر، يتغتٌ فيو الشاعر بامرأة ويحملو مشاعره لضوىا، اشتهر الشاعر 
 عمر بن أبي ربيعة بالقول ... 

 1زل: الدتغزل بالنساء، أو الشغوف تٔحادثتهن، إنو شاب غزل يحسن لزادثتو الفتيان والتجبب إليهن ...والغ
غزل، يغزل: غزلا بالدرأة: حادثها متًددا إليها ومظهرا إعجابو بها ... وغزل لذو مع النساء، فن من فنون الشعر 

 2لذات الذوى، وما إلى ذلك...عواطف الحب لضو المحبوب ويضمنو الشكوى أو الاستعطاف، أو وصف 

ويقال: غازل فلان زوجتو أي اىتم بها ولاوتها بكلامو، وتغزل فلان بامرأة أي لدح لذا بإعجابو وقيما قبل مغازل 
 3لنسوان أي أنو زير النساء. لا يكتفي تٔغازلة امرأة واحدة.

  اصطلاحا: .1.1.1

الحب، الأدب وصفي يرسم الدظاىر الخارجية، إنو الغزل ىو أدب وجداني يعبر عن الأحاسيس في لرالات 
 4استحضار لداض سعيد أو شقي، ترك في العتُ دمعة أو في القلب لذفة.

ىو فن قديم العلاقة الإنسانية الحميمة بتُ الدرأة والرجل تتغتَ طرائف التعبتَ عن تلك العلاقة مع مرور الزمن 
مة وقد حظيت الدرأة العربية في القديم بقسط من اىتمام الرجل ومع اختلاف الدعتقدات والأعراف والعادات والأنظ

أقل أنو تغزل بها وتغتٌ تّمالذا الجسدي والدعنوي، وأفرد لذلك القصائد والأبيات لعلو يفوز برضا الحبيبة، وىو يقوده 
د إذا رحلت الحبيبة إليها تارة فتارة كانت تصدره وفورا تصلو، ولا يخلو الأمر من متعة ومعاناة ما بتُ الوصل والص

 5بيكيها الشاعر ويتحشم الصحاب تْثا عنها.

إذا فالغزل من أقدم الفنون الشعرية عند العرب وأكثرىا شيوعا، لاتصالذما الوثيق بالطبيعة الإنسانية، فالحب 
عر الأمم مثل فطري في كل بيئة، ووصف المحبوبة والتغتٍ تّمالو إحساس تلقائي وقد تبوأ الغزل مكانا ملحوظا في ش

على اختلافها، وليس غريبا إذ أن يعرف الشاعر العربي بدوره فهذا اللون من موضوعاتو منذ أن عرف العرب بأسلوب 

                                                           
 .970، ص أديب اللجمي والبشتَ بن سلامة، وشحاذة الخوري، عبد اللطيف عبيد، المحيط معجم اللغة العربية، أديب اللجمي، ونبيلة الحزار في التقديم -7
 .697، ص 3ان مسعود، الرائد، معجم لغوي عصري، طبر ج -2

 .617( للمكتبة الإسلامية للطباعة والنشر، تركيا، ص 7النجار )ج     
 .021، ص 9ة الطبعة والنشر، لبنان، طسمتَ بكر الدعجم الأدبي الجديد، دراسة سمع -3
 .09جورج غريب: الغزل، تاريخو وأعلامو، دار الثقافة للنشر والتوزيع، بتَوت، لبنان، ص  -4
 .762، ص 7992، 6يحي الجبوري، الشعر الجاىلي، خصائصو وفنونو، منشورات جامعة فارينوس، بغازي، لبنان، ط -5
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التعبتَ الشعري، فقد كان الشاعر في العصر الجاىلي يقول الأبيات تغزلا في حبيبتو يعبر بذلك عن حبو أو ما تكنو 
 جوارحو من الغرام أو الشوق.

اعث على قول الغزل فطرة عليها الإنسان، وغريزة مغروزة في الطبع وكانت البواعث على القول في ولدا كان الب
 1الأغراض الأخرى، ويزنها قدرا ومقدارا وعمقا وسعة.

فالقول من الأغراض الشعرية المحببة إلى النفس، فهو يصور أشواق المحبتُ ولوعتهم ولم يحفل العرب بشيء من 
من أصدق أنواع الشعر عاطفة صور فيو الشعراء أشواقهم واحساساتهم لضو الدرأة تصويرا للنفوس احتفالذم بالغزل وىو 

 2وكشف لدواخلها.

فهو عاطفة حب تتحرك في ذات الشاعر، تتضح بعاطفة الود أو الاعجاب أو الشكوى والحرمان، وذلك 
 تْسب موقف الحبيبة منو.

 الغزل في الشعر الشعبي الجزائري:.1.1

وم أن لكل منطقة تراثها وحضارتها التي لصسد من خلالذا تاريخها، وتصور تطلعاتها وأمالذا، وتظهر من الدعل
تقاليدىا وعاداتها، ولستلف أطوار الحياة وكذا معتقداتها، ولشا لا شك فيو فإن منطقة الجزائر عرفت لستلف الأنواع 

عر الشعبي الجزائري الشعر في لستلف أغراضو الددح الشعبية، لاسيما الشعر الشعبي منو وبكل أنواعو، فقد طرق الشا
 منها، الرثاء، الذجاء، الوصف ... الغزل.

وىذا الأختَ احتل مكانة واسعة على غرار الأغراض الأخرى، لكونو يعد أوسع الأغراض الشعرية، وأكثرىا 
خطى القدماء، فالدرأة على مر العصر استعمالا بتُ الشعراء العرب منذ القديم، أين لصد الشاعر الجزائري قد اتبع نفس 

 لعبت دور ىاما وأساسيا في حياة الرجل بصفة عامة، والشاعر بصفة خاصة.

سعى الشاعر الشعبي الجزائري خلال أبياتو الشعرية أن يظهر لنا مشاعره الدرىفة اتٕاىها، ومدى ضرورة 
الشعراء الجزائريتُ بالشعراء العرب، واتٗذوىم تواجدىن في حياتهم، لأن الدرأة جزء لا يتجزأ من الرجل، حيث تأثر 

، عمر بن ربيعة، عنتًة بن شداد لدلوحمصدرا أساسيا يعكسون فيها نظرتهم اتٕاه الدرأة أمثال: امرئ القيس، قيس ابن ا
 ...إلخ

                                                           
 .762، ص 7الفكر دمشق، طدار  ،نوطليمات وعرفان الأشقر، في الأدب الجاىلي، قضايا، أغراضو، أعلامو، فنو  غازي د. -1
 .06الدقدمة، ص ، 7مصر، ط-لزمد أتٛد الحوفي، الغزل في العصر الجاىلي، دار النهضة، القاىرة -2
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لقد وحدت صورة الدرأة بتُ شعراء الفصحى وشعراء الشعبيتُ، حيث مالوا إليها وكتبوا عنها بطريقة تٚيلة 
حيث يطلق على: "العاشق معبرة سحرية، وظهرت عدة تسميات في الشعر الشعبي الجزائري الذي يتغزل بالحسناء، و 

أو الدمحون والدكبل ويعتٍ من ىذه الدصطلحات معتٌ الحب والعشق، علما أن كلمة الحب ليست مقبولة  بــ لدبلي
 1اجتماعا".

حاسيس في عالم الحب دون سواه. فقد تصدى مكانة فالغزل ىو فن وأدب وجداني ووظيفتو التعبتَ عن الأ
مرموقة وعالية في الشعر الدلحون، حيث نظم لستلف الشعراء الشعبيتُ، وفي لستلف مناطقهم، فانتهجوا منهجا واحدا 
في تنظيمو، ذلك بأسلوب واتٕاه موحد، حيث لا يتجاوزون وصف عواطفهم وحرقتهم وأشواقهم إلى الحبيب، كما 

 النفسية لضوىا تٔا فيها من أشواق وخوالج إنو حديث الحبيب عنو. يصفون الحالة

فقد تفنن شعراء الشعبيتُ الجزائريتُ في نظم قصائدىم الغزلية، التي تٗتلف سماتها من شاعر لآخر، حيث 
اعر بن زائريتُ الذين أنشر صوتهم في الساحة الشعرية، فمن منا لم يسمع بالشالجحفظت الذاكرة الشعبية أسماء أعلام 

 قيطون الشيخ السماتي، ابن كريو، الدنداسي، لزمد بن عزوز ...إلخ الذين وىبوا أقلامهم فداء الغرض الغزل.

 أنواع الغزل:  .1.1

 :الغزل اللاىى الحمى )الصريح( .1.1.1

ظهر النوع من الغزل في بيئة الحجاز، وساعدت عوامل كثتَة على ازدىاره في ىذا الإقليم منها الثراء الواسع 
الذي عم مدن الحجاز نتيجة للفتوح الإسلامي فقد عادت الجيوش المحاربة ومعها الأسلاب والغنائم والذىب والفضة 

والددينة  تَ من ىذه الأموال في مدن الحجاز الرئيسية مكةالكثوالنقود والدلابس والحلي والأواني والتحف، وقد صبت 
 والطائف.

يضاف إلى ىذا الدصدر الكبتَ مصدر ثان وىو ما كانت تتمتع بو بعض الأسر الغنية من ثراء كبتَ نتيجة 
 اشتغالذا بالتجارة منذ العصر الجاىلي، وىناك الدصدر الدائم الذي يفيض بالختَ على سكان الحجاز كل عام وىو

 الحج.

                                                           
 .33ص  ,7990الجزائر,د.ط,, الدؤسسة الوطنية للكتاب, الجزائريمنطلقات التفكتَ في الأدب الشعبي  التلي بن الشيخ: -1
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التجارة والتعامل في ىذه  الأماكن الدقدسة كل عام تٔا بنشطفقد جعل الله أفئدة من الناس تهوى إلى ىذه 
الأماكن وتٔا يعود على أىلها بالرزق الوفتَ وكانت الدرأة في ذلك العصر قد أخذت تتمتع بقسط من الحرية والانطلاق 

تهم، وكان اختلاط العرب بالأعجام أثره في الحياة الاجتماعية، فصار فكانت لا ترى بأسا من البروز إلى الرجال ولزادث
، وفي الشعر الغزلي الداجن، وصارت شريفات بأسا في حضور لرالس الغناء واللهوالأشراف وأبناء الصحابة لا يرون 

ت لذا تسريحة شعر النساء يتبارين في التزيتُ ويتنافسن في ابراز لزاسنهن، ويروى أن السيدة سكينة بيت الحستُ كان
بل كان من الرجال من يحاكيها في تصفيف تٚة شعرىا، وكان يسر كثتَا من عرفت بها وكانت النساء يقلدنها فيها، 

النساء أن يشيب عمر وأمثالو بهن ليعرف تٚالذن، ورتٔا استدعينو ليحكم أيهن أتٚل، وفارقت الدرأة العربية حياءىا 
 1تتعرض للرجال وتتصدى للجان.القديم فصارت لا ترى طتَا في أن 

 .الغزل العذري العفيف .1.1.1   

وجد ىذا النوع من الغزل في العصر الأموي بيئتو الصالحة في وادي الحجاز ولصد حيث لا تزال حياة العرب 
سلطاتها على تفرض الاجتماعية تقارب من بعض الوجوه حياتهم في الجاىلية فقد كانت تقاليد القبيلة العربية لا تزال 

أفرادىا، وكان الاعتماد على الرعي وإنتاج مواطن الغيث والكلأ ىو أسلوب العيش الأساسي فيو وكانت الوادي في 
 عزلة نسبة عن الدؤثرات الحضارية التي كانت تقد إلى مدن الحجاز وقراىا فلم يتأثر بها، ولم يستذب لذا.

 . أعلام الغزل في الشعر الشعبي:1.1

 حي بختي:يالغزل عند الشاعر .1.1.1

قوه، فراح يكتب بعبر الشاعر الشعبي يحي عن تٕاربو في ما يخص الدرأة والحب معا، كغتَه من الشعراء الذين س
 ويتًجم لنا كل أحاسيسو برىافة، والحب والجمال، رغم ما فرضو عليو بيئتو المحافظة والدتماسكة بالأخلاق والدين.

نو لم يستطع كبت مشاعره، واحساسو الفياض، وشوقو الكبتَ لمحبوبتو، حيث  لكن رغم كل الأسباب إلا أ
كانت أول تٕربة شعرية للشاعر يحي تٓتي ىي في غرض الغزل في سن السابع عشر. فيخاطب فيها الزىراء التي كان 

معا يوما ما، فيقول فيها كالمجنون، فأشعلت فيو الزىرة نتَان الحب واللوعة والشوق، فكتب ىذه القصيدة أملا بأن يجت
 في ىذا الصدد.

 الزىرة وعلاه ذا الشيء عيب وعار         فيا درت العيب ما ينشي ظالم "
                                                           

 ، قاىرة، مكتبة الأداب.7902ديوان الشعراء العشرة،  :تٛزة، لزمد الفوزي -1
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 1"مــماني داري واش في قلبك كات       ـــــــــار قل أخيــــــا والعــــــفاطع عنك بالوف

فالشاعر ىنا يتساءل عن سبب معاملة الزىراء لو، فيخبرىا تٔدى صدق حبو، والنابع من أعماقو، فهو العاشق 
 الولذان لذا، ويطلب منها أن تريحو من ذلك العذاب، وتبوح لو تٔشاعرىا اتٕاىو، فيقول: 

 حارم "كتامك زاد في قلـــــــــــــبي تٖيـــــــــار         ما ترقد بالنوم من عيتٍ

 2ما شفك ذا الحال متٍ لا تٖيار         ما قلت في جاه مولانا الدايم"

يأتي ىنا الشاعر فيخبرنا أو يصرح لذا بأنو لا ينام في الليل، بل يبقى يتذكرىا ويفكر فيها، لأن النوم فارق 
 يكون خرفا من الله تعالى. عيناه، ويرجوا أن ترتٛو وتعطف عليو، بأن تبوح لو عن مشاعرىا، فإن لم يكن رأفا تْالو،

 تضيف حال الشاعر الشعبي فيتوسل إليها، ويرجوا أن تراعي شعوره الدرىف، وقلبو الرقيق في قولو:

 "الزىرة من لزنتك نارجي ثار          عن وجو الله ديري واش اللازم

 3من عينيـــك في وجهــي دايم"داوني بدواك يا سابــــق شفـــــــار         نظرة 

حيث لا دواء للشاعر إلا الزىراء والتي تداويو تْبها، ويفكها للغموض الذي يدور في رأس الشاعر، ويتأمل أن 
 يرجو أن تبقى نظرتها إليو مغروسة داخلو، لأن سببها تكون جراحو ملتئمة. 

 كما يظهر أيضا في قصيدة أخرى التي تٖدث فيها عن فتاة لمحتو عيناه، ذات همة وتٚال، فيقول:
 زلانالغ يا خوتي نا شفت بعيتٍ            بصري ريت

 ىو في السابق يعقلنـــــــــي            القانــــي بالاسم افلان
 4قالــــــت لي راك مثــــــويتٍ             لداذا تعقـــــب عجلان

ليخبر السامع تّمال ىذه الفتاة، ىذه الحسناء التي مرت أمامو وتشبو  –ياخاوتي -فهو يستهل قصيدتو بكلمة 
 الغزال في مشيتها ورشاقتها وتٚالذا.

 ويواصل الشاعر قصيدتو، فيصور لنا الحالة التي آلت إليها الحبيبة الدشتاقة لحبيبها في: 

                                                           
 .10الدرجع السابق، ص  :عبد الوىاب الدسعود -1
 .10ص . الدرجع السابق :عبد الوىاب الدسعود -2
 .12الدرجع السابق، ص  -3
 روينة : شعر الغزل في الادب الشعبي قصيدة الريتاج.سى عمر مو  -4
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 خارج من حرمو لاحقتٍ          تٙة في نفس الدكان 
 ــــي          وأنا نتخيل حيـــــــران ىو صحيح زاد عرقـــــــــ

لكن الشاعر يبقى مذىورا وحائرا، تٖاول أن يتذكر الحسناء، فيبدأ بوصفها وراح يرسم لنا لوحة شعرية تٚيلة 
 لفتاة فاتنة، فيقول: 

 شعره فوق الخدين               أكحل من ثبت السودان 

 لكفــــــــان وعيونها كفرد اتٙاني              من قاسو عاشر

 فمنها من شق الفجرين         أسنانها مثل الذىبان 

 الرقبة بلار مداتي               شغلت في سطو نتَان 

 بدتك من دردار أبهرني         طاح على روس الكيفان

 أعضا دك براق أبعدني         في الصحرى تٛل لوطان

لي، الذي كان يغلب عليو وصف الأعضاء الجسدية الدباشرة ىنا بتٌ قصيدتو الغزلية على شاكلة الغزل الجاى
، فتظهر لنا في ىذه القصيدة تصوير الشاعر لدلامح الوجو الجميل، الذي يظهر فيها شعرىا الأكحل، ونظرتها ومفاتنها

 الفاتنة الدعبرة عن شعورىا الداخلي، كما وصف فمها الذي يشبو شق الفجرين ...إلخ.

 :فيقول –بنت البهجة  -ويظهر أيضا في قصيدة 

 ماني داري ذا البلاء لضسب تراه ألا يدتٌ كان ذكري متهتٍ

 ت٘شي في لامان غدرتتٍ وعلاه                   جايتها عيتٍ لظرار أنسبة

 عصرية باين عليها التقدوم        معدولة من كل جيهة بالكمال

 ت٘شي مشية ت٘ثل الغزل         النظر ظاىرة تنفي في اللوم        

 صليبو شور و مال يطل خايفاشرد من وسط الزربية شاف القوم         

 1ليو مشوم        يسكن في الصحرى وروس الجيالحدري بالعد يقرب 

                                                           
 11ص  ، تٓيتِشعر يح :عبد الوىاب الدسعود -1
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ىنا الشاعر يتحدث عن لزبوبتو العصرية، حيث يدثلها بالغزالة الرشيقة، فالغزل مضرب الجمال والرشاقة عند 
 منذ القديم. العرب

إن الدارس لغزليات الشاعر الشعبي يجدىا غزليات تقليدية، أتت على منوال الشعر العربي القديم، فهو في شعره 
 وصف الدرأة وطبيعة الحب، فالحب لو قيمة رفيعة.

والغزل عنده يتمثل في وصف ما يلاقي المحبوب من معاناة، ويدخل في ذلك كل ما يبهج الوجد ويثتَ الدمع،  
 كحديث الفراق والعتاب والذكرى والحنتُ.

ووصف كل ما يرى الشعراء في أحبابهم من روعة الحسن، ويدخل في ذلك كل ما تتمتع بو النفس والعتُ من 
 ، كوصف العيون والخدود والصدور.تٚال الأبدان والأرواح

 

 الشاعر عبد الله المنداسي: . 1.1.1

 حياتو:.1.1.1.1

ىو الشاعر الشعبي الجزائري الدوسوم بأبي عثمان سعيد بن عبد الله الدنداسي التلمساني السجلماسي، يعود 
نسبة إلى منداس بقرب من مدينة غيليزان، ومن قبيلة سويد الذلالية العربية التي سجل الشعر الشعبي والذاكرة التاريخية 

 مقاومتها ضد الدستعمر الغاشم. 

ي في مدينة تلمسان، أين أثبت مهاراتو الشعرية في النوعتُ الدوزون والدلحون، كما وضع نشأ الشاعر الدنداس
 1أسس مدرسة الحوزي التلمسانية.

اتصل تٔلوك الدولة العلوية الناشئة، منهم مولاي تلمسان ىجر إلى الدغرب الأقصى، و  وبعد تدىور الأوضاع في
حيث كان "في القرن الحادي عشر الذجري شاعرا، ومؤسسا  نديدو وشاعره،إسماعيل الذي صار الشاعر الدنداسي 

 فيقول لساطبا مولاي إسماعيل بعد ما فرقوا بينهم. 2للسطان مولاي إسماعيل بن علي ملك الدغرب الأقصى"،

 صاحب سرك ما دحاني فعل قذير             سال عليا ضمتَك إذا كنت تسال 

                                                           
 .21، ص 7931، يناير، فبراير، 91لرلة الثقاة، الجزائر، العدد:  :لشعبي الشيخ ابن السويكب السويديالشيخ الدهدي البوعبدلي، الشاعر ا -1
 .09دراسات في الأدب الشعبي، ص  :شيخالتلي بن  -2
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 1صبتك ما تفقو مع الجلاس مقالعشر سنتُ نتبعك وأنت يا شتَ               

 وبعد تأزم الأوضاع عنده اضطر العودة إلى تلمسان ودفن فيها.

 شعره: .1.1.1.1

حسو فقد كتب الشعر منذ صغره، وقد تطرق لجل الأغراض الشعرية من غزل ووصف ورثاء...  ونظرا في رعافة
 ولعل الغزل يأتي في مقدمة أغراضو الشعرية لأنو مرتبط بالحالات الذاتية والتجارب الشخصية.

 المدح: .1.1.1.1.1
صيدة يددح فيها السلطان برع الشاعر في ىذا اللون حيث يكثر في ذكر الخصال الحميدة للممدوح، وقد نظم ق

 إسماعيل، فيقول:

 رضاك بداره سور  حايط لليوعسىى ا             عصر من مايخشى معناك يفهم من

 يا طود مرفع على الأطواد الخضر               عالي لك عن شاىق فضل الطور 

 ياروض يريض عذب ما تلمو ينهر            يا راح يا روح بك أزىار الدور 

 2ياقوت أخضر يلا لي بك الصدر          لا زلت رفيع النبأ والناس تزوريا 

 العتاب: .1.1.1.1.1
عمد الشاعر الدنداسي إلى ىذا الفرض، بعد أن أودت جارية إسماعيل إلى إنهاء العلاقة الوطيدة بينو وبتُ الشاعر 

 فقال:

 في الحب نفدا ونولي  ىذا جسد وداعنا بأوفي وكمال             ماذالي

 غبر أن قفات عن تالي البعلا بقى للرد إحلال               بعد ثلاثة م

                                                           
 .97، ص 7930الكنز الدكنون في الشعر الدلحون، الجزائر،  :لزمد القاضي -1
 
 نقلا عن الشاعر عمر موسى رونو. -2
 72ص  الدرجع نفسو,-0
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 وتناثر في دوحها جوىر عمليطيبة سمات على الأطلال          يا شجرة 

 وفصمتوىا قبل لا يثبت وصلي يكم للرضا شديت حبال             يا من ب

 0ودحيتوني كره لدخايع ذلي                ناديتوني جهر بلسان الشحال

 

 الغزل عند الشاعر المنداسي: .1.1.1.1

كتب الشاعر الدنداسي كغتَه من الشعراء الشعبيتُ على جنس الرقيق والضعيف، على الدرأة الجميلة الفاتنة، فلا 
 يخفى على أحد أن ما من رجل لم يعش قصة حب مع حبيبتو ووصفها في ذاكرتو.

الدنداسي مرت في حياتو التجربة العاطفية الجميلة مع حبيبتو سلمى، فتحدث عنها متيما، يستبده فالشاعر 
الغرام إلى درجة تصبح الدنيا في نظره ظلاما، وجحيما من دون سلمى، فهو لا ينكر وقوعو في الحب والذي يعنيو ما 

 يام إلى الوصول لسلمى:وصف اللوعة والذىو شائع في الحياة العامة من وجود علاقة بتُ رجل وامرأة، فيقول في 

 طال الليل لوصل سلمى ىل من فجر         ما شقك بعذاب قلبي يا ديجور 

 أين ما رمت لا خوك يلقاني صدر             مثل البحر من أولك واقع لزصور 

 1غطى السهل اظلامك الساحق الوعر            ما يرجالك منتهى وأنا مذعتور

 الدنداس يفس ىذه القصيدة يناجي همومو ويتذكر حبيبتو سلمى، ويتألم من البعد عنها. فالشاعر سعيد

 ثم يشكوا ويطلب من الليل أن يبعد الآلام، ويأتي لو بصج يفرج أحزانو فيقول:

 2با دراريك الزىر تتجلى وتغور             جود بصج، فريج كم بليل التدوار 

العلاقة التي تٕمعو مع سلمى، في علاقة وطيدة تٛيمة، ويصف لنا تٚالذا ىنا يصرح الشاعر بصحة وجدية 
 الأخاذ يسحره في قصيدتو.

 لو ضحكت سلمى وبأن بياض الثغر          يطلع صجأن لا ترد اضياه استور 

                                                           
 .00دراسات في الأدب الشعبي، ص  :التلي بن شيخ -1
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 ــرة مقصــــور لكن من دون الثنـــــــايـــــــــــا ليــــــل الشعــــر          حط أوراق علــــــــــى الغــــــ

 ما ريــــت أشبـــو من لزيــــاىـــــا بالبـــــــــــدر          وقـت أن ترســـل فرع عاتقــها منشـور

 

 1يحكـــي للخـــــال ما شاىـــــد من قســــر          في الوجـــو اللـــي من ضياه الحلي ينور 

 ويواصل الشاعر وصف تٚالذا إذ يقول:

 يت منها يتًك نشر          لو خلابة عام كالرقطة مظفورأين تصد الث

 ومسي مغمور ثعبان لستم من الحبات السمـــــــر          بأسواده قلبي أصبح 

 2حجبت روض الحذ الحاجي والشفر       كيف ألا ينظر الذاك الروض جسور 

لعام كامل، ولم تسرح شعرىا، فتبقى وىنا يصف رائحتها الزكية التي تعطر الأرض، ولو بقيت لم تعمل عطر 
تٖافظ على تلك الرائحة الطيبة، وقد علا حذىا حاجب أسود، وأىداب تٚيلة ... وىكذا، ولم يبقى في وجدان 

 الدنداسي، إلا ىذه الرسمة التي ت٘ثل تٚال سلمى.

س، ورقيق لقد أعطى لنا الشاعر الشعبي سعيد الدنداسي صورة شعرية رائعة، صورة لشاعر مرىف الإحسا
الشعور، الذي ملكت قلبو سلمى الحبيبة الغالية، وىو الرجل الفقيو الذي يرفض كل سلوك لا يستمد مقوماتو من 

 مبادئ الشريعة.

من لم يدلك ضبط مشاعره وحبو اتٕاه تٚال سلمى الفتان، فيعتًف بالضعف، ويقر بالجريدة، وتبتُ ذلك من 
 خلال ىذه الأبيات:

 صهدات الجمر           غتَ أنا لي عن ىوى سلمى لزيورمن يتلقى بالحشا 

 قصر           بعد النظم يكف ىجرتنا منثور سلمتتٍ سلمى ىبا راىي في 

 3ىزت بأنصار الذوى حظ من الصبر         ىل منها بعد الجف للقلب برور

                                                           
 روينو.نقلا عن الشاعر عمر موسى  -1
 .09دراسات في الأدب الشعبي، ص  :خالتلي بن شي -2
 .01، صالدرجع نفسو -3
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ة ولكنو تفاجئ من تغتَ سلمى وتنتهي قصة الدنداسي وسلمى نهاية مؤلدة، رغم أن حبو لذا كان تٙرة معرفة واسع
 الجديد، فبعث الدنداسي إلى مولاه اسماعيل، أملا منو أن يكون حكما منصفا بينو وبتُ سلمى، فيقول: 

 "السلطان بفعل سلمى ترفع الأمر             وبنصر في تٚيع ما كان الدنصور 

 

 

 يدان تدور مولاي إسماعيل يسمى بسيف النصر          من بيو رضي الحرب في الد

 ىو يحكم بيننا ويداوي الصبر                  والغتَ إذا كان نشكي لو قاع الغرور

 1غيشة لا ملهوف يا كنز الدضطر               يا جابر من شاحت أرماقة مكسور

بو لشا سبق نستنتج بأن الشاعر الدنداسي رغم كونو متمسك بالدين والأخلاق، إلا أنو كغتَه من الرجال مرت 
زوبعة غرامية مع حبيبتو سلمى، التي أدت بو لأن يعبر عن ذلك الشعور العاطفي الذي يعيشو، فتحدث عنها، 

 ووصف صفاتها الجسدية، وتٚالذا الفتان.
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 ل":قصيدة "قمر الليـ قاربةم .1

يعتَ الشاعر عن حالتو النفسية فيجعل من القمر أنيسا لو يعوضو عن لزبوبتو التي تشتًؾ مع القمر في أكصافها 
ىواجس (*)ف لزبوبتو حلت فيو، يقضي الليل في مراقبتو حتى الفجر بزامرهأفيو، كيستعذب السهر كفيصبح راغبا 

 .الخوؼ من الانفصاؿ عنو بسبب قدكـ الفجر أك ظهور ما يحجبو عنو

كما يستحضر بعد ذلك ذكرم لزبوبتو من خلاؿ كقوفو على الآثار التي كانت برل بها، غتَ أف ىذه الرسوـ 
يئا بالنسبة لذا فيزداد حزنو كتسيل دموعو كتتضاعف معاناتو فيشكوا حالو مرة أخرل غتَ أف ضوء أصبحت لا تعتٍ ش

من الأمل يظهر لو فيتوجو لضو الدرسوؿ ليأتي لو بأخبار سارة، ثم يتوجو لذا بالعتاب مؤكدا أف خيالذا ملازـ لو كأف 
 .يفارقو

 :اللغة الشعرية.1.1
تعد اللغة أىم أداة الأديب للتعبتَ عن أفكاره كانفعالاتو، فالشعر في رأم إليزابيث "الشعر فن كسيلتو 

من ىنا يتبتُ لنا أف الشاعر لا يستخدـ اللغة كما يستخدمها عامة الناس، بل أنو يخرجها من نمطها العادم 1"غةللا
اءات، باإيضافة إلى أنها تعد الدادة الأكلية للعمل الشعرم مل في يياتو الكيتَ من الرموز كاإييحيحإلى شكل لغوم لشيز 

لصد أف الشاعر يدنح اللغة أهمية بالغة، كلكنو يتحوؿ بها إلى الرسم "التي بذعلو يرقى إلى الدستول الدطلوب حيث 
شعر الفصيح كىذا الاستعماؿ للغة لا يقتصر على ال2".كالتصوير. ثم يتعمق في معانيها ليصل بها إلى الرمز كاإييحاء

فقط، بل يشمل أيضا الشعر الشعبي كوف اللغة الشعرية تعد من الخصائص الشعر الشعبيوىذا ما يضفي على النص 
سد تطلعات كلعل ىذا ما جعلها بذ3،"يالا في الدتلقيخوم موسيقي سليم كحرؾ خالشعرم "نبض شعورم في قالب ر 

 .كأفكار كقيم المجتمعات

يو" شاعر شعبي معاصر، انعكس ىذا بشكل جلي على لغتو الشعرية حيث كعلى اعتبار أف "عبد الله كر 
استخدـ ألفاظا في لرملها تصب في حقوؿ دلالية معينة تطرح كتعالج ىذه اللغة التي بسيزت في عمومها بألفاظ غزلية 

                                                           
 .155ـ، ص 2013 -ىػ 1433، 1: الصورة في الشعر العربي، كلية العلوـ اإيسلامية في الفلوجة، جامعة الأنبار، طأحمد علي مفلاحي -1
 .21، ص 2010، 1ىدية جمعة بيطار: الصورة الشعرية عند خليل الحاكم، ىيئة أبوظبي لليقافة كالتًاث، ط -2
 .45، ص2012: الشعر الشعبي في منطقة صور الغزلاف، مذكرة لنيل شهادة الداجستتَ، جامعة تيزم كزك، فييوسف العار  -3
 بزامره: تراكده. -*
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حييياتها كدراستها  كلعل ىذا ما دفعنا للتطرؽ كشرح معناىا لزاكلة منا للوصوؿ إلى الدعتٌ الحقيقي للقصيدة كلاكتشاؼ
 للشاعر "عبد الله بن كريو"ل"دراسة دقيقة، كمعرفة الحقوؿ الدلالية البارزة في النص الشعرم الدعنوف "قمر اللي

 :الحقول الدلالية.1.1.1

نقصد بها الدعجم الفتٍ للشاعر ك"الحقل الدلالي لرموع من الكلمات التي ترتبط معانيها بدفهوـ لزدد بحيث 
أك ىو لرموعة كحدات معجمية ترتبط  ،جامعا لتلك الدعاني، كمبررا لذا لكي تأتلف على ذلك الوجويشكل كجها 

 1".جموعة تقابلها من الدفاىيم على أف تندرج كلها برت مفهوـ عاـ أكلي جممعهابد

ة بزتلف لغة الشعر الفصيح عن لغة الشعر الشعبي، بل قد تتفوؽ ىذه الأختَة على الأكلى أحيانا من ناحي
تٍ بالعلامات كالدلالات غل القصيدة الشعبية قكما أف ح  ،التأثتَ كجماؿ الأسلوب رغم القالب الذم أنتجت فيو

حضور الطبيعة بقوة في شعرىم لأنها تعبر عما يختلج كحيث نلاحظ تنوع الحقوؿ الدلالية في القصيدة الشعبية الغزلية  
 .في صدكرىم من مشاعر كأحاسيس

ل دكف الخركج عن المحور قل إلى حقاسا نقيس بو مدل اقتدار الشاعر في التنقل من حكلأف الدعجم يعد مقي
الله بن كريو" في اعتماده لغرض الغزؿ كالذم انعكس بشكل جلي في الرئيس للقصيدة، كىذا ما عبر عنو الشاعر "عبد

 :قصيدتو "قمر الليل" من خلاؿ جملة من الحقوؿ الدلالية كالتي ستفصل فيها كالآتي

 :حقـل الطبيعـة.1.1.1.1

شغف الشعراء الشعبيوف منذ القدنً بدظاىر الطبيعة كالتجأ إليها ليعبر عما جميش في نفسو من مشاعر فقد  
كانت مصدرا ملهما لشعرىم، فنقلوا لنا مشاىد زاىية، تعكس نفسيتهم الطربة، كما نقلوا كجها متجهما لذا يعكس 

 .نفسيتهم الحزينة

كريو" كأبدع في اختيار الألفاظ الجزلة كالدناسبة، فقد استعاف الشاعر بالصور كجعل   بن"كقد أجاد الشاعر 
للطبيعة الجامدة ركحا حية من خلاؿ توظيف الصور البيانية، إذ حوؿ الطبيعة إلى إنساف لو إحساس نتيجة الخياؿ 

 و:الخصب الذم يتميز بو، كىذا ما ظهر جليا في قول

 2يال ـ ب   م  اى  ض  ر  ي ـ  اف  ص  و  أ   يو  ف   ىق  ل  ت ـ                  يوس ب  ن  و  تـ  ي ت ـ ر  واط  خ   يل  الل   ر  م  ق  

                                                           
 .128، ص 2007: الدليل النظرم في علم الدلالة، دار الذدل، الجزائر،  نوارم سعيد أبو زيد -1
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الليل( قد عبرنا على حقل الطبيعة، كمن الدعلوـ أف "القمر كالليل" من أكير عناصر  -فهنا لفظتي )قمر 
 .الطبيعة التي اعتمدىا الشعراء في قصائدىم فدعا كحدييا

 :لمح حقل الطبيعة في قولونكما 

ر  ث ـ ي  ق  تـ  ي ـ  ه  اي  ض   اب  ا غ  إذ  و   و           يط  غ  تـ   ات  اب  ح  الس   ض  ع  ب ـ  لا   ف  اي  خ  
 1ال يح )*(

جب عنا ضوء الشمس يحسحاب كما ىو معلوـ لحضرت الطبيعة في ىذا البيت في لفظة "السحابات" كا
د نفس لضك و.أم السحاب ىو الفراؽ الذم منعو عن رؤية كجو حبيبت ،السحاب حجب عليو ضوء القمر ناكالقمر، كى

 تي:الاستعماؿ في البيت الآ

 2يال  ب  ج   وس  ى ر  ل  ا ع  د  و س  اب  ـــــــــس ح  ب                اسيوك    يم  ا  د   ل  ق  الع   ة ع  ن  ح  الم   م  ي  غ  

. كذلك الغيم أك السحاب "سحابو" لوجو حبيبتو التي كيتَا ما يراىا في كجو القمر حجبكىنا تأكيد على 
 :د قوؿ الشاعرلصالألفاظ الدالة على حقل الطبيعة من 

 3خلاتو خالي  (1*)ال  ج  ن  ل   ة  غ  و ب  س  م                يوة ف  اع  د  الخ   ت  ان  ك  )*(مس  ر  م  ا ال  ذ  ى  

 :لت مظاىر الطبيعة كذلك في قولوبذ

 4يال ـ الت   (2*)ار  ـذ  ـو الح  ن  ي م  ن  ق  ر  ف  ي ـ  و          يل   ر  ظ  ن  ن ـ ي ال  ي  ي الل  ف   م  س  ق  ن ـ  ات  ب  ن ـ 

فقد كانت الطبيعة كسيلة الشاعر في التعبتَ عن مشاعره كعوايفو ابذاه لزبوبتو، كما أنها دلت على أماكن كاف 
 ك.الدصاحب لذليقطنها الشاعر كيشكوا لذا فراؽ حبيبتو كالألم 

 

                                                           
 .  162 ص بن کريو، عبد الله ديوافإبراىيم شعيب:  -1
 .162 ص الدصدر نفسو، -2
 .162 ص الدصدر نفسو، -3
 .162 ص الدصدر نفسو، -4
 يتقيير: يتغتَ.  -*
 الحذار: آذاف الفجر الأختَ. -*
 الدرسم: الطلل. -*
 لنجاف: رموش العتُ. -*
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 :حقـل الحـزن.2.1.1.1

لعل الحزف كالألم من أىم الصفات التي تطبع غرض الغزؿ، إذ لا لصد قصيدة غزلية بزلوا من ألفاظ 
الحزنوالشوؽ، كاللهفة كالتحسر، كىذا أيضا ما لمحناه جليا كاضحا في قصيدة "عبد الله بن كريو" الدعنونة بػ "قمر الليل" 

 و.لذم برز في قصيدتل الحزف اقفراؽ حبيبتو بحألدهلفقد استعاف الشاعر في كصف 

 :د قولولصكمن الألفاظ الدالة على ىذا الحقل 

ل يياو  د  ي   اش  ي و  ر  اط  ي خ  اس  و  ه  ات ـ ي   ب  ل ع لا   1)*(و          و ين  الط ب  الل ي ي ـن اس 

 :كلاحظ قولو كذلك

 2ـيال  ب  قـ   ات  ي ج  ك    ار  ي الآث  ن  ت  م  ش  ى   و        يك  ب  ن   سم  ر  م  ى ال  ل  ي ع  ع  م  ي د  ل   ب  اج  و  

أخذتنا من كاقعنا إلى بزيل حاؿ الشاعر، أك بدعتٌ آخر كأدؽ  نبكيو( -دمعي  -)لعلالي فكل من ألفاظ 
 ألدو.أخذنا إلى الشعور بحالو ك 

 :لمح حقل الحزف كذلك في قوؿ الشاعر "بن كريو"نكما 

 3"ـيــــال  س  ت   يش  اك  م   يت  ن  ظ  (1*)وان  ظ  ي  غ                و  يس  ن  ت ـ  ك  وب  ب  ح  م   ه  لا  ع  ا  ا و  ه  ل   ول  ق  "

 :ككذلك في قولو

ال ييت  م  ظ  ه ى  ـر  ف  ش  ي ب  ب  ل  ــي ق ـ ت  ق  ز  م  "  4"و           ي وم  فـ ر اق ك  ص ار  ل ي ك ي ال ب ـه 

كغتَىا من الألفاظ كالأبيات التي دلت بحق على شدة شوؽ الشاعر  فراقك...( -مزقتي  -)تنسيو فألفاظ 
ا نهلمحبوبتو بسبب فراقهما، كتركها لو يتألم بنار الشوؽ، كىذا لتعذره الوصوؿ إليها، فراح يبكي بحرقة على آثارىا كو 

                                                           
 .162 بن کريو، ص عبد الله إبراىيم شعيب: ديواف -1
 .162 ، صالدصدر نفسو -2
 .163، صالدصدر نفسو،  -3
 .163 الدصدر نفسو، ص -4
 .لعلالي: العلل كالأمراض -*
 غيظانة: مغتاظة. -*
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أكير من أم تو قالوحيدة الشاىدة على قصة حبو كالدطلعة جيدا على صدؽ مشاعره، كىي من يدكنها أف برس بحر 
 ر.شيء آخ

كنار الشوؽ الدتأججة في  (*)كما أنو بسكن من خلاؿ ىذا الحقل أف يعكس حالتو النفسية الدتألدة كالدلتاعة
 .صدره لبعد حبيبتو كفراقها

 :حقـل الجسـد.3.1.1.1

ب لا يخلوا نص شعرم من التعبتَ عن الدشاعر بتوظيف الجسد كأجزائو، أك توظيف الذات، فقد يكوف لتقري
لج إلى أعماؽ الكلمة، كفهم فحواىا فهما دقيقا ينبع من اإيحساس بتلك الدشاعر الصادقة يالدعتٌ أك لجعل الدتلقي 

 :كفي قصيدة "قمر الليل" نلاحظ حضور ىذا الحقل في كيتَ من الدواضع منها قولو

 1ـيل  اا ذ  ه م  يد  د  ة الش  م  ح  ل  ل   ر  اب  ص            يـو  ـاف  ـا خ  ن  ا  ي و  ت  د  ب  ك    ر  اش  ع  م   ر  ض  

ميلت حفل الجسد كوف الكبد من أىم أعضاء الجسد، كأم ضرر يلامسها يقضي على   ي(ت)كبدفكلمة 
 :في قولو )بعيني(كامل الجسد، ككلمة 

ف  يط  ن خ   ح المرسم  ط  ن  ن ـ ي ي ك  ين  ع  اب    2يل   ىذ  غ  ي ـ و   ز  يـ  م  ي ال  ن  م   ت  ل  و          ي ـتـ 

  سواء "بن كريو" كظف ىذه الألفاظ لأنو لم جمد ما يتًجم الأحاسيس الكائنة في غياىب الركح إلا الجسد ػػػفػ
 :كاف ذلك عن يريق الفعل أك القوؿ أك اإيشارة، كىذا ما ظهر كذلك خلاؿ قولو

 3يال  و  م   ت  ق  الو  و   ام  ي  ا الا  ون  ر  تـ  س            يو  ا ف  ن  ك    ن  ا  ان  م  ي ز  ب  ل  ق ـ  ر  ك  ف  تـ  ي ـ 

كىذا الحقل يدؿ على الدعاني التي تتميز بها ىذه الأعضاء بقدر ما تصف حالة الشاعر كما ذكرنا آنفا، فكل 
نا الحب كأنو مرض عضاؿ يبدأ من القلب لبالألم، كيشكوا كجمع الفراؽ، كخيبة الحب، كىنا صور  ىاعدجزء منو يت

سد حتى يقضي عليو، فوجع قلبو لم يكتف بدوضع القلب فقط، بل تعداه إلى كل أعضاء كينهش كل أعضاء الج

                                                           
 .162 کريو، صبن   عبد الله إبراىيم شعيب: ديواف -1
 .163الدصدر نفسو ، ص  -2
 .163 ، صالدصدر نفسو -3
 الدلتاعة: الذلع الشديد. -*
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  م  ه  ف  اط  ع  وت ـ  م  ه  م  اح  ر  وت ـ  م  ى  اد  و  ي ت ـ ف   ين  م  ل  س  م  ـال ل  ث  "م  الجسد، كىذا ما ذكرنا بالحديث النبوم الشريف الذم جاء فيو: 
 .ى"م  ح  وال   ر  ه  الس  ب   د  س  الج   ر  ائ  س   و  ى ل  اع  د  و ت  ض  ع   و  ن  ى م  ك  ت  ا اش  ذ  ، إ  د  س  الج   ل  ث  م  ك  

د أف الحقل الدسيطر ىو حقل لضكأختَا كانطلاقا من دراستنا للحقوؿ الدلالية الغالبة في قصيدة "قمر اللي" 
أف يفارقو، كىذا ما أعطى للقصيدة ركنقا  الحزف من البداية إلى النهاية، لشا أحدث تزاكج بينو كبتُ الألم الذم أبى

ل أف قب- زادىا تناغما بتُ اللغة كالفكرة كلعل ىذا ما يؤكد القوؿ بأف "اللغة ثوب الفكر، كأنها لرموعة من الألفاظ
اظ ولي اىتماما خاصا باللفظة باعتبارىا الوحدة الأكلى لبناء اللغة فالألفنفإنو علينا أف  -تكوف عبارات كجملا كتراكيب

 1".أشبو بسنوف التًس التي تتحرؾ ك بررؾ غتَىا

 :الصـورة الشعريـة.2.1
تعد الصورة الشعرية من عناصر اإيبداع في الشعر، كجزءا من الدوقف الذم يدر بو الشاعر خلاؿ بذاربو حيث 

الشعرالفصيح لتلك  ينقل لنا الشاعر بذربتو النفسية من خلاؿ توظيفو للعناصر الفنية توظيفا رائعا، لا يقل عن توظيف
الأدكات الفنية، فالصورة الشعرية ما ىي إلا كسيلة تعمل على إظهار "سمات صاحبو كخصائصو الشعورية كالتعبتَية، 

 2".ككشف العوامل النفسية التي اشتًكت في تكوينو كالعوامل الخارجية لذلك

لذلك "ؿ نقل الفكرة بصورة أكضح، للصورة الشعرية دكر في برقيق الدتعة لدل الدتلقي كالتأثتَ فيو من خلا
 3".يكوف التعبتَ بالصورة الشعرية نوعا من الارتقاء باللغة في مدارج الخياؿ للاستحواذ على انفعالات الدتلقي

ك"عبد القادر القط" يرل فيها: "الشكل الفتٍ الذم تتخذه الألفاظ كالعبارات بعد أف ينظمها الشاعر في 
نب من جوانب التجربة الشعرية الكاملة في القصيدة مستخدما ياقات اللغة سياؽ بياني خاص ليعبر عن جا

كإمكانياتها في الدلالة كالتًكيب كاإييقاع كالحقيقة كالمجاز كالتًادؼ كالتضاد كالدقابلة كالمجانسة كغتَىا من كسائل التعبتَ 
 4".لفتٍ أك يرسم لذا صورة الشعرية. كالألفاظ كالعبارات هما مادة الشاعر التي يصوغ منها ذلك الشكل ا.الفتٍ.

الشكل الفتٍ كالأسلوب بصفة عامة فهو لا يتأثر بتضافر  ىيكتفهم من ىذا القوؿ أف الصورة الشعرية عنده 
جميع العناصر الفنية لفظ كلغة كتركيب كإيفاع كشتى ألواف البديع من تضاد كتقابل كجناس كصور لرازية كحقيقية 

كللصورة دكر بارز فهي . ي الأساس، إذ منها يصوغ الشاعر صوره كشكلو الفتٍ النهائيكتبقي الألفاظ كالعبارات ى

                                                           
، دار قباء للطباعة كالنشر كالتوزيع )عبده غريد( شركة مساهمةموني: الصورة رز إبراىيم أمتُ الز  -1  ، ص2000مصرية، القاىرة،  الفنية في شعر علي الجارـ

110. 
 .07، ص 2003، 8سيد قطب: النقد الأدبي أصولو كمناىجو، دار الشركؽ، القاىرة، ط -2
 .20 صورة الشعرية عند خليل الحاكم، صىدية جمعة البيطار: ال -3
 .327 ، ص1981، 2باعة كالنشر، بتَكت، طالقادر القط: الابراد الوجداني في الشعر العربي الدعاصر، دار النهضة العربية للطعبد  -4



 في ديوان بن كريو      الغزل         الثاني:                                                       الفصل 

32 

 ا نوعا من الانتباه للمعتٌ الذم تعرضو، كفي الطريقة التي بذعلنا نتفاعل مع ذلك الدعتٌنرض بها عليف"الطريقة التي ت
نظرا للتجربة الشعرية التي عايشها الشاعر تلونت الصورة الشعرية في الشعر الشعبي كظهرت بكل الوانها،  1.تأثر بونك 

 .الشعبي فتظهر بتلقائية من خلاؿ نسجو للقصيدة

يدتلك الشاعر الشعبي "عبد الله بن كريو" إلى جانب بساية اللغة ككضوح العبارة رصيد معرفي، إلى جانب 
لدعاني الدقصودة الدراد إثارتها في الدلكات الضركرية للشاعر كىي الذكؽ كالخياؿ كالعايفة القوية، كيكوف التعبتَ عن ا

 .نفس الدتلقي بالصور البيانية كالتشبيو كالاستعارة كالكتابة

 :الصور البيانية.1.2.1
 :التشبيـو.1.1.2.1

ا إلى الفهم كالأذىاف، كلذلك اىتم بو النقاد كالبلاغيوف بهكسائل الخياؿ كأقر أقدـ صور البيانو يعد التشبيو من 
ف أنواعو كتوضيح مقاصده، فهو كسيلة من كسائل التعبتَ يلجأ إليها الشاعر ليزيد الدعتٌ كضوحا ككضعوا الدراسات لبيا

 .كيحرؾ الأذىاف

ة"بتُ الطرفتُ تقوـ على أساس من الحس، أك أساس من العقل، فإف العلاقة التي تربط بينهما التشبيو ىو مشابه
كيتفق علماء البلاغة على أنو"صفة الشيء بدا قاربو  2،"ىي علاقة مقارنة أساسا كليست علاقة ابراد أك تفاعل

 3".و كلية لكاف إياهبمن جهة كاحدة أك جهات كيتَة لا من جميع جهاتو؛ لأنو لو ناس شاكلوك 

كيعرؼ أيضا بأنو"صورة تقوـ  4،"يقوؿ "الخطيب القزكيتٍ""التشبيو الدلالة على مشاركة أمر لآخر في الدعتٌك 
 5".بشيء آخر )حسي أك لررد( لاشتًاكها في صفة )حسبة أك لرردة( أك أكيربسييل شيء )حسي أك لررد( 

من بلاغة التشبيو أف يشبو الشيء بدا ىو أكبر منو كأعظم، لأف التشبيو لا يعمد إليو لضرب من الدبالغة، "ك
 6".فإما أف يكوف مدحا أك ذما أك بيانا أك إيضاحا، كلا يخرج عن ىذه الدعاني اليلاثة

الدشبو، الدشبو بو، أداة التشبيو، ككجو الشبو. كما أف للتشبيو أنواع عرؼ بها منها: التشبيو ي:ركاف ىللتشبيو أ 
 .البليغ، كالتشبيو التمييلي، التشبيو الضمتٍ
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ىناؾ تشبيهات في قصيدة "قمر الليل" للشاعر "بن كريو"، كىذا دليل على اقتداره في التعامل مع الأشياء  
 وبرزىا في صور شعرية معبرة، حيث لا يصبح التشبيو غاية في حد ذاتيها كتشكيلها تشكيلا جماد صلة حميمة بينإك 

 :بقدر ما ىو كسيلة إييضاح الفكرة أك تأكيدىا كمن بتُ التشبيهات التي كردت في القصيدة قوؿ الشاعر

 ـيال  ب   م  اى  ض  ر  ي ـ  اف  ص  أو   يو  ى ف  ق  ل  ت ـ              يو س ب  ن  و  تـ  ي ت ـ ر  واط  خ   يل  الل   ر  م  ق  

 1يل  لا  ح  ي  (*)ير  ه  ص   يو  ي ف  وب  غ  ر  م   ن  م   و          يب  ش   و  ية ل  يب  ب  دي ح  ن  ع   ب  ال  ا ط  ي                     

شبو شاعرنا حبيبتو في ىذه الأبيات بالقمر بكل ما يحملو من صفات الاكتماؿ كالبياض كالوضوح، فقد 
الجمالية للمرأة التي أحب، حيث جعل من القمر أنيسا لو كىذا ليعوض بو النقص استطاع استيماره في ابراز الجوانب 

الذم يحسو لذذا شبو حبيبتو بالقمر كظل يراقبو متأملا كأنو كجهها، فالتشبيو في قولو"حبيبة ليو شبيو"، فالدشبو ىو 
ى ىذا التشبيو أف الحبيبة ىي الدوصوفة اء العائدة على "القمر"، كالدلاحظ علحبيبة كالأداة ىي ليو شبيو، كالدشبو بو الذ

 .كالشبيو ىو القمر يدركاف بحاسة البصر

كثقافة بدكية عميقة ككاصل الشاعر في كصف جماؿ لزبوبتو، مستعينا بدا حولو من صور يبيعية كموىبة فذة 
 :حيث أبدع في رسمها في ذىنو كىذا ما نستشفو في قولو

 2(*)يال  ي ج  ب  ل  ى، ق ـ ل  ي ج  الل   يم  الر   ع  م                     و  يه  س  م   اشي و  ر  اط  خ   ن  ع   ل  اي  ا س  ي  

تو، كتشبيو الدرأة ئشاعرنا صورتو الشعرية من صلب بي ىشبو الشاعر "بن كريو" لزبوبتو "بالرنً"، فقد استوح
ليس إنقاصا من قيمة الدشبو بالحيوانات التي لذا أهمية في حياة البدك كمنتشرة كيتَا عند الشعراء في لستلف العصور كىذا 

كإنما لأهمية الدشبو بو في حياتهم، ككذلك لعدـ قدرتو على تشبيهها بامرأة أخرل نظرا للعادات كالتقاليد الدتواجدة 
 .عندىم لأف كصف النساء عندىم بعد جريدة كىذا حفاظا على سمعة المحبوبة

ة، كذلك من خلاؿ قراءتنا للقصيدة القديدة أين استعمل الشاعر صورة بلاغية قديدة ىي في الأصل صورة تقليدي
ذلك حينما شبو الدرأة بالقمر أياؿ الحديث عن الدشبو بو الذم يقصده فالشاعر  ىجلتتشبو الدرأة بالقمر كالرنً، كي
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دبية ية الشعراء الشعبيتُ الذين تربوا في أحضاف البوادم كاحتكوا بفضائها الواسع كنهلوا من اليقافة الأبقبن كريو" ك"
 .نًالشعرية اعتنق ابذاىا عايفيا قريبا من ابذاه شعراء الغزؿ في الشعر القد

 :كما توجد أميلة أخرل عن التشبيو كذلك في قوؿ الشاعر

 1"يال  ع  ش  ي م  ا ك  ه  ال  ع  ش  م   ب  ثـ ق  ت ـ و  و        يو  ك  ت  ة و  يب  ب  ح  ال   ب  ل  ق ـ  ف  ل  ي ـ ز  ا ت ـ "

مشعالي"، حيث شبو الشاعر شيء لزسوس بشيء لزسوس كىو الشوؽ يتجلى التشبيو في قولو "مشعالذا كي 
لأنها " تٌ لو أف شوقها لو يشبو شوقو لذا، كالذم زاد من قوة كترابط التشبيو ىو أداة التشبيو "كيبسالذم بداخلو، ك 

 .قربت الدشبو من الدشبو بو

استمد التشبيهات يعكس ذكاء كفطنة "بن كريو" ككذا بذربتو الشعرية كسلامة يبعو، فقد إف ىذا الحشد من 
و التأثتَ في العوايف كإبراز جماؿ حبيبتو لذذا جاء التشبيو عنده ئؼ من كرادمن قمرىا كريدها، كالذعناصر التشبيو 

خلاؿ إخراج ىذه العايفة الصادقة من ديد، كصورىا من جعبارة عن صورة كصفية لنفسيتو الدتألدة كالدتأملة في يوـ 
 .سياقها كإبراز ما يسعى إلى إخراجو من ياقات شعورية في صيغ مناسبة، لشا أعطى عملو قيمة فنية

  :الاستعـارة2.1.2.1
ستعملها فتبتُ يريقتنا في اإيدراؾ نتجلى في اللغة التي تالاستعارة خاصية فكرية، أم أنها تتم في الفكر، ك 
حت صور في السمع كالخياؿ معا كما أف جماؿ نلفاظا تأكالسلوؾ كالتفكتَ كالتعبتَ فيجب على الشاعر أف يختار 

 .الشعر في الأعم من جماؿ الاستعارة

كإف "، لأنها من حيث بسكنها من المجاز اللغوم2.الاستعارة لوف من ألواف التصوير كىي "أقول أثرا من التشبيو"
عير نلا  ،كانت قائمة على التشبيو إلا أنها تومئ إلى الدشاىة كلا تصرح بها، كما أنها من ناحية الاستعماؿ كالتوظيف

 3فيها إلا على لفظة كاحدة برمل في يياتها معالم الدشبو بو كالدشبو، أك الوسيلة كالغاية معا.

 4".إذا قاـ مقاموعرفها الجاحظ بأنها: "تسمية الشيء باسم غتَه 
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 :ا: تشبيو حذؼ أحد يرفيو كأداة التشبيو مع كجود قرينة دالة عليو كىي قسمافتهكالاستعارة في أبسط تعريفا

 و.الاستعارة التصريحية: ىي التي يصرح بذكر الدشبو ب 
  1و".لازمالاستعارة الدكنية: "إذا ذكر في الكلاـ لفظ الدشبو فقط، كحذؼ فيو الدشبو بو، كأشتَ إليو بذكر 

لقد كظف الشاعر "بن كريو" الاستعارة، كذلك لأنها أفضل أدكات التعبتَ عن الدعتٌ الذىتٍ كالحالة النفسية 
اع الذم نتج من جراء فقداف حبيبتو كلوعة الاشتياؽ إليها يحيث استعمل استعارات متتالية ليصف حالو من الض

 :فيقوؿ

ق   ه  اي  ض   اب  ا غ  إذ  و            و  يط  غ  ت ـ  ات  اب  ح  الس   ض  ع  ب ـ  لا   ف  اي  خ  "  2"يـــــــال  ح   ر  ث ـ ي  ي ـتـ 

كجاءت  .شبو الشاعر غياب نور القمر كصفاءه بغياب حبيبتو، فاستعار منو أحد لوازمو ليعبر عن تغتَ حالو
 ر.سيدىا في الطرؼ الآخبذع صفات يرؼ ك بخلالاستعارة ىنا بتُ الدعقوؿ كالمحسوس 

 :الشاعركمن الاستعارة أيضا قوؿ 

 3"يال  بج   وس  ى ر  ل  ا ع  س د   واب   ـــــــس ح  ب                اسيوك    م  اي  د   ل  ق  الع   ة ع  ن  ح  م  ال   م  ي  غ  "

سبيل الاستعارة الدكنية كترؾ قرينة دالة عليو  ىؼ الدشبو بو )السماء( علذصرح الشاعر بالدشبو)العقل( كح
 ا.على السماء )لزسوس( للتعبتَ عن لحظة انفعالية كاف يعيشه )غيم دانً، کاسيو، سحابو(، كىذه الصفات دالة

كيستمر الشاعر "بن كريو" في توظيفو للاستعارة مبرزا إبداعو كقدرتو على التشخيص كالتجسيد من أجل خلق 
 .صورة موحية كمعبرة لتجربتو الشعورية

 :يقوؿ الشاعر "بن كريو"

 4"يال  و  ـ س  ـــــل   ت  ن  ا ص  ي م  ن  ب  او  ا ج  م                     و  ياك  ش  ن   م  س  لر  ل   يت  ي ج  ن  ل  بـ  ه  ا م  "

                                                           
 .260، ص1999كتبة العصرية صيدا، بتَكت، يوسف الصميلي، الد ,توثيق ك تدقيق أحمد الذاشمي: جواىر البلاغة في الدعاني كالبياف كالبديع، ضبط ك -1
 .162 ص کريو،ن  بعبد الله  إبراىيم شعيب: ديواف -2
 .165صالدصدر نفسو، -3
 .162الدصدر نفسو، ص  -4



 في ديوان بن كريو      الغزل         الثاني:                                                       الفصل 

36 

حذؼ الدشبو)اإينساف( كصرح بالدشبو بو)الرسم( على سبيل الاستعارة التصريحية، كترؾ قرينة دالة عليو)نشاكيو 
 في الرسمنت(، فالدشبو لزسوس، )حبيبتو( مستعار منها)صفة الكلاـ، اإينصات(، كتشخيصها صما جاكبتٍ، ما 

 .منو لف الشاعر يستحضر خياؿ حبيبتو في مكاف خالي كيقوـ بالشكو أمستعار لو(، كك)

 ي( ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ مستعار لوالرسم)حس

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ مستعار منو )الكلاـ/الشكول(( اإينساف )لزسوس

 :الاستعارة أيضا في قولوك 

 1"يال  ي  ج   ون  د   ن  م   ب  الح   اف  ن  ص  ا   ت  ق  و         ذ  يت  ش  ن   ش  ت  ن  ا ك  م   ر  ي م  ين  ت  ع  ر  ج  "

 لالأنا(، حيث يدكن إدراؾ ىذاف الطرفاف بحاسة الذكؽ لدحذؼ الدشبو )حبيبتو( كذكر الدشبو بو )ضمتَ 
تو، كىي استعارة تصريحية حيث شبو اإيحساس بالألم بحاسة التذكؽ يبالشاعر كالتي يعتٍ بها الألم كالتوجع لفراؽ حب

أما في  تها ألا كىي )الشرب( كالقرينة الدالة عليها ىي )جرعتيتٍ الدر(،للدم اإينساف كالتي رمز لذا بشيء من دلا
الشطر الياني"ذقت أصناؼ الحب" استعارة تصريحية حيث شبو احساس الحب بالطعم الذم يشتق من حاسة الذكؽ 

 .أم اللذة كالقرينة الدالة أصناؼ الحب بدلا من أصناؼ الطعاـ الدتنوعة بتُ الحلو كالم

لوجدانية التي تسيطر على كالغالب على استعارات الشاعر "بن كريو" ىو التًكيز على الجوانب النفسية كا
الشاعر، فتفسد عليو صفاءه من أثر ىذا الحب الدضتٍ، الذم أصبح معو غياب المحبوب عذابا لا ينتهي، كيحاكؿ 
الشاعر في سياؽ قصيدتو"قمر الليل" أف جمسد كل العناصر التي يرل أنها دالة على نفسيتو كمشاعره 

 ...(. العقل -القلب الكبد -البال  -الخواطر )كأحاسيسو

 حسي لا يدرؾ لمكفي الأختَ نستنتج أف الشاعر حتُ استعمل الكيتَ من الاستعارات أدل بو إلى رسم عا
بالعقل بل بالحواس كىذه الحالة النفسية التي يدر بها جعلتو ينشئ جو عايفي حزين فسره بتلك الصورة الاستعارية 

الاستعارة الجيدة "فعلاقتو بدحبوبتو كالتي ىي علاقة متباعدة  التي استطاعت إيصاؿ شعور الشاعر إلى الدتلقي كصورت
 2".ىي التي تشرح الدوضوع كتبينو
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 :ةيالكنـا.3.1.2.1
الكناية ركن من أركاف الفصاحة، شأنها شأف الاستعارة كالتشبيو، كلا تقل أهمية عنهما، إلا أنها تفتقر إلى نوع  

الستً لكنو غموض بناء كالكناية ىي: "كل لفظة دلت على معتٌ موض ك غمن الدقة كالتفصيل فهي برمل شيئا من ال
 1".جموز حملو على جانبي الحقيقة كالمجاز بوصف جامع بتُ الحقيقة كالمجاز

 2".كيعرفها عبد العزيز عتيق بأنها: "لفظ أيلق كأريد بو لازـ معناه، مع جواز إرادة ذلك الدعتٍ

ت معتٌ من الدعاني، فلا يذكره باللفظ الدوضوع لو في اللغة، كلكن كيرل عبد القاىر الجرجاني أف الكناية "إثبا
فتكمن بلاغة الكناية في أنها تعطي 3"،جميء إلى معتٌ ىو تاليو كردفو في الوجود كيومئ بو إليو كجمعلو دليلا عليو

 .الحقيقة مصحوبة بالدليل كالقدرة على التعبتَ

عبر عنو باللفظ الداؿ عليو لغة، بل نقصد نقصد أداءه، فلا نلذم أف ننظر إلى الدعتٌ ا"كسبيل التعبتَ بالكناية 
 4".ريدنعبر بو كنفهم ما نإلى لازـ الدعتٌ، ف

 :الكناية من الصور البلاغية التي كظفها "بن كريو" في قصيدتو "قمر النيل" كنستشف ذلك في قولو

 5"يال  ى ب  ل  و   ك  ت  ب  ح  م   يد  د  ج   ه  او                       يو ت  ي  و  ط  ة و  ب  مح  ال   ب  و  ث ـ  ت ير  ش  ن  "

(، كالغاية منها أف حبيبتو خلقت في نفس يوت  ي  و  ط  ة و  ب  المح   ب  و  ي ث ـ ت  ر  ش  ن  )تتجلى الكناية في قوؿ الشاعر 
الشاعر الأمل في الحب كأنها تبادلو نفس الدشاعر كلكنها أعرضت عنو فيما بعد، كقد كتٌ عن صفة المحبة باليوب 

ة يانكالدطوم، حيث جعل صورة المحبة)حسية( كشيء ملموس)اليوب(، كأراد الشاعر من خلاؿ توظيفو الكالدنشور 
لتصور ظ، كجاءت الكنايةلفاللأالتعبتَ بأجمل ما لديو من صور بلاغية يبتعد من خلالذا عن الاستعماؿ الدتداكؿ 

 .الدوقف

 :ة أيضا في قوؿ الشاعريانالكك 
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 1(*) "يل  اه  ي الب ـ ي ك  ل  ار  ص   ك  اق  ر  فـ   وم  ي               ويت  م  ظ  ه ى  ر  ف  ش  ي ب  ب  ل  ي ق ـ ت  ق  ز  م  "

 .كناية عن شدة الألم لفراؽ حبيبتو  

 2:الكناية أيضا في قولو ىكتتجل

 (1*) "يال  غ  ش  ا  ي و  ام  ي  ا  ي ن  ع   يت  ط  م  س              و  يت  ع  يـ  ي ض  ب  ل  ق ـ  اح  ت  ف  م   ك  ت  ع  د  و  "

( كالدراد بها أف الشاعر منح حبيبتو أمانة ألا كىي مفتاح قلبو كالذم يقصد و  يت  ع  يػ   ض  بي  ل  قػ   اح  ت  ف  م   ك  ت  ع  د  الكناية )ك  
 برافظ عليها لم، كلكنها خانت ىذه الأمانة ك لمة كالأقبو حبو الدتجلي في مشاعره كأحاسيسة ابذاىها الدمزكجة بالحر 

 .كالألم لفراؽ حبيبتو( كىي كناية عن شدة الحزف و  يت  ع  يػ  بقولو )ض  

ركب بالألفاظ من استعمالية العادم إلى استعمالذا الشعرم لشا خلق نوع تعد الكناية ضرب من الاختصار كالذ
كظفها الشاعر "بن كريو" في قصيدتو ليختبئ كراء صراعاتو الداخلية كيعطي نوعا من  اللغة،كلقد من الانزياح عن

 .الدبالغة كالتخيل لدل الدتلقي

ة، استطاع أف يرسم أجمل لوحة يانعر من خلاؿ ىذه الصور الشعرية الدتنوعة؛ من تشبيو كاستعارة ككفالشا
شعرية كأبلغ صورة جسد فيها مشاعره كعوايفو ابذاه الدرأة التي يحب، كبذلك منح الدتلقي لرموعة من الصور التي 

 .تدفعو إلى العقل كالاستمتاع بالفهم

 :أساليب القصيدة .2.2.1

الشاعر الشعبي "عبد الله بن كريو" في قصيدتو "قمر الليل " بتُ الأسلوب الخبرم كالأسلوب اإينشائي مزج 
 :كيتجلى ذلك في

 :الأسلوب الخبـري.1.2.2.1
الأسلوب الخبرم "كل كلاـ يحتمل الصدؽ كالكذب لذاتو، كىذا التعريف يصدؽ على كل كلاـ يؤخذ من غتَ 

كالحقائق العلمية  -صلى الله عليو كسلم-كردت في القرآف الكرنً كأحاديث النبي النظر إلى قائلو، كالأخبار التي 

                                                           
 .163ص  ،بن کريو عبد الله يب: ديوافإبراىيم شع -1
 .163، ص  الدصدر نفسو، -2
 البهالي: في العامية تدؿ على الذم اختلط عقلو. -*
 كاشغالي: مشاغلي. -*
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كالبديهيات التي لا يشك فيها، لا يدكن أف برتمل الكذب مع أنها إخبار عن شيء، كلذلك بزرج من ىذا التعريف، 
يها لذاتها لا لذات أما عن غتَىا من الأخبار فهي قابلة للتصديق كالتكذيب منأم إنساف صدرت. لأنها ينظر إل

 1".القائلتُ

 على أنو: "ما يصح أف يقاؿ لقائلو أنو صادؽ فيو أك كاذب، فإف كاف الكلاـ الخبرعرؼ عبد العزيز عتيق 
 2".مطابقا للواقع كاف قائلو، صادقا، كإف كاف غتَ مطابق لو كاف قائلو كاذبا

ئق مشاعره كإخبارنا عن أحزانو كآلامو لفراؽ م لأنو بصدد تقرير حقابر استعمل الشاعر "بن كريو" الأسلوب الخ
 .حبيبتو

 :ستشف ذلك في قولونك 

 3"ـيال  ب   م  اى  ض  ر  ي ـ  اف  ص  أو   يو  ف   ىق  ل  ت ـ                    يوس ب  ن  و  تـ  ي ت ـ ر  واط  خ   يل  الل   ر  م  ق  "

إظهار التحسر  لقد جعل الشاعر من القمر أنيسا لو لأنو يشتًؾ مع لزبوبتو في عدة صفات كغرضو البلاغي
 .على شيء لزبوب عنده

 :كيستمر الشاعر "بن كريو" في كصف معاناتو ىذا الحب فيقوؿ

 4"يال  ي  ج   ون  د   ن  م   ب  الح   اف  ن  ص  ا   ت  ق  ذ                   يو  ت  ش  ن   ش  ت  ن  ا ك  م   م ر   يين  ع ت  ر  ج  "

 لو. انهحبيبتو فهو يعاتبها كيلومها على ىجرافالشاعر في ىذا البيت يصف لنا مرارة ىذا الحب كما عاناه من جفاء 

 :يواصل الشاعر رسم أحزانو كحسرتو من جراء ىذا الحب فيقوؿ

 5"يال  ب  قـ   ات  ي ج  ك    ار  ي الآث  ت  م  ش  ى   و         يك  ب  ن   م  س  ر  م  ى ال  ل  ي ع  ع  م  ي د  ل   ب  اج  و  "

جعل من الدكاف الذم كانت تقطن فيو الشاعر في ىذا البيت يواصل بث أحزانو كآلامو لفراؽ حبيبتو، فقد 
 و.و ملاذا للالدرأة التي سلبت عق

                                                           
 .90-89، ص 1980، 1الدعاني، ككالة الدطبوعات، الكويت، ط -البلاغة  -أحمد مطلوب: أساليب بلاغية الفصاحة  -1
 .37ص ،1985لنشر، بتَكت لبناف، دار النهضة العربية للطباعة كا -علم الدعاني  -عبد العزيز عتيق: في البلاغة العربية  -2
 .162بن کريو، ص  عبد الله إبراىيم شعيب: ديواف -3
 .162الدصدر نفسو، ص  -4
 .163الدصدر نفسو، ص  -5
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 :الأسلوب الإنشائي.2.2.2.1
يعد الأسلوب اإينشائي "الكلاـ الذم لا يحتمل الصدؽ كالكذب لذاتو، كذلك لأنو ليس الددلوؿ لفظو قبل 

 1".النطق بو كجود خارجي يطابق أك لا يطابقو

 2".لا يصح أف يقاؿ لقائلو إنو صادؽ فيو أك كاذبكيعرؼ في موضع آخر بأنو: "ما 

عبد الله بن كريو" أساليب إنشائية حتى يتصل بالحبيبة كيخبرىا عن أحاسيسو ابذاىها، كما تركتو "كظف الشاعر 
 .من أحزاف عميقة بسبب ابتعادىا عنو

 ر: الأم.1.2.2.2.1
عد الأمر أحد الأساليب اإينشائية كالذم يحمل غرضا أساسيا يتميل في: "يلب الفعل من الأعلى إلى الأدنى، ي

 3".، أم سواء أكاف الطالب أعلى في كاقع الأمر، أـ مدعيا لذلكادعاءحقيقة أك 

 :يتجلى الأمر في قوؿ الشاعر

 4 "يال  س  ت   يش  اك  م   يت  ظ ن   وان  ظ  ي  غ  و        يس  ن  ت ـ  ك  وب  ب  ح  م   ه  لا  ع  ا  ا و  ه  ل   ول  ق  "                          

 .أراد الشاعر من خلاؿ ىذا البيت لوـ حبيبتو لنسيانها ىذا الحب

 :د الأمر في قولولصككذلك 

 5"يال  ح   ت  ان  ط  ش   ال  ا س  يه  ل  ع   ال  س             يو  ل  ع   ال  ي س  ب  ل  ق ـ  وب  ب  ح  ى م  ل  ع   ال  س  "

تو فهو بحاجة ماسة لسماع أخبارىا بفالشاعر في ىذا البيت يطلب من الدرسوؿ إيصاؿ السلاـ إلى حبي 
 الاستعطاؼ.الدنقطعة عنو كغرضو 

 :كقولو أيضا

 1"يال  يه ـ ر  ا و  ين  ي ب  ل  ال (*)هالمار  و  و         يب  ن   ون  ك    ي  ل   ير  الخ   ار  ب  ا خ   ات  ى  "

                                                           
 .69الدعاني، ص عبد العزيز عتيق: في البلاغة العربية علم  -1
 .282ص  ،2003، 1طالدؤسسة الحديية للكتاب، يرابلس، لبناف،  لزمد أحمد قاسم كلزي الدين ديب: علوـ البلاغة )البديع كالبياف كالدعاني(، -2
 .14، ص2001، 5عبد السلاـ لزمد ىاركف: الأساليب اإينشائية في النحو العربي، مكتبة الخارجي، القاىرة، ط -3
 .163إبراىيم شعيب: ديواف بن كربو، ص  -4
 .162نفسو:صالدصدر  -5
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 (1*)الشاعر في ىذا البيت يحاكؿ التعرؼ على أخبار سارة عن حبيبتو التي ينتظرىا بفارغ الصبر من الدرسوؿ
 .كغرضو التقصي

 :النـــــــداء.2.2.2.2.1

النداء ىو غرض من أغراض الأسلوب اإينشائي الذم يعرؼ بػ "يلب اإيقباؿ أك تنبيو الدنادم كحملو على 
 2".أك أنو ذكر اسم الددعو بعد حرؼ من حركؼ النداء الالتفات بأحد حركؼ النداء،

د الشعراء في النداء التعبتَ الدناسب عن معاني عميقة يلتمسوف فيو تأدية جانب من أغراضهم في الدناجاة أك جك 
 في التحسر أك الندب أك الدعاء كالشاعر"بن كرير" أكير من التعبتَ فيو ككاف أكير ىذا النداء كركدا في شعره بحرؼ

 :الياء، كىذا من أجل إفراغ قدرا كبتَا من آىاتو الدلتهبة كمن ذلك قولو

 3"يال  و  س  ــــــل ت  ن  ا ص  ي م  ن  ب  او  ا ج  م                        (*)و  ياك  ش  ن   م  س  لر  ل   يت  ي ج  ن  ل  بـ  ه  ا م  ي  "

ا" لدا لذا من ػػػػ "يكلذذا نادم بػ فراؽ حبيبتولبدأ الشاعر ىذا البيت بالنداء "يػا" كفي ىذا النداء شكول كألم 
 و.امتداد يفرغ خلالو توتره كحزن

 :كقولو أيضا

 4(*) "يال  ي ج  ب  ل  ي، ق ـ ل  ي ج  الل   يم  الر   ع  م                   و  يه  س  م   اش  ي و  ر  اط  خ   ن  ع   ل  اي  ا س  ي  "

 .التحسر كالحزففالشاعر في ىذا النداء ينادم من يسأؿ كيستفسر على حالو كغرضو إظهار 

 :كالنداء أيضا في قولو

 1"يى ل  ن  ع  اة و  ف  ير  ظ  ال يد  ب   ن  ك  م  ت  ب          يو  د  ي و  اب  و  خ  ر ب  ي  لي س  و  س  ر  م   اي  "

                                                                                                                                                                                           
 .163بن كربو، ص  عبد الله إبراىيم شعيب: ديواف -1
 الدرسوؿ: يطلق على الشخص الدكلف بإرساؿ الرسائل كعادة يكوف كسيط بينالعشاؽ. -1*
 .306ص ،2003، 1طالدؤسسة الحديية للكتاب، يرابلس، لبناف،  كالدعاني(،لزمد أمتُ قاسم كلزي الدين ديب: علوـ البلاغة )البديع كالبياف  -2
 .162بن کريو، ص  عبد الله إبراىيم شعيب: ديواف -3
 .162 الدصدر نفسو، ص -4
: الأمارة أك العلامة.المارة -*  
نشاكيو: أخاصمو.  -*  
جالي: شارد. -*  
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 .الشاعر في ىذا النداء يخايب الدرسوؿ الدكلف بإرساؿ الرسائل إلى حبيبتو، كغرضو التنبيو

 :ــــــامهفـــتالاس.3.2.2.2.1

 2".ىو: "يلب العلم بشيء لم يكن معلوما من قبلالاستفهاـ 

 و:توضيح الدعتٌ كجذب الدتلقي كمن ذلك قوللكظف الشاعر "بن كريو" الاستفهاـ 

 يال  ي ج  ب  ل  ى، ق ـ ل  ج  ي الل   يم  الر   ع  م               و  يه  س  م   ش  اي و  ر  اط  خ   ن  ع   ل  اي  ا س  ي  "

 3"يل  لا  ع  ل   ب  اس  ن  ي ي ـ الل   ب  الط   ن  وي                   يواو  د  ي   اش  و  ي ر  اط  ي خ  اس  و  ه  ت ـ ا ي  

( كالغرض من ىذا ب  الط   ين  ك   -يو اك  د  ي   اش  ك   -و  يه  س  م   اش  في ىذه الأبيات الشاعر يطرح عدة تساؤلات )ك  
 .الاستفهاـ التخفيف من كيأة اإيحساس بالحزف كألم الصد من حبيبتو

 :القسم.4.2.2.2.1

يراد بو تأكيد شيء لدل السامع من أجل لزو الشك في ذىنو، ك"معناه الحلف كاليمتُ كالقسم  أسلوبالقسم 
 4".ضرب من ضركب اإينشاء

 :كالقسم في قوؿ الشاعر

 5(*) "يال  ي  خ   ال  از  م   اق  ت  ش  ي ت  ل   ت  ل  ق ـ                  و  يت  ي  ف ـ و   و   ين  م  ي ي  ل   ت يف  ل  ح   ك  ي ا"

( بأنو سيشتاؽ رؤية صورتها، تيوـ حبيبتو لأنها كانت قاسية عليو، فقد أقسمت)حلفلفي ىذا البيت الشاعر ي
 .كلكنها بقسمها أشعلت نتَاف الحزف كالألم في قلب الشاعر

كفي الأختَ نستنتج أف الأساليب اإينشائية متنوعة في قصيدة "قمر الليل"، فقد ساهمت في توضيح الدعتٌ 
 تو.على أبيات القصيدة التي كانت تعبتَا عن مشاعر كأفكار الشاعر ابذاه حبيب كتقويتو لشا أضفت شاعرية كجمالية

                                                                                                                                                                                           
 .162بن كريو، ص  عبد الله إبراىيم شعيب: ديواف -1
 .293ص  ،2003، 1طالدؤسسة الحديية للكتاب، يرابلس، لبناف،  لزمد أحمد قاسم كلزي الدين ديب: علوـ البلاغة )البديع كالبياف كالدعاني(، -2
 .162، صالسابقالدصدر  -3
 .162عبد السلاـ لزمد ىاركف: الأساليب اإينشائية في النحو العربي: ص -4
 .163ص، السابقالدصدر  -5
 خيالي: تشتاؽ رؤية صورتي. تشتاؽ -*
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 :الـرمـز.5.2.2.2.1

الرمز ىو الأداة التي شغف بها الشاعر الشعبي كمنحها دكرا كبتَا في برمل عبء التجربة الشعرية التي بداخلو 
كنقلها بأمانة إلى خارج عوالم الشاعر، كقد ساىم بشكل كبتَ في تعميق الدعتٌ، كالتعبتَ عما جميش في صدره، لذلك 

عد الرمز يذلك ل، كقد استخدمو لأغراض جمالية كفكرية، يعد الرمز من الظواىر الفنية البارزة في الشعر الشعبي
 1و"."أسلوب من أساليب التعبتَ لا يقابل الدعتٌ كلا الحقيقة كجها لوج

 2."كالرمز عند أدكنيس ىو "اللغة التي تبدأ حتُ تنتهي القصيدة، التي تتكوف في كعيك بعد قراءة القصيدة

زًا"ولو تعالى: كقد كرد الرمز في القرآف الكرنً، كذلك في ق ث ة  أ ي امٍ إ لا  ر م  كرد في  3"،آي ـت ك  أ لا  ت ك ل م  الن اس  ث لا 
التفستَ أف الآية ىنا ىي العلامة أك اإيشارة الدالة على الشيء الذم ىو ىنا "العلامة" أك "اإيشارة" الدالة على 

 ."الشيء الذم ىو ىنا "البشارة

ة في جذكرىا بحقيقة كىي أنو مهما "تكن الرموز التي يستخدمها الشاعر ضار كيؤكد "عزالدين إسماعيل" على 
 ىذا التاريخ بالتجارب الأساسية النمطية، فإنها حتُ يستخدمها الشاعر الدعاصر لابد أف عبرفي التاريخ كمرتبطة 

 4."الذاذامنة في لحظة التجربة تكوف مرتبطة بالحاضر، بالتجربة الحالية كأف تكوف قوتها التعبتَية تابعة منها، فالقيمة ك

فالحديث عن الرمز يقودنا إلى القوؿ بأف لو أنواع عدة منها: الرمز الأسطورم، الرمز الديتٍ، الرمز التاريخي، 
 ."الرمز التًاثي كالرمز الطبيعي، كىذا الأختَ الذم بانت معالو في قصيدة "قمر الفيل" للشاعر "بن كريو

 رمز الطبيعة:.1.5.2.2.2.1

برملو  تعد الطبيعة مظهرا من مظاىر التصوير الفتٍ الذم يلجأ إليو الشاعر في نقل بذربتو الشعرية، كذلك لدا
فلطالدا كانت الطبيعة كلا تزاؿ ملهما للشعراء لأنها رمزا للهدكء كالسكينة،  ،دلالات متعددة بأشكاؿ لستلفة من

                                                           
 .26، ص 2008، 2السعيد بوسقطة: الرمز الصوفي في الشعر العربي الدعاصر، منشورات بونة للبحوث كالدراسات، عنابة، الجزائر، ط -1
 .34، ص2016، 1نورا مرعي: تنوع الدلالات الرمزية في الشعر العربي الحديث، دار الفرابي، بتَكت، لبناف، ط -2
 .41عمراف، الآية آؿ  -3
 .200-199صـ,  3،1994، بتَكت، طللطباعة ك النشرعز الدين إسماعيل: الشعر العربي الدعاصر قضاياه كظواىره الفنية كالدعنوية، دار الفكر  -4
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يقوـ فيها الشاعر بتصوير عناصرىا حية فاعلة فيما بينها، فاإينساف لا جمد راحتو إلا بتُ أحضاف الطبيعة، لذلك "
بإضفاء عنصر الحركية عليها فهي ليست جامدة بل كياف حي، لأنو لا ينقلنا مباشرة كما تفعل آلة التصوير إنما يسعى 

 1".إلى كشف أسرارىا كالعلاقات بتُ عناصرىا كمزج عوايفو كمشاعره بدظاىرىا

ن كريو" الرمز الطبيعي الدستوحى من عناصر الطبيعة كالقمر كالليل كالرنً كما ىو قد كظف الشاعر "عبد الله بل
معركؼ أف الشاعر كليد بيئتو فهو ينهل لشا حولو كيوظفو في شعره لأنو خبتَ بخباياىا فلو القدرة على الوصف 

أخر كل ذلك يدؿ على دكؽ دلولات لدلتشبيو، فالشاعر "بن كريو" اىتم بعناصر الطبيعة الدتنوعة، كجعلها رموزا اك 
 ز: الشاعر، كحسو الدرىف حيث يكشف لنا عن ما في أعماقو من شوؽ كحنتُ ابذاه حبيبتو كمن بتُ ىذه الرمو 

 :القمـررمز .2.5.2.2.2.1

زلة رفيعة عند آداب العالم كفنونو الدختلفة، فحب الناس لو نيعد القمر من أىم عناصر الطبيعة، فقد حظي بد
ناسهم بو في الليالي الحالكة جعل الشعراء يعمدكف لتوظيفو توظيفا رمزيا للتعبتَ عن الجماؿ كالبهاء كيؤكد القرآف ئكاست

ت ـب ار ك  ال ذ ي ج ع ل  ف ي الس م اء  ب ـر وجًا و ج ع ل  "الكرنً على الدلالة الجمالية التي يحتويها القمر كذلك في قولو تعالى: 
ر اجًا و ق م رً    2".ا م ن يرًاف يه ا س 

لقد لفت القمر نظر الشعراء الشعبيتُ فأثار دىشتهم كسحرىم بفتنتو كجمالو، فهيمن على إحساسهم كفجر 
فيهم مشاعر غامضة تفوح باإيعجاب كاإيثارة، فتعاملوا معو باعتباره جزءا مهما من الطبيعة كعنصرا متميزا من 

 .لالو كل ما يدكر في نفسو من عوايف كأحاسيسعناصرىا، فقد شكل القمر ملاذا للشاعر يبرز من خ

فالشاعر "بن كريو" كظف القمر في قصيدتو "قمر الليل" للتعبتَ عن مشاعره كأحاسيسو كليصف لنا جماؿ 
 :حبيبتو الذم لا يضاىيو جماؿ، كىذا ما نستشفو في قولو

 ـيال  ب   م  اى  ض  ر  ي ـ  اف  ص  أو   يو  ى ف  ق  ل  ت ـ              يوس ب  ون  ت  ي ت ـ ر  واط  خ   يل  الل   ر  م  ق  "

 3"يل  لا  ح  ي ي  ر  ه  ص   يو  ي ف  وب  غ  ر  م   ن  م   و           يب  ش   و  ية ل  يب  ب  دي ح  ن  ع   ب  ال  ا ط  ي  

                                                           
 .123، ص2005، فنية(، دار ىومة: الجزائر عبد الحميد ىيمة: الصورة الفنية في الخطاب الشعرم الجزائرم )دراسة -1
 .61سورة الفرقاف، الآية  -2
 .162إبراىيم شعيب: ديواف بن کريو، ص -3
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فالشاعر "بن كريو" من خلاؿ توظيفو للقمر فإنو يحاكي جماؿ حبيبتو كضياء كجهها، فحبيبتو قمر متألق ذك 
جعل من القمر أنيسا لو ليحكي لو آلامو كحزنو الشديد من جراء ىذا  ية، فلما غابت عنو حبيبتو كفارقتوبهيلة 

 .الفراؽ، ككونو الوحيد الذم يضاىي جمالذا

لقد تفنن الشاعر"بن كريو" في رسم صورة ميالية للمرأة التي أحب، حيث استمدىا من الطبيعة المحيطة بو 
يمره الشاعر في إبراز الجوانب الجمالية للمرأة التي فالقمر بدا يحملو من صفات الاكتماؿ كالبياض كالوضوح، فقد است

 ر.أحب، مستهلا قصيدتو الغزلية بالقم

كخلاصة القوؿ فيما يخص ىذا التوظيف الرمزم للقمر ما ىو إلا تعبر عن الجماؿ كالبهاء كالنظارة كالتأنق 
 .كالسمو كل ىذه الصفات كجدىا الشاعر في حبيبتو

 :مـز الليـلر .3.5.2.2.2.1

ل بسواده الحالك يحمل في يياتو العديد من الدعاني، فهو يعتٍ الجو البديع بنسيمو العليل، يعتٍ الذدكء اللي
 ل.كالسكينة كالأمل كراحة الباؿ، كحنتُ كحرفة كأحزاف للمشتاؽ، يعتٍ أسرار كخفايا لا يعرفها إلا عشاؽ اللي

 :و بحبيبتو كذلك في قولوالشاعر "بن كريو" حتُ كظف الليل في قصيدة"قمر النيل" فقد ربط

 ـيال  ب   م  اى  ض  ر  ي ـ  اف  ص  و  أ   يو  ى ف  ق  ل  ت ـ           يوس ب  ن  و  تـ  ي ت ـ ر  واط  خ   يل  الل   ر  م  ق  "

 يل  لا  ح  ي ي  ر  ه  ص   و  يي ف  وب  غ  ر  م   ن  م             و  يب  ش   و  ية ل  يب  ب  ي ح  د  ن  ع   ب  ال  ا ط  ي  

 1"ـيال  ت  ال ار  ـو الحـذ  ن  ي م  ن  ق  ر  ف  ي ـ  و            يل   ر  ظ  ن  ن ـ ي ال  ي  ي الل  ف   م  س  ق  نـ  ات ـ ب  ن ـ 

لطالدا عرؼ عن الليل بأنو كقت الذدكء كالسكينة كالراحة، كلكنو بالنسبة للشاعر "بن كريو" ليل مؤرؽ كيويل 
لشديد كألدو كبالرغم من ذلك فقد استأنس بو لأنو ربطو بدحبوبتو، كالقمر لا يظهر إلا في الليل، فالشاعر رغم حزنو ا

 .لفراؽ حبيبتو كالشوؽ يزداد ليلا، غتَ أنو ظل متًقبا ليلو الدامس لينسي آلامو

جمع الشاعر "بن كريو" بتُ "القمر" ك"الليل"، لكوف القمر لا يظهر جمالو إلا في الليل، كما ىو معركؼ منذ 
القدـ أف الليل ىو كقت السمر كالسهر كموعد التقاء العشاؽ برت ضوء القمر لذلك بعد الليل منزؿ القمر الدنتَ 
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عنو في قصيدتو الغزلية حيث يرل في القمر حبيبتو التي كحضن العشاؽ كحافظ الأسرار، فهذا ما أراد الشاعر أف يعبر 
 .دا ذلك في ليلو الدامسلرسديا حزنو كألدو بفارقتو م

ة. الرنً لشا زاد من جماؿ في القصيد ،كىناؾ رموز عديدة ذكرىا شاعرنا في قصيدة "قمر الليل" منها: السحاب
للشاعر كحسن  ثقافة كاسعة كرغم قلتها فإنها تنم عننوعة، تلشا تقدـ نستخلص أف الشاعر "بن كريو" استخدـ رموز م

فأجاد التوظيف، كزين  عبر من خلالذا عن حالتو العايفية توظيفها، كمن أبرز الرموز التي كظفها شاعرنا الطبيعية كالتي
 .ا شاعرناندمج كليا في القصيدة التي تعد من أركع القصائد الغزلية التي كتبهنية بذعلنا نا قصيدتو مشكلة صورا فبه

 ي:الإيقاع الشعر . 3.1

عد اإييقاع الشعرم ركيزة أساسية من ركائز النص الشعرم كأىم كسائط الشاعر لنقل مشاعره كالتعبتَ عن ي
 .يزابسأحاسيسو، فضلا على أنو يعطي القصيدة جمالا ك 

 1.جاء في لساف العرب "أنو من إيقاع اللحن كالعناد كىو أف يوقع كيبنيها" :لـــغة.1.3.1
رغم الاختلاؼ الذم كقع فيو النقاد حوؿ مفهوـ اإييقاع، لكنهم يتفقوف على أهمية كمكانة  اصطلاحا:.2.3.1

 .ىذا الأختَ في القصيدة الشعرية
 2 الشعر".كىذا ما أكده الفيلسوؼ اليوناني افلايوف في قولو: "النزعة الطبيعية إلى الانسجاـ كاإييقاع ىي الأساس في

 اإييقاع ىو شيء أساسي في الشعر، كلا يدكن الاستغناء عنو، لأنو ىو الذم يحمل الآذاف فأفلايوف ىنا يعتبر
قاع الأصل في الشعر الدلحوف، فالشاعر في بادئ الأمر لا يدكنو أف يتنبأ بالتشكيلة الدوسيقية يإلى الاستماع، فيعتبر اإي

سيقي مفتوح، فاإييقاع الشعرم يعرؼ على أنو: لأنو يكوف أماـ لزاؿ مو  ،التي سيوظفها كالتي ستقوـ عليها قصيدتو
"انتظاـ النص الشعرم بجميع أجزائو، في سياؽ كلي أك سياقات كلية تلتئم في سياؽ جامع جمعل منها نظاما لزسوسا، 

 3".الأساسية كالجزئية كيعبر عنها كما يتجلى فيها تٌيتصل بغتَه من الب ،أك مدركا، ظاىرا أك خفيا

لقوؿ أف اإييقاع الجزاء يكمل بعضها البعض لينتج نظاما موسيقيا يطرب لو السامع يتضح من خلاؿ ىذا ا
كىذا ما يؤكده الطرابلسي في قولو: "توظيف خاص للمادة الصوتية في الكلاـ، يظهر في تردد كحدات صوتية في 

                                                           
، 2008، 1: لساف العرب، ضبط: خالد رشادم قاضي، دار الأبحاث للنشر، الجزائر، طالأنصارم ابن منظور  جماؿ الدينلزمد بن مكرـ بن علي ابو  -1

 .495: ص7ج
بنية اإييقاع في الشعر الجزائرم الدعاصر )فتًة التسعينات كما بعدىا(، أيركحة مقدمة لنيل شهادة الدكتوراه، جامعة فرحات عباس سطيف، صبتَة قاسي:  -2

 .07، ص2011
 .76، ص2011يوسف العايب: شعر السياسي حمادم، دراسة موضوعاتية فنية، مذكرة لنيل شهادة الداجستتَ، جامعة الشهيد حمة: الوادم،  -3
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يسة أحيانا السياؽ على مسافات متقايسة بالتساكم أك بالتناسب إيحداث الانسجاـ كعلى مسافات غتَ متقا
 1".لتجنب الرتابة

كللإحاية باإييقاع الشعرم للقصيدة بشكل كلي كاف لزاما علينا أف نقسم اإييقاع إلى نوعتُ: إيقاع خارجي 
 .كإيقاع داخلي، كىنا سنحاكؿ التفصيل قدر الدستطاع

 الإيقاع الخارجي: .3.3.1

 .لوائو كل من الوزف كالقافيةكىو الدوسيقى التي تشكل اإييار العاـ للقصيدة كيندرج برت 

 :الـوزن.1.3.3.1

من الصعب أف لضيط بأكزاف الشعر الشعبي نظرا لأف الشاعر الشعبي قد بزلى عن أكزاف الخليل بن أحمد 
ورا ذكر بحنذلك نظرا لتنوع بحور الشعر الشعبي فيقوؿ: "من الصعب أف برىن عبد الله الركيي على الفراىيدم، كقد 

الصعب  من الشعر بسبب كيرتو كتنوع قصائده كانتشاره بتُ العامة كونها متعددة كبلهجات لستلفةلزدكدة لذذا 
 2".حصرىا إلا بدراسة مستفيضة منظمة لكل ما يتصل بهذا الشعر من شتى النواحي

 3:من خلاؿ القوؿ كنظرا لصعوبة استخراج البحر سنكتفي بتقطيع البيت كإدراج الرموز فقط، يقوؿ الشاعر

 يـال  وى  ي الب  ي ك  ل  ار  ص   ك  اق  ر  فـ   وم  ي             يـو  ت  م  ظ  ه ى  ر  ف  ش  ي ب  ب  ل  ي ق ـ ت  ق  ز  م  

 يـال  وى  ي الب  ي ك  ل  ار  ص   ك  اق  ر  فـ   وم  ي              و  ي  ت  م  ظ  ظ  ه ى  ر  ف  ش  ي ب  ب  ل  ي ق ـ ت  ق  ز  ز  م  

/0/0/0/0/00/0/0/0/0/00         /000/0/0/00/0/00/0/0/0 

 

 

 

                                                           
 22ك 21ا، في صبتَة ملوؾ: الدلتقى الويتٍ الأكؿ حوؿ النقد الأدبي الجزائرم، بنية اإييقاع في الشعر الجزائرم الدعاصر "رجل من غبار" لعاشور نموذج -1

 .03، ص2016مام 
 .490ق، ص1432ـ 2011عبد الله الركيبي: الشعر الديتٍ الجزائرم الحديث، دار الكتاب العربي، ط -2
 .163يم شعيب: ديواف بن كريو، صإبراى -3
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 :القـافية.2.3.3.1

اختلف العلماء في تعريفهم للقافية غتَ أف أدؽ تعريف لذا ىو تعريف الخليل بن أحمد الفراىيدم القائل بأنها: 
 1"."ما بتُ آخر حرؼ في البيت إلى أكؿ ساكن يليو، مع الدتحرؾ الذم قبل الساكن

نا عن شعر بن كريو كبالضبط كفي حديي .كما يدكن أف تتسع القافية لكلمة كاحدة أك أكير في بعض الدواضع
قصيدة "قمر الليل" لصد من يقوؿ أنو استعمل بدؿ القافية الواحدة قافيتاف على مستول البيت الواحد، كذلك أنو 

يات القصيدة، كىذا أيضا يبقو في عجز البيت كالتي انتهت أيضا بجعل صدر البيت ينتهي بنفس القافية في كل أ
 :بنفس القافية، مياؿ على ذلك

 ـيال  ب   م  اى  ض  ر  ي ـ ف ا  ص  أو   يو  ى ف  ق  ل  ت ـ              يـوس ب  ن  و  تـ  ي ت ـ ر  واط  خ   يل  الل   ر  م  ق  "
ب  ي د  ن  ع   ب  ال  اط  ي    2"يل  ـلا  ح  ي ي  ر  ه  ص   يو  ي ف  وب  غ  ر  م   ن  م              (*)يـو  ب  ش   يو  و ل  يب  ح 

 (0/00)/نس بيو  - قافيتا البيت الأكؿ هما:  

 (0/0بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالي )/ -                         

 (000/00)/ ليو شبيو -  قافيتا البيت الياني هما: 

 (0/0لالػػػػػػػي )/ -
كقد استعمل قافية مزدكجة، ذلك إيضفاء جماؿ موسيقي كإيقاع جميل بغية جذب القارئ كاستيارة مشاعره 

ع من مستول اإييقاع لذا يلجأ الشاعر إلى الغناء ليكوف لشعره شأف فيجلي فالشعر يحمل بتُ اإييقاع كالغناء كيرف
 .أصواتو كيعلي فواصلو كيحرؾ أجراسو

 

 

 

 
                                                           

 .03، ص1989الأخفش: كتاب القوافي، برقيق أحمد عبد الدانً عبد الله، مكتبة الزىراء، القاىرة، سعيد بن مسعدة  -1
 .163، صوکريإبراىيم شعيب: ديواف بن   -2
 شبيو: مييل. -*
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 :الإيقـاع الداخلـي.4.3.1

ا موسيقى الألفاظ كتكرارىا كذلك المحسنات البديعية التي تعطي ركنقا للقصيدة؛ لذذا سنتطرؽ لذا على بهعتٍ ن
 .النحو التالي

 :تكــرار الحروف.1.4.3.1

كىي ...( الهاء، اللام، الياء، القافالدتأمل لقصيدة "قمر الليل" جمد فيها أصوات متكررة من بينها لصد )
 .أصوات تعبر عن معاني الحزف كالوجع، كتتًجم آىات كآلاـ قلبو العاشق

 :تكــرار الألفـاظ.2.4.3.1

موسيقيا يسهم في إضفاء بعض الدعاني التي بزتزنها تعد من أىم عناصر اإييقاع الداخلي التي بردث جرسا 
 .نفس الشاعر، ككذلك تشد انتباه الدتلقي كبذعلو أكير تأثرا بدا يختلج الشاعر من أحاسيس مرىفة بتُ ثنايا ركحو

 :دلصكمن الألفاظ الدتكررة في قصيدة "قمر الليل" 

 :تكررت حوالي خمس مرات في الأبيات الشعرية من مقطع إلى آخر، في قوؿ الشاعر المرسم""

 ـو خـالـيتمسبوغة لنجـال خلا           ويفـــــــ ا المرسم كـانت الخداعـوذ  ى  "

 ــت لــ سـوالــينما جاوبني ما ص            يوشاكـنيا مهبلني جيـت للرسم 

 ـاليعتفكر ما فات يثقب مشن    و     جـينا هم ولفي كـي خلى وعلاسمر 

 ىشمتني الآثـار كي جـات قبالي         بكـيونواجب لي دمعي على المرسم                     

 1"لـت منـي الميز ويغذي لـيتفي              يوخطننطح المرسم نابعيني كي 

متعلق جدا بالدكاف الذم كاف جممعهما،  كتكرار كلمة "الدرسم" في القصيدة دليل على أف شاعرنا "بن كريو" 
 ما.كونو شاىدا على قصة حبهما كألم فراقه

، خاطري، حالي، جالي (*))مشعاليكما أنو كرر عدة مرات كلمات تدؿ على تعلقو بدحبوبتو نذكر منها: 
كتكراره  كىذه الألفاظ تؤكد تعلق الشاعر لزبوبو كبقائو على العهد حتى بعد الفراؽ قلبي، الحب، سال، ...(
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للكلمات دلالة على أنو لا يزاؿ يكن لذا الكيتَ من الحب كأف بعدىا قد أحدث فارقا في حياتو كلعل ىذا التكرار قد 
ة موسيقية بذاكبت مع الدعتٌ الدراد برقيقو لشا أعطى بناءا صوتيا جميلا نأحدث بساسكا في بنية القصيدة، كما شكل ر 

 ئ.يلفت انتباه القار 

 :الطبـاق.3.4.3.1

ضدىا في الدعتٌ، أك ىو أف جممع بتُ شيئتُ متوافقتُ كبتُ ك الطباؽ في أبسط تعريفاتو ىو الجمع بتُ الكلمة 
ف أ م ا م ن  أ ع ط ى و ات ـق ى "ضديهما، ثم إذا شريهما بشرط كجب أف تشتًط ضديهما بضد ذلك الشرط كقولو تعالى: 

ن ى )5) ر ى )( ف س ن ـي س  6( و ص د ق  ب ال ح س  تـ غ ن ى )7ر ه  ل ل ي س  ل  و اس  ن ى )8( و أ م ا م ن  ب خ  نـ ي س ر ه  9( و ك ذ ب  ب ال ح س  ( ف س 
ر ى )  ب.فاإيعطاء كالاتقاء كالتصديق ضد الدنع كالاستغناء كالتكذي1("10ل ل ع س 

فتكوف معاكسة لبعضها كىو نوعاف: الأكؿ تكوف فيو الدفردات منافية كيسمى يباؽ السلب، أما في الياني 
 .كيعرؼ بطباؽ اإيلصاب

ك"بن كرير" كغتَه من الأدباء فقد حفلت قصيدتو بحضور الطباؽ حتى لو كاف حضورا لزتشما غتَ أنو أعطى 
 :القصيدة لدسة جماؿ كفخامة، كميالا على ذلك قولو

 2"يـال  ى ب  ل  و   ك  ت  ب  مح   يـد  د  ج   ه  او   و        يـت  ي  و  ة وط  ب  المح   ب  ـو  ث  ي ت  ـر  ـش  ن  "

اب، كىذا دليل على سرد جمكىو يباؽ اإي ي # طويتيوتنشر ىنا نلاحظ استعمالتُ للطباؽ، الأكلى بتُ كلمتٍ 
جديد # الشاعر لطريقة فراؽ حبيبتو لو، ىذا في صدر البيت أما في عجزه فنجد يباقا آخر يكمن في الكلمتتُ 

 ة.اما، ككذلك قوة فنية رائعجسنيزيد الجملة أك البيت الشعرم اتساقا كا، كيباؽ اإيجماب كظيفتو يكمن في أنو بالي

 :لمح أيضا حضور الطباؽ في قوؿ بن كريون

 3"قسمة تـديها وقـسمة تبقــالي و      ــويستنص تديره شطرين ع الـ"

 ديها # تبقاليت: تيلي في كلمفنجد الطباؽ من خلاؿ ىذا البيت بذ

                                                           

 مشعالي: شدة الشوؽ -*
 .10-5سورة الليل، الآية  -1
 .163صراىيم شعيب: ديواف بن كريو، إب -2
 .164الدصدر نفسو، ص  -3
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كما أنو ك لمس أف ىذا النوع من العوامل التي زادت القصيدة جمالا فنيا كانسجاما في العبارات ككذا الدعاني، نك 
 و.يضيف للنص جمالية رائعة في ظاىرة اللفظ كالدقة في الدعاني، كيعطي للنص ركحا نايقة تؤثر في سامعيو كقارئي

ة ئادأف إيقاع الأبيات اتسم بالحركة السريعة مرة كالذد لضحوؿ اإييقاع الشعرم  هنالكفي الأختَ ككحوصلة لدا ق
مرة أخرل، غتَ أف اإييقاع الداخلي كتناسق الحركؼ ينبئ عن حالة حزف لشزكجة بالتفاؤؿ، نستنتج من بعض الأبيات 

ا من أف الحركة تطرح مسألة الوقف بيقلو كخفتو ىذا التقابل لو علاقة بدرجة انفعاؿ الشاعر في منح الصور ما يلائمه
صورتتُ لستلفتتُ للدلالة على  كضوح يساعد على معرفة حالة الصراع النفسي الدشاعر "بن كريو"، لقد اختار الشاعر

د د في نهاية الأشطر اليانية منتهيا بدلص و النفسي فاحتار في نهاية الأشطر الأكلى صوتا منخفضا رقيقا ناعما، بينماالج
 .لالشكو ة حال ر الداخلي كتمرتفع يدؿ على التوا
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 :خاتمة                                        

ديوان الشاعر بن كريو -الغزل في الشعر الشعبي الجزائري" في ختام ىذه الدراسة التي تمحورت حولو 

 :إليو من نتائج فيما يأتي" يدكن أن نلخص ما توصلنا أندوذجا

أسلوب الشعب، منذ الأزل، فهو يعبر عنو بلغة و  الوحيد لعامة الناسالدتنفس الحقيقي و يعد الشعر الشعبي  -

  ي.الفكرية في قالب شعر الذي يفرغ فيو تجاربو النفسية و  وىو الوعاء

 .الغزل أحد أغراض الشعر الشعبي، فهو عن العاطفة الصادقة -

 ة.ن كان ىناك اختلاف فيكمن في اللغإللشعر الفصيح في الشكل والدضمون، و  بي مقلدالشعر الشع -

 .اىتمام الشاعر الشعبي الجزائري بغرض الغزل كغيره من الشعراء العرب  -

 ث.الجاىلي إلى العصر الحدي الغزل من أىم الدواضيع التي عرفها الشعر العربي من العصر -

شعبية في الجزائر، فانقسمت آراؤىم إلى ثلاث فرق، فريق رأى اختلف الباحثون في تحديد نشأة القصيدة ال  -

فريق رأى أنها تزامنت مع الفتح الإسلامي، في ئر ظهر قبل الاحتلال الروماني، و أن الشعر الشعبي في الجزا

 .حين رأى الفريق الثالث أنو ناتج عن الزحف الذلالي للجزائر

 .تغيرات حالة الشاعر النفسيةل فيها أحاسيس و مانسي شعورية تدخالصورة الشعرية في الشعر الرو   -

 بسيطبين اللغة العامية واللغة الفصحى بأسلوب سهل و قصيدتو مزج الشاعر في  -

 .ناحية الألفاظبطابع الحزن من قصيدتو تميزت  -

الوزن عده عنصرا أساسيا في شعره، مركزا في ذلك على "بن كريو" على الإيقاع الشعري و  اعتماد الشاعر -

 لاة إلى الإيقاع الداخلي بعناصره وىذا ما منح شعره رونقا وجماالقافية، إضافو 

رموزا أغلبها مستوحاة من الطبيعة وىذا ما تجلى في "قمر الليل" و ة استخدم الشاعر "بن كريو" في قصيد -

 .العنوان الذي يعد صورة لمحتوى القصيدة
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 الدتلقي، الخطاب الشعري من إمتاع للسامع أوبن كريو" ما يحدثو التكرار في  يغب عن ذىن الشاعر "لم -

  .جليا على مستوى اللغة الشعريةواضحا و ل" تكرار في ثنايا قصيتي "قمر الليلذلك جاء ال

الغرض منها ىو إفصاح الجوانب الدلمة بلغة القصيدة، و  استعمل الشاعر لغة شعرية ظهرت من خلال دراسة  -

 .و للحبيبةحنيناعر "بن كريو" عن حقيقة مشاعره و الش

نذكر منها خاصة ألفاظ الحزن والألم م ألفاظ خاصة في حقلو الدلالي، و بن كريو" من استخدا" يكثر الشاعر  -

 .يشعر بما لا يشعر بو غيره -كما يقال -لأن الشاعر 

 .بن كريو" عن طريق توظيف الصور البيانية بأنواعهاعمق التجربة الشعرية للشاعر "معرفة مدى  -

 .بن كريو" أن يجسد لنا مشاعره في قالب فني يخدم قضيتوالغزل "استطاع شاعر  -

نشكر نعمتو ما كنا لنهتدي لولا أن ىدانا وأن ، و انا لذذادبحثنا أن الحمد لله الذي وفقنا وىتم بو نخوخير ما 

 .إن أخطأنا فمن أنفسنابين يديو، فإن أصبنا فمن الله و  ن نقدم عملنا ىذا خالصانحو 
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    لخصم                                         

 الجزائرية العريقة، حيث يدثل حجر الشعر الشعبي الجزائري يعد من أىم التعابير الثقافية والفنية في الثقافة

هر الشعر الشعبي بقدرتو الفائقة على إحياء تالزاوية في بناء الهوية الوطنية والروح الشعبية للشعب الجزائري، يش

جيل إلى جيل، ويعتمد في ذلك على أغراض أبرزىا الغزل الذي  التراث ونقل القيم والتجارب الحياتية للشعب من

يكشف فيها الشاعر عواطفو وأحاسيسو اتجاه المرأة، التي شغف بها قلبو، ويعد ديوان الشاعر بن كريو واحدا من 

ل" الشعبية التي تحتضن الغزل وتجسده بأسلوب فني وعاطفي متقن، وقد وقفنا على قصيدة "قمر اللي رز المؤلفاتأب

الغزلية لكشف أغوارىا من خلال التعرف على الجانب الفني والإبداعي الذي وظفها الشاعر للتعبير عن ما يختلج 

 صدره اتجاه المرأة التي يحب، وىذا ما يدور حولو موضوع مذكرتنا.

 قمر الليل.  –عبد الله بن كريو  –الغزل  –الكلمات المفتاحية: الشعر الشعبي 

 

                                                        Résume 

La poésie populaire algérienne est l'une des expressions culturelles et 

artistiques les plus importantes de la culture algérienne, elle représente la pierre 

angulaire de la construction de l'identité nationale et de l'esprit populaire. Pour le 

peuple algérien, la poésie populaire se limite à sa capacité supérieure à faire 

revivre le patrimoine et à véhiculer des valeurs et des expériences. La vie du 

peuple d'une génération à l'autre, et dépend de celle à des fins dont la plus 

importante est la filature dans laquelle le poète révèle ses émotions et ses 

sentiments envers la femme dont son cœur aspire. poème "The Night Moon" 

pour révéler ses profondeurs en apprenant à connaître le côté artistique et créatif 

que le poète employait pour exprimer ce qu'il ressent dans sa poitrine envers la 

femme qui devrait être, et c'est ce qui tourne autour du sujet de notre mémoire. 

Mots-clés : poésie populaire, filature, Abdullah bin Krio, lune de la nuit. 
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 ":لمحـة عن حيـاة الشاعر "عبد الله بن كريو

 ي لدؤلفواختلفت بعض الدصادر في التأريخ لديلاد "بن كريو" مدا جعلنا نعتمد على ديوانو الشعر 

من و ، 21/10/1921 :توفي فيبالأغواط، و  1869كانت سنة  شعيب"، ولد "بن كريو"إبراىيم "

ىو من و  1سنة، اسمو الكامل ىو "عبد الله التخي الأغواطي"، 50حوالي  التاريخ يتبتُ لنا أنو عاش

نها بشعره الثوري،  عبر ععاش العديد من الثورات الشعبية و بتُ الشعراء الدشهورين في منطقتو لأنو 

بن كريو" قد كتب في أغراض أخرى كالغزل الذي سيطر على ديوانو، مدا جعل فناني الطرب كما أن "

بل  ؛زليةغة ىي نقول بأن جل قصائده الشعبي الجزائري يلحنون بعض قصائده، وليس باستطاعتنا أن

 ء.تداولة لدى الشعرالديو أيضا قصائد في الددح كما لو في الحماسة وغتَىا من الأغراض الد

 فيها شعرا: يفتخر بها، لدرجة الولع لذا كتببن كريو" يعتز بمدينتو الأغواط و نرى الشاعر "و 

 2ين  حتا  الت   اس  وا الس  ط  ح  ي ود  د  ج  و             ار  خ  ف  ت ـ  ل  يم ب  د  ي ق  بت  س  ي ن  ي ف  اط  و  غ  أ  

يعتز بو كثتَا، لأن أجداده بيت يدل على نسب الشاعر ومسقط رأسو الذي يفتخر بو و ال

 .ىي أرض أجدادهلذذه الددينة، فكيف لا يعشقها و وضعوا حجر الأساس 

 :أسرتـه .1

 الدشهورة ىناكق العائلات الغنية ىي عائلة من أعر بن كريو" إلى مدينة الأغواط، و "تنتمي عائلة 

"محمد بن الطاىر كريو" ىو يدعى بـ عبد الله التخي؛ أبوه الحاج  يعرفون باسم أولاد التخي، لذذ

سي حمزة. وتلقى الشاعر "بن كريو" ثقافة لا بأس بها عن ا حسب ما ذكره وليس ابن "كريو" وىذ

                                                           
 بتصرف. 37إبراىيم شعيب: ديوان بن كريو، ص  - 1
 .38الدصدر نفسو، ص  - 2
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النون بنت نعيمة وتنتمي إلى في الددينة. كانت أمو تدعى بأم  نظرا لعراقتها وشهرتها الواسعةأسرتو 

 1.نفس قبيلتو حيث كان متمسكا بأمو ومتعلقا ىبا لدرجة كبتَة فقد اعتتٌ بها بعد وفاة أبي

نقصد ىنا أخواه  ،خوة "بن كريو" ماتوا في سن مبكرةحمزة أبو بكر يذكر أن إ سي وعلى لسان

كونوا أسرة ثم أخد الخالق   حتى-الشقيقان على غرار إخوتو من أبيو عاشوا إلى فتًة لا بأس بها 

ونذكر بعض الإخوة لنتعرف عليهم عن قرب: مثلا أخوه محمد كان إماما بالدسجد كما كان -أمانتو

وذكر سي حمزة أن  ،أخواتو: سالدة وأم الختَ والحمراءشاعرا يكتب الشعر الفصيح والعامي. أما 

بن كريو" عائلة مثقفة لذذا ىم ومنها يظهر بأن عائلة " 2.واحدة منهن كانت تظهر كشاعرة مشهو

 .شعراء موىوبون

  :ـهـــــــــــزواج .2

أغلب الشعراء والدبدعون لديهم قصة حب فاشلة قبل الزواج، لأن الكثتَ منهم لا يتزوجون إلا 

لكن ىل ىذا الحب   ،3"فاطنة الزعنونية" بعد مضي فتًة من الزمن. وشاعرنا الأغواطي يقال أنو أحب

كان موجودا حقا أم عبارة عن إشاعات فقط؟ والذي نراه في مسألة الحب مدنوعة لأن أقارب البنت 

ىل تزوج  :ىنا يأتي سؤال مهم ،وتشويها لصورتهم الاجتماعيةيعتبرون ىذا الحب عارا على قبيلتهم 

 بن كريو عن حب أم لا؟ 

ق حوالي خمس مرات أو ست مرات. ما ىو على لسان سي حمزة نعرف بأن بن كريو تزوج وطل

السبب وراء ىذه الجيزات الدتكررة وما الدافع وراء الطلاق؟ السبب يرجع لانشغالو الكبتَ بالإبداع 
                                                           

 .37ديوان بن كريو، ص: إبراىيم شعيب: - 1
 .39 الدصدر نفسو، ص - 2
 .40الدصدر نفسو، ص  - 3
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"بدرة بنت الحاج  الشعري؟؟؟ مدا جعلو يهمل بيتو وزوجتو. كما يذكر عن زوجتو الأختَة تدعى

 خمسة أو ستة أشهر تقريبا بعد وفاتو. كما كان بحوالي ابنة عمو من لحمو ودمو، التي ماتت أحمد"؛

  .فيها 1تىذه الأختَة تزوجت بالجلفة وتوفي"  "فطيمة الزىراء لشاعرنا الشعبي بنتتُ هما:

  :ثقـافتـه .3

بتوجهنا إلى مخزونو الثقافي مذده منذ الصغر تعلم في حدود مدينة الأغواط؛ كل من القرآن 

الشيخ ابن الذين حيث تلقى دروس الفلك على يد  ،يد شيوخالشريف وتتلمذ على الكريم والحديث 

 2وىذا لا يعن أنو لم يدرس اللغة العربية بل تعلمها في الدراحل الأولى من عمره. ،سيدي الحاج عيسى

ومارسها  ،ك الوقت نراه ورث تلك الدهنة عنووبما أن والد عبد الله بن كريو كان نائب القاضي في ذل

اللغة الفرنسية أىلتو أن يعمل في القضاء بفضل لغتو الفرنسية التي كانت تعد من مع العلم أنو أجاد 

 3.الدستلزمات الدهمة

 كانت مواصفات التخي الخارجية تدل على أنو شخص كباقي الأشخاص لكن ما ميزه ىو

 عل لو مكانة مرموقة في المجتمع وفخر كبتَ، مدا جبها فيجلب إليو الدستمعتُالتي يتفوه  الكلمات

الحكمة اللذان جعلا منو شاعرا مهما في صحراء العلم و ىذا بفضل الكم الذائل من لقبيلتو، و 

 4.جسد ذوقهمأو أنو لدس مشاعرىم و الأغواط، حيث خلدت أشعاره لأنو محبوب لدا شعبو 

                                                           
 .42إبراىيم شعيب: ديوان بن كريو، ص:  - 1
 .43الدصدر نفسو، ص:  - 2
 بتصرف. 44الدصدر نفسو، ص:  - 3

، 2007بسايح، عاصمة الثقافة العربية،  تقديم: بوعلامالتًاث الشعبي الجزائري، جمع و  عبد الله بن كريو شاعر الأغواط والصحراء: نصوص من - 4
.12ص:   
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تصور الدرأة مثل: قمر الليل، الدرأة لأن لديو قصائد الغزل و شاعر بأنو شاعر الحب و الاشتهر 

  ...إلخ وى، الريمالذس في مرو  جيت

ما السبب وراء ذلك؛ أي حيث اختلفت الآراء حول نفيو و  بن كريو" للنفيإضافة إلى تعرض " 

الرواية الدتداولة وراء نفيو أنو جاء بسبب تغزلو بامرأة ذات مركز مدينتو الأغواط، و أنهم أبعدوه عن 

ىذا ما أشار وليس من أحب بالذات، و ه فضح حبو اجتماعي مهم، ولكنو لم يذكر اسمها لأن شعر 

الشعبي  دور الشعر"ـــ الشعر الدوسومة ببالأدب الشعبي و إليو "التلي بن الشيخ" في كتبو الخاصة 

ىي نفيو فهل فعلا سبب  الشعبي الجزائري".منطلقات التفكتَ في الأدب الجزائري في الثورة"، و"

"لا" كونو قد  ــىناك فريق يجاوب بو رسون لشعره، توجد أدلة استشهد بها الداو امرأة؟ نعم ىي امرأة 

  .يحب امرأة لكنو لا يعتٍ تلك التي تحمل نفس الصفات فقد تكون امرأة أخرى

تزوج غواط نبغ فيها الشاعر بن كريو" وتعلم بها وكبر وأحب و وفي الأختَ نصل إلى مدينة الأ

ا، لذذا ظلت قصائده تردد يخدش مشاعرنوبكى لفراق الأحبة فيها، وفيها أنتج شعرا يلمس آىاتنا و 

 .تغتٌ لفتًة طويلةو 
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 قصيدة: قمر الليل.
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 برواية ورش عن نافع. القرآن الكريم:
 المصادر:  أولا/

 ابراىيم شعيب. -

 .3118,ط,,دار اللواء.د1381-1381كريو، بن الله عبد ديوان -1    

  المراجع: ثانيا/

 أ_ المراجع العربية:

 :زمونير الز إبراىيم أمين  _

الصورة الفنية في شعر علي الجارم، دار قباء للطباعة والنشر والتوزيع )عبده غريد( شركة مساهمة  _   3   

 .3111، القاىرة  مصرية، 

 أبي علي الحسن بن رشيق القيرواني:_   

 .1م، ج1018-ىـ1831، 1العمدة في صناعة الشعر ونقده: مطيعة السعادة، مصر، ط _ 8         

 أحمد الأمين: _

 .م3118 الجزارري، دار الحممة الجزارر،صورة مشرقة من الشعر الشعبي_  4      

 أحمد الذاشمي: _

الدعاني والبيان والبديع، ضبط وتدقيق وتوثيق: د. يوسف الصميلي، الدمتبة العصرية جواىر البلاغة في _1

 .1000صيدا، بيروت، 

 أحمد علي مفلاحي:_

 -ىـ 1488، 1الصورة في الشعر العربي، كلية العلوم الإسلامية في الفلوجة، جامعة الأنبار، ط _  6

 .م3118
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 أحمد مطلوب:_

 .1031، 1الدعاني، وكالة الدطبوعات، المويت، ط -البلاغة  -أساليب بلاغية الفصاحة _ 8         

 الأخفش: سعيد بن مسعدة _

 .1030كتاب القوافي، تحقيق أحمد عبد الدايم عبد الله، ممتبة الزىراء، القاىرة، _3        

 دي:بلأيدن ال_   

 .م3116 ,1دار الشروق للنشر و التوزيع,ط في الشعر والشاعرية،_0           

 التلي بن الشيخ: _

 .1088، الدؤسسة الوطنية للنشر والتوزيع، لزظوظ 1041إلى  1381دور الشعر في الثورة من _ 11            

 التلي بن الشيخ: _

 .1001الجزارر,د.ط,, الدؤسسة الوطنية للمتاب, منطلقات التفمير في الأدب الشعبي الجزارري_ 11            

 :_جابر عصفور

 . 1008، 8الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي عند العرب، الدركز الثقافي العربي، بيروت، ط_ 13          

 :جمال الدين ابن منظور الأنصاريلزمد بن ممرم بن  علي ابو الفضل _

 (.3114) 8للطباعة والنشر، بيروت، لبنان، ط  لسان العرب، مادة )غزل(، دار صادر_  18              

 جورج غريب: _

 .الغزل، تاريخو وأعلامو، دار الثقافة للنشر والتوزيع، بيروت، لبنان_    14            

 جون كوىين: _

 .138، ص 1031أحمد درويش، ممتبة الزىراء، القاىرة،  ، ترجمة د.رلغة الشع_11               

 :الفوزيحمزة، لزمد _

 ، قاىرة، ممتبة الأداب.1038ديوان الشعراء العشرة، _16             
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 :_الخطيب القزويني

 .1الإيضاح في علوم البلاغة، تح: عماد بسيوني زغلول: مؤسسة المتب الثقافية، بيروت، ط_18          

  :غازي طليمات وعرفان الأشقر _

  .1الفمر دمشق، طدار  ،نوأغراضو، أعلامو، فنو الأدب الجاىلي، قضايا،  في_13          

 السعيد بوسقطة:_

، 3الرمز الصوفي في الشعر العربي الدعاصر، منشورات بونة للبحوث والدراسات، عنابة، الجزارر، ط_10          

3113.                                                                                                  

 سيد قطب:_

 .3118، 3النقد الأدبي أصولو ومناىجو، دار الشروق، القاىرة، ط _31          

 ضياء الدين بن الأثير: _

 .تقديم: أحمد الخوفي وبدوي طبانة، دار النهضة مصر، القاىرةالدثل السارر في أدب الماتب والشاعر، _31         

 عباس الجزارري: _

 .1081، 1الرجل في الدغرب، القصيدة، مطبعة الأمية، الدغرب، ط_33         

 عبد الحميد ىيمة: _

 .3111الصورة الفنية في الخطاب الشعري الجزارري )دراسة فنية(، دار ىومة: الجزارر، )د.ط(،  _38         

 عبد السلام لزمد ىارون:_

 .3111، 1الأساليب الإنشارية في النحو العربي، ممتبة الخارجي، القاىرة، ط_34         

  :عبد العزيز بنوي_

 .ىـ1431(، 3114) 8دراسات في الأدب الجاىلي، مؤسسة الدختار للنشر والتوزيع، القاىرة، ط _31         

 



 قائمة المصادر والمراجع:

65 

 عبد العزيز عتيق: _

 .1031دار النهضة العربية للطباعة والنشر، بيروت لبنان، )د.ط(،  -علم الدعاني  -في البلاغة العربية _36     

 عبد القادر القط: _

 .1031، 3النشر، بيروت، ط الاتحاد الوجداني في الشعر العربي الدعاصر، دار النهضة العربية للطباعة و_38    

 عبد القاىر عبد الرحمان بن لزمد الجرجاني: _

 .3111دلارل الإعجاز، تعليق: لزمود لزمد شاكر، ممتبة الخانجي، القاىرة، _ 33    

 عبد الله الركيبي:_

 .ه1483م 3111، دار المتاب العربي، طثالشعر الديني الجزارري الحدي_30       

 عبود زىير:_

 .3118، سنة 1في كتاب مدخل إلى الشعر الشعبي العراقي، ط قراءة_81        

 العربي دحو: _

م، الدؤسسة الوطنية 1063 – 1014الشعر الشعبي ودوره في الثورة التحريرية المبرى، منطقة الأوراس من _81        

 .م1030للمتاب، الجزارر، سنة 

 عز الدين إسماعيل: _

 8، بيروت، طللطباعة و النشر الشعر العربي الدعاصر قضاياه وظواىره الفنية والدعنوية، دار الفمر_83        

م.                                                                                                        1004  

 غنيمي ىلال: _

 .1033الأدبي الحديث، دار العودة، بيروت،  النقد _88        

 :حسين الحاج حسين _
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للدراسات والنشر والتوزيع  الجامعية مؤسسةلل علم الاجتماع الادبي, الأسطورة عند العرب في الجاىلية، _84       

                                                                                                   .1011بيروت,

  :لزمد أحمد الحوفي_

  م.1061 ،1، طرمص -الغزل في العصر الجاىلي، دار النهضة، القاىرة_81          

 لزي الدين لزمد:, مد احمد قاسملز_

 .3118، 1البديع والبيان والدعاني(، الدؤسسة الحديثة للمتاب، طرابلس، لبنان، طعلوم البلاغة )_86          

  :لزمد القاضي_

 .1033المنز الدمنون في الشعر الدلحون، الجزارر، _88          

 لزمد أمين قاسم ولزي الدين ديب: _

 م.3118 ،1ط لبنان, طرابلس, الحديثة للمتاب, ,الدؤسسةالدعاني( علوم البلاغة )البديع والبيان و_83           

 لزمود ذىني: _

 .3الأدب الشعبي العربي، مفهومو ومضمونو، دار الأدب العربي، ط_80           

 منير وىبة: _

 م.1013الزجل ادبو اعلامو وحديثا، الدطبعة البوليسية لبنان، _41            

 نعيم اليافي: _

جمال طحان، صفحات للدراسة  الصورة الفنية في الشعر العربي الحديث، دراسة وتقديم، لزمد تطور_41     

 .3113دمشق عاصمة الثقافة العربية، الإصدار الأول،  ،روالنش

 نورا مرعي: _

 .3116، 1تنوع الدلالات الرمزية في الشعر العربي الحديث، دار الفرابي، بيروت، لبنان، ط_43             

 ىدية جمعة بيطار: _
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 .3111، 1الصورة الشعرية عند خليل الحاوي، ىيئة أبوظبي للثقافة والتراث، ط_48           

 ىشام عودة:_

 .                                                                                       3110السعودية، ديسمبر  البطل في السيرة الشعبية، لرلة القافلة، أراممو الدملمة، العربية_44          

 :يحي الجبوري_

 .1008، 6الشعر الجاىلي، خصارصو وفنونو، منشورات جامعة فارينوس، بغازي، لبنان، ط_41          

 يوسف العرقي:_

 م3113تيزي وزو, مذكرة لنيل شهادة الداجستير,, الشعر الشعبي في منطقة سور الغزلان_46         

 القواميس:  المعاجم و ثالثا/

 أ/المعاجم:

                                                    :شحاذة الخوري، عبد اللطيف عبيد البشير بن سلامة،, أديب اللجمي_ 

                              .المحيط معجم اللغة العربية، أديب اللجمي، ونبيلة الحزار في التقديم _48

 :جمال الدين ابن منظور الأنصاريلزمد بن ممرم بن  علي ابو الفضل _   

  .1003، سنة 1ط، 1، جلسان العرب، دار صادر، بيروت، لبنان_43       

 .8، ج3113، 1خالد رشادي قاضي، دار الأبحاث للنشر، الجزارر، طلسان العرب، ضبط:  _40      

  .1008، سنة 6لسان العرب، دار صادر، لبنان، بيروت، ط_ 11      

     :الرارد ان مسعودبر ج_ 

                                                                                 .3معجم لغوي عصري، ط_11

  :بمر سمير_

                                   .4الدعجم الأدبي الجديد، دراسة سمعة الطبعة والنشر، لبنان، ط _13
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 :البحوث الأكاديمية والتظاهرات العلمية/ رابعا

  الأكاديمية: أ/البحوث 

 دخيسي رحمونة:_

الشعبي، دراسة تحليلية، مذكرة مقدمة لنيل شهادة الداجستير في الثقافة  بلوفوشعر ابن شريف _ 18

 .3116-3111جامعة تلمسان  الشعبية، 

 صبيرة قاسي: _

بنية الإيقاع في الشعر الجزارري الدعاصر )فترة التسعينات وما بعدىا(، أطروحة مقدمة لنيل شهادة _ 14

 .3111الدكتوراه، جامعة فرحات عباس سطيف، 

 ملوك: صبيرة_

الدلتقى الوطني الأول حول النقد الأدبي الجزارري، بنية الإيقاع في الشعر الجزارري الدعاصر "رجل من _11              

 .3116ماي  33و 31غبار" لعاشور نموذجا، في 

  :عبد الوىاب الدسعود_

 .3114الشعبي، دة، مذكرة ماجستير في الأدب خ، جامعة بن تشعر يحي بخ_18             

 يوسف العارفي: _

رسالة لنيل شهادة الداجستر في الأدب الشعبي،  طوطشعبي في منطقة سور الغزلان، لسالشعر ال_13             

 .م3113جامعة معمري، تيزي وزو، السنة 

 .3113وزو،الشعر الشعبي في منطقة صور الغزلان، مذكرة لنيل شهادة الداجستير، جامعة تيزي - 10           
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 يوسف العايب: _

ية فنية، مذكرة لنيل شهادة الداجستير، جامعة الشهيد حمة: اتشعر السياسي حمادي، دراسة موضوع_61          

   .3111الوادي، 

 المجلات: ا/ خامس

  :سالم علوي_

 18البدوية، الأغواط، من  ةطني الثاني للشعر الشعبي والأعينأصالة الشعر الشعبي، أعمالو الدهرجان الو _61

 .1000نوفمبر  31إلى 

 :الشيخ الدهدي البوعبدلي، الشاعر الشعبي الشيخ ابن السويمب السويدي_

 .1038، يناير، فبراير، 08، الجزارر، العدد: ةفالثقالرلة _63          
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 فهرس

 عرفان شكر و
 إىداء 
 ج-أ مقدمة 

 نظريةمفاىيم الفصل الأول: 
الشعر الشعبي تعريف .1  3 

 3                                                                       تعريف الشعر.1.1

 3                                                                                                  لغة .1.1.1
 3                                                                         ااصطلاح .1.1.1

إشكالية التسمية مصطلح الشعر الشعبي .1.1  5 
 5                                                           مصطلح الشعر الشعبي.1.1.1
 6                                                                    مصطلح الزجل.1.1.1

 7 نشأة الشعر الشعبي الجزائري.1.1
 01 . أنواع الشعر الشعبي1.1

 01                                                             على مستوى الشكل .1.1.1
 01                                                                           الرباعيات.1.1.1.1
 00                                                                             .القصائد1.1.1.1

 01                                                             على مستوى المضمون.1.1.1
 01                                                                       النص البدوي.1.1.1.1
 01                                                                      النص الحضري.1.1.1.1

 01                                                             على مستوى الأغراض.1.1.1
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 02                                                                               .الغزل1.1.1.1
 02                                                                               .الرثاء1.1.1.1
 02                                                                             .الوصف1.1.1.1
 02                                                                              .التوسل1.1.1.1
 03                                                                   العتاب .الفكاىة و1.1.1.1

 03 الغزل .1
 03 تعريف الغزل.1.1

 03                                                                                     لغة.1.1.1
 04                                                                                        اصطلاحا.1.1.1

 05 الغزل في الشعر الشعبي الجزائري.1.1
 06 أنواع الغزل.1.1

 06                                                                 الغزل اللاىى الحمى )الصريح(.1.1.1
 07                                                                           الغزل العذري العفيف.1.1.1

 07 . أعلام الغزل في الشعر الشعبي1.1
 07                                                                               الشاعر يحي بختي .1.1.1

 10                                                                      الشاعر عبد الله المنداسي .1.1.1
حياتو                                                                                .1.1.1.1  10 
 11                                                                                  .شعره1.1.1.1

 11                                                                                    المدح .1.1.1.1.1
 11                                                                                  العتاب. 1.1.1.1.1

 12                                                                     .الغزل عند الشاعر المنداسي1.1.1.1
 في ديوان بن كريو الغزلالفصل الثاني: 
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 15 ل"قصيدة "قمر الليـ مقاربة .1
 15 اللغة الشعرية.1.1

 16                                                                          الحقول الدلالية.1.1.1
 16 :حقـل الطبيعـة.1.1.1.1
 17                                                                                حقـل الحـزن.1.1.1.1
 21 حقـل الجسـد.1.1.1.1

 20 الصـورة الشعريـة. 1.1
 21 الصور البيانية.1.1.1

 21                                                                             التشبيـو.1.1.1.1
 23                                                                            الاستعـارة.1.1.1.1
 26                                                                              ةيالكنـا.1.1.1.1

 27                                                                             أساليب القصيدة .1.1.1
 27                                                                   الأسلوب الخبـري.1.1.1.1
 31                                                                 الأسلوب الإنشائي.1.1.1.1

 31                                                                          رالأم.1.1.1.1.1
 30                                                                       النـــــــداء.1.1.1.1.1
 31                                                                        ــــــامهفـــتالاس.1.1.1.1.1
 31                                                                              القسم.1.1.1.1.1
ز                                                                         الـرم.1.1.1.1.1  32 

 32                                                            رمز الطبيعة  .1.1.1.1.1.1
 33                                                                القمـر.رمز 1.1.1.1.1.1
 34                                                                مـز الليـل.ر 1.1.1.1.1.1
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 35 يالإيقاع الشعر . 1.1
 35                                                                                              .لـــغة1.1.1
 35                                                                                        اصطلاحا.1.1.1
 36                                                                   الإيقاع الخارجي.1.1.1

 36                                                                                 الـوزن.1.1.1.1
 37                                                                                القـافية.1.1.1.1

 38                                                                           الإيقـاع الداخلـي.1.1.1
 38 تكــرار الحروف.1.1.1.1
 38 تكــرار الألفـاظ.1.1.1.1
 41 الطبـاق.1.1.1.1

 41 خاتمة
 43 ملخص البحث

 44 ملحق
 51 المراجع  قائمة المصادر و
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