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ثمرة عملي إلى والدي الكريمين اللذان دعماني وشجعاني أهدي 
 وأقول:

الرضا والنور وطهر الحياة وطريق مختصر الجنة، أمي الغالية  أنت
ي معنى الحياة أبي روح قلبي نادية، أنت من أمسكت بيدي وعلمتن

.رفيق  
 إلى إخوتي سندي في الحياة ياسر، أسامة وصغيرتي ردينة.
 إلى زوجي الذي رافقني في كافة محطات حياتي اليامين.

يم، أمال، صبرينة، بشرى، إلى صديقاتي مروى، ريان، أصيلة، مر 
 وإلى كل الذين شجعوني في انجازي لهذا العمل.

أشكر الله وأحمده حمدا كثيرا، الذي ألهمنا الصبر والثبات و 
.والعزيمة في انجاز مذكرتنا  

 



 
 

 

أهدي ثمرة عملي وجهدي إلى والدي الحبيبان اللذان دعماني 
 وشجعاني فأقول:

هي في الحياة حياة إليك ينحني الحرف حبا وامتنان إليك أمي 
 حبيبة، وأبي حبيب قلبي ميلود.

الحياة: فاتح، أيمن، وإلى  إلى إخوتي سندي وذراعي الأيمن في
 فراشاتي الثلاث: دنيا، نرمين، نريمان.

 وزوجي الغالي رابح.
 وصديقاتي: مروى، يسرى.

 وكل من شجعني من قريب أو بعيد ولو بكلمة.
 وفي الأخير أشكر الله وأحمده حمدا كثيرا.

 
 
 



 
  

 

شكر شكر الناس لم يالله صلى الله عليه وسلم: "من لم ي قال رسول
 إليكم معروفا فكافئوه فإن لم تستطيعوا فأدعوا له". الله، ومن أهدى

كره على ونش صلى الله عليه وسلم، نحمد الله عز وجلوعملا بقوله 
 ا العمل المتواضع.توفيقنا في إتمام هذ

ي رافقتنا تونتقدم بالشكر الجزيل إلى الدكتوراه فريدة بولكعيبات، ال
على تقديم المعلومات والنصائح القيمة  طيلة هذا البحث وحرصت

 لبحثنا.
قراءة هذا  وشكرا لأعضاء لجنة المناقشة على تحملهم تعب

 البحث وتقييمه.
وشكرا لكل من ساعدنا من قريب أو بعيد في انجاز هذا البحث 

 المتواضع.
 
  

 
 
 



 



  مقدمة:

 أ
 

 مقدمة: 
أهم أجناس الأدب التي يستخدمها الكاتب للتعبير عن قضايا مجتمعية أو سياسية أو اقتصادية  تعد الرواية من 

 ة وجمالية.فني   مقوماتأو تاريخية أو دينية لما تحوز عليه من 
يستفزه الذي يجذب القارئ و  في بنائها الفن   ة بصفة خاصة تميزالجزائرية بصفة عامة والرواية االعربيوشهدت الرواية 

إحدى  ندع من البناء السردي للرواية إلى العتبات النصية، وعليه ارتأينا أن نتوقف في دراستنا لقراءتها وفك شفراتها، بدءا
ه على خصوصيات لنتعرف من خلال ربيعة جلطي"" للروائية بوحيرد"قوارير شارع جميلة "النصوص الروائية ألا وهي رواية 

  للرواية أولا، م  خصوصيات الكتابة الروائية عند جلطي اانيا.البناء الفن  
 وقد انطلقنا في دراستنا لهذا الموضوع من طرح جملة من التساؤلات أهمها:

 " وصل وهل استطاعت من خلال هذا البناء أن ت ؟بناء روايتها قوارير في ربيعة جلطي"ماهو المنحى الذي اتبعته
ات الجمالية رواية لها من الخصوصي وفقت في بناء الروائيةإلى المتلقي؟ هل يمكن أن نقول أن  مقصديتها ودلالاتها

الذي ا لهذا الموضوع تيارنوكان اخالمتلقي واستفزازه للبحث في مضمون النص وفك شفراته؟  استثارةالقادرة على الفنية و 
 حوله هذه الإشكالية منطلقا من مجموعة من الأسباب أهمها: تمحورت

 .شغفنا بالرواية الجزائرية المعاصرة عامة وروايات ربيعة جلطي خاصة 
  تخصيص دراسة تبحث في خصوصيات البناء الفن في رواية قوارير خاصة وأن هذه الرواية من الروايات التي ظهرت

 صعيد الرواية الجزائرية.مؤخرا على 
  اتهالوقوف على أهم الخصائص الفنية والجمالية التي بنت عليها جلطي روايتها فيما تعلق ببنيتها السردية وفنيا 

 النصية.

عنا بخطة إبراز أسس البنية الفنية في رواية قوارير إستأهمها ومن أجل تحقيق أهدافنا التي نرجوها من هذه الدراسة و 
 لدراسة جاءت موزعة كمايلي: بحيثات اا فيها الإلمام منهجية حاولن

 الأدب فيه مفهوم الرواية واتجاهاتها وتاريخ ظهورها في عرضنامدخل نظري كان تأسيس انطلقنا منه في دراستنا، 
بنية الزمان والمكان  يهفالجزائري م  اتبعنا المدخل بفصل تطبيقي أول عنوناه بــــ: البنية السردية في رواية قوارير، ودرسنا 

والشخصيات والحبكة واللغة، أما الفصل الثاني وهو فصل تطبيقي كذلك فعنوناه بـــ: التناص في رواية قوارير، وقفنا في 
الجزء الأول منه على أشكال التناص في الرواية من تناص: تاريخي ودين وترااي... أما الجزء الثاني من الفصل توقفنا فيه 

ائج وبعدها خاتمة جاءت على شكل عناصر تضمنت أهم النت ...النصية، كعتبة العنوان والغلاف والإهداءعلى العتبات 
 التي توصلنا إليها في البحث.



  مقدمة:

 ب
 

أما بخصوص المنهج المتبع، فقد اعتمدنا على المنهج السيميائي، وهو منهج قادر على الغوص في أعماق النص   
 ء البناء الفن له.الكامنة ورا والكشف عن دلالاته العميقة

ومن أجل إاارة البعض من جوانب البحث كان لابد من الاعتماد على جملة من المصادر والمراجع، كانت أولها 
 الكتب نذكر منها على سبيل المثال: رواية قوارير بالإضافة إلى بعض

  :السعيد الورقياتجاهات الرواية العربية المعاصرة. 
  :)عبد الحق بلعابد.عتبات )جيرار جينيت من النص إلى المناص 
   :حميد لحميدانيبنية النص السردي من منظور النقد الأدبي. 

  لصعوبات التي تواجه الباحث منها:ولكل بحث علمي جملة من ا

 .صعوبة البحث في موضوع العتبات خاصة ومحاولة ربطها بمضمون النص 
  الورقية وإن وجدت إلكترونية لا يمكن تحميلها.قلة المصادر والمراجع 

نا في بعض غيرنا ولو أخفقونحن في هذا البحث أكثر ما ركزنا عليه تقديم مادة علمية صحيحة نتميز بها عن 
 فالكمال لله عز وجل. الجوانب

على مجهوداتها في  "فريدة بولكعيباتوفي الأخير نتقدم بجزيل الشكر والعرفان إلى الأستاذة المشرفة الدكتورة "
 توجيهنا إلى الطريق الصحيح دائما وإشرافها على بحثنا. 
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 مفهوم الرواية:  .1
تعتبر الرواية من الأشكال النثرية التي أخذت حظها الوافر لدى القراء لأنها تعبير عن حيا ة الشعوب المختلفة في 

وهذا ما  يصطلاحوالاصعيدها اللغوي  عديدة على تباين روائها وشواغلها وطرائق عيشها، وقد أخذت الرواية مفاهم
 أثرنا للوقوف عنده في بداية هذه الدراسة حتى تتعرف على هذا الجنس الأدبي فما هي الرواية؟

 1منظور كلمة روى كالتالي "روى الحديث، والشعر يرويه رواية وترواه". بنلاجاء في لسان العرب مفهومها لغة:  .أ
ن قوم رواة، ورويته م رواية، فأناروا في الماء والشعر "رويت الحديث والشعر :في قولهويعرفها الجوهري في صحاحه 

أن تأمره بروايتها  ها إلاأنشد القصيدة يا هذا ولا تقل! أرو الشعر ترويه أي حملته على روايته أو روايته أيضا، وتقول: 
  2".باستظهارهاأي 

اللغوية "كانت  ااستعمالاتهالمعنوية المجازية، فهي في أول  من الدلالات المحسوسة إلى الدلالات انتقلتفالرواية 
بالماء وما يتصل به من الوعاء الذي يحمل فيه كالمزادة، أو الذي يحمل عليه ذلك الماء كالبعير، أو  الاستقاءتدل على 

ذلك من كلام  كالحبل، ويفهم  الأحمال على ظهر البعيرالرجل الذي يشرف على هذه العمليات ويمتهنها أو ما تشد به 
لعامة واية وار  يستقي عليه والرجل المستقي أيضاصاحب اللسان حيث يقول: والرواية هو البعير أو البغل أو الحمار الذي 

  3."ستعارةتسمى المزادة رواية، وذلك جائز على الإ
ل للشعر دار حول معنى الحممعنى الرواية في مفهومها اللغوي من خلال هذه التعريفات أن  استنتاجهما يمكن 

 بمعنى نقل الأخبار والقول والسقي بالماء.وحكايته من ذاكرة الراوي، أي 
أيه ر الرواية من الفنون النثرية غير الواضحة الدلالة، فكل باحث يعطيها مفهوما حسب : صطلاحيالامفهومها  .ب

شامل وجامع  يجاد تعريفيصعب إومتطورة الأساليب حسب تطور العصور لهذا  تجاهاتالاوفهمه لها، لأنها متعددة 
وهو -مثلا  -ة،بالقياس إلى فن القصة القصير -نسبيا -، طويل، يليهوم للرواية هو أنها: "فن نثري، تخلها وأبسط مف

ن  الرواية تكموفي .يضايعكس عالما من الأحداث والعلاقات الواسعة والمغامرات المثيرة والغامضة أ-بسبب طوله -فن 
اء أ كانت دخل إلى كيانها جميع أنواع الأجناس التعبيرية، سو ذلك أن الرواية تسمح أن ن ثقافات إنسانية وأدبية مختلفة.

                                                             
 .151، ص42، ج1111ابن منظور: لسان العرب، دار المعارف، القاهرة، )دط(،  -1
 . 10، ص4001أبى نصر إسماعيل بن حمادة الجوهري: تاج اللغة وصِحاح العربية، دار الحديث، القاهرة، )دط(،  -2
 .3، ص4010(، 1ممدوح محمود حامد: الرواية وأثرها في النقد الأدبي، دار جليس الزمان، للنشر والتوزيع، شارع الملكة رانيا، )ط -3
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دراسات عن السلوكيات، نصوص بلاغية وعلمية خارج أدبية ) أشعار، قصائد، مقاطع كوميدية( أو)قصص، أدبية 
  1".(ودينية الخ

أيضا في معناها العام "بأنها موغلة في القدم، ومعبرة عن حياة الشعوب المختلفة في تباين رؤاها كما عرفّت 
بلغة أدبية  جتماعيالاقع وهي أيضا: "وسيلة للتعبير عن سرورنا بالقصة وبهجتنا بمعرفة الوا 2وشواغلها وطرائق معاشها".

 3ها ونكتبها".ملتكن
ربة لفظيا معقدا، يظهر فيه غموض السرد وتعقيد التركيب، وتج ابتكاراانب آخر عرفت الرواية على أنها "ومن ج

صنع قواعد للتجربة، وحيرة خلق إحساس بالحقيقة من الزيف بالشكل المتميز التي هي عليه: شكل منغمس في التاريخ 
 4، مع ميل رئيسي لمساءلة الذات ومراجعها بين حين والآخر".بالاحتجاجهتم جدا م

 ه الخاصةلها معالجة الكون بطريقتالك مرتاض "ملحمة ذاتية تتيح للمؤلف أن يلتمس من خلاوهي عند عبد الم
 5اء السؤال يتجسد في معرفة ما إذا كان له، حقا طريقة ما؟ وما عدا ذلك مجرد فضول".ولكن يمكن إلق

قصيرة، تظهر فيها الاقع في قالب لغوي طويل، على عكس القصة أن الرواية هي تعبير عن الو  استنتاجهيمكن وما 
 براعة الكاتب في معالجة الكون، بأساليبه المبتكرة.

 المقومات الفنية للرواية:   .2
ا بنيتها على مجموعة من العناصر التي تقوم عليه رتكازهالاالنثرية غنى وثراءا  الأجناسيعد فن الرواية من أكثر 

 السردية ومن بين هذه العناصر نذكر:  
يبدأ  ة،داته الوحيدة هي اللغعملا أدبيا أ باعتباره" د أجزائها،وعمودها الذي يشيمثل الزمن محور الرواية  الزمان: .أ

لمة النهاية أما قبل كلمة البداية وبعد ك بكلمة وينتهي بكلمة وبين كلمة البداية وكلمة النهاية يدور الزمن الروائي،

                                                             
 .42، ص4015(، 4رية والتطبيق، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، بيروت، لبنان، )طأمنة يوسف: تقنيات السرد في النظ -1
 .15، ص4000الصادق قسومة: الرواية مقوماتها ونشأتها في الأدب العربي الحديث، مركز النشر الجامعي، تونس، )دط(،  -2
 .11، ص1111صرية العامة للكتاب، )دط(، مالكوم برادبري: تج: أحمد عمر شاهين، الرواية اليوم، مطابع الهيئة الم -3
 .1المرجع نفسه، ص -4
 1111عبد المالك مرتاض: في نظرية الرواية بحث في تقنيات السرد، المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب، الكويت، )دط(،  -5

  .13ص
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الرواية  نفأحد هذه الجوانب يتمثل في أ وانب،في الرواية عدة ج فليس للزمن الروائي وجود لذلك كان لدراسة الزمن
 1.فن يتم تذوقه تحت قانون الزمن"

المادة المعنوية المجردة التي يتشكل منها إطار كل حياة، وحيز وكل فعل وكل حركة بل إنها لبعض "لهذا يعد الزمن 
لذلك لم يصل الفلاسفة إلى حصر مفهوم دقيق للزمن وهذا التعدد ساعد على ظهور  2"كل الموجودات  يتجزأ منلا 

 ه: "هو الصورةمن خلال تعريفه للرواية في قول هانز ميرهوفعليه أكد الميدان المعرفي وهذا ما  باختلافدلالات مختلفة 
الأفكار التي لا يمكن و  والانفعالات للانطباعاتالم الداخلي المميزة لخبراتنا إنه أعمل وأشمل المسافة المكان لعلاقته بالع

  3أن نضفي عليها نظاما مكانيا والزمان كذلك معطى بصورة أكثر حواراً من المكان".
عناصر التشويش  فعليه تترتب بنائيا هاما يساهم في جميع فنون القصص منها الرواية،ا كما يعتبر الزمن "عنصر 

الزمن مكاناً هامًا وأصبح ذو أهمية بالغة وعنصر أساسي في  اكتسبومن هنا  4"ة.الأحداث الروائية المتتابع واستمرار
 من الزمن.خالي البنية السردية فلا يمكن العثور على فن روائي 

لركائز ا للمكان أهمية كبيرة لا تقل درجة عن أهمية الزمن فلكل رواية مكان تدور فيها أحداثها وهو أحد المكان: .ب
م الهندسي للمكان إن المفهو " "في قوله عبد الفتاح عثمان"الأساسية التي يرتكز عليها العمل الأدبي، ولذلك عرفه "

وتقاليدها وقيمها  تتمثل البيئة بأرضها وناسها وأحداثها وهمومها وتطلعاتها باعتباره رقعة جغرافية إلى دلالته الواسعة التي
ويعرف  5حيث يصبح المكان كائنا حيّا يمارس حركته في الخطاب ويؤثر ويتأثر بباقي المكونات خاصة الشخصيات".

 6لشامل".ها الواسع ابنية الرواية مكونة بذلك فضاء امتداده "مجموع الأمكنة التي تظهر على المكان أيضا على أن
نها هي اسعا لأو  اهتماما، لهذا لقيت تعد الشخصية من أهم العناصر التي تتدخل في تكوين الرواية الشخصيات: .ج

وتنقسم  7"الكائن الإنساني الذي يتحرك في سياق الأحداث." فالشخصية هي التي تجذب القارئ لقراءة النص
 ساسين هما:الشخصية إلى قسمين أ

                                                             
، 4010(،1الكتب الحديث، إربد، الأردن، )طالشريف حبيلة: بنية الخطاب الروائي دراسة في روايات نجيب الكيلاني، عالم  -1

 .21ص
 .31المرجع نفسه، ص -2
 .20ص نفسه،المرجع  -3
 .51حسن سوندى آراده كريم: رؤية إلى العناصر الروائية، )دط(، السنة الثالثة، العدد العاشر، ص -4
 .111الشريف حبيلة: بنية الخطاب الروائي، ص  -5
 . 33أمنة يوسف: تقنيات السرد في النظرية والتطبيق، ص -6
 .53حسن سوندى آراده كريم: رؤية إلى العناصر الروائية، ص -7
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  أحداث الرواية حولها ة، وتدوروهي شخصية البطل الرئيسية:الشخصيات. 
  :ارها.أدو لعب  فيوهي الشخصيات المكملة للشخصية الرئيسية والمساعدة لها الشخصيات الثانوية 

ين الروائي الذي يتناول الحديث عنها فهي "لدى القدامى الكلاسيكي تجاهالا باختلافيختلف مفهوم الشخصية 
 في مثلا شخصية حقيقية لأنها شخصية تنطلق من إيمانهم العميق بضرورة محاكاة الواقع الإنساني بينما يختلف الأمر

قليديين يقرون بأن تالشخصية الحديثة التي يرى نقادها أنها سوى كائن من ورق لأنها تمتزج بالخيال ويقصد بذلك أن ال
 1."الشخصية الحقيقية هي التي تحاكي واقع الإنسان وتعايشه

وتحتل  فكار،وسيلة الأديب الوحيدة في التعبير وتوصيل الأ" نهاكما أ وهي وسيلة الناس للتواصل فيما بينهم،اللغة:  .د
 شكلان: ولها2".اللغة المرتبة الأولى في النص الأدبي وخاصة الرواية

  :3."للغويةا"نقل الحادثة من صورتها الواقعية إلى الصورة  ذي يوصله الروائي للقارئ من خلالالكلام الهو السرد 
 توجد رواية وفن  ومنه لا4".يدور من حديث بين الشخصيات أو تكلم الشخصية مع نفسها هو كل "ما :الحوار

 أدبي دون لغة.
وهي المشكلة أو العقدة الموجودة في الرواية، وهي الحد الفاصل بين مجموعة من الأحداث السابقة الحبكة:   .ه

  5تعتبر بداية الصراع هي بداية الحبكة ونهاية الصراع هي نهاية الحبكة."و "وأخرى التي سوف تقع 
 الرواية:  تجاهاتا .3

لبالغة في تجسيد تها االأدبية التي شاعت في العصر الحديث خاصة، وهذا راجع إلى أهمي تعد الرواية من أهم الأنواع
 مختلفة منها:  اتجاهاتفسية وغيرها، لهذا أخذت الرواية والسياسية والن الاجتماعيةالوقائع 

، والتخلص من من الواقع الخيال والتحرر الوجداني، والفرارأدب العاطفة و الرومانتكية " تعتبرالرومانسي:  تجاهالا .أ
وتجليات  6لحرية".وا والانطلاقيمثل روح الثورة والتمرد  ربقة الأصول الفنية التقليدية للأدب، والأدب الرومانتيكي

                                                             
 .35، 32أمنة يوسف: تقنيات السرد في النظرية والتطبيق، ص -1
 .51حسن سوندى آراده كريم: رؤية إلى العناصر الروائية، ص -2
 .105، 102 ، ص3401(،1ط)عز الدين إسماعيل: الأدب وفنونه دراسة ونقد، دار الفكر العربي، القاهرة، مصر،  -3
 51حسن سوندى آراده كريم: رؤية إلى العناصر الروائية، ص -4
 .51المرجع نفسه، ص -5
 .30عز الدين إسماعيل: الأدب وفنونه، ص -6
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سكيين بالحب والعواطف "فإذا كان العقل عند الكلا هتمامهوانجدها في بعد الروائي عن العقل الرومانسية في الرواية 
  1بالقلب والعاطفة دون العقل". الرومانتكيينأساس فلسفتهم في الجمال والأدب على حين عني 

شاعر لمإلى القلب بما يجيش فيه من ا والاتجاه حتجاج على سلطان العقلفمن خصائص الأدب الرومانسي "الإ
الحب الأفلاطوني غني بو الجمال، والتغير المحدود نح والاندفاعة، العواطف والأهواء والقلق الملتهبة والأحاسيس المرهف

الرومانسيين إلى  ولدى عودة الاجتماعيةوالتمرد على القيود والشكليات مي الحب في أحضان الطبيعة العفوية يهوالبو 
  2".والاعترافا أدب البوح ونمالإنسان الكلي وتضخمت النرجسية إذ أصبح الفرد محور الأدب لا ت االذ

لرومنسي ، فتأثروا بمظاهر الحب اينفالحب الرومانسي "شكل مظهراً رومانسيا بارزا عند العرب مقيمين ومهجري
   3عند الغربيين، فوصفوا محاسن المرأة وما يلاقون من لواعج في حبها، فشاعت قصص الهوى والشباب".

م عام ببعده عن التكلف وكذا الصناعة، وهذا يعني أن صوره الرومنسيين بوجهوعليه يمكن القول: أن "أسلوب 
إلى  حول في أسلوبهمتت والانفعالاتذيه، بالإضافة إلى أن العواطف البيانية تصقل الذوق وترهقه، بدل أن تخدشه وتؤ 

صور مخصبة بالمشاعر ومتمثلة في إطار من الغلو يعبر عنه الرومنسي بخيال حسي وصور مسلوخة من عالم الواقع وتنطوي 
جمالا على مشهد حسي وصور خيالية، في حين يغلب على التركيب القناعة والبساطة أحيانا، الرتابة إ اللفظة الرومنسية

     4د في كل منها".ديكرار لبعض المعاني والألفاظ مع تجوالت
هي الجنس ف وأصبحت كأنها "مؤسسة أدبية ثابتة الكيان، الاجتماعيالرواية بالجانب  اهتمتالاجتماعي:  تجاهالا .ب

تويه ، وبنوع من رؤية العالم الذي يجره معه، ويحجتماعيةا، عن مؤسسات مجموعة الامتيازدبي الذي يعبر بشيء من الأ
  5الرواية تعد شكلا من أشكال التعبير الاجتماعي".في داخله، ومن الآية على أن 

 الاجتماعيةالمشكلات  مات التي تطرأ عليه، فتصور لنا أهلتغير محتضنة للشعب ولقضاياه ول الاجتماعية فالرواية
في صورة صادقة في قالب فني "فالأديب المبدع لا يكتب نصه وهو خال من أي توجه إيديولوجي، فهو ليس بريئا تمام 

من بيئة الروائي  تمدوأدواته اللغوية، ومضمون النص مس يشكل جزء من شخصيته وثقافته وفكرهالبراءة لأن توجهه 

                                                             
 .111، ص1111(، 1المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع، بيروت، لبنان، )طفايز ترحيني: الدراما ومذاهب الأدب،  -1
 .14عبد الرزاق الأصفر: المذاهب الأدبية لدى الغرب، اتحاد الكتاب العرب، )دط(، )دت(، ص -2
 .111فايز ترحيني: الدراما ومذاهب الأدب، ص -3
 .114المرجع نفسه، ص -4

  5- عبد المالك مرتاض: في نظرية الرواية، ص32.
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وجد أي بيئة خالية ونقيضاتها، ولا ت محددة،يدلوجيا طر عليها إوضيقه، وهذه البيئة تسيهذا المحيط  اتساعومحيطه على 
  1تماما".الأيدلوجيا 

 يمكن أن قف لاإذا فالرواية "ليست تجسيدا للواقع فحسب ولكتها فوق ذلك موقف من هذا الواقع، وهذا المو 
 2نتاج هذا الصراع الواقعي والأيديولوجي في النص".يتشكل إلا بإعادة إ

بحاجة إلى من  مجتمعه، فالفرد أصبح انشغالاتكي يتقرب من الفرد ويلامس   اجتماعيةفالروائي كتب عن قضايا 
 يعبر عن قضايا والمجتمع أصبح بحاجة إلى من يعكس صوته ويوصله إلى مختلف المجتمعات الأخرى.

ة تشعب وتنوع بعمتعددة ومتنوعة ومتشالعربي إنها "فقضايا الرواية العربية هي، بشكل أو بآخر، قضايا المجتمع 
 3وتعدد قضايا الإنسان العربي في العصر الحديث".

باع وترقيق هي "وسيلة من وسائل التربية والتثقيف والترفيه، وتهذيب الط الاجتماعي الاتجاهوعليه فإن الرواية ذات 
  4العواطف وصقلها".

ش في ظروف يشخوصا يشبهون شخصيات الواقع المعتقديم " الاجتماعيةخلال الرواية لذلك يسعى الروائي من 
مختلفة، ويسهل التعرف عليها، ففي هذا الشكل الروائي يعيد الروائي تشكيل ملامح عالم يماثل العالم الذي  اجتماعية

  5ة".ه شخصيات البشر في الحياة المعيشنعيش فيه، وتقديم شخصيات تشب
اة الشعب المصري التي يصور فيها حي "نجيب محفوظ، نجد روايات "جتماعيالاروايات التي تجسد البعد ومن بين ال

  والطبقات المتوسطة.
ى خطاب تاريخي مثبت لتتبناه الرواية التاريخية التي تعتبر "خطاب أدبي ينشغل ع تجاهالاهذا التاريخي:  تجاهالا  .ج

الأساسية للخطاب  ياتية، لا تتعارض مع المعطإنتاجه روائيا، ضمن معطيات آنيحاول إعادة أفقيا  نشغالااسابقا عليه 

                                                             
، 4012(، 1إبراهيم عباس: الرواية المغاربية، تشكل النص السردي في ضوء البعد الأيديولوجي، دار كوكب العلوم، الجزائر، )ط -1

 . 52ص
 .51المرجع نفسه، ص -2
 .1، ص4014(، 1، لبنان، )طسعيد يقطين: قضايا الرواية العربية الجديدة، الوجود والحدود، الدار العربية للعلوم ناشرون، بيروت -3
 .35عبد المالك مرتاض: في نظرية الرواية، ص -4

  5- محمد بوعزة: تحليل النص السردي، تقنيات ومفاهيم، الدار العربية للعلوم ناشرون، بيروت، لبنان، )ط1(، 4010، ص42.
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 يليا أو تصحيحيالنظر المؤلف إتماما وتفسيريا أو تعرأسيا عندما تحاول إتمام مشهد تاريخي من وجهة  وانشغالاالتاريخي، 
 1".استشرافيةلغايات إسقاطية أو إستذكارية أو 

التاريخ وقوة يتمتع الروائي بمعرفة واسعة بظهر بسبب الرغبة في سرد الماضي، وهذا يتحقق عندما  الاتجاهوهذا 
سه عند كبار معات في مخالف العصور، وهذا ما نلالخيال، فهو يقدم لنا صورة عن الغزوات والحروب التي شهدتها المجتم

ى هذا الذي غذ (1112، 1111جورجي زيدان )( و 1121) وبيا"زنالكتاب العرب مثل "سليم البستاني في روايته "
 2ري في أدبنا العربي".النث برائد هذا الفن دبي بسلسلة من الحكايات التاريخية الإسلامية حتى أن البعض يصفهاللون الأ

إلى أن نصل إلى روايات نجيب محفوظ التاريخية "التي جسدت لمحات من التاريخ الفرعوني في ثلاثة أعماله هي: 
(، وقد شكلت هذه الروايات الثلاث تقدما 1122بة" )ي( و "كفاح ط1123( "ورادويس" )1131الأقدار" )عبث "

  3ملحوظا في نهضة الرواية التاريخية".
 تنوعةعلى ماضيه وأحداثه الم للاطلاعريخ في رواياته هو جلب القارئ كما أن هدف الروائي من توظيف التا

لة لترغيب الناس يأن نشر التاريخ على أسلوب الرواية أفضل وس بالاختبارقد رأينا عنه زيدان قائلا: "فوهذا ما يتحدث 
 4يكون التاريخ حاكما على الرواية لا هي عليه". جهدنا في أن منه وخصوصا لأننا نتوخى والاستزادةفي مطالعته 

هذا في  والغايات، ونلمس العبر لاستخلاصترة زمنية محددة التاريخ من أجل "مناقشة ف كما أن الروائي يوظف
  5قاسم". ثلاثية غرناطة" ورواية "الزوبعة" لزيادضوى عاشور "رواية ر 

وقد يوظفه من أجل "عناية خاصة بالحياة الشعبية والأشخاص العاديين، لأن التركيز على أمثال هؤلاء يزيد من 
    6منسوب الصدق الفني في العمل".

و معين فة عاشت حقا وأثبتت التاريخ على نحة صر ي"شخصيات تاريخففي الرواية التاريخية يوظف الروائي 
   7وشخصيات تاريخية متخيلة يفترض الروائي أنها كانت موجودة".

                                                             
الأردن، )دط(،  التاريخية العربية، عالم الكتب الحديث، إربد،نضال الشمالي: الرواية والتاريخ، بحث في مستويات الخطاب في الرواية  -1

 .112، ص4001
 .140المرجع نفسه، ص -2
 .141ص المرجع نفسه، -3
 .432، ص1111(، 1سالم معوش: صور الغرب في الرواية العربية، مؤسسة الرحاب الحديثة، بيروت، لبنان، )ط -4
 .141نضال الشمالي: الرواية والتاريخ، ص -5
 .141المرجع نفسه، ص -6
 .130المرجع نفسه، ص -7
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أن اللجوء إلى الماضي لإنجاز رواية هو في حد ذاته قيمة تعليمية، تكشف التاريخ بطريقة  استنتاجهما يمكن 
لا ونقوّم ي أن نربي جيوتاريخي بماضينا، فيمكننا من خلال هذا الوع واجتماعيمن أجل خلق وعي سياسي  قصصية

 ه وأن نبني مجتمعا قوي أدبيا ولغويا وكذلك نقدم للعالم ثقافات متنوعة.تعوجاجسلوكاته وإ
بلور شخصيته ت الفكرية للفرد، الفردي: الحركةالرواية النفسية "تنصب على التطور  ماماهتإن النفسي:  تجاهالا .د

    1الدوافع الداخلية المعقدة التي تبعث فيه الحيوية والنشاط".
والتطورات  ساتالانعكاة، أو مناطق التركيز فيها، هي ابطة في الروايتر النفسي هو أن "الأسس الم الاتجاهومعنى 

 2التي تتجسد في شخصية أو مجموعة من الشخصيات".
النفسي الذي تسلل إلى الرواية نجد أن "القصة تتكون من أحداث داخلية تحدث في وعي  الاتجاهومن مؤشرات 

في الدوافع  والعناية بالأحاسيس الفردية، والبحث الاهتمامتحرص جميع الروايات النفسية على الشخصيات الروائية، ف
ر الأحداث، وهو في و من النفسي على تطالنفسية الواعية واللاواعية التي تتحكم في سلوك الأفراد، ومن ثمة يهيمن الز 

 3نفسي مكثف يحدث في وعي الشخصية وتفكيرها". الغالب زمن
اربه الخاصة، .... نشاركه تجواتجاهاتها ندرك كيفية تشكل مشاعر الفرد إن غاية الرواية السيكولوجية "أن تجعلن

 4نفهم طبيعة العالم الخاص بسلوكه الشخصي المتفرد".
يرا بفهم طبيعة المجتمع كث  ا النقدية لن تعنىالنفسية "لابد أن نتوقع أن جهودن رواية لها سمات الصيغةفحينما نقرأ 

إلى ذلك  لنفاذحساس الفردي بالحياة ومحاولة ابالإ لاقات بين الناس، ولكنها سوف تعنىوتقاليده، أو كيفية تكوين الع
تية كبير، ومن المسلم به أننا لا نستطيع أن نجد فرصة مواالإحساس، وهذه بالضرورة سوف تكون محاولة ذاتية إلى حد  

للتعبير التام عن مشاعر إنسان آخر وأحاسيسه بنفس الدرجة التي نعبر بها عن أنفسنا قدر ما نجد تلك الفرصة خلال 
 5الرواية".

                                                             
(، )دت(، ص 4: تج: صلاح رزق، مدخل إلى تقنيات التفسير، الهيئة العامة لقصور الثقافة، القاهرة، مصر، )طروجرب هيكل -1

101.   
 .101المرجع نفسه، ص -2
 .45محمد بوعزة: تحليل النص السردي، ص -3
 .110إلى تقنيات التفسير، صروجرب هيكل: تج: صلاح رزق، مدخل  -4
 .111المرجع نفسه، ص -5
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لنظريات التطور آخر، وهو ظهور ا باحسية "أواخر القرن التاسع عشر، مصفقد جاء التحول إلى القصة النف
  1الحديثة في علم النفس، فلم يكن هناك مفر من أن يدرك الأدب نصيبا من تأثير نظريات فرويد عن اللاشعور".

تهم يا مجتمعاكتاب عندما عبروا عن قضاالجوانب التي تبناها ال يعتبر الجانب السياسي من أهمالسياسي:  تجاهالا .ه
واقعهم السياسي، فالرواية أصبحت تعكس ألامهم وأحلامهم والروائي العربي أصبح اليوم هو "المؤرخ  اتجاهوأفكارهم 

نسانيا ومغتربة إ اجتماعيال شخصيات مأزومة فكريا، ومهمشة الحقيقي لكثير من أحداث الأمة وقضاياها، من خلا
تشغل  رتصا-المجتمعأهداف  ابات الذات وتحقيقالتي تعاني وتناضل من أجل نفي عذ هي-الشخصياتوهذه 

 2".-رفيعة في شرفات فنون القص مكانة-اليوم
ورية ستشفافا من الحاسة الملهمة، وأكثر ثة أرض خصبة لها لأنها "تعد أكثر إوالسياسة وجدت في جنس الرواي

والتقدم  لعه إلى التحرر الوطنيمراحلها تطمح لأن تكون ضمير الشعب في نضاله المرير، وتط من الثورة، وفي كل
وفي سعيه للأفضل والأحسن، كما أنها مدعوة لأن تلعب دورها لا في رصد ماهو رماد خامد ميت في  الاجتماعي

 في الملاحظة فاعالارتجة كافية من أوضاعنا الراهنة بل ماهو متوهج متفجر حي في هذه الأوضاع، وهو كثير لمن يملك در 
يجابي دائما، من هنا يغدو دور البطل الإ الاتجاه، إلى الجوهر الذي هو مستقبلي  لبّ الأشياءها إلىقتها ونفاذوفي د

 3روائية". اجتماعية ضرورة تاريخية
مس هذه السياسة في الشخصية الروائية كونها "صاحبة موقف من القضية التي يتحرك من إطارها الحدث ونل

يقدم أزمة تختلف وتعدد إزاءها مواقفا -سياسيا، نص إشكاليذي يحمل بعدا الروائي، على أساس أن النص ال
   4".-بجابا وسلباصيات الروائية: تأييدا ومعارضة، إالشخ

 جتماعيامن صراع طبقي وسياسي وتفاوت  الاجتماعيةفنية معبرة عن الواقع والمآسي إذن فالرواية هي أهم أداة 
 اني... إلخ. مبارك الربيعي، جمال الغط ،وطار الأعرج، الطاهر المسار: واسينيوغيرها، ومن أهم الروائيين الذين تبنوا هذا 

الدوافع والأوصاف  اختراعها كثيرا "فقد تحررت الرواية من من واستفادت تسللت الرمزية إلى الروايةالرمزي:  تجاهالا .و
تمد على ا، وأصبحت تعوالسيكولوجية وظهرت الحوادث الإنسانية دون أن تشرح شرحا عظيم الاجتماعيةوالدراسات 
وادث أكثر من تنطوي عليها الح العميقة التي الانفعالاتر بدلا من روايتها وترتكز على الأمو  استحضارالإيحاء في 

                                                             
 .111، صالمرجع السابق -1
 .5طه وادي: الرواية السياسية، الشركة المصرية العالمية للنشر، لونجمان، )دط(، )دت(، ص -2
 .34، صالمرجع نفسه -3
 .11المرجع نفسه، ص -4
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ئة الاجتماعية أو ة لكي تصف هذه البيمنطق ترابطها، وبهذا التأثير غيرت الرواية من بنيانها، ولم تعد حكاية موضوع
   1تلك".

فحول العقل  -نهاالجوامد أن تعرب عوهي لغة  -عن زوايا غامضة في النفس لا تقوى لغتنا" فالرمز وسيلة للتعبير
ينقشع  ، ويجدر أنالإبهام ينهد دونها التعبير الماديبالواعي الذي تكونه ألفاظ حياتنا البيولوجية، هالة مغمورة بالضباب و 

ينا نرى الألفاظ العادية مأسورة في حدود الشيء الملموس، نتبين أن الرمز ستار المبهم، الذي يكتنف الذات فبهذا ال
  2يلج تلك الهالة العجيبة المسماة بمخبآت "اللاوعي".

رة رمزية و فالكاتب يوظف الرمزية في الرواية من خلال ترجمة مشاعره وأفكاره إلى إشارات تعبر عن مكنوناته بص
لمنطقي العلمي اغور بعيد، فيحررها بعض الشيء من العامل  حتى تنطوي على ذاتها لسبر "فالرمز يطلق العنان للنفس

   3خرى، لا تدرك قرارة "اللاوعي" ألا بها، ألا وهي الحدس".المتجمد إلى قوة أ
وعن  ،يار مساراتهاواخت الشخصيةهذه الفنيات في علاقة الرمز بالسرد القصصي من خلال رصد تركيب وتتجلى 

علامات  اعتبارهابالأحداث. فالشخصية "تشتغل  انتظامالفضاء ودلالتها، وكذلك عن طريق طريق تتبع هيئات بناء 
 4رمزية تحيل إلى معان ثوان غير مباشرة فضلا عن معانيها المباشرة".

تنسب كل  لمغامرة، إذاوالفضاء يتميز بكونه "عنصرا رئيسيا في كل أنواع القصص، فهو مما لا يستغني عنه في 
 5".(حكاية إلى تأطير زماني ومكاني يحدد سماتها وملامحها وجنسها )واقعية، خيالية، تاريخية، علمية، ذهنية

م تبليغها ه محيلة على أفكار ورؤى وخواطر يرو و عناصر الفضاء في مؤلفتب القصة ذات الطابع الرمزي "فتغدوكا
المعاني  بقصدية المؤلف وقدرة القارئ على رصد تتصل والتعبير عن مضامينها، وذلك تصبح وظيفة الفضاء رمزية

 6المقصودة".
والأحداث "تشكل نسيجا من العلامات الرمزية التي أضفت على المعاني طابع الخفاء فالعلامات النصية المعروضة 

وحة على "الإمكان لمتعددة مفتا ودلالاتها"الإيحاء والتلميح"،  ة تتجاوز "الإبلاغ والتصريح" صوبفي النصوص الروائي

                                                             
 .151، ص1124(، 4منشورات عويدات والبحر المتوسط، بيروت، باريس، )طألبيريس: تج: جورج سالم، تاريخ الرواية الحديثة،  -1
 .14، ص1121أنطون غطاس كرم: الرمزية والأدب العربي الحديث، دار الكشاف، بيروت، لبنان، )دط(،  -2
 .11المرجع نفسه، ص -3
، ألمانيا، والاقتصاديةية والسياس الاستراتيجيةدراسات المنجي بن عمر: الرمز في الرواية العربية المعاصرة، المركز الديمقراطي العربي لل -4

 .  11، ص4041(، 1برلين، )ط
 .11المرجع نفسه، ص -5
 .100المرجع نفسه، ص -6
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 واقتناصفك الشفرة لتأويل بحثا عن سبل لنتنا من إجراء فعل ا"، ولعل سمة التشفير التي تميز تلك العلامات مكوالاحتمال
  1المعنى الخفي".

 الواقعي:  تجاهالا  .2
ر الحديث ويمكن القول لعصالواقعية كأسلوب فني في الرواية العربية تمثل أساسا راسخا لتميز أدبنا ونهضته في ا

 ظرية، وقيمته الفنيةعي بأسسه النوزاوله كتابنا الروائيون عن و  غربي قاده تجاهاالواقعي في الرواية، هو أول  اهتجالابأن "
   2".الاجتماعية ومدلوله

 3يات".الجزئ إلى الواقعية أيضا بأنها "نتاج لعصر يتجه من العام إلى الخاص أو من الكلياتكما عرف عن 
والواقعية في الرواية تعني العودة إلى الواقع، أو بمعنى آخر هي المرأة العاكسة لما يحدث أو حدث في الواقع بعيدا عن الخيال 

  المخيلة.بالعالم الموجود في لذي شهدناه مع الرومانسية التي تهتما
، وحدوث ماريالاستعبمرحلة نشاط المد  ارتبطتد رى أن "الحركة الواقعية قن الاجتماعيةفعلى مستوى التطور 

 ي لإعادة تأسيسر الثور وهذا ما يدل على أن العالم اتجه إلى الفك 4هامة وبخاصة العلاقات الطبقية". اجتماعيةتغييرات 
 ضا البرجوازيونهذا الفكر، ونجد أي تجهنما جعل الروائي يوظف الواقعية في كتاباته لأنها تتماشى مع ما ي العالم، وهذا

ة ودفع إليها كمصدر من مصادر الثور  الاستعماريةبرجوازي "هو الذي ساند الحركة فالفكر ال الاتجاهيساندون هذا 
 5ومتنفس لذوي الطموح الحاد الذين أصبحت بلادهم لا تتسع لتحقيق أحلامهم".

فنجد الروائي يصور تلك الثورة على المجتمعات الزراعية والمطالبة بتحويلها إلى مجتمعات صناعية، وكذلك نجد 
 عن هذه ينون سبل خلاصها، فنجد نجيب محفوظ كتب الكثيرالكثير من الأعمال التي تدافع عن الطبقة المتوسطة ويب

ظ "ظل الفردي وطرق الخلاص الجماعي، فنجيب محفو  الطبقة، فهو يصور كفاحهم ونضالهم ويبين لهم سبل الخلاص
ادت لكن أمشاجا من نزعته القديمة ظلت عالقة بفنه، بل لقد ع ،انسية، وأوغل في الواقعية ما شاءلسنوات حبيس الروم

 6ظهور بوضوح أكثر من نتاجه المتأخر حين بدأ الرمز يتسلسل إلى واقعيته الصريحة التقليدية".لل

                                                             
 .104، صالمرجع السابق -1
 .1محمد حسن عبد الله: الواقعية في الرواية العربية، الهيئة المصرية العامة للكتاب، )دط(، )دت(، ص -2
 .15نفسه، صالمرجع  -3
 .11، ص نفسهالمرجع  -4
 .11المرجع نفسه، ص -5
 .35المرجع نفسه، ص -6
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بما لأدب اما أدى إلى ظهور الواقعية في الرواية تلك النزعة النقدية الواقعية التي دعت إلى ضرورة ربط  كذلك
لموضوعي ا الواقعي في الفن والأدب هو الذي يعترف بوجود الواقع فالاتجاهتمع بعيدا عن جمالية اللغة "يحدث في المج

 جتماعيةاأو الأدبي، فالواقعية قدمت نظرة بداع العمل الفني خارج الذات في أثناء إ الاجتماعيةللحقيقة الكونية أو 
 1غة شاعرية حالمة".بصب اصطبغتل النظرة الجزئية الفردية التي شاملة حلت مح

عن العوامل الفاعلة  كشفف بأنها واقعية هي "التي تستطيع النبأن الرواية التي تصح أن تصوعليه يمكن القول 
معين، تؤكد أن الموقف الواقعي المتزن هو الموقف الذي تقوم فيه علاقة جدلية ومستمرة بين الواقع  اجتماعيفي واقع 

ية هي في بدت فرد ، فكل مشكلة مهمالة فرد ما لا يمكن أن تحل وحدهاوبين البشر الذين يعيشون فيه، وأن مشك
غيير مستمرة تلا تخص صاحبها وحده، وأن هذا التفاعل المستمر بين الفرد والمجتمع يعني حركة ، اجتماعيةالحقيقة مشكلة 

   2ولا تتوقف قط". باستمرارفي الطرفين قائمة 
 التجريبي: جاهالات .3

 

لفة، فهو جوهر وأساليب جديدة في أنماط التعبير الفني المختبتكار طرائق يب قرين الإبداع، لأنه يتمثل في إالتجر 
 الإبداع وحقيقته عندما يتجاوز المألوف ويغامر في قلب المستقبل.

"وفن الرواية في جملته تجريبي في الثقافة العربية على وجه الخصوص، لأنه كان يتداخل مع أنواع السرد التاريخي 
 3".جائيلعوالشعبي، الديني وا

لم تتداولها السرديات ، و بتكار عوالم متخيلة جديدة، لا تعرفها الحياة العاديةتجريب في الرواية يظهر من خلال "إوال
ستويات لغوية في كتشاف مفي هذا النوع الأدبي. وإ استخدامهاوظيف تقنيات فنية محدثة لم يسبق وأيضا ت السابقة.

توظيف  ويتم ذلك عبر شبكة من التعالقات النصية التي تتراسل معالتعبير تتجاوز نطاق المألوف في الإبداع السائد، 
لغة التراث السردي أو الشعري أو اللهجات الدارجة أو أنواع الخطاب الأخرى لتحقيق درجات مختلفة من شعرية 

  4السرد".

                                                             
 .12، ص4001(، 1ساندي سالم أبو يوسف: الرواية العربية وإشكالية التصنيف، دار الشروق للنشر والتوزيع، عمان، الأردن، )ط -1
 .23المرجع نفسه، ص -2
 .03، ص4005(، 1والإنتاج الإعلامي، جدة، )ط صلاح فضل: لذة التجريب الروائي، أطلس للنشر -3
 .05المرجع نفسه، ص -4
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ون من الوعي لكذلك التجريب في الرواية فتح المجال لعالم النساء أن يدخل إلى هذا الفن فهي "الوجه المفعم ب
صدر غنيا لنوع متميز ا يعد مالشقي، في مقاومته الصلبة لقدر الدونية وتحديد المحموم لعادات المجتمع الذكورية القامعة، مم

 1من التجريب الخارج على السلطات الدينية والدينوية".
ابت، ويمنحها الحرية ستقر ثفالتجريب "يفتح الأفق واسعا أمام الطاقات الإبداعية لتتحرر من أسر التقيد بشكل م

  2في التنقل بين الأشكال حتى تستقر على شكلها النموذج".
 مراحل تطور الرواية في الأدب العربي:  .4

مفهوم الرواية بالحياة أو بالمجتمع، "بهذا الشكل جعلها ذات طبيعة خاصة وذات وظائف محددة، جعلها  رتبطا
اكلة وعلى ش، من جنس الأحداث التي تجري في المجتمع وأفكارل صورة خيالية مركبة من أشخاص وأفعال وأقوا

وتعبر تعبيرا دقيقا وصادقا عن واقع الصراع الإنساني وتكشف عن حقيقته حسب وجهة نظر  الأشخاص الفاعلين فيه
برة في الوقت عالمنتقاة من اللغة التي يستخدمها الناس في المجتمع والم الكاتب ورؤية الخاصة، صورة مكتوبة باللغة النثرية

  3نفسه عن خطاباتهم ولهجاتهم وأصواتهم".
الأدبي  لاحتكاكابين الشرق والغرب وبالأخص  الاحتكاكالرواية الأوروبية، وهذا بسبب والرواية العربية هي وليدة 

ديد في ضوء لجعليها يترجمونها ويقتبسون منها ويقلدونها ويبتكرون ا وانكبوارهم تلقفوا آثار الغرب الأدبية "فالأدباء بدو 
ها إلى لوفير في النتاج القصصي، تناول فيه هؤلاء القضايا المهمة التي أرادوا نق ازدحامما ورثوه. وقد أسفر ذلك عن 

ول من القرن صف الأبهذه القضايا في النصف الثاني من القرن التاسع عشر والن الاهتماممجتمعهم... وقد تفاوت 
  4العشرين، تبعا للظروف العامة التي مر بها الشرق بعامة وعلى الصعيد السياسي بخاصة".

ربية ا وتطورها بمراحل متعددة إلى أن وصلت إلى فترة النضج "فتطور الرواية العتهوقد مرت الرواية العربية في نشأ
و د جذورها إلى عصر النهضة، وه بعض الأحيان، وتعو المعاصرة هو نتاج عملية طويلة الأمد، تسارعت خطاها في

انت بعض التاسع عشر، وإن كفي القرن  جديا الثقافي الذي بدأ الانبعاثالذي يطلق على حقبة التحرك نحو  الاسم
ربية، غير أن لعالأقطار ا باختلافومساره وتأثيره  الانبعاثظواهر هذا  اختلفتعود إلى زمن من ذلك، وقد جذوره ت

ي كان في جميع تلك الأقطار نتيجة لبروز وتفاعل عاملين أساسيين هما: القديم والحديث، التقليد  الاتجاهالتطور في هذا 

                                                             
 .01، صالسابقالمرجع  -1
 .431ساندي سالم أبو يوسف: الرواية العربية واشكالية التصنيف، ص -2
 .1، ص1110(، 1عبد الرحيم محمد عبد الرحيم: دراسات في الرواية العربية، )ط -3
 .152الرواية العربية، صسالم معوش: صورة الغرب في  -4
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 والالتقاءهة صوص بأنه كان نتيجة للمواجالكلاسكيون والمحدثون... إلخ، إلا أننا نستطيع القول على وجه الخ ،والمعاصر
ثقافة العربية لوأحياء التراث الكلاسيكي العظيم ل اكتشافه وثقافته من جهة، وبين إعادة الغرب بعلومبين كل من 

   1الإسلامية من جهة الأخرى".
 المرحلة الأولى: .أ

حاولت بعض الكتابة الروائية في الأدب العربي، "ف بية لإحياءيلنشأة الرواية بمحاولات تجر عرفت المرحلة الأولى 
مة وأسلوب بنائها الفني إطارا شكليا لتقديم هذا الفن الجديد من ناحية أن تتخذ من المقا تجريبية الأولىالأعمال ال

 بوللتعبير من خلاله عن القضايا المعاصرة من ناحية الأخرى. وكانت أخطر تلك القضايا الصراع بين الشرق والغر 
المحتوى المادي للحضارة الغربية الوجدان العربي ثم ما يتطلبه هذا من دعاوى إصلاح وبناء، والأعمال التي  واقتحام

شهدتها الحياة الأدبية مثلا لهذا، كثيرة منها: "علم الدين" لعلى مبارك و"حديث عيسى بن هشام" لمحمد المويلحي 
فيما هو الغاريق ( و"الساق على الساق 1121-1100صيف اليازجي )( و "مجمع البحرين" لنا1122-1101)

 2( وغيرها".1144-1123" لحافظ إبراهيم )يحسط( و"ليالي 1102-1105) لأحمد فارس الشدياق
ين ب الذي حاول "أن يوفق وأنضج هذه المحاولات التجريبية هي "حديث عيسى بن هشام، لمحمد المويلحي

بترصيعاته  مة ببنائها الفني الذي يعتمد على القيمة الشكلية التي تظهر في أسلوب النثر الفنيالشكل العربي كما تمثله المقا
  3المنمنمة، وبين الشكل الروائي المتحرر".

ا نشأتها بالصحافة والترجمة، "إذ أن الترجمة الروائية شغلت صفحاته ارتبطتا أن الرواية في مرحلتها الأولى كم
الكمي الذي  ستفادت هذه الرواية من هذا التراكمحلة الأولى للرواية العربية.. وقد إحقبة طويلة من الزمن وبخاصة في المر 

لين الأساسيين اتف العامنتشار الرواية بهذه السرعة التي تكلصحافة... وقد عزا الباحثون سبب إتكدس في بطون ا
  4تجذب القراء وتسليهم...".تلك التي مة إلى ترجمات وبخاصة فة... فكانت الثانية نهالترجمة والصحا

                                                             
 دط(): حصة إبراهيم المنيف: الرواية العربية مقدمة تاريخية ونقدية، المجلس الأعلى للثقافة، المشروع القومي للترجمة، آلن: تجروجر  -1
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 .44، صنفسهالمرجع  -3
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( ثم "بشارة شديد" 1211-1241وفي هذا السياق "كان رفاعة الطهطاوي" و"محمد عثمان جلال ")
ديم هذا ومترجماتهم عن الآداب الغربية، يحاولون بها تقوس عبده" و "نقولا رزق الله" وغيرهم يقدمون معرباتهم ينو"طا

 1اللون الأدبي الجديد إلى جمهور القراء والأدباء".
فقد كانت أعمال رفاعة الطهطاوي محاولات أولية للخوض في ميدان العمل الروائي، "حيث أعاد صياغة 

تخدما ، كما حور في أسماء الشخصيات مسالأحداث وفقا لما يتناسب مع طريقة القصص الشعبي ومع أسلوب المقاومات
 2في صياغته أسلوب النثر الفني وفقا للمقاييس البلاغية التي كانت سائدة في عصره".

لتعرف على تابعة اللازمة للأديب العربي المأن تقدم ل استطاعتالقول أن حركة الترجمة الدقيقة "وعليه يمكن 
السابقة  كشكل فني له قوالبه الفنية وقواعده وتقاليده في حركة الترجمةتعرف عليه  نهذا الفن، بعد أن  واتجاهاتمسار 

 وعلى احية،الأدبية للفن القصصي من ن ولا شك أن لهذا كله أثره في تعريف الأديب العربي على التقاليد-الأولى-
  3بها من ناحية أخرى".رس التم
 المرحلة الثانية: .ب

 بكرةم مرحلة البدايات الرائدة، حيث "بدأت حركة التأليف الروائي تظهرة جاءت يبيثم بعد هذه المحاولات التجر 
كما  ،اتجاهالعربي في  دبحاولت تأصيل الشكل القصصي في الأ بية المتعثرة التييمصاحبة للمحاولات التجر  فقد كانت

الصحافة  حتفاءا، والنمو بالتالي، الاستمرارخر. وقد ساعد هذه البداية على آ اتجاهولت تقديم المترجمات المعربة في حا
 جا بين جمهور القراء، حتى أن بعض المجالات تخصصت في نشر الأعمالابهذا اللون الأدبي الجديد إذ يبدو أنه لقى رو 

  4القصصية متسلسلة أو كاملة".
وجورجي ستاني" و "بويمكن أن تقول بأن الرواية التاريخية تمثل البدايات الأول لهذه المرحلة، حيث "يمثل "سليم ال

الجيل  لقصة التاريخية، وهوزيدان" و "فرح أنطون" و "يعقوب صروف" و"وأمين ناصر الدين"، الجيل الأول من كتاب ا
 5لمطالعتها". جهده إلى تقديم التاريخ في سياق حكايات تكون أكثر تشويقا للقارئ انصرفالذي 

                                                             
 .43الرواية العربية المعاصرة، ص اتجاهاتالسعيد الورقي:  -1
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ات لرواياته يخ الإسلامي كحبكفي رواياته التاريخية "يختار عددا من الأحداث من التار  جورجي زيدانفنجد مثلا 
الحاج بن يوسف" نما تعالج رواية "يم، ب120( تعالج موضوع الفتح العربي لمصر في عام 1111"أرموسة المصرية" ) فقصة

( فتتناول حياة تلك الملكة 1112لدر" )( حياة حاكم العراق الشهير خلال فترة الخلافة الأموية، أما "شجرة ا1104)
 وغيرها من الروايات التاريخية. 1المشهورة التي حكمت مصر".

فروايات جورجي زيدان تتميز بأنها "روايات ذات صيغة واحدة، فالمؤلف يختار موضوعات وشخصيات ذات 
اريخية  يات التية وبالأحداث والشخصشهرة تاريخية، ويقيم من خلالها أحداث روايته التي تكون مقيدة بالأماكن التاريخ

الموضوع التاريخي  اقترابتمع الشمل مع تقف فيه العوائق بين العاشقين، ثم تزول ويج كذلك، في إطار موضوع غرامي
 2من نهايته".

 وعبد الحميد( 1144-1122) نطاكيعبد المسيح الأسار على منهجه أمثال " فهدف جورجي زيدان ومن
 يخ يهتمون(، في سوريا، إلى أن يكونوا معلمي التار 1112-1114(، ومعروف الارناؤط )1111-1121)الزهاوى 

  3أحداثا تدور داخل إطار حضاري". باعتبارهفي دراستهم بالتاريخ 
ومانتيكية الرغم أنها تجمع بين التاريخ والإثارة الر  على، "زيدان التاريخيةجورجي وعليه يمكن القول بأن روايات 

الملفقة إلى جانب التأكيد على الحدث، يمكننا القول إن هذه الروايات كانت أفضل بكثير من بعض الأعمال المترجمة 
  4أو المقتبسة أو المكتوبة التي كانت تنشر على شكل حلقات".

 المرحلة الثالثة:  .ج
 "استطاعت لصاحبها محمد حسن هيكل، فقدثم يأتي بعد كل هذه المحاولات ميلاد الرواية العربية مع رواية زينب 

زب الأحرار د أقطاب حرواية زينب لهيكل أن تكون أشهر روايات هذه المرحلة الريادية، ربما لمكانة مؤلفها الذي كان أح
ة الحزبية قفة، إلى جانب مكانة خاله "لطفي السيد" في الحركة الفكريوهو الحزب الذي كان يضم الطليعة المث الدستوريين

والعامة، ومن ناحية أخرى، فقد أصبح هيكل رئيسا لتحرير صحيفتي السياسة اليومية والسياسية الأسبوعية ورئيسا لمجلس 
  5الشيوخ ووزيرا للمعارف".

                                                             
 . 51روجر آلن: تج: حصة إبراهيم المنيف: الرواية العربية مقدمة تاريخية ونقدية، ص-1
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قد كتبها هيكل رواية العربية كتأريخ لبدء فنيتها "و فيرد ذكر رواية "زينب" لهيكل في معظم المصادر الأدبية حول ال
ة وقد نشرها فصولا متسلسلة في الجريدة سننما كان طالبا يدرس في باريس... بي 1111وفرغ منها عام  1110سنة 

ا منها في قسم "مصري فلاح" كتب"أخلاق ومناظر ريفية" ووقعها بــ  اسمتحت  أحمد لطفي السيدلمحررها  1112
 1خر في لندن وفي جنيف وهو يعتقد أنه فتح بها في الأدب المصري فتحا جديدا".باريس والآ

حساسه بأن أبناء الذوات وغيرهم ممن يزعمون لأنفسهم حكم مصر ينظرون لهذا التوقيع "كان إ اختيارهولعل 
 2".الاحتراما يجب من إلى الفلاحين المصريين بغير م

البطلة... وهي من عائلة ريفية تعمل كسكان الريف في الحقول، فتقع بحب  اسموعنوان رواية زينب "يكتشف 
انب وصفه هيكل إلى جالبطل الرئيسي، حامد وهو الشخصية الثانية في الرواية، ومن خلالهما يتم عرض مواقف وآراء 

زيزة المتعلمة وقريبة حامد ع وحيوان... ثم تظهر الشخصية الثالثة... وهي ا من سكان وجمادللطبيعة الريفية بما فيه المبدع
)ابنة عمه( المخطوبة إليه منذ الصغر والتي كان يحبها أيضا، وهنا يحدث الصراع بين هذه الشخصيات ويتصاعد، حتى 

  3به زينب، الذي يعتبر حبها الواقعي".الرابعة وهو إبراهيم الذي كانت تح تظهر الشخصية
امد من الرواية دون ح واختفاءنب متأثرة بالمرض الذي أصابها، حداث حتى تصل إلى "موت البطلة زيوتتفاقم الأ

  4زمته إثر رسالة يوجهها إلى أهله. ذاكرا الوداع دون تحديد موعد ومكان لقاء".حل لأ
"كان منصرفا أكثر إلى الريف كمشاهد وعادات وأخلاق رآها جديرة  حماس الدكتور هيكل في زينبوالواقع أن 

خاصة شخصيتي  ةلمها إلى الشخصيات الرومانسية الحابالتسجيل، أما شخصياته فكانت شخصيات أقرب في تكوين
الحب في العمل  ا على قصتيتي ألقى فيها المؤلف شخصياته ظلهالعاطفي ال ستغراقالاقد تركت حالة ، حامد وزينب

  5".المأساويتينمما كان له أثره الواضح في نهايتي زينب وحامد 
والحقيقة أن حماس الروائي جعل من زينب قناع لكي يمرر رسالته وهذا من "خلال البطلين الرئيسين، زينب 

ق بوضعية ثلون جميعا رموزا تنطلوحامد، ينتقد هيكل عادات المجتمع المصري، كما أن عزيزة وزينب وحامد وإبراهيم يم
  6الزواج في مصر، خاصة دور المرأة فيه".
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على هذا رغم ما يبدو و هيكل من خلال روايته زينب "أن يقترب من الواقع ويجعله مجالا للأدب،  استطاعوقد 
لتسلية والتي كانت امرحلة روايتي التعليم و  لمكان، وقد نجح هيكل بهذا في تخطىعن بعدي الزمان وا انفصالالواقع من 

 1حداث غالبا بمعزل عن الواقع".تدور فيها الأ
-لرومانسياالذي شاع في الأدب -الذاتية  الاعترافاته الرواية زينب قد شاع فيها جو يشبوعلى الرغم من أن 

أن هيكل قد تمكن من خلالها أن يؤثر على عدد من الأعمال الروائية التي أتت بعدها، والتقت معها في موقعها  إلا
 الذاتية عليها من ناحية أخرى. الاعترافاتريادي من ناحية، وفي غلبة طابع ال

ر في العشرينات شوفي هذه المرحلة أيضا ظهر عمل أدبي ساهم مساهمة كبيرة في تطوير فن النثر الأدبي، وقد ن
سين لطه ح )الأيام(عجابا هو الأدب العربي الحديث التي لاقت إ من القرن العشرين، وكان واحدا من أكثر كتب

ة الذاتية للكاتب نفسه، وقد نشرها في حلقات من مجلة الهلال، ثم ما لبث أن جمعها في كتاب ولا والكتاب هو السير 
الحديث، وعن جدارة من إشارة إلى هذا الكتاب، حيث يضيف الكاتب  تخلو أي دراسة نقدية حول الأدب العربي

لجهل بالأحداث، وذلك اعلى الأسلوب النثري التقليدي المستخدم في كتابه السيرة الذاتية "مسحة رقيقة من التظاهر ب
، وحين بعن بطل القصة باللجوء إلى حيلة بسيطة في صياغة السرد حيث يكتبها بصيغة الغائ الانفصالعن طريق 

نضيف إلى كل هذه المزايا الأسلوب النثري الشفاف الذي يتدفق في الكتاب بيسر وسهولة نخلص إلى القول بأن كتاب 
  2أحد الأثار الفنية الباقية في الأدب العربي الحديث برمته". )الأيام(، سيظل

ثير من الأحيان إلى أن عملية كتابة حيث يشار في ك ،1131كاتب( لإبراهيم المازني عام )إبراهيم ال تلته روايةثم 
الرواية تنطوي دائما على "تقديم عناصر من الحياة الشخصية والسيرة الذاتية تبدو واضحة في العمل الأدبي، ويمكننا أن 
نضيف كذلك بأن عنصر السيرة الذاتية يظهر أكثر ما يظهر في المحاولة الروائية الأولى لكثير من الكتاب، حيث تمثل 

  3واضحة في تطوير الرواية كنمط أدبي". مساهمة
وبذلك نكون قد وصلنا روايات توفيق الحكيم )عودة الروح( و )عصفور من الشرق( التي تعتبر "أنجح هذه 

لترجمة الذاتية ليقدم لنا توفيق الحكيم أن يستغل ا استطاع التسجيل والترجمة الذاتية فقد المحاولات الرائدة التي ترددت بين
 4ا طيبا كادت الترجمة الذاتية أن تختفي فيه".عملا فني
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عده أن نثبت مكانتها الرواية ب استطاعتصوبة وتنوعا في الإنتاج الروائي ففترة الريادة شهدت على نحو ما رأينا "خ
 1في مجال الكتابة الأدبية".

ي هذه الرواية لتشمل مساحة كبيرة من النتاج الروائ حيث "تمتد الاجتماعيةالرواية ثم تلي هذه الأعمال كذلك 
رواية الواقعية التي تعد ال حتى تبلورت وامتدتمصاحبة للكتابات الرائدة  الاجتماعيةربي الحديث، فقد ظهرت الرواية الع

 الحليم عبد الله" د عبالرواية الواقعية فظهرت أعمال " الاجتماعيةبية المعاصرة، وصاحبت الرواية للرواية العر  اتجاهأول 
 2"عبد الحميد جودة السحار" مصاحبة لأعمال نجيب محفوظ و "عبد الرحمن الشرقاوي و "يوسف إدريس".و 

 "أعمال محمود في والاجتماعيةوالأخلاقية  إلى تسجيل الأوضاع السياسية اتجاها الاجتماعيةفنرى في الرواية 
شاكل العاطفة بم الاهتمامإلى  اتجاهافي مصر كما نرى د تيمور السيد وحسام الدين نامق في العراق وطه حسين ومحمو 

والتعبير عنها في أعمال شاكر مصطفى ومحمد عثمان ومحمد علي بلال في السودان ومحمد عبد الحليم عبد الله في 
 . 3مصر"

لمستمدة من ا الاجتماعية"عددا من المشاكل والموضوعات  وعليه يمكن القول أن كتاب الرواية الاجتماعية تناولوا
الحياة العربية، وجاءت هذه الموضوعات في الغالب من خلال بناء درامي يحرص على الحدث والشخصية أكثر من 

 الاجتماعية فاعل بين الشخصية وبين البيئةحرصه على العلاقة الزمنية والمكانية، ولهذا قصرت الأعمال في إظهار الت
 4ا مشكلة خاصة لا تمثل أكثر من فردية الشخصية".وكأنه الاجتماعيةفبدت المشكلة 

 أنواع الرواية في الأدب العربي:  .5
 ر بها الفردالكتاب إلى محاكاة الواقع والمشاكل التي يم تجهاالمعاصرة منهجا في الإبداع حيث  شهدت الرواية العربية

 داخل مجتمعه وهذا ما أدى إلى ظهور عدة أنواع مختلفة للرواية ومن بين هذه الأنواع نجد:
 الرواية الواقعية:   .1

اسع عشر، تأثر دبي بدأ ينمو في القرن التنا نعني بها منهجا في الإبداع الأعندما نتحدث عن الرواية الواقعية، فإن
حداثه التجريبية، المادية، الوجودية حيث جعلوا من الواقع مسرحا لأبالفلسفات التي اتجهت نحو الواقع كالاجتماعية، 

 من خلال علاقة تفاعل بين الشخصية والحدث والواقع.
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الأداء والتذوق في ظل  إذ تحول"الرواية العربية إلى الواقعية نقلة كبيرة في الذوق الأدبي في الواقع  اتجاهلقد كانت 
الواحد والشخصية المسطحة والحدث المحدود، إلى الرؤية والشخصية ذات الأبعاد، وهذه الواقعية عن الرؤية ذات البعد 

 ى الرواية الواقعية العربية بذات المفهوم بداية الرواية المعاصرة. التذوق هي التي تجعل الباحث ير النقلة في
ة مبكرة، كما بدأ دبي منذ فتر وبالرغم من تعرف الحياة الفكرية العربية الحديثة على الواقعية كمذهب فكري ثم أ

  أناهر لاشين، محمد حسين هيكل إلاعيسى عبيد، طجيل في الترجمات ومقدمات الأعمال القصصية التي كتبها 
الواقعية  بداعيا لأن نظرة هؤلاء المؤلفين الفردية نظرت إلىمهيئا لقبول الفكر الواقعي أدبا إالذوق الأدبي آنذاك لم يكن 

   1"لبعض مشكلات المجتمع وتسجيلها.على أنها التناول 
 الواقعية التسجيلية:  .1.1

ك بالنفاذ المباشر جتماعي، ذلن تقدم تمثيلا موضوعيا للواقع الإهي تلك "الصيغة من صيغ الواقعية التي حاولت أ
وتقدم هذه الواقعية تجربة أقرب إلى تجزئة  2في الحياة والواقع، ذلك النفاذ الذي يتقبل الأشياء كما تبدو لنا في الظاهر".

يعد  القصاص في مقاله القصة التجريبية وفيه يقول: "إن 1104-1120أميل زولا الملاحظ المجرب الذي تحدث عنه 
 حيث على سطح الأرض الملاحظة للحقائق المتحركة يراها شأنه في هذا شأن ملاحظا ومجربا إنه يقدم الحقائق كما

  إطارفي اهر وعندئذ يظهر دور التجريبي فيه، فيقدم تجربة أي يعرض شخصياته في حركتهاو وتنمو الظ تدب الشخوص
 يتطلبها تيالظواهر ال حتمية تتابع الحقائق الذي سيكون مطابقا لمتطلبات بقصد أن يوضح قصة معينة، وذلك

إذ أنها تكتفي " لطبيعية،اولا يعني هذا أن الواقعية التسجيلية في الرواية العربية المعاصرة تتفق تماما مع الواقعية  3.الفحص"
يكون ة محاولا أن الروائي بتسجيل هذه المعرف والاجتماعية ويقومفقط بالوقوف على معرفة الإنسان في علاقته الفردية 

 4"بمعنى أنه يصور شخوصه وهي تفعل ما يعتقد بحق أنهم سيقومون به في ظل ظروف معينة. أمينا
"قنديل أم هاشم"  في "حقي يىيح""عند وقد سيطرت الواقعية التسجيلية على كتابات روائية عديدة في الأدب 

محمد "في تلك المرحلة التي بدأت بالقاهرة الجديدة: "فضيحة في القاهرة" وانتهت بالثلاثية، وعند  "نجيب محفوظ"وعند 
بالفوارق  الاعتراف عمصغير في المدينة"... و  بيتفي " "عبد البديع عبد الله"وخاصة في "قهوة المواردى" وعند  "جلال

ال تحجر الإحساس وذلك بصدد حديثه عن أعمبرنولد الفردية بين هذه الأعمال، فقد صدرت كلها عما أسماه مايتو أ
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صدرت عن  وقد 1."عليها دخال البهجةإ رية عن النفوس أوتسساخر يعجز عن ال تولستوى التي يغشاها إحساس مرير
اته للواقع الاجتماعي وهذا مالا يمنع وجود التأثر الاجتماعي للفرد من علاق انعكاسبأن الفرد هو  برجوازية تؤمنفلسفة 

الم التسجيلية أول مع حتواتض بتسجيل حقائق الواقع المادية. واتجهتلذلك تقبلت ظاهر الواقع كما هو  غيره.مع 
الغربية كانت تحاول التعبير عن الصراع بين العقليتين الشرقية الروحانية و   سابقا، حيثكما أشرنا إلى ذلك   حقى يىليح

 قنديل أم هاشم أن تقدم الصراع الحضاري بين الشرق والغرب الذيالمادية، وقد حاولت الأعمال القصصية التي سبقت 
عمقه في تكوين الداخل كل هذا إلى ما هو أعمق بت  حقى تجاوزيحيى لكن  2هر وموقف المشفق."تردد بين موقف المنب
 والبحث عن الذات.

  الواقعية التحليلية:. 2.1
التأثير المتبادل بين ب ني يعنىاقعية التي سعت إلى إيجاد نموذج فتلك الروايات الو  "طلاقه علىهو مصطلح يمكننا إ

جتماعي س للواقع الإالفرد انعكا باعتبارالمتبادلة بين الواقع والشخصية حركة الفرد وحركة الواقع وذلك بخلق العلاقات 
ا ثمرة العلاقات بين على أنه دوفي هذا الضوء نظرت الروايات العربية التي تنتمي إلى هذا الشكل الفني إلى مشكلة الفر 

  3"هذه الأعمال بنشاط الفرد داخل البناء الاجتماعي. اهتمامجة في المجتمع ومن هنا أيضا جاء القوى المنت
 الاعتمادلته ح أكثر ديالكتيكيا في محاو المفهوم الجديد للرؤية على أسلوب بناء الرواية "والذي أصبوقد أثر هذا 

  4لواقع".السابق بتسجيل الحقائق المادية ل الاهتمام واختفىية جتماعوالمناقشة للكشف عن العلاقات الإ على الحوار
ة المعاصرة. "فسنجد اقعية التحليلية في الرواية العربيومن الصعوبة أن تحدد تأثيرات معينة، أثرت في تكوين هذه الو 

ة الاشتراكية إلى تجاهاتها، كما سنرى تأثيرات لمفاهيم غير متكاملة للواقعياقعية البرجوازية الغربية بكافة إفيها ظلالا من الو 
  5جانب بعض التأثيرات التي تتجه وجهة نفسية".

ها ما يمكن حذه الواقعية التحليلية في الرواية المعاصرة وربما كان أوضولهذا يمكن للباحث أن يرى أكثر من صيغة له
   6بالصيغة النفسية". الإجتماعية، أوأن نسميه "بالصيغة 
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 ويوسف إدريس وعبد الستار خليف أن تقدم سىعبد الرحمان الشرقاوي، وصالح مو حاولت الرواية عند أمثال "
  1".جديد جتماعياعن الرغبة في إقامة دعائم بناء  جتماعية نازعة إلى التعبيرالإعية التحليلية من خلال الصيغة هذه الواق

 إبراز العلاقة الجدلية بين الشخصية" س وأمين يوسف غراب ونوال السعداوى فحاولواحسان عبد القدو إوأما 
لدينا إذن صيغتان لما  2".النفسيةنفسي لها فقدموا أعمال تنظر للرواية على أنها بناء نفسي يعتمد على التجربة الوالواقع 

 أسميناه بالواقعية التحليلية، كلتاهما يعتمد على تحليل علاقة الفرد بالواقع.
 الرواية الجديدة:  .2

الرواية  بارعتاتضي التطور، ويمكن الجديد دوما متغير، ذلك أن الزمن متحرك دوما للأمام فإن الحركة ذاتها تق
لا هموم ، فلا الوعي البشري عموما، و هيم الرواية الجديدة في الستينياتأو إعادة تدوير لمفا امتدادالآن "هي الجديدة 

ور لمحاولة فهم الحراك قريب بينهم إلا السبيل الجتالكتابة، ولا الطرح الثقافي، ولا ووسائط الكتابة وتدخلاتها يسمح لنا بال
ن مفهوم معبر نسبيا عن هوية الرواية تختلف بشكل أو بآخر ع فإذا سلمنا بأن مفهوم الرواية الجديدة الآن هو 3الآن".

نجز الروائي الفعلي عبر المها تعريفها وإنما محاولة تلمس ملامح يقتضي ليس محاولة رم" فإن الأرواية الستينيات وما بعد
رائق الحكي، إذ أن طعن رواية السبعينات والثمانيات في مصر والعالم العربي. ويرتبط البناء المعماري ب اختلفالذي 

الرواية تمكنت حتى الآن من اعتماد طرائق الحكي المتنوعة، غير أن إمكانيات التجريب في هذه الطرائق وتطويرها يمثل 
 4"أحد الملامح التي يمكن الوقوف عليها لرصد تحولات الرواية الجديدة.

 وقد شملت الرواية الجديدة ثلاثة أنواع وهي: 
 الواقعية التقدمية: .1.2

 اهتمتالتسجيلية قد  ، كيف أن الواقعيةفي الرواية العربية المعاصرة تجاهاتهاوامن قبل في حديثنا عن الواقعية  رأينا
الشكل الجديد ية قدموتعتبر الرواية الواقعية الت جتماعية وهذه العلاقة كانت قائمة على المنفعة الخاصة.بالفرد وعلاقاته الإ

لذي: "يعلن أن ا مفهوم مكسيم جوركى عن الفنقيق عت هذه الرواية إلى تحقعية. وقد سإليه الرؤية الوا نتهتاالذي 
وى الطبيعة ق الحياة هي النشاط والخلق اللذين يهدفان إلى تنمية القدرات الإنسانية من أجل تحقيق انتصار الإنسان على

اط رض التي يرغب، كما أنه النشعلى الأ إطالة عمره، ومن أجل سعادته العظيمة في الحياةومن أجل فقط صحته و 
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وقد  1والخلق اللذان يمكنان الإنسان من أن يجعل من هذه الأرض مسكننا طيبا للبشرية وقد توحدت في أسرة واحدة".
فقدم من خلالها صناع الحياة الجديدة:  1101الدعوة الإيجابية المتفائلة للحياة في روايته الأم عام "بلور جوركى هذه 

  2"ونيلوفنا وناخدوكا وغيرهم.بافل فلاسوف 
لواقع من على ا الاعتمادكال الرواية الجديدة طرح فكرة فمصطلح الواقعية التقدمية إذن: "يعنى شكلا من أش

أجل تصويره وكشف ما فيه من قيمة ومعنى ولجأ إلى واقع آخر يمكن أن نسميه واقعا فكريا أو ذهنيا يكتفي في النظر 
حتى  للواقعية إلا أنها لا تختلف عنها فقط في المضمون بل امتدادابالرغم من أن الواقعية التقدمية و  3إلى الواقع الخارجي".

  على مستوى الأسلوب البنائي لتقديم هذا المضمون.
فاتجهت العديد من الأعمال الروائية المعاصرة إلى التعبير عن العديد من المعاني الفكرية التي تطمح إلى تحرير 

نجد هذه الأعمال الروائية المعاصرة " انتهجواوف ومن بين الكتاب الشبان الذين ل العوامل كالقهر والخالإنسان من ك
غائبة طعمه فرمان في روايته النخلة والجيران وخمسة أصوات وموفق خضر في روايته المدينة تحتضن الرجال في العراق 

  4والاغتيال والغضب".
 يبأمثال حليم بركات في روايته ستة أيام، وعودة الطائر إلى البحر وأدونجد أيضا في "سوريا ولبنان وفلسطين 

 5في أعماله الأخيرة خاصة عرس فلسطين". نجوى
 للاز والزلزال للطاهراوتغلب هذه الواقعية التقدمية على الأعمال الروائية المعاصرة في بلدان المغرب العربي "لرواية 

 6ار، وأيضا رواية المنفرج لمصطفى فارس".وط
إلى تحقيقها الصيغة  التي سعت صيغة العمل المشتركة أن تحقق أولا مفهوم لرواية في هذه الواقعية التقدميةحاولت ا

في مصلحها  لاشتراكيةامن الواقعية  فاقتربتعلى الرؤيا الداخلية ثم تطورت  اعتماداجتماعية في الواقعية التحليلية الإ
 العربي.
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في أمثال أعمال الطاهر وطار وغائب طعمة وغسان كنافى  الاتجاهالبدايات الأولى لتكوين هذا "رى ويمكننا أن ن
جهاد الشعب الجزائري ودوره في معارك التحرير وركز على دور اللاز  في روايته تناول الطاهر وطار حيث 1"وغيرهم.

 قدم وطار بطلا جزائريا كادحا يعاني من قسوة ظروفأيدلوجية مذهبية و المناضل الثوري الذي يرتكز ويستند على 
يات لم للسلبسبالحياة بصورة نشطية لا يست واتصاله الاشتراكيةه مع هذا ومن خلال رفعه أشعار وتسلط طبقي، ولكن

 واقتصاديايا ا ونفسمجتمعه من الأعداء وإعادة بنائه أخلاقيا وفكري ائص، وإنما يعمل جاهدا على حمايةوالعيوب والنق
   2وسياسيا".

 : الرواية الوجودية .2.2
قد بلغت " الربع الثاني من هذا القرن. و لا بأسا به في الفكر المعاصر، منذحتلت حيزا لم تلبث الوجودية أن إ

أقصى انتشارها في القارة الأوروبية في أوسط القرن العشرين، لأنها كانت تلائم حاجات الناس الذين أصابهم الوجودية 
 3"الدمار المعنوي والمادي في الحرب العالمية الثانية.

بحث عن أشكال فكرين إلى الدفعت الم عقبت الحرب العالمية الثاني"جتماعية والفكرية التي لإاإن التفاعلات 
المضامين ذات الأصول الفلسفية في مختلف الأجناس الأدبية وخاصة الروائية التي أخذت تنزع نحو  لاستيعابتتسع 

 4"أشكال وأنماط جديدة.
ن يتقبلها ومن سان أبلا عقل ولا اتجاه ولا فكر هو الحقيقة الوحيدة وعلى الإن-فرأت الوجودية أن الوجود نفسه

ا في النهاية حرية إلا أنه الاختيارر وأنه إن كانت لديه الحرية في المستم يارالاختع حياته عن طريق ثم عليه أن يصن
تينات قام بدور  لسلعل التيار الوجودي الذي تسلل في أواخر الخمسينات وأوائل ا"مفروضة عليه، مقضى عليه بها، و

طلق تحولت هذا المنالتيار الفردي فرض نفسه على الواقع وعمل على رواجه بشكل خاص ومن  كبير في وضوح هذا
 الفنون كلها عن الاهتمام بالواقع إلى الاهتمام بالحياة، وتحول الواقع وعمل على رواجه بشكل خاص.
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بما فيه من  بالحياة وتحول الواقع الخارجي الاهتمامكلها عن الاهتمام بالواقع إلى ومن هذا المنطلق تحولت الفنون  
حياة أو أحياء إلى مظهر من مظاهر التعبير عن المعاني والأفكار التي تشكلت لدى الفنان المعاصر مادة الحياة والوجود 

   1"الواقعي.
 الرواية التجريبية:  .3.2

ووصولا  المألوف لشكل الروائيفهي تجارب قليلة حاولت العبث با"الرواية التجريبية في الواقع هي رواية شكل 
وجود في يسعى إلى إحداث التغيير الشامل لإعادة اكتشاف ال اتجاههوم لا معقوليته الوجود أي إنها إلى تحقيق أمثل لمف

 2"شكل ملائم، يعكس الحقيقة الجديدة المكشفة.
قنية السردية... واللغة والتإن التجريب في الرواية "يتناول أي شيء فهيا وكل شيء، الموضوع والحبكة والأسلوب 

لكن أهم ما يميزه أنه مغامرة دائمة تبحث فيها الكتابة وقد حررت من قواعد الشكل ومن قيود المضمون عن عوالم 
سعيد وعرفها  عن القديم، والابتعادتقود الرواية نحو الجديد  عتبر كتقنية سردية جديدةوقد أ 3جديدة وأشكال جديدة".

ومنه فالتجريب لا يقتصر على جانب  4الافراط في ممارسة التجاور هو ما تم تسميته عادة بالتجريب".: "إن يقطين بقوله
واحد فقط بل يتناول الرواية من مختلف جوانبها، فهو دائما يقود إلى البحث عن كل جديد والابتعاد عن كل ماهو 

  قديم والتحرر منه.
 الليل نحو الرؤية عند الواقعيين النقديين فعالم الراوى في روايته عبرفيقف محمد الراوى حائرا بين الرؤية الوجودية و 

البطل بوعي كامل وأمل لا  هالإنسانية، يعيش عالم من الغربة المجردة من 1110والجد الأكبر منصور  1125النهار 
أن النباتات  تىنهار "حروايته عبر الليل نحو الينتهي. هكذا يطالعنا الأمل بين الحرب والدمار الذي لف المدينة في 

الخضراء قد نمت بين أكوام قطع الحجارة والأخشاب والحديد عبر فتحة الجدار المستديرة الواسعة، ومن خلال النوافذ 
التي فقدت أطرها، تمددت فروع كثيفة من النباتات المستقلة بأوراقها الخضراء الداكنة، هابطة من أعلى الجدار، من 

  5والفتحات التي صنعتها القذائف متجهة تحو الشارع الملاصق للميدان زاحفة فوقه". فجوات النوافذ والفوهات
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"إلى عزلة وجودية متحررة أو كما تقول الرؤيا له إذا أردت  الشيخ منصوروفي رواية الجد الأكبر منصور يتهيأ 
 ن صبرهأخطاء البشر فيدفع ثممع هذا يتحمل ولكنه  1لروحك أن تنمو يجب أن تحرر نفسك من الطاعة والاحترام".

لراوى اصلبا مسيحيا، ليعود يبعث من جديد في رحم سارة هي الأخرى من خطيئتها بالميلاد الجديد. يخوض البطل عند 
 لا يعرف نتيجتها وتنتهي حين يصبح المتهم والمدعى في آن واحد. معركة

عي و ه فكان مزيجا من مستويات وعي ولاوعالمه، تردد الشكل الروائي لدي الاغترابوبسبب هذا التردد بين 
ته مترددا بين محاولته واير  الراوى فيوأبطاله من نسيج البناء الأسطوري الذي يجمع بين الواقع والخيال والذاكرة وهكذا نجد 

ثالي وفق لزمن معياري، بالترابط الم الالتزاميله إلى عالم المرئيات وبين سقاط موضوعي لعالم الداخل الباطني بتحو تقديم إ
 بداية التمرد على الشكل المألوف ومحاولة البحث عن شكل جديد.  محمد الراوىومنه تمثل روايتا 

 الرواية العربية في الجزائر: .6
رغم  ،الحديث عن الأدب الجزائري جزء من كل هو الأدب العربي عموما للجذور المشتركة الضاربة في العمق

الشكلية بين أقطار الوطن العربي وهي فروق لا تلغي طبيعة التلاقح والتكامل: فكرا وفنا في كل الأنواع الأدبية. الفروق 
 المنبع الحضاري ومساره الإنساني العام. لاعتبارهامن هذه الأنواع الرواية نفسها، و 

شرقه ومغربه الوطن العربي كله، م فالرواية الجزائرية الحديثة النشأة غير مفصولة إذن عن حداثة هذه النشأة افي
وروبية الناضجة، "ولم تأت هذه النشأة عموما بمعزل عن تأثير الرواية الأ انطلاقتهانشأتها الأولى المترددة، أو في  سواء في

بأشكال مختلفة، هي نشأة تختلف ظروفها بطبيعة الحال من قطر عربي إلى آخر، من دون أن نسهو عن جذورها المشتركة 
ا، أولا: في صيغ القص في القرآن الكريم، والسيرة النبوية وثانيا: في البذور القصصية الأولى، في مقامات )الهمداني( عربي

والمتتبع للأدب الجزائري الحديث عموما "يعرف أنه أدب ثوري عايش الثورة بكل أبعادها ومفاهيمها  2و)الحريري(".
 3تماعي".جثورة في مرحلة البناء والتحول الإ، والالاستغلالالفرنسي، والثورة ضد  الاستعماررة المسلحة ضد الثو 

ضاياه، وتجلى بق التزامهلى تغيير الواقع من خلال أدبا محايدا أمام واقعه، بل عمل عفالأدب الجزائري "لم يكن 
  4ذلك في سائر الفنون الأدبية".
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أن تبلور معالم  طاعتاستة فقط وإنما "الرواية الجزائرية القصير  والصورة الثورية لم تكن مختزلة في الشعر والقصة
لروائيين الجزائريين ، ولعل هذا الواقع بحركته قدم لالاستقلالية المسلحة، وأثناءها وفي زمن الواقع الثوري إبان الثورة الجزائر 

  1مادة غنية ساعدتهم في عملية الإبداع والتكوين".
والرواية الجزائرية العربية بشكلها الفني "لم تظهر إلا في السبعينات وكانت أول رواية فنية عرفها الأدب الجزائري 

    2".1120كتبت في عام   الحميد بن هدوقة، وقدهي )ريح الجنوب( لعبد 
زلته، ورفع عح بآمال واسعة للخروج بالريف من وقد كتبها صاحبها "تزكية للخطاب السياسي الذي كان يلو  

 3للإنسان". الاستغلاللضيم عن الفلاح، ودفع كل أشكال ا
فة، واقعيا، وفنيا لامح المعرو "أول عمل ساهم في ظهور رواية فنية جزائرية بكل الم فإن ريح الجنوب تعتبروعليه 

 4يدلوجيا، وبكل السلبيات أيضا التي لا يخلو منها أي عمل رائد".وإ
شعب في ال واشتراكخلال نضال جبهة التحرير الوطني قع المقاومة المنظمة من كذلك في إطار الحديث عن وا

  5النضال "جاءت رواية )اللاز( للروائي الطاهر وطار تصويرا لواقع الثورة الجزائرية من داخل صفوف جبهة التحرير".
مت الأديبة النضالي مع الرجل، وقدإن أهم ما تميزت به الرواية الجزائرية "تصوير دور المرأة المشاركة في الكفاح 

 . وركزتن النضال في حرب التحرير..السيدة )زهور ونيسي( في روايتها )من يوميات مدرسة حرة( حدثا يبلور صورا م
  6إلى جانب أخيها الرجل". الاستعمار مشاركة المرأة في الثورة ومقاومةعلى 

ائية يا الجماهير ونقد الواقع المعاش، وإن كانت الأعمال الرو بقضا التزمتكن القول أن الرواية الجزائرية "وعليه يم
 7عامة تأتي في محتواها على حيثيات الواقع اليومي، والتعرض إليها ونقدها".

 

                                                             
 .11، صالسابقالمرجع  -1
 .15المرجع نفسه، ص -2
 .111قينة: في الأدب الجزائري الحديث، صعمر بن  -3
 .440المرجع نفسه، ص -4
 .11أحمد دوغان: في الأدب الجزائري الحديث، ص -5
 .11المرجع نفسه، ص -6
 .11المرجع نفسه، ص -7



 مفاهيم نظرية حول فن الرواية                                                                       الفصل الأول: 

31 
 

والقارئ للأدب الجزائري المعاصر "لابد أن يمر على انتاج الطاهر وطار في الرواية والقصة... إذ أنه يعد من رواد 
 وأبرز رواياته نجد رواية الزلزال. 1الروائيين العرب".الواقعية إلى جانب 

ولا ننسى كذلك أعمال عبد المالك مرتاض إذ كان هذا "الأديب الباحث يبحث باستمرار عن محاولة التطور 
 وروايته الخنازير خير مثال على ذلك. 2والتجريب".

هم أدباء الجيل بقطاش مرزاق، الذي "يعتبر من أثم تأتي محاولات الكتاب في توظيف الرمز في رواياتهم من بينهم 
 3الثاني في مسار القصة والرواية المكتوبتين بالعربية في الجزائر".

وعليه يمكن القول أن الرواية الجزائرية المعاصرة تخلصت من المواضيع القديمة وأصبح كتابها يبحثون عن الجديد 
 والتجريب والبحث في الطرق والأساليب المعاصرة. 
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 : الزمان .1
ابتا وإنما نه ليس ثللزمن مكانة هامة لا تقل عن أهمية المكان والشخخيةخخية والل ة ع العااس الةخخوذلة  و ل     

لتي تقع الفترة ا" أن الزمن ه  عبد الله سخخخخخخخخخخخخخوور. وع هذا لق س اولة لخوى ومن أذلب ومبدع إلى آخوه  مت ير من ر 
ظةخة وادخدة إلى تمتخد من ح حوك فيهخا الباخخاس  وها فترة يمويخخة  خدذهخا الكخاتخب و خخدتفيهخا الدخدو وتوا  وها التي ل

و الذ  ري بيواا عوةويمن روالة   ارلو شخارع ييلة ب ديرذ لبدأ مع مدلوة عشخقانة التي لةخياو عليها ال 1عق ذ ط للة".
مهاش فوبيعة جلاا لم تهتم وتلتزم بتةخخخخخخخلةخخخخخخخل وتعا ب الدداو وال  اإع ع روالتها وإنما اعتاد   العوةخخخخخخو الن  ي

 .والاستباق الاسترجاعتي خاصعلى 
  2ه  مةالح "رواإا ددلث لعني الوج ع بالذا وة إلى ال راء البعيد أو القولب". سترجاعالا :سترجاعالا .أ

 و الةخخخخوذة الدداو ال ا عة ع داضخخخخع بوية الةخخخخوذ الوواإا احدلثن "أن لت  ر الواوي عن متابع سخخخخترجاعوالا
 3ليع ذ إلى ال راء  مةترجعا   ولا  الدداو والشيةيا  ال ا عة  بل  أو بعد الووالة".

ذ و الخذي  خامخ  به ليواي لت الاسخخخخخخخخخخخخخترجخاعلووالخة   يرا بخه. إ   خد م   ا ه  الوج ع إلى المخاضخخخخخخخخخخخخخا و خد دفلخ و 
 لم   ية ومحبة  ةالمو  والابتةخخخخامةسخخخخ ى ا دوء  لا أ  و من طف لتيأنا ليواي ... ع هذا احضخخخن توعوع   طف لتها. "

 4."مشاهد الكبار احاسوة ا عنتهى بة ير توأ
ألضخخخخخا لعال والدتها وصخخخخخدها " دم  ذروسخخخخخا لةخخخخخاعا  متفو ة ع المدار  ا اصخخخخخة مترية عق ذ  واسخخخخخترجاعها

 5وملفا  لدى مكاتب المحامين... لم نحتج أبدا للااس لم تكن أما ثوثارة معا فياا يخص عالها".
الدفيوة  لوجاع ذل  من خ س تذ و يميوة المدع ة رلبا  لبعض الذ ولا  اللياة وا  الاسخخخخخخخخخخترجاع اا نلتاس 
دميرلة تدخن بشخخخخواهة ت  أربع سخخخخو ا  من ال جع وا هماس والتةخخخخل  والعور الموضخخخخا  فأضخخخخح  "أخدتني أنها عاشخخخخ

دي  جةخخ علب الزبدة بك وة  أضخخعها على رضخخ  ا  " و  أشخختري وألضخا من خ س   س رلو 6".الانتحاروتفكو ع 
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 يضخخخخة أضخخخخع  ايا   بيرة على المكان  ا  تفا ا ثار البق ر تةخخخخ ذ   و  ا ضخخخخوبني  و اك لكا لا ثماو ر تزر  لا
 1بةوعة".

يح. من احاضخو إلى المةختقبل و ل  عن طولق التوبأ أو التلا ن ه  أن لقفز الذلب أو الكاتب بالقارئستتبا لاا .ب
ومن الاسخخخخختبا ا  التي وجدناها ع هذو الووالة   س ليواي " و  أت  ع أن لشخخخخخبعها ضخخخخخوبا ولكاا ور    وعلى ال ل 

 2م المقهى".جهه ومياو الشه ذ الذ  ر ال اصة بهحفظ ماء و 
 ام  بدورها  يليانلن ولضخخخوبها بق ة إلا أنه و  أنه سخخيعور ليلياعل   لة من الوجل فظةفليواي  ان  تت  ع رذة ف

كس ما توبى عبحق ق م لهن م ل الوجل  لتاتعنبالدفاع عن نفةخها ولقو  الوجل واتتاع ذرسخا وه  أن الوةخاء ألضخخا 
  وتوعوع عليه مجتاعهم. 

 المكان:   .2
ية  فقد ين مجوذ ر عة ج وافالمكان ع نظةو الدارسخخخخخخخخخخخخالة ولم لبق أدداو الوو  ه  الفضخخخخخخخخخخخخاء أو احيز الذي تدور فيه

 لاجتااعاايص مفه م المكان "بأنه الكيان تلي لاسخخخخخخين الوةخخخخخخخير محاولاياليته الكاموة وهذا ما أ دو الوا د  ا تشخخخخخخف ا
جزء من  الآخو   اجتااعاومجتاعه لذا فشخخخخخخخأنه شخخخخخخخأن أي نتا   الذي  ت ي على خ صخخخخخخخة التفاعل بين ا نةخخخخخخخان

 والمكان ن عان م لق ومفت ح. 3وأفكار ووعا سا وة".أخ  ية 
لكتةخخخخب المكان وج ذا من خ س أبعاذو ا ودسخخخخية وال تييفية التي لق م بها "فالفضخخخخاء الم لق جاء  المكان المغلق:  .أ

و د   قل به ا نةان ولشكله دةب أفكارو  والشكل ا ودسا الذي لوو هلتو  وقيض للفضاء المفت ح وهذا الفضاء
 اخت فبةخخياتهم  وا ذ  خةخخ صخخيا   تلفة جعل الوواإي ن هذو المكوة إطارا لدداو  ةخةخخهم ومتحوك شخخي

  : د تعدذ  الما ن الم لقة ع روالة   ارلو شارع ييلة ب ديرذ لوبيعة جلاا نذ و موها 4تة را  الكتاب".
 ومبدأ   "ه  وادد من أهم الع امل التي تدمج أفكار و  ولا  وأد م ا نةخخخخانية لشخخخخير باشخخخخ ر أن البي ن البيت

تتداخل أو   تلفة   يرا ذلوامية البي والمةخخخخخخختقبل هذا الدمج وأسخخخخخخاسخخخخخخه هما أد م اليقظةة  ويموح الماضخخخخخخا واحاضخخخخخخو 
   ذا تاوارلةاسخخخخخخخق وحى البي  ع امل المفاجأة ويخلتتعار   وع أديان أخوى توشخخخخخخخ  بعضخخخخخخخها ع دياة ا نةخخخخخخخان ل

فلم لعد البي   5"فبدون البي  لةخخخبح ا نةخخخان  فيبا مفتتا  إنه البي   فظةه عد ع اصخخخر الةخخخااء وأه اس الر .
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ع ا ااب الوواإا ر وا من الجدران الذي تزلوه مجا عة من الثاو  وإنما تجاوي  ل   وأصخخخبح البي   ا ذلالة توالق 
 ذلالة بالتأثو الجدلي بين المكان والشيةية.من يوالاو لتدس على ا نةانية  

صخخادبه  ضخخفا علىل فان   هبين ماه  سخخلو وماه  إبيابي  يذواجيةا  مكان م لق ولكن ع طياته  ال فالبي
و وجها حمع الووالةن "إ والمان و ذا احولة لنه يمار  فيه ما لشخخخخخخاء وهذا ما لتاةخخخخخخد ع الق س بالاطافوانالشخخخخخخع ر 
فهذا ذليل على أن البي  ه  الملاأ ال ديد الذي  ور  ليواي ا ووب إليه  1أن نةخخخخخخوح ا اى نح  البي ". وطلب  موه

ه ليَكُر الوا  ب ل دتااءالمقاها فقور  أن تهوب للبي   إليها من   م جارح من  بل الجالةخخخخخخخخخخخين ع و ل  لما ألقا
 عن   مهم المشأوم القاسا.

يم بين نةاء م ل الوار ع ا ش انتشوالووالة "إن  تاب صحاإر الوةاء  ال ارذ عإضخافة إلى  ل   د ع الق س 
عبارة عن جزء من شخخخخخخخخخخخارع مدلوة وهذا لعني أن البي  ه   2المدلوة لا يخل  موه بي  من بي   شخخخخخخخخخخارع ييلة ب ديرذ".

 ة وش ارع الجزاإو عامة.عشقان
 تو ها لشخخخخخخقة الةخخخخخخخ يرة التي لم أبودها ل ما ولم أفكو ع اا ورذ  لفظةة البي  ع   س ليواي "ر نترك معا هذو ا

عوع  بيتها ففيه تو بمن خ س هذا الق س لتبين تعلق وتمةخخخخخخ  ليواي  3أبدا  لدرجة أنني أعتقد أنها تلبةخخخخخخني وألبةخخخخخخها".
 وأفةح  عاا يختلج صدرها.

  :ن   إبيابي وسخخخخخخخخخخخخخلو فالةخخخخخخخخخخخخخلووها أدد أجزاء وأر ان البي   وها مكان م لق ثمال جانبين مزذوجين الغرفتة  
الق س  تم ل مةخخخخخخدرا للوادة وهذا ما  دو من خ س بيابي أنهاوا خل غوفته لتذ و آلامه ويخو  مكب تاته ا نةخخخخخخان ذا

ال ارذ ع الووالة "نةخخخخل إلى غوفة مضخخخخاذة بق ة تعبق موها راإحة الوةخخخخيج الجدلد  تل  الواإحة التي تعوفها أن  ألضخخخخا 
. تظةل ع  ا وة  ل وادد موا  توافقه موذ طف لته  عودما  ان  داسخة الشخم لدله مايال    لة دراإحة ث ب ل م العي

ن ها إدةخخخا    ي بالوادة والةخخخك    بالااأنيوة واعتراى أنه ف ر ذخ س د جة ال وفة أدةخخخفهذا ذليل عل 4وفتية".
 وتذ و  ألام صباها وطف لتها.

ونةخخخخية "ر لد الشخخخخوطة الفوالدتها على  دين نذ و ما تعوضخخخخ  له اا م ل  ال وفة موبع الذ وى للحاجة  ل  م 
ذ أن جاء  واط القديم المفووش من ف ق أرضخخخخخخخخية الو ن القةخخخخخخخخو من ال وفة التي ل ايها موذ سخخخخخخخخو ا   منزع  البةخخخخخخخخ
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ر يتذ و  احاجة  ل  م سخخخخا محود الم  ر الذي عانته والدتها من تعوفهوا  1الشخخخخوطة الفونةخخخخية  لقاء القبض عليها".
   ل  م.ب والم  ر من أثو نفةا على احاجة  من  بل الشوطة الفونةية وما خلفه هذا التعذل

  :وها من الما ن الم لقة التي   و  ع الووالة وها  لعة لالة الكاملة بو  الةخخخخخخخفا والتي  ان  تعال فيهاالقلعة 
ة أن  ن "لا علي  لا ليواي لا عاوي ... فقد أخد  د جلابوتهاليواي ولظةهو  ل  ع   س أصخخخخخخفية  وابوتهاأصخخخخخفية 

  2ا".الظةهيرة أوغدبالقلعة الكبيرة ع ستلتحقين بعال  
ورذ لفظ القلعة ألضا  اكان م لق ع الووالة من خ س   س ليواي "ع مكتبها الفيم الذي أصبح  ثمتله و د 

 للقلعة العظةياة  تجلس ولاذة ود  ا مجا عة من ااءهاة العظةاى موخذ أن  ور  لالخة الكخاملخة بوخ  الةخخخخخخخخخخخخخفا إنتلمكتبخبخا
ةتبشوة نحاء العالم... ع هذو الثواء تقترب ليواي من ولاذة مالمتةخلة بأ ا لكترونيةالمةخاعدا  موكبا  على أجهزتهن 

هوا تةخخخخخخ لو للع  ة ال طيدة بين القلعة وليواي  3لدور بيوهاا ددلث متفاإل عن القلعة التي أصخخخخخخبح  محاا للوةخخخخخخاء".
وبا ا الوةخخخخخخخ ة العام   فيها وال م جعلن من القلعة متوفةخخخخخخخا  ن ففيها لهوبن من باش اتتاع الذ  ري المةخخخخخخخياو 

 ويمارسن دق  هن بكل أر ية.
  :والة ففا هذو الو تمار  ألة نشخخخخخخخخاط  لا عا ما المقهى ه  مكان ومجلس لففة من الشخخخخخخخخعب المهاشخخخخخخخخة التيالمقهى

التةخخل  عليهن الوةخخاء و  واللأخ  ية وإيعا لقيام ببعض الماارسخخا  الموحوفة لجعل  ييلة ب ديرذ من المقهى مكانا 
  4والش ارب و هقها  بارذة". ة التي ليس بها س ى الذ  ر  عاموة باللحى"المقاها التي ثمتل الرصف

 نا  بك م ب نحبحاوو المدب لماونا ليرماصخخخخخخخخخخ    ولب من المقهى القولب  انالقو د  ل  ألضخخخخخخخخخخا   س ليواين "
باو الوجاس ليواي وليليان بك م  ل ذعاهما لليال ولع ذ تةل  هألاء فقد نع  هألاء أش 5هوتين".جارح لةفوا بالعا

 الوجاس عليهن بالك م نتياة تمايد اتتاع للعوةو الذ  ري.
انيا  و ضخخخع داو مكابيعة  تأطو بها للأدالتتيذ الووالا  ع عا مها "أما ن موفتحة على المكان المفتوح:  .ب

ا ودسخخخخخخخخا  وع طبيعتها وع أن اعها إ  تظةهو فضخخخخخخخخاءا   شخخخخخخخخكلهاع لفو  الزمن المتحكم  خت فلاهذو الما ن 
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و د جعل  ربيعة جلاا المكان المفت ح احبكة والميدان حو ة شخخخيةخخخياتها والقيام بأذوارها الميتلفة  1و تفا أخوى".
 ومن بين الفضاءا  المفت دة  دن

   :واما م ض عا خاصة مع ت استحال المدلوة مجوذ مكان للأدداو  بل  ولم تعدفضاء ج واع مفت ح "المدينة
تعد  ا    افة سكانية  ان  سبب مظةاهو   يرة ومشك    الاجتااعيةية الع امل الداخلية وا ارجية فان الواد

فا  الواوي ع تشكيل ص رة المدلوة  وموه أصبح  المدلوة ملتقى التيارا  الفكولة والفلة ست لهاا  واجتااعيةنفةية 
  2".العالمية ال ارذة إليها من جها   تلفة من العالم... وهذا ما ساعد الكاتب على بواء خاابه

وبالوةبة لووالة "  ارلو شارع ييلة ب ديرذ" فقد ذار  جل ومعظةم أدداثها ع مدلوة عشقانة من بدالتها إلى 
دلل  المدلوة آتيا من ا ار  لكفا أن تةأس أددا ما عن أصفية  ن"إ ليواي وابوتهانهالتها  وها مكان إ امة أصفية 

احةواء ليواي  وابوتهاالةابوة  والاابق وباب الشقة  والجايع لعوف أن أصفيةالةابوة فإنه سيدل  على الشارع والعاارة 
ذ ع هذو المدلوة مو وابوتها تعيشانوهذا لعني أن أصفية  3قانة".شالمأنث ع الاسمان ع هذو المدلوة المأن ة  ا  تعيش

  هواك.القدم والكل لعوفهاا 

  :روذ مجا عة من الشاار والوباتا  المتو عة والميتلفة و ذل  ال  ها مكان وديز ج واع مفت ح لت ساه الحديقة
اة. "هواك... عن  تلر الضخخخخخخخ  طا  وأعباء احي بتعاذوالاليها الوا  للترولح عن الوفس  ا  الوواإح الايبة فيلاأ إ

ي ع لخخد دليس بعيخخدا عن في  جخخدي تقع تلخخ  احخخدلقخة العا ميخة الكبيرة التي تاخخل على البحو ألضخخخخخخخخخخخخخا  وخخا نلتقا لخخ
فهذو احدلقة وإط لتها الدا ة على البحو تذ و ليواي بقةخخخخخختها مع محب بها مةخخخخخخافى  4مةخخخخخخافى نأتيها ع المةخخخخخخاء".

  ن نفةيهااع انها  ل مةاء للترولحبيوهاا فكانا لقةد ان اللذان  انا لترذذا على هذو احدلقة واحب الكبير الذي  
تربع ت أم إلى هذو احدلقة العظةياة التيأن ن اختارى ه  من ةخخخخخاف اا  ضخخخخخو وصخخخخخر آخو للحدلقة ع الووالةن "م

التي  ان لترذذ عليها سخخكان المدلوة   يرا  5على مةخخادا  خضخخواء  بيرة نال على البحو من شخخوق مدلوة عشخخقانة".
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ددلقة العشخخخاق وآخو  أو "بارك ذلزام روثوين وادد بالفونةخخخية "إ إسميينالوفس "لترذذ سخخخكان المدلوة بين  للترولح عن
 فها  ان  مقةد ذاإم للعاشقين و ان ا ذاإاا لترذذون عليها. 1ة العاشقين".بالعامية "جوان ديزلة"  ليدا لقة

  :الشخخخارع ديزا  بيرا ع الووالة العوبية شخخخأنه شخخخأن الما ن الخوى و ل  لما لضخخخفيه من يالية على  شخخخ لالشتتتارع
علته ع واجهة  بيرا ديث ج  هتاامااربيعة جلاا بالشخخارع  اهتا الوص عامة وع المدلوة بةخخفة خاصخخة. وع الووالة 

ها عو الاسخخخت واءلما ن التي لا لةخخختايع الكاتب فالشخخخارع من ا 2".  ارلو شخخخارع ييلة ب ديرذروالتها و ال عو انها "
  شخخارع آسخخيا جبار ب ديرذ وموه إلى الجهة الشخخو ية نح فه  لعتد دلقة رب  ووصخخل بين المكوة " اع  شخخارع ييلة

 .3الذي لفضا إلى ش ارع أخوى"
ها من الزواس وعاته الوةخخخخخخخخخخخخخ ة وتملد أسماء همأن ة و أن ربيعة جلاا تولد أن   فكخل شخخخخخخخخخخخخخ ارع هخذو الووالة بات 

 اا   و الشخخخارع ع م ضخخخع آخو وه  "جاء  أصخخخفية وعلى  راعيها طفلة رضخخخيعة وموذإذ وهما تةخخخكوان ع   والاندثار
يلة ر أصخخخخخبح الوا  لةخخخخخا نه شخخخخخارع يهذا الشخخخخخارع العولق الجايل ال ا ع او ز المدلوة  والذي لا لعوف أدد غيرها  ي

 . ادت اهماا الشارع موذ يمن بعيد وه  الذي بوتها تقياان ع هذفأصفية وإ 4 ديرذ".ب
 الشخصيات:  .3

لن  باءذ بير من  بل ال  اهتااملقيته من  تعد الشخخخخخخخيةخخخخخخخية من أهم أسخخخخخخخس وعواصخخخخخخخو الووالة احدل ة و ل  لما
ذلب لتةخخخوف بالشخخخيةخخخية وفق معالير  ةخخخه فياعل موها أذاة معدة وموآة عا ةخخخة لشخخخيةخخخخية ما ع ال ا ع المحي  ال

 التي تجذب القواء  ول جد ن عين من الشيةيةن رإيةية وثان لة. ها الشيةية ال سيلةو ل    ن 
لتي أراذ ا وها ال سخخخيلة والذاة التي لعد بها الواوي عن مجا عة من الفكار والداسخخخيسالشتتتخصتتتيات الر يستتتية:  .أ
راذتها و درتها وتوا  وفق إ لةا ا "وتك ن هذو الشيةية  ا    ة فاعلية   لاا موحها المألر دولة وجعلها تتحوكإ

ومن بين الشخخخخيةخخخخيا  الوإيةخخخخية ع روالة   ارلو شخخخخارع ييلة  5وأبوي وتييفة  ذو الشخخخخيةخخخخية تجةخخخخيد مع  احدو".
  ديرذ  دنب
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 : لقب  بهذا اللقب لنها تعد م اس  1أصخخخخخفية الةخخخخخابوة أم الفتاة ليواي". إموأةوالدة ليواي "ثمة هواك  أصتتتتفية الصتتتتا ر
وم اجهة الةعاب تةعى ذاإاا للترفيه عن ا خولن والتيفير عوهم "ها لا تأبه باللم تع ذ  عليه... ورمز للةد 
عن دياة الترف والبذخ  وأصفية ها الموأة التي  ل  2وتهتم با خولن وبأد اس العالم  ومآسا البشو". توةخى نفةها

  دد رغم هاوان يوجها وخداعها "تو لتعيش مع وديدتها التي  وسخخخخخخخخ  دياتها من أجلها لتعيش ثم  سخخخخخخخخقر وا
  3دياة ال واء والدلاس والترف بين أهلها وتبعته لكوه خدع هاجو مع أخوى بيواا  ان  ع عياذة ال لاذة تضع ليواي".

موأة م قفة فقد عال   أسخخختا ة ع ماذة الفلةخخخفة "خةخخخو  أصخخخفية الةخخخابوة موةخخخبها  أسخخختا ة  ان  أصخخخفية إ
تا ة انب وتييفتها وعالها  أسو د خةو  عالها بةبب غيابها المت اصل عوه  وإلى ج 4تعلياية".للفلةفة ع مأسةة 

ن ب لة الكاملة بو  الةخخخخخفا فأعاب  بشخخخخخيةخخخخخيتها وطلب  موها أ التق لالة الكاملة "ألضخخخخخا ع  لعة  اشخخخخخت ل فقد 
 وتييفة ع اشت ا اية وعلى الوغم من ذ اء وفاوة أصفف لة الكاملة أعاب  ب 5تعال معها وتوظةم إلى القلعة الكبيرة".

موأة متةخخخخخخخخ فة بالدرجة الولى  ا  بعد ذلني فكان  شخخخخخخخخ  فة بقواءة  تب عن المتةخخخخخخخخ فة ونظةوا التعليم إلا أنها  ان  إ
ليواي"  بوتهاابالكتب الةخخ فية والدلوية  وهذا ما جاء على لةخخان بهذا المذهب خةخخةخخ  غوفتها وجعلتها مليفة  ل لعها

ت ير  عاذة أما إ   لاا عاذ  ع المةخاء من عالها ع  لعة لالة الكاملة بو  الةخفا هكذا تةايتها تأم ذاإاا وع 
نب ثقافة أصخخخخفية ال اسخخخخعة وإلى جا 6دقيبتها  تب عدلدة ومتو عة ع الفلةخخخخفة والدلن والتفةخخخخير والمواق والتةخخخخ ف".

الذي و  اءوةخخخ تاب صخخخحاإر الالوةخخخاء الخولا  فأصخخخبح  من محوري  إلى لالة الكاملة و  انضخخخا  واط عهاوعالها 
فود  لمدده لما راا لعلم أنها من محورا   تاب صخخخحاإر " لدع  إلى ثمور الوةخخخاء وهذا ما جاء على لةخخخان ابوتها

  7الوةاء والداعيا  إليه".
ر البوا  اتلخ  الموأة الاا دخة وتعتز بخالعاخاس التي  ام  بها "أنا ليواي... لا ت  ابوخة اخا أن ليوخاي تفتيو بخأنهخا 

نةخخخاإا  ة نح  عةخخخيانبتحول  المدلو اتها التي  الاسخخخت واإيةأصخخخفية الةخخخابوة  الموأة  ابوةبل لنني  ودةخخخني مني لجاالي 
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ه عن با ا ب واعاخاب ليوخاي من مخدى   ة وطا ح أمها التي جعلها توفوذ افتيخارففا هخذا الق س  لتبين مخدى  1عخام".
إلا أنها أخيرا  لمحيرا. ورغم صا  أصفية وهدوإها الاست واإيةها و  نها  اعة من تل  الموأة ز بوفةخالوةخ ة   اا أنها تعت

  ر تيار الفكار أن تتولد وبة نفةخخخيا فها غالبا ما تتحدو مع نفةخخخها وتاوح عليها أسخخخفلة "اأصخخخبح  مت توة ومضخخخ
لةااء لصفية أنها تتحدو مع  اة ع ا ا الداإم وتفكيرها الزاإد أصبح يخاسونتياة تأمله 2رأسخها". الةخاذرة ع علبة

"ثماوس أصخخخخخخخفية أن تتفاذى الوظةو إلى ميرا تل  الوااة التي تواها  ل ليلة  ا  سماء  وتكالها ها الخوى وتدعى ميرا
  ديمتين وحمياتين ينتالشقة أصبحوا صدلق ف ق شوفتها تماما موذ أ  و من ربع  ون  موذ مجيفها إلى هذو صافية  تتلأل

  3لكوها أمة  تقلقلها جدا ع الليالي الخيرة".
وألضخخخا "إشخخخارا  ميرا   لة ومأ لة تتعذب  ا أصخخخفية   يرا  4وع   س آخو "تأ د  ا ميرا أنها تواهم من بوجها".

وإلى جانب هذو الشخخخخيةخخخية الوإيةخخخخية والبارية  د   5لكوها تشخخخوح  ا أن الوا  سخخخيرم نها بالجو ب والةخخخخحو والكفو".
 شيةية أخوى وها شيةيةن

 :ليواي الةخخخخا  وا دوء من والدتها  ا تةخخخخب و د  6".وشمس ألامها أم الفتاة ليواي ا وديدته"أصخخخخفية  ابوةها  ليناز
الةخخخا   صخخدلقتها ليليان  تةخخب ا و د  7موا".ف  ذون أن توذ أو تبدي غضخخبا أو تذ"شخخق ليواي طولقها ذون أن تلت
ان ت ضخخخخب لم تعد ليلي" كال طولقها بهدوء و أنها لم تةخخخخاعه أ ناها من   م إلا أنها تعن ليواي التي رغم ما تةخخخخاع

  8تع ذ  م لا على الموور بةا ".بعد الدرجة الولى  
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 ة  أبيها لنه  لى عوها وعن والدتها فها لم تشعو بدفء الب واي إلا أنها شعو  الوقص لفقدانورغم صا  لي
ق س "خوج  من ذونه وت 1م ل بقية صدلقام"."أنا ليواي ... لم أعوف لي أبا   بقية صدلقاتها وهذا ما جاء ع الووالة

ى بعض موه على  لق   وه فيبق لتوحوح لم أرو لدخل ويخو  من باب شخخخخخخقتوا لم أعوف لي أبا ليواي! نعما تل  أنا  ه
ليواي للعال ع  لعة لالة الكاملة بو  الةر وع هذا تق س  التحق وبةخبب مو  والدتها  2د اف م ةخلة احاام".

 إن لي فض لا   لا  ر لتحق بالقلعة الكبيرة...ضها وأعليها أن أع   ا ترد بعد أن أصخيب  أما او  ع سا ها ليواي "
فليواي  ان  تولد مةخخخخخخخخاعدة والدتها  3 ا أعوف أ  و عن القلعة... لم  دو أن أخدتني أما عن تفاصخخخخخخخيل العال".

ليواي ن فحل  ليواي محل والدتها وتعوف  على أهل القلعة وأصخخخخخخخبح  موه هاوعاوها لتكدها وتعيل والتي أفو  شخخخخخخخبابها
 س  أخدتني د جة وهاسمها "موذ أسخخخخخخخخخب عا الو اليواي للقلعة غيروا  ا  انضخخخخخخخخخاامفاوذ  4ا ن من بوا  القلعة"."أنا 

 6وألضا "نعم ليواي... أعف ا ولاذة". 5ع القلعة ه  ولاذة". اسمامبتهاة أن 
 :الق س  هذاخ س من  7تعال ع القلعة لدى لالة الكاملة "سخخخخخخختدل  الةخخخخخخخيدة د جة على  ل شخخخخخخخاء". حلاجة
شيةية  تةا االم ر فها ا مو والواها. و د  ين أن الةيدة د جة ثمتل موةب رإيةا ع القلعة وتمة  يماملتب

  8".د    س الة ع عبد الوحمن اتذوبجة... سارع  ع الوذ علا  ر أنشاح جة بالتة ف "أن  ييلة لا د 
إسمها " .وه  شهيد التة ف ا س ما احةين بن نة ر اح  ثمال اسم اح   والذي لع ذ لخخخخخخخخخخخخ  اا أنها 
 دكاته بيوا  ومأساة تال عليوا من القون اح    الة ع الشهير الذي عد هذو الر   ومايال  اسمموح   من 
جودا تح  فدو  وسخخخلاة وهياوة العوةخخخو الذ  ري ودبه ال ولزي للةخخخلاة "راا  اا أنها تب ض وتكوو ج 9التاسخخخع".

ضخخخخب الجادظةتين وها تتحدو بحو ة وغ ني د جةحموة ا ا ط الو يقة د س ير ة عيشخخخخدة  ايذلاذ ديما لدلها ألادظ 
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عشخخخخخخخخقهم  وما عانته وتعانيه البشخخخخخخخخولة من أثوشخخخخخخخخعا ا الذ  ر موذ بدأ ا ليفة ود  ا ن    ث على إعن احووب التي
 1والدم". والاستبداذو ني للةلاة والت سع والتال  الج

وعلى نقيض  وهها وب ضخخها للوجاس فإنها تماد الموأة وتعلا من شخخأنها وهذا ما جاء على لةخخانها "الوةخخاء لةخخن 
ا التي والموأة عود د جة ه 2متعاشخخخخخا  للدم لنه لوبع من أجةخخخخخاذهن أما الذ  ر فإنهم لظةل ن لبح  ن عوه بشخخخخخوو".

أي أن الموأة إ ا أراذ  فعل   3الشا لة التي تولد".صوع  هيكل الوجل "ببةاطة الموأة اها صانعة هيكل الوجل على 
 الق ة الكاملة لتةدي باش الوجاس وتةوع من باشه ما تشاء. فلها
  :ة الكاملة بو  موأة متة فة "لال  وها إتعال عودها أصفية  تقيم ع القلعة ع أعالي مدلوة عشقانةلالة الكاملة

س أنها ان لق  ف مدلوة عشقانة الكاملة التي تتضارب ا راء د  ا ألضا الةخفا تل  الواسخكة المقياة بالقلعة ع أعالي 
شاعا  التي ذار  د  ا إلا أنها وعلى الوغم ا  4الرواح". واستحضارها بالةحو هاناسكة ومتة فة وموهم من لت

موأة طيبة تقدم لد الع ن لمن لولد المةاعدة وع هذا تق س ليواي "لم نحتج أبدا للااس  فقد  ان  لالة الكاملة سيية إ
  اا أنها من مأسخخخةخخخا  تاب صخخخحاإر الوةخخخاء ومحواراته التي تدع   5تقدم لما راتبا شخخخهولا لكفيوا وأ  و". وعاذلة

 .الموأةإلى ثمور 
 : ن الموأة ع عأسخخخخخخخخخخةخخخخخخخخخخ  مجلة للدفا  تأمن بحولة الموأة وتوفض هياوة العوةخخخخخخخخخخو الذ  ريموأة واعية إ خديجة الواعر

وشخأونها وهذا ما جاء على لةخان ليواي "خدبية ال اعوة أسخةخ  موذ سخو ا  أهم يعية نةخاإية تترأسها وتةدر مجلة 
الموأة   ليةاسخخختقدع  إلى الخولا  وت ا وبالوةخخاءموأة   لة  ا ثقة واسخخعة بوفةخخهفيدبية إ 6فةخخلية عن شخخأون الموأة".

أي أن الوةاء  7م التبعية".وتذ والاسختق ليةة ال اعوة  وها تمدح احولة توذذ خدبي هكذا "فالوةخاء أ  ى من الدولة.!
  أدوار يمارسن دق  هن م لهن م ل الوجل  ن أد م وطا دا .
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  : ولة والقان ن ة وتعلم ع شخخأون الدالذ  ري  وها محامي شخخيةخخية واعية وم قفة توبذ التةخخل الأستتتا   ما ر فمو
"فان عاذة نةخخاء شخخخارع ييلة ب ديرذ الع ذة إلى المحامية فا م  لةخخختشخخخونها ع الم ر القان نية...  ير لا وها الماتو  

 1فا م التي تقاعد  بعد عشوا  الةوين ع سل  المحاماة".
  :ية واسخخع ودافظةة لكتاب الله  فكان    يرا ما توذذ ا لا  القوآن ها شخخيةخخية ذلوية  ا  ذرالة وبعد ذلنيريناس

"لا ألها الوو  ل ليواج  وبوات  ونةخخخخخخخخخخخخاء المأموين لدنين عليهن من  تعالىنعلى لةخخخخخخخخخخخانها ومن  ل   واءتها لق له 
أنهخخا ثموص  ف عيهخا بخخالخدلن جعلهخا ذاإاخا تخأ خخد 2هن  لخخ  أذأ أن لعوفن ف  لأ لن و خخان الله غف را ردياخخا".بج بي

.. ولا أومن أن الله ."لةخخخخخخ   افوة ولكوني أ وأ   م ربي بقلو وعقلافتق سن على دفظ   م الله والتاةخخخخخخ  بتق او 
ان رلوا  بعدالة الله  ومةخخخخخخخخخخخخاواته لجايع  ل  اته فهذا ذليل على إيم 3 فة بعض  ل  اته على أخوى".  العاذس لوجح

 أن  ل من لدخل تل  القلعة ل ير و  4سمها احقيقا يميوة".ع القلعة فق  "لواذونها رلوا  لكن إ ورلوا  لالق عليها
 .اسمه

 وسخخاعد  الشخخيةخخيا  الوإيةخخية عوإلى جانب هذو الشخخيةخخيا  الوإيةخخية هواك شخخيةخخيا  ثان لة سخخاهم  
 تا لو العال الوواإا.

ر فها تق م بدو ة إلا بها "يال الشيةية الوإيةتوها شيةيا  مةاعدة للوإيةية ولا تك: الشخصيات الثانوية .ب
 ل سخخهام  بير ذاخل العال الوواإا رغم  ياتها السخخهام ع تةخخ رو  فها  ا  إفعاس ع نم  احدو القةخخةخخا  وا 

 ومن بين الشيةيا  ال ان لة لووالة   ارلو شارع ييلة ب ديرذ لوبيعة جلاا نذ ون  5شأنا من الشيةية الوإيةية".
  :ليليان جاء  من بلد " مقياة ع بلد أجوو جاء  لقضاء العالة الةيفية ع مدلوة عشقانة صدلقة ليواي ليليان

ة   أصخخخخخخخ س وجذور عوبيأي أن ليليان  ا 6أجوو لزلارة عاتها خ س الةخخخخخخخير لقضخخخخخخخاء العالة ع مدلوة عشخخخخخخخقانة".
ن شخخخخخخخخخخيةخخخخخخخخخخية   لة فها تمار  العدلد م ليليان و ور   ضخخخخخخخخخاء العالة ع م طوها الم  وب عاتها وأ اربها   اا أن
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 جانب والكارام إلى و"رلاضخخخخخخخة  وة الةخخخخخخخلة  وتوتاا إلى إددى الفوق الشخخخخخخخابة  وتمار  الج ذ الولاضخخخخخخخيا  والتاارلن
 1."الي  ا

جلاا من خ س شخيةخخية ليواي ثماوس أن تدي  تلر العااس والوشخخاطا  وا  الا  التي تمارسخخها و أن ربيعة 
الب ذ  ع الب ذ الجوبية والتي تتاتع وتوعم بجايع احق ق م لها م ل الوجل والتي ها دكو على الموأة ع وتق م بها الموأة

 س الووالة أنها من خيا  متعدذة إلا أنها تبدو العوبية وعلى الوغم من التك لن الشخخخخخيةخخخخخا لليليان ورارسخخخخختها الولاضخخخخخ
ثخخة "توى العخخالم بعين  تلفخخة... فتخخاة ع غخخالخخة الذب وذمخخا ا  أخ ق وتوبيخخة عخخاليخخة وثقخخافخخة ومةخخخخخخخخخخخخخت ى تعلياا جيخخد 

ليليان عوه. فها  العالية ع اتتاع العوبي والتي ورثته و خأن ربيعخة جلاا ثمخاوس أن تدي  ياة التربية والخ ق 2ا لق".
لةخخخخخخخخخخاوي بين  يوهذا ما توب  عليه و دم  به من البلد الجوو الذ تعوف دق  ها جيدا ولا توضخخخخخخخخخخى بالذس وا هانة

ع  ل شخخاء "ما هذاك  ير تةخختايعين العيش هوا ليوايك بزاف... هذا لا لااق. لما ا المو هكذا. هذا  والموأةالوجل 
لذ  ري. إلا  ا الذي تعانيه الموأة من هياوة وتيلم من  بل العوةخخخخخخو الظةلم والاضخخخخخخاهاذفليليان لم تتحال  3غير عاذس".

تع ذ   بة الولىو صفة الةا  وا دوء من صدلقتها ليواي "لم تعد ليليان ت ضب بعد التا ا تةب أنها بعد  ل هذا 
 4ر بةا ".م لا على الموو 

  :يد ال الي المحترم أمو الةخخه  والي مدلوة عشخخقانة وه  بهذا الموةخخب يم ل بأرة ومو زا للوف   والةخخلاة "الستتيد الوالي
فكان شدلد احوص على  وهذا ذليل على ثواإه و  ة سلاته 5".ومن  ضو مةاحه أن لهيأا احفل  بير لا لدح  ا وة 

وهذا ما لأ د ثقافته ال اسعة ودوصه الكبير على هذا  6".الجانب ال قاع "لم لوس الةيد ال الي  عاذته الجانب ال قاع
إ ا دل  لوفضخخخخخخخخخخخخخ ن له عزيمة و ولا الادترامموا زهم لبدون له   ان الجخانخب لنخه يم خل جزءا من ه لتخه فخالكخل ومهاخا  

شخخخخخاء مبهو أن  ضخخخخخو احدو العظةيم شخخخخخيةخخخخخيا  موم  ة نزل ا خةخخخخخيةخخخخخا من اتتاع بالدضخخخخخان " اسخخخخختقبلهاحل 
 7".العاصاة لجله  تفا لكتر إلى جانب الةلاان المحلية المدنية موها والعةكولة
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اله لواها على دد سخخخخ اء. وبةخخخخبب عو واوأصخخخخبح للقا الوامو فه  بذل  ا مالةخخخخيد ال الي موةخخخخبه  فاسخخخخت ل
يد ال الي موعشخخخة!...  اس الةخخخله أصخخخبح شخخخيةخخخية تقد  الماس وثمبه دبا أعاى "ليس م ل الماس   ة و ا وة  واسخخخت  له

فشخخخخخخ له الشخخخخخخامل المواصخخخخخخب ويع الماس. وعلى الوغم من ثقافة الةخخخخخخيد ال الي وعاله ع موةخخخخخخخب  1متفاخوا ومعتادا".
ن ندة لى ييع نةخخخخاء الك ن  وتكاع المو بيدو لقضخخخخى ول   انكن  ا أي تقدلو وأة ولا ل  إلا أنه لا  ترم المدةخخخخا

ارع ييلة شخخخخ شخخخخأن بالة من با   الجزاإو "ألة ييلة ب ديرذ هذوك! بالوةخخخخاء من خ س محاولته التقليل من اسخخخختهزاإه
و أن هذا ال الي لم لةخخاع ولم  2ال اإب". احاضخخو ولييد ل الةخخاط ري وربي  بير...بل الشخخارع ولد الفح ب ديرذ  اس!

شخخخخخخخخهاة تو    وأةمالدهو ذوما لن لوس  ا فضخخخخخخخ  فها إلقوأ ل ما ع  تب التارلخ عن هذو البالة التي ل  تكلم عوها 
 اسخخخخمدس آخو لوجل ب سماالي أن يمحيه ولةخخخخحقه ولةخخخختهزأ به ولضخخخخع اسمها خالدا وأراذ هذا ال  بةخخخخاة  وتو   إ وراءها

 موب  ة موخذ نع مخة أتيخافوو وهخذا ما عاله إلاو مجتاعه ه    ولا عاخب أن يمقخ  الةخخخخخخخخخخخخخيخد ال الي الموأة فهاييلخة ب ديرذ
 س أن  أن    و ولة  أن ى  ومن ا انتبهت صخيه أمه موذ نع مة جةدو  وأم اله "أن  راجل ول  احق فياا ليس  ا.

و ير إ ا تولدون أن  3موأة شعو بالتف ق".مقزي ...  د الوجل و لاا شاهد إ تك نها. من العيب أن تك نها الموأة شاء
 ك! موذ أن  ان طف  على الوغم من أنها ها الخوى إموأة إ اك فهذا ما عالته إلاو والدته لا تكد عقدة الموأة عودو

 :متةل  عوير و  ا ح بشخكل موضخا طيو  رلوا   لشخ ل موةخب ال يلو "يوجها سخياسخا معووف  الستيد الوزير
 اته.  أنانيا لا  ب إلا  ت له لموةخب مهم شخكل لدله عقدة النا فأصبح شيةا أي أن طا ده الزاإد واد 4أناني".و 

عها على رضخخخخخخخخخخ   جةخخخخخخخخخخدي  لاا ي عليه الزبدة بك وة أضخخخخخخخخخخ" و  أشخخخخخخخخخختر   نيوجوه رلوا  دين  ال ديث عور
 5ضوبني".

دح الباش والجدو  والتةخخل  ومن خ س ضخخوبه الم و أن ربيعة جلاا صخخ ر  شخخيةخخية ال يلو ع أبشخخع صخخ ر
    مه بةخخ ته  باله وإذبارو وشخخكله د ديد ه  الةخخلاة إ  "لبدو فظةا ع إوالمتكور لزوجته فهذا الزو  المتةخخل  همه ال
  6المقعو على شاشا   و ا  التلفزل ن".
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الماط  "نعم  سخخخماوأطلق ا عليه  ون جدوته وتةخخخلاه لظةهو د  ع م مح شخخخكله ا ارجية  د  الوا  سم  فكأ
لقب و بالماط  لق ة  1هكذا لالق عليه الجايع الماط   لةف نه بهذا لنه لشبه الماوح أو فواش الةولو الضيم الموف خ".

 بويته الجةاية نتياة دياة ال واء والبذخ التي لعيشها.
 نظةو  ة تلفان د  التوا ض فلكل واددة موالق وفلةخخفة ووجه ن أخ  أصخخفية وخالة ليواي  فعيشخخة وأصخخفيةعيشتتة

فعيشخخخة  2ا ض". التوا وشخخخقيقتها فلةخخخفة ورفلة  تلر د م الوة وهذا ما جاء على لةخخخان ليواي "دقا فلكل من أر
بعد رديلهاا  وتتاتع وددها بكل ما توك جدي وجدمها الضخخخخخخخخخخياة لفها "تعيش ع في  والد تعيش ع رغد وثواء

وبةخخخبب ثواء عيشخخخة أصخخخبح  توى نفةخخخها ها العلى ومن تمةخخخ  يمام الم ر ذاإاا وتةخخخ و  ل  3ووة  بيرة".من ث
فكان   4الوا  أمامها "خالتي عيشخة  عاذتها تةختلقا ع جلةختها بأبهة توفع رأسخخها ذوما لتوظةو إلى العالم من ف ق".

يها  تهتم خالتي عيشخة مشخ  لة جدا بذاتها وبأنانية لا  فواحوص بأن ثتها ويا ا تق س ليواين "فإن  الاهتاامشخدلدة 
بةخخقل جةخخدها ونحته بشخخ  الاوق  تعوفها ييع صخخالا  التاارلن الولاضخخية والقاعا  ا اصخخة بالتاايل وبجلةخخا  

  5التدلي  وغير  ل ".
ا  خ س  يامها بالولاضخخخخخخة وجلةخخخخخخ عيشخخخخخخة منل واء واحياة ا ويفة ع و أن ربيعة جلاا صخخخخخ ر   ل أشخخخخخخكاس ا

ة ثمب احياة موأة طا دة وش  فكل همه  ةب     ل مه فكان  عيشة إالتدلي  فالفوذ البةي  لا لق م بكل هذا  ف
ها  وعشقها تأ دو ليواي "بةبب   ة التفافس التي تملك ومتفاإلة ولا تعوف إلا من لك ن  ا ندا ع الةلاة وال واء وهذا

اموا  الم يرة  واحف   الك يرة... ومظةخخاهو ال واء الفخخادش... ثمخخب الةخخخخخخخخخخخخخفو  وال وخخاء والو ص  والم خخ اتو ن للحيخخاة 
د  الصد اء المحياين بها  ان   تارهم بد ة وعوالة و ل  للحفاظ  6ع  اتها ال اسعة والمتشابكة  لها موتقاة بد ة".

لى لةخخخخخان ع ثواإها تولد التأثير على أختها أصخخخخخفية وهذا ما جاءعلى مكانتها الموم  ة أمام الثولاء فكان  عيشخخخخخة رغم 
و وتها من عالم الفقبفعيشخخخخة تولد أن  و  أصخخخخيفية وإ 7ليواي "لم تةخخخختاع خالتي عيشخخخخة التأثير على أختها لت ير دياتها".

 الفي   إلا أن ععيشخخخخخخخخخخخخخان فيخخه إلى عخخالم الوفخخاهيخخة التي تتاتع بهخخا ها  د  أنهخخا ذعخخ  أختهخخا لتقيم معهخخا والبأ  التي ت
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رغم ثواء عيشة  1على أما موا  عدلدة أن توتقل للعيش معها". ا ترد وبشدة "احق لقاس فقد  ل  أصفية رفض  
 إلا أنها لم توس أختها التي من أمها وأبيها وهذا ذليل على دبها  ا.

 2".او  أبدخالتي عيشخخخخة لم تتز لم تتزو  عيشخخخخة و ان  توفض الزوا  والفكوة من أسخخخخاسخخخخها وهذا ما  الته ليواي" 
ها  أثار  دفها راا تولد أن تبقى إموأة مةتقلة بذاتها ولا  دو معها م ل ما ددو مع أختها التي تو ها يوجها ل د

ها لا تترذذ ف "خالتي صخخخخخخو ة جدا إلى ذرجة أن عف لتها ت ير إعاابي  نعااب ليواي تق سعف لة عيشخخخخخخة وصخخخخخخوادتها إ
لتدخين  ... لا  فا عشخخخخخخخخخقها ل  تفاب الواجع ا لمشخخخخخخخخخووب ال لةخخخخخخخخخكا... وتةخخخخخخخخخفه بالدواءم   ع التةخخخخخخخخخولح حبه

 ر على ا لقا فاتتاع العوبي لوبذ و وم هذو الم الانح سها هذو  اا تدعا ليواي شاء من ففا صوادت 3الرجيلة".
الوجخل فاخا بال  الوةخخخخخخخخخخخخخ ة  اا أن عيشخخخخخخخخخخخخخة باولقة أخوى تدع  ابوة أختها للقيام بهذو العااس الدنيفةن "خلا البو  

 ها ع هذو العااس المحومة شخخخخوعا عولقة غير مباشخخخخوة تدع  ليواي وثمببفها ط 4تشخخخ ف الدنيا شخخخخ لة لا أختي أصخخخخفية".
 مجتاعوا العوبي وها بهذا و خأنها تدع ها للفا ر.

 :فكان  ص رة الب غاإبة  5.يو  أصفية ووالد ليواي  فه  الوجل  الذي لم تعوفه ل ما "نعم لم أعوف لي أبا" الأب
مع عشيقته و وفهاو يوجته وابوته  6لكوها داول  أن  لق له ص رة ع  ا وتها "أتذ و أبي الذي لا أعوف له تي ".

  أبي ع فترة نفا ...  ير تهاو إموأة وضع  للت ... سق لاموأةاء ذة ليواي  إلى بلد أجوو " ير لةع حظةة ولا
موذإذ  ومعارفه لم لظةهو هموأة أخوى سخخق طا مدولا   ور أن لتزو   ر لةخخافو إلى ديث لا لدري أدد من أهلعشخخق إ
  7أبدا".

 :اختاروفى الشاب الذي "مةا نارته من بين  ل المحياين بها تق سختافقد أدبته دبا  بيرا و  عشيق ليواي مصمفى 
فكان هذلن العاشخخخخخخخخقين لترذذان على ددلقة أطلق ا عليها بارك  8 لو من بين الك يرلن الذلن يمدون لي دباس ال ذ".

ة أن نأم إلى هذو احدلق اختاردهم الوس والخير "مةخخخخخخخخخافى ه  من ليزا م رو لك وة العشخخخخخخخخاق بها فكان  مقةخخخخخخخخ
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عالما  ةخخخخبح  و قق طا ده بأن لبانفواذليواي وديدة ليكال طولق ذراسخخخته ر بعد سخخخافو مةخخخخافى وتوك  1العظةياة".
فكان   2"أنتم هواك  لا مةخخخخافى ع  ابو م الةخخخخولة  ع بح ثكم العلاية". ليواين مشخخخخه را ومعترفا به وهذا ما  الته

شو ل ما... ... عامان ط ل ن وسبعة أشهو وسبعة ع ايلا مةاف أصد ني الب حواللهفة "ظةوو بفارغ الةفو ليواي توت
ا بين  ابوك ل بيوواللعوة على هذو المةخخافا  التي تفةخخوت اصخخل "لا مةخخافى... ألن أن  ا ن  3".! أما يل  ثمبنيك

 4ةافا  واليموة".هاولة سحيقة من الم واالعلاية الةولة هواك  والقلعة المليفة بالسوار هوا بيو
فقد  ان  ليواي تتر ب  دومه وتوتظةوو بفارغ الةخخخخخخد وتتييل رفلته فتق سن "ولن  دبيو لا مةخخخخخخافى  أ يل  

أخيرا  اسخختااعفاةخخافى  6وألضخخا ع   س آخون "و و  بلهفت  المعتاذة دين تلقاني". 5على الوغم من ضخخيق و ت ".
 سوا وتجوبة ينلمياولةبح عالما "  اإ  العلاا الذي جعل  تقر جوبا إلى جوب مع أ د الباد ين الع أن  قق دلاه
  7وثمتل مكانت  التي تةتحق بيوهم". ادترامهموشهوة  وتفت  

  اللغة: .4
بدون الل ة و ها الةليقة واللبوة التي تب  عليها الووالة فها "الدليل المحة   على أنه ثمة روالة ما  يمكن  واءتها 

وتيف   "شخخخخخخخخخخخخخارع ييلة ب ديرذية ربيعة جلاا ع روالتها   ارلو "إوالووا 8لا ت جد روالة  اا لا ل جد فن أذبي بدونها".
هذا الشخخخخخعب ومن مقاطع  وابوةلن هذو الخيرة جزء من الشخخخخخعب  أشخخخخخكالا متعدذة من الل ة ومن بيوها الل ة الدارجة

  9ن رالح لال زاس... را ا ذوري عليا راني هوا".الل ة الدارجة ال ارذة ع الوص "ل ل
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 لةخخخخخيد د  عليها. وع م ضخخخخخع أخو جاء على لةخخخخخان ا  تتيل وتتاوذ ولم توةخخخخخى اللهاة التيفوبيعة جلاا لم 
شم تن الوواإية من خ س هذو المقاطع ثماوس أن توسم طبيعة مجتاعها المحفكأ 1ي رود !  اس آموا".تر "لايم تة .ال يلو

 لمقاعنالمقاطع من الغاني الشعبية التراثية وموها هذا ال الوواإية على ت تيير بعض رمز   لتها. ولم ت فالذي ه  
 "آو لا للاياة آو للاياة.

 الليلة.لش ر  حل العي ن 
 2آ العين الكحلة هبلتني".

بارك ونةخخخخخخخة م لن "مف إنه الم روو المتداوس بين أبواء اتتاع ع الجزاإو  إضخخخخخخخافة فقد عاد  الكاتبة إلى  لاا 
وغيرهخخا من الكلاخخا  وإن  خخانخخ   لهخخا ت دا على ط س المخخدة التي  ضخخخخخخخخخخخخخاهخخا   5ترف ن"نو "وأ 4و"ذا  غ" 3".ذلزام رو
 ة الشخخخعب الجزاإوي لل ة العدو  فأصخخخبح  متداولة شخخخأنها شخخخأن الل وا تةخخخابالفونةخخخا بالجزاإو أثواء ال  رة المةخخختعاو 

 ن سفيقإلى فولق عالها  أنظةمالمقاع "الشخخخخخخخخاب الةخخخخخخخخ ري الذي  وموها هذاالم.  اا وتيف   ذل  اللهاة الةخخخخخخخخ رلة 
من  و أن ربيعة جلاا 6دل ...". ة لدلى عيشة ع الك ن  ل   ... صحتين وعافية على ألب  لاألي ة...أدلى أرجيل

لةخخخخخ ري اخ س هذا الت تيير تولد أن تتحدو عن التحام وتضخخخخخاان ووددة أبواء ال طن العوبي فياا بيوهم  فالشخخخخخاب 
 زاإولين.وطوه ال اني وردب به فأصبح يمار  فيه نشاطه م له م ل با ا الم اطوين الج فاستقبلهغاذر ذلارو وأهله ووطوه 

 ة صخخخ فية " إلا أنها تلاأ ع بعض الم اضخخخع إلى ت تيير لييلة ب ديرذ  ارلو شخخخارع رغم بةخخخاطة ل ة الوواإية ع "
ولبخخدو أن جلاا متخأثوة بهخخذو  7 ر لعيش بيووخخا".   الفكوة  فاخخا ياس  ترق العةخخخخخخخخخخخخخمعقخدة ع  اتهخخا "أمخخا اح  . اح

اس العقل وتجعله عاة جلاا إلى أنها تدع  ذاإاا إلى إالشخيةية ا الدة على مو العة ر ومعابة بها  ورغم ثقافة ربيع
البأرة التي تةخختقا وتةخختوب  موها أفكارها ومباذإها و واراتها وهذا ما عد  عوه على لةخخان ليواي "وهل لتعار  عقل  

و اب ب جهة نظةااس العقل والخذ بالسخخخخخخخخخخخبو أنها تولد إع 8العلاا احو مع الةخخخخخخخخخخخ فية التي تدع  إلى انا ق العقل".
فخإن ربيعخخة جلاا عاخد  على تكوار العخدلخخد من اللفخخاظ موهخخا " تخخاب صخخخخخخخخخخخخخحخخاإر  مواقيخة وإلى جخانخخب ل خخة الووالخة
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فهذا الكتاب توأسخخخخته مجا عة من الوةخخخخاء وال و  موه الدفاع عن الموأة من ا ياوة والةخخخخلاة الذ  رلة   اا  1الوةخخخخاء".
  2لدع  إلى المحبة والتةامح " تاب صحاإر الوةاء الذي لدع  التةامح والمحبة...".

فها بهذا ثماوس  3"شخخخخخارع ييلة ب ديرذأنها  ور  العدلد من أسماء لشخخخخخ ارع  لها ثمال أسماء مأن ة م ل " اا 
مع  ل م عالنا وهم بأسماء هذو الشخخخخيةخخخخيا  والبا  أن توسخخخم وتعيد معالم الموأة وتوجع  ا  وامتها المةخخخخل بة فتذ 

لموأة إبان ال  رة ا ونذ وهم بالذوار البا لية التي  ام  بها  احولة المةل بة موهن استراذالوجاس جوبا إلى جوب من أجل 
ثماذهن أن لزرعن ا  ف ع  ل ب الوجاس ولكةخخخون شخخخ  تهم "إن الكتاب بدأ إالوةخخخ ة بةخخخبب  فاسخخختااع التحولولة 

  4لزرع القلق ع مفاصل الوظةام".
 ن الحبكة .5

 تك ن قد والمشا ل الم ج ذة ع الووالةأي أنها مجال الع 5احبكة ها "عبارة عن سلةلة من الدداو المةببة".
بعدها تع ذ م والتأيم تدربييا لتةخخخخخخخخخخخخخل  روتها و عاذلة ر تبدأ الدداو بالتفا بخدالخة عبخارة عن مجولخا  أدخداو طبيعية و 

 شيفا فشيفا حالتها الولى  و ل  بحل ييع المشا ل من موالق أن لكل عقدة دل.
ا تووي بدالة عبارة عن أدداو عاذلة فه تك ن أدداثها " لوبيعة جلااع ييلة ب ديرذ  ارلو شخخخخخخخخخار وع روالة "

لةخخخخخخخخابوة أم الفتاة ا ليواي وجاراتها" ثمة إموأة هواك أصخخخخخخخخفية ابوتهاوتعوف بها وااوى دياتها مع أدداو أصخخخخخخخخفية الي مية 
و   صخخخخخخخخخفية عودما تمشخخخخخخخخخا ل أ لاندلاعالشخخخخخخخخخوارة الولى  يا بالظةه ر ويمكن الق س أنهابير تبدأ الدداو تدر  6ليواي".

ها أن ب لة الكاملة بو  الةخفا فأعاب  بشيةيتها وطلب  مو التق بقلعة لالة الكاملة " والتحق عالها  أسختا ة 
  7.تعال معها وتوظةم على القلعة الكبيرة"
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أصخخخفية "إلى  تاب صخخخحاإر الوةخخخاء " وهذا ما جاء  انضخخخا للقلعة احدو الكبير دين  انضخخخاامهاوجاء بعد 
و أن هذا الكتاب  ان  1على لةخخان ليواي "فود  لمدده أما ... راا لعلم أنها من محورا   تاب صخخحاإر الوةخخاء".

لة ل الوجل على الشا كالوةخ ة يما بيتهن لي ب   يانهن ولدين أذوارهن ع اتتاع "الموأة صخانعة  ي واثماذ انا قنقاة 
صحاإر   تاب"سخقاط وتكةخير جدوتهم  وبفضخل يام ب  رة على اتتاع الذ  ري وإفكان جل همهن الق 2التي تولد".
تاب شخخخخعوهم بالقلق ولعتد هذا احدو ال د ع الووالة فالكتالوةخخخخ ة أن تزعزعن  يو نة الوجاس و  اسخخخختااع " الوةخخخخاء

شباو الوجاس "الوةاء عودما لع لن  ةو ش  ة أ  استاعنوبفضخل إثماذ الوةخ ة  3لزرع أشخ اك القلق ع مفاصخل الوظةام".
 عن أن  ققن مبت اهن ولالقن علىسخختاابفضخخل طا ح الوةخخ ة الذي لا لوكةخخو وأخيرا و  4".على شخخاء فإنهن  ققوه

"إلى ألن أن   وال نيسمها ولةخخخبح متداوس بين الكبير والةخخخ ير  الوجل والموأة  الفقير الشخخخارع اسخخخم إموأة ليحال إ اسخخخم
  اهبك

 إلى شارع ييلة ب ديرذ              
 ألن تقع مدرست ك             
 5ع شارع ييلة ب ديرذ".            

  أو شارع ذشارع ييلة ب دير من بي   " سم بل أطلق  على ش ارع أخوى أسماء نةاءفهن لم لكتفين بهذا ا 
فالوة ة لم لوذن أن تودثو أسماء هألاء المواض   بل  6وشارع فاطاة نة مو".هان  موورا بشارع بقار ددة  وتيوي

  عالن على  ليد أسمافهن عد التارلخ.
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 : اصنالت .1
وبمعنى آخر "أن يتضمن  1ص أخرى مختلفة".و التعالق أي الدخول في علاقة بين نص أدبي ونص" يعني التناص

ه أو التضمين أو التلميح أو الإشارة أو ما شاب الاقتباسأفكار أخرى سابقة عليه عن طريق نصوصا أو  نص أدبي ما
شكل تذلك من المقروء الثقافي لدى الأديب، بحيث تندمج هذه النصوص والأفكار مع النص الأصلي وتندغم فيه لي

 وقد حفلت رواية "قوارير شارع جميلة بوحيرد" لربيعة جلطي بأشكال مختلفة للتناص منها: 2نص جديد واحد متكامل".
معاني من  اشرة عن طريق أخذهو أخذ آيات من كتاب الله بطريقة مباشرة ومحفوظة، أو غير مبناص الديني: . الت1.1

 والعبرة والموعظة. الاستشهادأجل 
نه ، بشكل واضح ومباشر، فيما يطلق عليه بالتناص المباشر، لأن آيات القرآن الكريمخذ عويعني "الأ :تناص مباشر .أ

وعندما نسقط هذا النوع من التناص على  3النصوص المحفوظة". اجترارل الحفظ الذي ينشأ عنه بالضرورة يخضع لعوام
عَلَي هِنَّ  نِينَ يدُ   ال مُؤ مِنِينَ  وَنِسَاءِ  وَبَ نَاتِكَ  لِأَز وَاجِكَ  قُل   النَّبُِّ  ياَ أيَ ُّهَاروايتنا نجد الآية الكريمة "

لِكَ  جَلَابيِبِهِنَّ  مِن   نََٰ  ذََٰ   4".رَحِيمًا غَفُوراً اللَّهُ  وكََانَ  يُ ؤ ذَي نَ  فَلَا  يُ ع رَف نَ  أَن   أدَ 

رواية "قوارير شارع جميلة بوحيرد" وذلك أن كلام الله عز وجل ( من 89ت هذه الآية في الصفحة )قد وردو 
 محفوظ ومنزه من أي زيادة ونقصان.

والبحث  عمال العقلمن أجل إوذلك أخذ ألفاظ من القرآن تحمل في دلالتها مغزى وعبرة وهو تناص غير مباشر:  .ب
وكأن ربيعة جلطي  5في معانيها وهذا ما نجده في روايتنا "لا تستهزؤوا بالنمل إنه قادر على أن يقسم العصا نصفين".

ثالا ورمزا للعمل بالنمل الذي يعد متحاد النساء فيما بينهن ومثابرتهن هت إربطت قصة سيدنا سليمان مع النمل فشب
وفيه أخذت ربيعة جلطي المغزى من  6والنشاط بالإضافة إلى ذلك نجد في الرواية "نزل آدم... وغرس تفاحة الحروب".

مع التفاحة ونزوله من السماء إلى الأرض الدنيا فترى في ذلك شبه كبير بين الرجال منذ بدء الخليفة قصة سيدنا آدم 
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لكاتبة أنه رى اأشعل نيران الفتنة والحروب حيث ت جرائهم البشرية وما زالت تعانيه فحبهم للسلطة والتملكوما عانته 
 مأساة من ضلعه للأرض. نجابه للعنصر الذكوري وكأنه أنجبمنذ نزول آدم للأرض وإ

لها نظرا لمكانتها  فجعلت من بين الله قسما 1ومن أمثلة التناص الغير مباشرة كذلك قول الخنساء "وحق الكعبة".
ها ومكانتها عفتها وشرفوطهارتها وفي ضرب آخر وكأن ربيعة جلطي جردت أقوال الخنساء من كل نقص ولبس نظرا ل

  المرموقة فشبهتها بالكعبة.
ث تاريخية من أجل تدعيم فكرة أو رأي لتضفي على هو أخذ أسماء شخصيات أو أحدا التناص التاريخي:. 1.1

لي للرواية تداخل نصوص تاريخية مختارة ومنتقاة مع النص الأصمتانة ورزانة ويحدث في التناص التاريخي "العمل الروائي 
تبدو مناسبة ومنسجمة لدى المؤلف مع السياق الروائي أو الحدث الروائي الذي يرصده ويسرده وتؤدي غرضا فكريا 

س ذلك في بداية مت" ونلاية "قوارير شارع جميلة بوحيردرو ونماذج التناص التاريخي كثيرة في  2أو فنيا أو كليهما معا".
ا لإمرأة مناضلة ساندت مناضلة ساندت الرجل جنب اسموالذي يحمل  "قوارير شارع جميلة بوحيردفي عنوان الرواية "

قارة في الرواية "شارع ب وإخراج المستعمر الغاشم من أرض الوطن. وكذلك أيضا نجد الاستقلاللجنب من أجل نيل 
فكل الشوارع المؤنثة أسمائها تحمل أسماءا لبطلات من بطلات  3وشارع فاطمة نسومر، وشارع آسيا جبار." حدة

من أجل نيل  وتخلد ذكراهم وما قاموا به والاندثارالفدائيات لتمنعها من الزوال الجزائر وكأن ربيعة تريد أن تخلد أسماء 
ائية لامعة وخالدة في كل الأذهان فكل غرف القلعة أطلقت عليها هي واية أسماء شخصيات نسالحرية كما ورد في الر 

فربيعة جلطي تريد  4الأخرى أسماء مؤنثة " كغرفة الخنساء، وغرفة ليلة الأخيلية... وغرفة بلقيس وغرفة كليوباترا...".
ادين والروائية جميع المي اقتحمتهم، فالمرأة عالم واقتحمننسوة اللاتي كسرن جبروت الرجال أن تذكر بأسماء هاته ال

للتهميش من قبل المجتمع الذكوري "لو أنها جمعت من طرف المؤرخين، لكنهم أهملوا  نأرادت أن تذكر بهن لأنهن تعرض
وعلى الرغم من محاولة ربيعة جلطي تهميش الرجال وسلطتهم  5مع الشعراء الذكور".توثيقها وحفظها للتاريخ، كما فعلوا 

على لسان شخصياتها في الرواية، إلا أنها ذكرت البعض من الأسماء التي خلدها التاريخ من خلال أعمالهم وصفاتهم 
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م همقهم، وأشجعهم، وأتقاهم وأذكاواحد من أقدرهم، وأع اسمكره حلاجة الذكور وهي تحمل النبيلة "لا يعقل أن ت
  1الحلاج، الصوفي الشهير الذي عبر هذه الأرض، ومازالت حكمته بيننا". اسمإسمها منحوت من 

ويندرج  ،أو هو تعبير عن ثقافة مجتمع دون آخر يةالتراث هو عبارة عن خلاصة تجارب حيات . التناص التراثي:1.1
للمحافظة  بدالمجتمعات ولا العناصر تشكل هوية، فكل هذه واللهجة الدراجةمثال، الأغنية، ضمن التناص التراثي: الأ

 عليها من الزوال.
ناقل تمتاز الأغنية العشبية بطابعها الشعب القريب من المجتمع، لسهولة الحفظ والت التناص مع الأغنية الشعبية: .أ

 وانتشارهااس اللهجة العامية، والوصل بمضمونها الشعب إلى أعماق الن ستخدامبالحنا قديما، وتمتاز "تعتمد الأغنية الشعبية 
ية عن الأغنية الشعبوربيعة جلطي في هذه الرواية لم تتخل  2في ذلك عرف مؤلفها وزمانها، أو لم يعرفا".سيان بينهم، 

الذي غطت  كن يحضرن حفلا و رموز الهوية وكأنها مصدر إلهام لها، وهذا ما وقع على مسامع النسوة اللاتي التي تعد أحد
 الموسيقى سماؤه.

 " آه يالميمة آه ي         الميمة.
 .كحل العين يشور الليلة  

 .لتني      ين الكحلة هب     آ الع
 3يا البارح بايت بلا نوم". 

ل" "حتى عجابها فتقو دى حب الحلاجة للأغنية الشعبية وإوفي موضع آخر من الرواية تصدر ربيعة جلطي م
ية الشعبية فيها وتحركها على إيقاع الأغن.. أراها أمامي تسير وهي تدير ردحلاجة لم تسلم من تأثير صوت الريميتي..

 .  ةسبحلا طبها ديروغي اللي نخ:                         الراقصة
 .ح آبنات اليومدرتوا الفضاي                                              
 آلو ك      ان دي            رها فالصندوق.                          

 4".الواغ        ش م    ا يقبلوهاش                                                 
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 كان لها وقع جمالي فنيي على المستمعين من جهة وعلى الرواية من جهة ثانية.  فالأغنية الشعبية
المثل الشعب هو خلاصة تجارب واقعية يتم طرحها من أجل أخذ العبرة والموعظة "ويشكل : التناص مع المثل .ب

المثل الشعب خلاصة لتجربة واقعية عاشها الإنسان، يحمل في ثناياه معرفة الإنسان لنفسه وللآخرين والعالم من حوله، 
 1ا وهمومها وتناقضاتها".وهو الوجه المشرق من وجوه التراث الوطني المعبر عن شخصية الأمة وأحلامه

ونلتمس التناص مع المثل  2وقد عرفه فوزي العتيل على أنه: "قول تعليمي م أثور يمتاز بجودة السبك والإيجاز".
وذلك يعني أن الشيء أو العمل إذا وصل إلى  3."قالته حلاجة "بلغ السبيل الزبى ما قوارير شارع جميلة بوحيردرواية  في 

ل شعب آخر ونجد مث .ستسلامبالاالذكور وسيطرتهم ستعود عليهم ذروته وقمته سينقلب على صاحبه أي كثرة تعنت 
ومعنى هذا المثل أن المرأة إذا  4قاعد".بات امرا لف فيك راجل بات راقد... وإذا حلفت فيك في الرواية وهو "إذا ح

   قررت شيء تفعله وأنها تأخذ بثأرها مهما كلف الأمر.
ائري ويستخدمونها المجتمع الجز  بين أفرادوتندرج ضمنه اللهجة العامية والدارجة المتداولة التناص مع اللهجة العامية:  .ج

اللي  ا "سعداتوفردون بهجزءا من هويتهم فيت قول أنها تمثلفي حياتهم اليومية من أجل التواصل والدارجة ويمكن ال
لتي تعني ماذا؟ وكلمة "أبقاي وا 6وتعني محظوظ من تكونين من نصيبه، إلى جانبها لفظة" "واش". 5".سعدواني من تكو 

ومعنى هذا الكلام واجب  8وتعني إلى اللقاء. وإلى جانب ذلك جاءت جملة "لازم تستري روحك". 7على خير".
 السترة وفرض الحجاب لأن الحشمة والحياء من أصالة المرأة الجزائرية.

 العتبات النصية:   .1
 الوعي والتقدم في لا بعد أن تمتوسع مفهوم النص إولم ي قبل توسع مفهوم النص الاهتمامير لم تكن العتبات تث

لإمساك بمجمل العلاقات ا تبلور مفهوم التفاعل النصي وتحققالتعرف على مختلف جزئياته وتفاصيله، ولقد أدى هذا إلى 
 التي تصل النصوص بعضها البعض، والتي صارت تحل حيزا هاما في الفكر النقدي المعاصر.
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لتي تعود وهو "كل الإنتاجات المناصية ا الافتتاحيالعتبات مصطلح المناص النثري  "جنيت" على اصطلحوقد 
مسؤولياتها للناشر المنخرط في صناعة الكتاب وطباعته، وهي أقل تحديدا عند جنيت إذ تتمثل في الغلاف، الجلادة  

 1الإشهار، الحجم، السلسلة". كلمة الناشر،
د مسؤوليتها و ل كل تلك الإنتاجات والمصاحبات الخطابية التي تعوكذلك مصطلح المناص التأليفي "الذي يمث

 الإهداءالكاتب، العنوان، العنوان الفرعي،  اسمالمؤلف، حيث ينخرط فيها كل من )بالأساس إلى الكاتب/
 2".(الاستهلال

لاته فالعنوان للكاتب "  ودلا يعد العنوان العتبة الأولى التي من خلالها يستطيع القارئ فهم المحتوى . عتبة العنوان:1.1
ويعرف العنوان كذلك  3للشيء به يعرف وبفضله يتداول، يشار به إليه، يدل به عليه، يحمل وسم كتابه". سمكالا

  4على أنه "علامة ليست من الكتاب جعلت له، لكي تدل عليه".
راتب شتى ويلقي به في مذاهب أو مفالعنوان من الممكن أن يؤسس "لشعرية من نوع ما، حيث يثير مخيلة القارئ 

عنوان بما هو لحظة كفاءة العنوان الشعرية، وال  من خلالكفاءته القرائية   ل يدخله في دوامة التأويل، ويستفزفي التأويل ب
   5تأسيس إما أن يؤسس لنصية شعرية أو لا يفعل ذلك أبدا".

غرائية قادرة إ لاستراتيجيةا لحظة تأسيس، إما ظة حرجة، لأنهلح اختيارهتعد كذلك "لحظة وضع العنوان أو  كما
ن المتابعة )لذة الكشف( وإما أن تصده ع والاستكشافلى المتابعة رغبة في التواصل القارئ وحمله ع انتباهعلى شد 

  6والتواصل".
غوص في قراءة يربيعة جلطي، التي تتعنون ب    : قوارير شارع جميلة بوحيرد تحمل دلالة أساسية للقارئ تجعله ورواية 

 من العنوان الذي ينقسم إلى عنوان أساسي قوارير وعنوان فرعي شارع جميلة بوحيرد. الرواية لفك شفراتها، والبدئ
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 العنوان الرئيسي: .أ
 بي نصر إسماعيل بن حمادة الجوهري كلمةمعجم تاج اللغة وصِحاح العربية لأجاء في  . المستوى المعجمي:1أ.

اء البارد يغتسل الم والقارور: : واحدة من القوارير من الزجاج.الأرض، والقارورةمن  القَرارُ: المستقر)قوارير( تعني: "قرر: 
 1به".

تكنى و  اج والعرب تسمى المرأة القارورة.ن العرب لابن منظور: "القارورة: واحدة من القوارير من الزجوجاء في لسا
 2فيه الشراب وغيره، وقيل: لا تكون إلا من الزجاج خاصة". والقارور: ما قر عنها بها.

كذلك جاءت في قوله تعالى: "قوارير قوارير من فضة"، قال بعض أهل العلم: معناه أواني زجاج في بياض الفضة 
 3وصفاء القواري".

 دو بالنساءيحيث قال لأنجشة، وهو الرسول صلى الله عليه وسلم بالقوارير وجاء هذا في حديثه، حكما أوصى 
دوامهن على العهد  ئمهم وقلة"رفقا بالقوارير أراد صلى الله عليه وسلم، بالقوارير النساء، شبهن بالقوارير لضعف عزا

 4والقوارير من الزجاج يسرع إليها الكسر ولا يقبل الجبر".
 ليل عملهوإجرائيا، عن تحمما لا شك فيه أن تحليل عنوان عمل ما سيكون مختلفا، منهجيا  . المستوى الدلالي:1أ.

ة للعمل ولا هو عنصر من يإذ نضع في الاعتبار الفرضية البديهية التي تبنتها هذه الدراسة "كون العنوان ليس زائدة لغو 
 لاستقلالها نظر -الات متعددة ولكن العنوان من سياقه ليحيل إلى العمل كله، وإن كان كذلك في ح نتزعاعناصره 
  5ها الدلالية".ومستقلة في إنتاجيتمرسلة كاملة -الوظيفي

 سماه أنه جاء نلاحظ عليما  أول الرئيسي )قوارير(العنوان  قوارير شارع جميلة بوحيرد( فإنوبالعودة إلى رواية ) 
معروف وغير محدد لأن القوارير يحاولن الوصول إلى هدف معين غير مؤنث نكرة والمعروف عن النكرة أنها ترمز لشيء 

 بعد.لم يتحقق 
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هذه  دمتواستخمنتهى الجموع على زون فواعيل،  التكسير( في صيغةكذلك جاء العنوان في الجمع )جمع 
أن هذه النسوة يعانون  على الصيغة في العنوان الرئيسي لأن جمع التكسير يقوم بكسر الكلمة وتتغير أصلها، وهذا دليل

 من العنصر الذكوري. الكسر
أعلى الصفحة من الغلاف الأمامي في لفظة مفردة مكتوبة بخط عريض ولون أحمر،  وقد جاء العنوان الرئيسي في

وتدور حوله  1موح".والنشاط والط والانبساطيةواللون الأحمر له دلالته النفسية فهو "يرمز إلى العاطفة والرغبة البدائية 
لنفس فهو اعاني الدفاع والمحافظة على مجموعة من الألوان متمثلة في اللون الأزرق الفاتح والأخضر الذي يدل على "م

 2لى الإيجابية، كما أنه يمثل التجديد والنمو والأيام الحافلة للشبان الأغرار".إلى السلبية أقرب منه إ
بالإضافة للون الرمادي، وكل هذه الألوان كانت غاية الكاتبة منها جلب انتباه القارئ، أما دلالة العنوان الرئيسي 

 .لفظة مفردة وبخط عريض، تسليط الضوء على دور النسوة في المجتمع وقدرتهن على تغيير واقعهنالذي جاء في 
 العنوان الفرعي: "شارع جميلة بوحيرد". .ب

جاء في لسان العرب لابن منظور كلمة )شارع( تعني: "شرع: شَرعََ الواردُِ يشرع شَر عًا  . المستوى المعجمي:1ب.
: شرعت ودوابُّ شروعٌ وشرعٌ  لماء تشرعًُ شرعا وشروعا أي دخلت.وشرعت الدواب في ا: تناول الماء بفيه. وشُروعًا

فمعنى كلمة شارع: "الطريق الأعظم الذي يشرع فيه الناس عامة وهو على هذا المعنى ذو شرع من الخلق  3نحو الماء".
  4يشرعون فيه".

الشريعة: ما و  ،مشرعة الماء وهو مورد الشاربةة: وجاء في صحاح العربية لابن الجوهري )شارع( تعني: "الشريع
أي: سني. والشارع: الطريق الأعظم. وشرع المنزل، إذا كان بابه  .من الدين وقد شرع لهم يشرع شرعا شرع الله لعباده

  5على طريق نافذ".
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: زوج الناقة ملقال الفراء: الج أنها: "جمل: الَجمَلُ من الإبل. وردت لفظة )جميلة( في معجم الصحاح أيضا على
لا فهو جميل، والمرأة جميلة اوالجمال هو "الحسن، وقد جَمُلَ الرجل بالضم جم 1والجمع جِمال وأجمال وجِمالات وجَماَئِل".

 2وجملاء أيضا".
ال وقوله عز وجل: "ولكم فيها جم ال: مصدر الجميل، والفاعل جَملَُ.وجاءت في لسان العرب على أنها: "الجم

حين تريحون وحين تسرحون" أي بهاء وحسن ابن سيده: الجمال الحسنُ يكون في الفعل والخلَق. وقد جمل الريجل بالضم 
 3ميل".أجمل من الج :جمالًا، فهو جميل وجُماًل، بالتخفيف، وجميال، الأخيرة لا تُكسر، والجميالُ بالضم التشديد

ية متكونة الفرعي جاء جملة اسم وإذا كان العنوان الرئيسي جاء في لفظة مفردة، فإن العنوان الدلالي:. المستوى 1ب.
ل( مفرد مذكر نكرة في صيغة اسم الفاعل )شارع/فاع اسموردت  فلفظة شارع *بوحيرد(من ثلاث كلمات )شارع جميلة 

 مؤنث. اسما بوحيرد وردت وجميلة
وف للحزن والألم والموت، كما أنه رمز الخ الأسود ودلالة هذا اللون أنه "يرمزكتب العنوان بخط متوسط وباللون 

  4من المجهول والميل إلى التكتم".
ومن خلال تحليلنا للعنوان تتضح بعض الرؤية التي نستطيع بها الربط بين مدلول العنوان ومحتوى الرواية، فكلمة 

شارع جميلة ) باسملى تسمية شارع في مدينة عشقانة شكلت ثورة ضد من لا يوافق ع قوارير هي مجموعة من النسوة،
المكتوب  اسمهن ميليق أكثر  اسمالفرنسي، فهن يرون أنه  الاحتلالة النضال الثوري ضد الثوري ضد بوحيرد( صاحب

ن وقضي سوة قرر ا أن النلا شيء سيتغير بم على اللوحة )شارع ولد الفحل الساطوري(، الذي شيد في حفل بهيج، لكن
نذ البدء قد الأمر. كن م خترن وقضياهذا واضح في قول الرؤية "النساء المتداول )جميلة بوحيرد( و  اسمهالأمر سيبقى 

  5ن ما لم تقرره السلطات المحلية، وهيهات أن يستطيع أحد أن يقف في طريقهن".قرر 
المحفور على  اسمهبيلة بوحيرد فلم يعد أحد يعرفه فلا يمكن أن تصل ولد الفحل الساطوري إن لم تقل شارع جم

 دفكو يرشدك إلى مرماك ومبتغاك وهاللوحة حيث تقول "لن يستطيع أحد أن يدلك على مكان تبحث عنه فيه، أ

                                                             

 .223، صالسابقالمرجع  -1 
 .223، صالمرجع نفسه -2
 .593ابن منظور: لسان العرب، ص -3

هة التحرير جب إلى انضمتالنضال بالوراثة،  فاكتسبتعاشت في بيت يعشق الوطن،  بالعاصمة، 3853مواليد  * جميلة بوحيرد: من
 بالثورة في عمر العشرين عاما. التحقتالوطني من خلالها 
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 عتسأل عن متجر به، أو مقهى، أو محل، أو مطعم أو مدرسة أو مرآب، أو أي عنوان آخر إذا أنت قلت أنه يقوأنت 
 الاسمارعا بهذا ش  سائقو سيارات الأجرة لن يوصلوك إليه، فلم يعد أحد يعرفلفحل الساطوري( حتى في شارع )ولد

 اسملقت عليه شارعهن، فأط اسمء تأنيث متى قررت النسا على الرغم من اللوحة الزرقاء المحفورة عليه، ليس يعلم أحد
  1".وانتشربين الناس  الاسميلة بوحيرد ومع مرور الوقت عم شارع جم

 سياآقف عند شارع جميلة بوحيرد فقط، مجموعة من النسوة الأخريات غيرنا شوارعهن إلى شارع و والأمر لم يت
  ...إلخ.، شارع بقار حدة، شارع زبيدة حقانيجبار

عيشان في ناز تلي ابنتهافية وخيانة زوجها لها تاركا لها ولعل دلالة العنوان تتجسد من جهة أخرى في حياة أص
رأة من رح الذي جعل من أصفية اموأصبحت تلقب بأصفية الصابرة، هذا الج أصفيةتحملت  عشقانة وكيفمدينة 

 ديد.ح
ومن جهة أخرى تجسدت دلالة العنوان في محاولات النسوة اللاتي يقطن بشارع جميلة بوحيرد في قلعة "لالة 

ه من السلطة الذكورية، هذا الذي وعدت ب الكاملة بنت الصفا"، إخراج كتاب للبشرية )صحائف النساء( يحرر المرأة
 السماء بعد كتاب صحائف النساء، إلىاء "ربما هو اليوم الكبير لصعود  الكاملة بنت الصفا وقالت بأنه يصعد إلى السم

  2سنوات من العمل، كما وعدت الكاملة بنت الصفا".
أول كتاب  !صحائف النساء"...! هو "كتابا الكتاب إلى السماء "وأخيرا... هاصعد حقا هذ 53وفي الفصل 

  3صاعد من الأرض نحو السماء".
 طبائع يريغحاذت عنه البشرية، فقد جاء وقت تالذي فهذا الكتاب يحمل فلسفة للحياة في جوهرها الحقيقي 

كس الدماء على ع ككما بين الكتاب أن النساء هن من يضعن عالم خالي من الحرب يدعو للسلم وعدم سف  ،الذكور
 4قن الدم سوى من أجسادهن يمنحن الحياة".الذكور" النساء لا يره

نهايات وهذا ما تقول حلاجة: "الدم عون العن البدايات أما الذكور يصنمن يصنهن فالنساء إذا هن الحياة 
     5لأنثى دلالة وجود حياة جديدة، الدم للذكر دلالة نهاية حياة وجدت".ل
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 المؤلف: سماعتبة . 1.1
ثقافة  مفالاس" صاحبه، اسميه، فلا يمكن أن يخلو أي عمل عن مؤلف ينسب إل اسملكل نص أدبي أو فكري 

في أسماء المؤلفين  قل قراءة العنوان... وكثيرا ما ندقشخصية شيفرة مؤثرة وهو كثيرا ما يلفت النظر، ولفترة من الزمن، قب
معروفا، وهو ا سمو واقعة سلعة، وخاصة إذا عرفناه إه فالاسمن، العناويعن تعلو أغلفة الكتب، ومن ثم نبحث  تلك التي

  1".الاسمسلعة لها قيمتها المعنوية، وبدوره فإن قيمة الكتاب غالبا ما تستمد من حضور 
وسط أعلى  نجد عتبة المؤلف تقع في ربيعة جلطي"ة "قوارير شارع جميلة بوحيرد "ل   "وإذا نظرنا إلى غلاف رواي

 اشرة، هو بمثابة بطاقة تعريف للكاتب، بل أشبه بمستجوب له بصورة غير مبالاسمكان الذي يتوسطه الصفحة، "فالم
 2كون المكان خاصية جغرافية".

وفاعليته...  الكاتب لاسمدرة على الكشف عن الوضع القيمي "هي القا الاسمتابعة العين للموقع الذي يحدد فم
 3الكاتب في الزاوية العليا من الغلاف الخارجي، فإن العين التي تصدم به، تنقله مباشرة إلى الذهن". اسمأن يكون 

 لاقتناءالقراء  ابواستقطيوحي لمحاولتها إبراز حضورها،  في هذا المكان ربيعة جلطي"الكاتبة " اسمولعل تموقع 
 لنفسيةجانبا من شخصية المؤلفة ا المؤلفة باللون الأسود وهو لون الحزن والألم الذي يكشف سماوقد كتب  روايتها.

 ما سردت لنا حالة القوارير التي أرادت تغيير واقعها. التي برزت أكثر في روايتها، حين
 عتبة الصورة المصاحبة: .1.1

 اعتبارهاب"إنها نص، وككل النصوص تتحدد  لها أنماط للوجود وأنماط للتدليل،، إن للصورة بمداخلها ومخارجها
 4تنظيما خاصا لوحدات دلالية متجلية من خلال أشياء أو سلوكات أو كائنات في أوضاع متنوعة".

فالتفاعل بين هذه العناصر وأشكال حضورها في الفضاء وفي الزمان "يحدد العوالم الدلالية التي تحبل بها الصورة 
عاني وسل باللغة في إنتاج مضامينه، لا تستند في إنتاج دلالاتها إلى عناصر أولية مالكة لمفالصورة، خلافا للنص الذي يت

والصورة  5لية".ص تحكم هذه الأشياء في بنيتها الأسابقة )الكلمات مثلا(، وإنما تستند إلى تنظيم يستحضر الأسنن التي
يرورة فه وجلوسه، يستخدم "ليرسم خطوط سهي وليدة إدراك بصري، فوجه الإنسان، جسده وظله، عيناه وأنفه، وقو 

                                                             
، 2222 (،3ط)رتحالات المعنى، حقيقة النص بين التواصل والتمايز، مركز الإنماء الحضاري، حلب، إبراهيم محمود: صدع النص وإ -1

 .32ص
 .32المرجع نفسه، ص -2
 .32المرجع نفسه، ص -3
 .53  ص2225للشرق، المغرب، )دط(،  الثقافية(، أفريقياالإشهار والتمثلات )سعيد بنكراد: سيميائيات الصورة الإشهارية  -4
 .52، صالمرجع نفسه -5



   "قوارير" ةروايالتناص وشعرية العتبات في                                الث:                           الفصل الث

55 
 

ها من خلال التنوع في ل عليويكفي أن نشير في هذا المجال إلى كل دلالات التي يمكن الحصو  .دلالية بالغة الغنى والتنوع
، وكذا من خلال أشكال الحضور الجسدي )الزوايا والخطوط والنظرة( لندرك أن الإنسان لا يدل (Poses)ات الوضع

وإنما يدل من خلال أشكال حضوره الجسدي، وعلى هذا الأساس، فإن النظرة من  "إنسانيته"في الصورة من خلال 
 1نظرتها".يل وخلق موضع لهذه الزاوية، تعد تقطيعا للمدرك، إنه تقطيع تقوم به الذات المبصرة في أفق تشك

 من الجهة اليسرى فليعلى الجانب الس ستحوذتا قوارير شارع جميلة بوحيرد" لربيعة جلطي"والصورة في رواية "
 الذهن تنظر إلى الطبيعة، ترتدي فستانا أسود يحمل شفرة للمتلقي مليئة بالكثير جالسة، شاردة لامرأةشكلت حضورا 

شوق لفك شفراتها تالقارئ يا يجعل مممن الحزن والألم وهي نظرة الكاتبة المتشائمة للمجتمع العنصري الذكوري المتسلط، 
لذي تسعى النقاء والنشاط والتجدد ا ظل هذا الحزن تحيط بالصورة ألوانوفي  ودلالتها، فهي متصلة بمضمون الرواية.

 القوارير إلى تحقيقه.
ي الآخر، فالصورة المصاحبة ه كل منها يكمل  قوارير" إذكما أن هناك علاقة بين الصورة والعنوان الرئيسي "

 فهم أن مضمون الرواية أساسه القوارير.لقارئ، تجعلنا من النظرة الأولى نبين النص وا وصل حلقة
التي ظهرت على غلاف رواية قوارير شارع جميلة بوحيرد لم توضع عبثا، وإنما وضعت لقصدية وعليه فالصورة 

   أرادت بها ربيعة جلطي عكس جزء من مضمون روايتها للمتلقي.
 عتبة التجنيس: .4.1

كما صرف كذلك لفظ الجنس "للدلالة على   2راك بين المؤلف وسامعيه".التجنيس على أنه "علاقة الإش عرفُ يُ 
 3مال أوقفت عليها التجربة في الإنتاج التاريخي".الأدبية، أي على مجموعات من الأع الأصناف

بوحيرد"  جميلة شارع قواريروهو يساعد القارئ على تحديد نوع العمل الذي يتلقاه من طرف الكاتب، وفي رواية "
وع عملها على أنها رواية وهذا يتضح على غلاف الرواية فقد وردت هذه اللفظة في حددت الكاتبة ن ل    "ربيعة جلطي"
  4والصدق". الذي يعتبر "رمز الطهارة والنقاء ضيوسطه باللون الأب

                                                             
 .51المرجع السابق، ص -1
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ها على الغوص في مضمون عملها لتحديد جنسه، وإنما سهلت عليه الأمر، فمبتغاها وهنا لم تجبر الكاتبة قراء
ا كان في العنوان الذي ورد بألوان وأحجام مختلفة فيثير التشويق لفك رمزياته، ويتضح هذ  وإنماالتجنيس، يكن في لم 

 ة في المجتمع.براز دور المرأ، فكل ما تريده الكاتبة إامرأةقوارير التي تعني النساء بصورة  أكثر من خلال تدعيم كلمة
 عتبة دار النشر: .5.1

 1ة".ة الفكرييالطباعة وأنظمة المكتبات وما تبعها من قوانين حقوق الملكظهرت عتبة بيانات النشر "بظهور صناعة 
هة من طرف داري نشر وردتا في أسفل الغلاف، على الج قوارير شارع جميلة بوحيرد" ل    "ربيعة جلطي" نشرتورواية "

بالجزائر  الاختلاف وراتاليسرى منش، وعلى الجهة اليمنى منشورات ضفاف بيروت مكتوبة باللغة العربية واللغة الإنجليزية
بعة أما باقي المعلومات وردت في الصفحة الموالية للغلاف حيث نجد ط مكتوبة باللغة العربية وكذلك اللغة الفرنسية.

 م.2238-ه3112 وهي الطبعة الأولى والسنة الرواية
ن هذا الكتاب وفي الأخير التأكيد على أ، لأسماء دار النشر بالتفصيل ومواقعهم الإلكترونية وأرقام هواتفهموإعادة 

 لا يمكن أن ينسخ أو يصور أو ينشر فجميع الحقوق محفوظة.
 عتبة الإهداء: .6.1

فهذه العتبة تعكس "نوع العلاقة بين المهدي  2تكمن أهمية عتبة الإهداء "بتحديد خصوصية ونوعية المرسل إليه".
 3والمهدي له".

وايتها في في الصفحة الخامسة من ر  شارع جميلة بوحيرد" للكاتبة "ربيعة جلطي"قوارير جاء الإهداء في رواية "
 استخدام الانتباهوأول ما يلفت  4سطر واحد متكون من خمس وحدات تقول فيه: "إلى بنت أبي... أختي الخنساء".

الكاتبة نقطة التوتر ]..[، التي تجعل القارئ يندهش ويطرح مجموعة من الأسئلة بين نفسه، هل هذه الرواية سيرة ذاتية 
عن حياة الكاتبة بقولها بنت أبي؟ ثم ما علاقة الخنساء في هذا الإهداء؟ هل تقصد بالقوارير هنا حياة الشاعرة المخضرمة 

 ارئ لفك هذا اللغز بالغوص في قراءة روايتها وربطها بمدلول الإهداء. الخنساء؟ هنا تثير الكاتبة فضول الق
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لتي تعاني رمز لكل النساء ا اعتبرهافهي لا تقصد الخنساء كشخص وإنما وهذا ما يتضح معناه عند قراءة الرواية 
  كما حدث مع الخنساء في فاجعة موت أخويها.  الحياةع فواجمن 

صفية بخيانة أعلى الرواية نجد فعلا القوارير تعرضت لفواجع عديدة من بينها فاجعة  الاعتبارسقاط هذا وعند إ
ليناز، كذلك نجد ما تعرضت له النساء من تهميش من قبل مجتمعهن وتمجيد الذكور على  ابنتهازوجها وتركها مع 

 لم ويبرز ذواتهن.تهن إلى العاحسابهن، كما نجد كل تلك المشقات التي تحملتها القوارير من أجل إخراج كتاب يوصل صو 
ه "يتوجه الكاتب للشخصيات المعنوية كالمؤسسات والهيئات ب ،ومن ثم فإن إهداء الكاتبة هو إهداء عام
 1والمنظمات والرموز )كالحرية، السلم، والعدالة...(".

 ي: عتبة الغلاف الخلف.7.1
 احتوىوقد  2ورقي".بوظيفة عملية هي إغلاق الفضاء الإن الغلاف الخلفي "يعتبر العتبة الخلفية للكتاب التي تقوم 

وارير" وفيه تأكيد إعادة للعنوان الرئيسي فقط "ق على جلطي"ربيعة الغلاف الخلفي لرواية "قوارير شارع جميلة بوحيرد" ل    
كتابة أن الوالقارئ للغلافين يتأكد  ه القارئ من خلال الغلاف الأمامي،على مضمون الرواية الذي يمكن أن يفهم

  مضمونها.ذاتها في المجتمع، وهذا ما يجعله يتشوق للغوص في تنحو منحى آخر بعنوانها وأساسه القوارير التي أرادت إبراز
ها سمأكيد آخر على ما قلنا، كما رافق إالكاتبة أسفل العنوان على عكس الغلاف الأمامي وهنا ت اسمكما ورد 

كاتبة، وكل لرافية لأيضا على صورة فوتوغ حتوىوالبعض الروايات. أمامية  وأغلفةط لها والبعض من مؤلفاتها تعريف بسي
 هذه المعلومات وردت على الجهة اليمنى من الغلاف.

أما على الجهة اليسرى من الغلاف كأن الكاتبة قامت بوضع جزء دال على مضمون روايتها بهدف تحفيز المتلقي 
ده فعلا في الرواية و ما نجلروايتها، فهي تخبرنا في أول كلامها كأن شخص تركها، وهإلى الأساس الدلالي للبنية الكلية 

تها فيها حلاجة وهو تلميح بأن رواي اسمليناز، كما ذكرت  ابنتهافية للخيانة من زوجها وتركها مع تعرضت أص حين
 ارع جميلة بوحيرد". ش" الفرعي عنوانجزء من اللغة الصوفية، ثم أشارت إلى شيء معلق في مدخل القلعة وكأنه يدل على ال

حائف هنا إشارة إلى كتاب ص يثم في الأخير تحدثت عن العشق الذي يجعلك تطير إلى السماء وحسب رأي
 النساء الذي صعد إلى السماء وأحدث ثورة كبيرة.

وان تعكس لبعدة أ امتزجيض على عكس الغلاف الأمامي الذي وورد لون الغلاف الخلفي لهذه الرواية باللون الأب
 فيمكن القول أن هدف الكاتبة من استخدام لون واحد في غلافها الخلفي وبالتحديد الأبيض نفسية الكاتبة المضطربة.

                                                             
 .85لجيرار جينيت من النص إلى المناص(، صعتبات )د: عبد الحق بلعاب -1
 .359، صالمرجع نفسه -2
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والهدوء النفسي، بعد أن وصلت القوارير إلى مبتغاها الذي أخذت العزم على  والاستقرارنها وصلت إلى حالة الطمأنينة أ
 تحقيقه.

كس لكترونية أسفل الغلاف لكن باللون الأسود على علومات دار النشر وبعض المواقع الإع معبالإضافة إلى تموق
 ما وردت عليه في الغلاف الأمامي. 

 عتبة العناوين الداخلية: .8.1
تعتبر العناوين الداخلية مرافقا ومصاحب للنص، فهي تحدد فصوله ومباحثه وأقسامه في الروايات وغيرها من 

، تتحدد فنجدها أقل منه مقروئية ير أنه يوجه للجمهور عامة، أما العناوين الداخليةالأصلي غ "كالعنوان لأعمال فهيا
ل إليهم / يعنون من يرس باعتبارهمأو تصفح وقراءة فهرس موضوعاته  الكتاب،/ بمدى إطلاع الجمهور فعلا على النص 
  1لهم النص، والمنخرطون فعلا في قراءته".

تتخذها العناوين الداخلية هي وجودها على "رأس كل فصل أو مبحث، إما مستقلة عن العنوان والأمكنة التي 
  2الأصلي وإما مقابلة له، فيكون العنوان الأصلي على اليمين والعنوان الداخلي على اليسار والعكس في الكتب الأجنبية".

لقارئ تجعله ل عناوين فرعية تحمل شيفرات ورموزاد وجو  "قوارير شارع جميلة بوحيردفي رواية " الانتباهوما يلفت 
 يقف عندها وفكها.

فصل، لكل فصل دلالته الخاصة به يترجمها العنوان الفرعي  55عملها إلى  ربيعة جلطي"فقد قسمت الكاتبة "
 الذي على رأسه، فنجد الكاتبة أدرجت إلى جانب العنوان الرئيسي سبعة عناوين فرعية يوضحها الجدول التالي:

 
 
 
 
 
 
 

 

                                                             
 .323المرجع السابق، ص -1
 .325، صالمرجع نفسه -2
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 قوارير "شارع جميلة بوحيرد" العنوان الأصلي
العنوان الفرعي 

(3) 
 .1حتى المقطع  2من المقطع  وق الكاسر أنياب تشق الصبر نصفين!للش

 .52إلى  33ص 

العنوان الفرعي 
(2) 

ى جه المشتت علقلبها المكسور .. تلم زجا
 أحدا. الطريق تخشى أن يجرح

 .325إلى  55ص  .35حتى المقطع  3من المقطع 
  

العنوان الفرعي 
(5) 

 سى...على قلق تتفقد زينتها...تن
  .! أنه على سفر

حتى المقطع  39من المقطع 
 .352إلى  321ص  .23

العنوان الفرعي 
(1) 

 ومن المحبة تصبح كل الألام شافية.
 مولانا جلال الدين الرومي.

 حتى المقطع  25من المقطع 
53. 

 .223إلى  353ص

العنوان الفرعي 
(3) 

 .دت أن تأتي سريعا.كم ود
 !لماذا مررت بالبارحة؟

حتى المقطع  52من المقطع 
 .222إلى  222ص  .55

العنوان الفرعي 
(5) 

 شيء ما...
 !.يلوح في الأفق

حتى المقطع  51من المقطع 
53. 

 .229إلى  223ص 

العنوان الفرعي 
(9) 

 نزل آدم ...
 رسم الحدود...
 !.الحروبوغرس تفاحة 

 .55المقطع 
 .252إلى  228ص 

 

سمية الفعلية والإ في أنواع الجمل بين من خلال العناوين المبينة في الجدول تنويع الكاتبة الانتباهوأول ما يلفت 
بارة عن أبيات شعرية )شعر ع أنها وشبه الجملة، وهذه العناوين الفرعية تعالج القضية التي طرحتها الكاتبة في روايتها، كما

 حر(.
 .للشوق الكاسر أنياب                     :1العنوان الفرعي 

    !.نــصفينشق الصبر ت                                      
 السطر وفي ،ل في دلالتها إتمام نقصان المعنىجاء العنوان الفرعي الأول عبارة عن شبه جملة في السطر الأول، تحم

وهل  ياب؟الدهشة، فكيف يكون للشوق أنالتجدد، فهذا العنوان يثير نوع من على الحركة و الثاني جملة فعلية، تدل 
 الاشتياقو نجد كلمة الشوق تعني: "الشوق الصبر شيء ملموس حتى نستطيع شقه؟ وإذا عدنا إلى معجم لسان العرب 

وكلمة الصبر في  1، والشوق حركة الهوى".اشتياقا واشتاقشوقا شوقا وتإليه فس إلى الشيء والجمع أشواقا، شاق ننزاع ال

                                                             
 .2553ابن منظور: لسان العرب، ص -1
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نا: حبس النفس عن الجزع، وقد صبر فلان عند المصيبة يصبر صبرا، وصبرته أ :معجم الصحاح وردت على أنها: "الصبر
 1حبسته".

مون المقطع الأول مضسقاط هذه التعاريف على العنوان وربطها بمدلولها في النص نجد الكاتبة قد لخصت وعند إ
م رغباتها ا على كظليناز وقدرته ابنتهاأولا عن خيانة زوجها وتركها مع  في سطرين شعريين فقد عبرت عن صبر أصفية

ا ثقتها بالرجال ثانيا، كل هذه الأحداث كسرت قلب أصفية لكنه وانعدامأولا  بابنتها للاهتماموعدم زواجها مرة أخرى 
 لهذا سميت بالصابرة كذلك يعكس العنوان صبر القوارير على ظلم الوالي لهن، بعدم تسميةلم تظهر ذلك وبقيت قوية، 

 ظلوا متماسكين بهدفهن. شارع بمدينة عشقانة بشارع "جميلة بوحيرد"، إلا أنهم
فأصفية تحملت الكثير من المشقات التي واجهتها في حياتها دون أن تضعف وهذا ما يتضح من خلال قولها: 

  2.!"إن لم نهزمه فسيهزمنا لا محالة .الضعف كامن في كل منا"حذار... 
 المكسور..قلبها :                1العنوان الفرعي 

 المشتت على الطريق تلم زجاجه                            
ــدا.                             ــــ ــــ ــــ ــــ ــرج أحـــ ــــ ــــ ـــشى أن يخـــ     تخـــــــ

اولة قلب أصفية وجملتين فعليتين دليل على مح نكسارا استمرارسمية دليل على جاء العنوان متكون من جملة إ
تكلم وهذا فعلا ما تخبرنا ليناز عن أمها التي لا ت زن شخص آخر معها.ى إبقاء جرحها في قلبها، كي لا يحأصفية عل

ها عن بعيدة عن مواضيع الزواج، حتى أن ليناز لم تتجرأ أن تخبر أمبقائها دائما في حكاية خيانة أبوها وتركهما، وإمعها 
أرادت جعل  نفس مصيرها، فأصفية اهابنتعلها، فهي كانت تخاف أن تعيش قصة حبها مع مصطفى، خوفا من ردة ف

نت الصفا وتبدأ ليناز بقلعة لالة الكاملة ب التحقت، عندما وتحقق ذلكلها وظيفة تعتمد عليها في الحياة ناجحة  بنتهاا
 مغامرتها في تلك القلعة.

 على قلق تتفقد زينتها...                      :  1العنوان الفرعي 
 تنسى..                                     
ـــلى                                      ــــفر.!أنــــــــه عـ   ســـ

                                                             
 .553أبي نصر إسماعيل بن حمادة الجوهري: تاج اللغة وصحاح العربية، ص -1
 .32الرواية، ص -2
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بأبوها  مبالاتهم بالأنوثة وهي تعطي مثال المقطع توضح الكاتبة على لسان ليناز قسوة الرجال وعدمفي هذا 
لقلعة في وتبين لنا دور ا ه.حبيب ليناز الذي لا يتفكر حتى أم الذي تركمها دون أن يسأل عنهما وكذلك مصطفى

ي توضح لفلاسفة والمفكرين فهبفكر الصوفية وا باندماجهاي، وذلك از وكيف جعلت منها إنسانة ذات وعحياة لين
 أن النساء هم أساس الحياة فالرجال لا تفهم حتى منطق الأمومة. اختصاربكل 

ثم تنتقل الكاتبة للإشارة إلى كتاب صحائف النساء الذي قرأته ليناز ورأت بأنه سيكون كتابا في غاية الخطورة 
راجه ء من مختلف أنحاء العالم بمختلف الديانات وكيف يتم التحضير لإخوعلى أنه تم تأليفه من طرف مجموعة من النسا

  للبشرية. 
 .صبح كل الآلام شافيةومن المحبة ت                  :    4لعنوان الفرعي ا

   مولانا جلال الدين الرومي.                                                    
ة، فعند مرض بسيط مومضامن الإنسان مع أخيه تصبح كل الهالمقطع، أنه عندما يتتوضح الكاتبة من خلال هذا 

  ليناز تضامنت كل الجارات مع أمها أصفية، مما ساهم في شفاء ليناز.
كما تبين دور العقل والثقافة في حل مختلف المناقشات التي تحدث مع الإنسان في حياته، مقدمة مثال عن سائق 

لتصف لنا  نتقلتاقف يقنعهم بالدليل والبرهان ثم ورجل مث امرأتينوقع نقاش داخل سيارته بين عندما سيارة الأجرة، 
خروج ذلك  انتظارالكاملة بنت الصفا، كأنهن في فيها كل العاملات بقلعة لالة  واجتمعتالأجواء التي تضامنت 

 نتصاراض نحو السماء وكان أكبر من الأر  االنساء(، وأخيرا هذا الكتاب صعد حق الكتاب المنتظر، كتاب )صحائف
 الذي جعل من الأنثى هي الحياة. وتضامن فهو وتحدين من أجله وصبرن للنسوة سعين

ـــم وددت أن تأتي سريعا..                       :5العنوان الفرعي   كــ
ـــررت بالبارحة                                            ــــ ــــــاذا مـ     ؟!لمـــ

 .لموازينلى العالم الذي قلب كل ابفخرهن بخروج كتابهن إ سمية مما يدل على ثبات النساءورد العنوان جملة إ
وكذلك ثبات كل من ليناز ومصطفى على حب بعضهما رغم المسافات ليلتقيان بعد مدة زمنية طويلة وتصادف ذلك 

 كل بيت.و مع فرحة ليناز بخروج كتابهن. ويبقى الحديث عن صدى الكتاب في كل شارع 
 شيء ما..                       :6العنوان الفرعي
 !.في الأفقيلوح                                         

يعكس هذا العنوان ما أحدثه كتاب صحائف النساء من ضجة في المدينة، فأصبحت كل شوارعها برجال الشرطة 
عمارة أصفية ويأخذونها معهم إلى مركز الشرطة وكأنه عرس يمر بالمدينة فكل  رونالمزعجة، يحاص وسياراتهم بأصواتها
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لأن  ر في الخروجخإلا أن ميرا نجمة أصفية تحدثها من السماء وتخبرها بأن كتابهن تأ علوها.ساء في شرفاتهن والزغاريد تالن
 سبه الهيمنة.كلقراءة، يبحث فقط عن السبل التي تيهتم بالسلطة والأموال وترك اعيشون فيه، المجتمع الذي ي

 

 نزل آدم..                   :7 العنوان الفرعي
 رسم الحدود..                                     
 وغرس تفاحة الحروب.!                                     

أصبحت تغير العالم و فوهذا العنوان يعكس تخوف النجمة ميرا الذي أصبح حقيقة، بظهور السائل الأسود، 
 سلب على "كتاب صحائف النساء"، وتعب أصفيةالوجهته نحو المنافسة من أجل الفوز بهذا السائل، وهذا رجع ب

  ، أصبحت حكايته ذكرى فقط، كأنها حرب مرت على بلادهم دمرتوباقي النساء لسنوات طويلة على إخراجه للبشرية
وهذا ما عكسته الجمل الفعلية الثلاث التي وظفتها الكاتبة في آخر ورايتها، على أنها  .كل شيء وخلقت حياة أخرى

  ديدة ستظهر وتتطور وتهيمن على كل العالم. هناك حياة ج
 عتبة البياض وعلامات الترقيم:.9.1

بين  فصلوقد ي 1المعروف عن البياض أنه "يعلن عادة عن نهاية فصل أو نقطة محددة في الزمان والمكان".البياض:  .أ
على  (***الي: )ثلاث كالت اني "كأن توضع في بياض فاصل ختماتالحدثي والزم الانقطاعاللقطات بإشارة دالة على 

أن البياض يمكن أن يتخلل الكتابة ذاتها للتعبير عن أشياء محذوفة أو مسكوت عنها داخل الأسطر، وفي هذه الحالة 
  2تشغل البياض بين الكلمات والجمل نقط متتابعة قد تنحصر في نقطتين وقد تصبح ثلاث نقط أو أكثر".

دالا  لانتقالاإلى صفحة أخرى، وقد يكون هذا  الانتقالين فصول الرواية عادة "ما يتم وعند البياض الفاصل ب
  3على مرور زمني أو حدثي وما يتبع ذلك أيضا من تغيرات مكانية على مستوى القصة ذاتها".

ة دوالكاتبة ربيعة جلطي وظفت البياض بنوعيه بين فصول روايتها وبين سطورها، وذلك لغايات ودلالات متعد
 المتلقي. تدهش بها

حيث  أول مقطع وهذا يظهر في تمر به زمنياالبياض لكي  ستخدمتانجد الكاتبة  . دلالات البياض بين الفصول:1أ.
 مباشرة في التعريف بأصفية بطلتها الأساسية. نطلقتاكأن هناك حلقة مفقودة، فالكاتبة نلمس  

                                                             
 .39، ص3883، (3ط)حميد لحمداني: بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي، المركز الثقافي العربي، بيروت، لبنان،  -1
 .39المرجع نفسه، ص -2
 . 39المرجع نفسه، ص -3
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من الحديث  نتقلتاهذا يتضح في المقطع الثاني، فهي و بكل أريحية  لتنتقل في الأحداثبالبياض  ستعانتاكما 
 في يرات المكانيةلتعود به زمنيا وتعبر عن التغعن صفية ومسكنها مباشرة إلى المشاكل التي تمر بها، ثم لجأت للبياض 

شارعها و نجد الكاتبة كأنها ربطته بالمقطع الأول، فعادت للحديث عن أصفية فوهذا يوضحه المقطع الثالث  صةالق
 وكيف أنثوه.

نجد المقطع  دثيالح نتقالالايمكن القول أن الكاتبة مزجت بين دلالات البياض، فمن المقاطع الأخرى التي حملت 
أيضا الكاتبة البياض  واستخدمت( 8، 1نجد المقطع ) الزمني نتقالالا( والمقاطع التي حملت 39، 33، 32، 9، 3)

وهذا ما نجده في روايتها عندما أصبحت تسرد الأحداث على لسان ليناز من  بطلاتها تستطيع الكلام على لسانلكي 
  (.5المقطع )

من بين الدلالات التي أخفتها الكاتبة وراء توظيفها للبياض بين السطور نجد: دلالات البياض بين السطور: .2.أ
 مثلا في عبارتها: محذوف بياض دال على كلام

 1!".جديد يا أصفية الصابرةوبدأت أتعابك من "... 
 فهنا تعبير عن كلام مسكوت عنه في قلب الحاجة كلثوم الذي يتقطع على أصفية بسبب المشاكل التي تعرضت إليها.

عن حسرة أصفية بخيانة زوجها لها وحجم الكلام  هناالكاتبة تعبر  2"! أوووه.... يكفي..كذلك نجد عبارة: "
 وبطلاتها الكاتبة صوت لتجعل القارئ يميز بين توظيف البياض كما تم تستطيع التعبير عنه.لا قلبها، التي  المحفور في

  وهذا يتضح في العبارة الآتية: 
فهنا الكاتبة تحاور الأخر، تجعل من 3.!"لا محالة"حذار... الضعف كامن في كل منا، إن لم نهزمه فسيهزمنا 

ن وصوت الأخر الذي تخاطبه، كذلك نجد العديد م اكاتبتهأصفية من تقدم هذه النصيحة فالقارئ يصبح يعرف  
 العبارات الدالة على هذا المدلول من بينها:

 4".!.دولم تعد مرئية ولا مقروءة بشكل جي. تلك اللوحة الدالة عليه ستقلالالالعلها أمسية بالية من تاريخ " 
 5".دامتفاخرا ومعت .قال السيد الوالي .. !منعشة.قوة وذاكرة  ليس مثل المالوكذلك: "

                                                             
 .32الرواية، ص -1
 .33الرواية، ص - 2
 .32الرواية، ص -3
 .38الرواية، ص -4
 .38الرواية، ص -5
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 ا: نجد أيض .نيابة عن الكاتبة، فيميز القارئ بين صوت الكاتبة والآخر هنا نجد الوالي من يتحدث
يا بنات لا تسخرن من خلقة الله... ثم إنهم لم يخلقوا هكذا ولم تلدهم أمهاتهم بهذا الشكل... فقط "عيب 

 1مؤخراتهم!".بقاؤهم في كرسي السلطة زمنا طويلا، هو من ضخم 
 . ونجد أيضا:وهنا نجد الحاجة كلثوم هي من تتحدث مع بنات عمارتها

بالحياة.. فحيث لا حياة لا وجود للزمن ولا للموت الحياة والموت خلقا معا. ألا ترين الجنين الذي  قيإنه لص"
تمييز بين صوت ليناز وهنا  2"!.حيثما يولد الزمن يولد الموت معه نتيابيفاجئه الزمن في الرحم.. إنه قابل للموت يا 

 ونجد ذلك في قولها: البياض أيضا لتوظيف اللغة العامية أو المثل توظفو  وأمها أصفية،
 واش يا فطوم يا ختي.." :وأيضا 3"! ..بات راقد... وإذا حلفت فيك أمرا بات قاعد إذا أحلف فيك راجل"

        5".يا الله على الزين... الله يحفظك من العين وكذلك: 4؟".نتاع شارعنا سمالامن حقنا باش نختارو  مشي
 تضيعي في حياتك غي أصفية أختي... خليك في كتبك وأوهامك... راكي ه... دبري راسك يال"يلل

الله الله على الزين الكامل ... بنتك شابة بزاف آ الحاجة. " وأيضا: 6".وشبابك...من بعد تندمي كي يفوتك القطار
 7غزالة".والله العظيم 

 علامات الترقيم: .ب
علامتي و ، توضع في أثناء الكتابة أو آخرها، كالفاصلة والنقطة صطلاحيةاتعتبر علامات الترقيم، "علامات 

 8والتعجب، لتمييز بعض الكلام من بعض، أو لتنغيم الصوت عند القراءة". ستفهامالا
 
 

                                                             
  .22الرواية، ص  -1
 .59الرواية، ص -2
 .22الرواية، ص -3
 .22الرواية، ص -4
 . 32الرواية، ص -5
 .333الرواية، ص -6
 .229الرواية، ص -7
 .35، ص2229، (3ط)للطباعة والنشر والتوزيع، سوريا، حلب،  يم في اللغة العربية، دار الملتقىعلامات الترق فخر الدين قباوة: -8
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  :).( 1.ختام الفقرة أو البحث"توضع في "ختام الكلام الذي يتم به المعنى، وفي النقطة 
 دد لا يحصىاتبة ربيعة جلطي نجد عالنقطة في رواية قوارير شارع جميلة بوحيرد للك استعمالومن الأمثلة على 

الصابرة". أم الفتاة  . "أصفيةمرأة هناكيقة تثير الدهشة نجد جملة: "ثمة إلكن من أبرز الجمل التي ظهرت فيها النقطة بطر 
  2الحسناء ليناز. حسنها يفتن كل من يراها". ابنتهاأيامها وقمر لياليها.  وشمس ليناز. وحيدتها

النقطة أكثر من مرة في فقرة واحدة وهو دليل على أن الكاتبة تقدم للقارئ من أول  استخدمتنجد الكاتبة 
لصابرة ا مقطع لها كلام مؤكد نهائي لا مناقشة فيه، بأن البعض من مقاطع روايتها تتحدث فيها عن تلك المرأة الثائرة

الكلام تسجيلا  هاءانتيتمثل في لذي سمة الأداء الشفهي ا استخدمتليناز فقط وهنا  بابنتهاوأن كل حياتها مرتبطة 
 بصريا.
  :)،( توضع بين "الجمل والتفريعات المتعاطفة، والتراكيب الطويلة في الجملة المديدة، وبين المنادى وجواب الفاصلة

 ويتضح توظيف الفاصلة في قول الكاتبة من بين جمل روايتها: 3".والنثرالنداء، والقسم وجوابه، من الشعر 
للقلعة  نتمائهااأن أقرت لالة الكاملة بنت الصفا "في مكتبها الفخم الذي أصبحت تحتله بالمكتبة العظمى، منذ 

يفرهسن   ،لكترونية المتصلة بأنحاء العالمعلى أجهزتهن الإمجموعة من المساعدات، منكبات  وحولها العظمى، تجلس ولادة
أن الكلام  الكتابة وظفت الفاصلة لدلالة علىف 4اء".كل ما ينزل من أخبار جديدة حول "كتاب صحائف النس

 مستمر بعدها.
  :):( الشعر ه أو إجمال، يليه المقول والمحكي والتفصيل والتفسير والتمثيل فيهبعد قول أو ما يشب" توضعالنقطتان 

وكذلك  6ة عليه".الدالأمست بالية منذ تاريخ الاستقلال تلك اللوحة  "لعلها ية:ويتضح ذلك في الجمل التال 5والنثر".
 نجد: "مما جاء في دفترها:

                                                             
 . 39ص السابق،المرجع  -1
 .8الرواية، ص -2
 .35علامات الترقيم في اللغة العربية، ص :فخر الدين قباوة -3
 .232الرواية، ص -4
 .39فخر الدين قباوة: علامات الترقيم في اللغة العربية، ص -5
 .38الرواية، ص -6
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هادئا  طغيان زبده، وآخر يشبه النهر يسير ده وجرزه وفيسمان. واحد يشبه البحر في م. وهكذا أضحى للشارع إ.
وقد  2ب أن تعرف حلاجة بلقائنا".ت خطوتين ثم وشوشت في أذني: لا يجوأيضا: "وحين تواعدنا، عاد 1وعميقا".

 وظفت الكاتبة النقطتان قبل الكلام الذي يعرض لتوضيح ما قبله وتفسيره وإثباته للمتلقي.
ونجد  3فحسب لتميزها مما سواها، ولو كان جملة نداء". ستفهاميةالاتوضع بعد "تمام العبارة  علامة الاستفهام )؟(: .4

 في العبارات التالية:ذلك 
 ""4لكن ... من يقدر عليهن؟  
  5نتاع شارعنا؟" الاسمختي.. مشي من حقنا باش نختارو  فطوم يا"واش يا 
 "6"أين أنت ذاهب؟ 

 7ثم ما الموت يا أمي؟"  -
 "8؟"من أين خرج هذا الرجل العاري 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                             
 .29الرواية، ص -1
 .322الرواية، ص -2
 .39فخر الدين قباوة: علامات الترقيم في اللغة العربية، ص -3
 .23الرواية: ص -4
 .22الرواية، ص -5
 .29الرواية، ص -6
 .59الرواية، ص -7
 .228الرواية، ص -8
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 ومن الأمثلة عن ذلك نجد:  1يقع في "ختام العبارة التعجبية فقط".(: !ة التعجب )لامع .5
 "2"! معه. ا يولد الزمن يولد الموتحيثم 
  3"! الإنسان هما العلم والعمل ياليناز بابنتي."شرف 
 4"!! ولادة لمن حار يا "طوبي 
 في قولها: 5 فقط". عتراضيةالا( يحصر بهما الجملة - -) الاعتراضخطا : "أيالشرطتان:  .6
 6"-السيدة كلثوم سي محند–إلى "
نص ضمن  فيلمفردات والتركيب، إذا وقع "القوسان الكبيرتان )(، ويحصر بهما ما هو محكي من ا:أي الهلالان:  .7

  7صر بهما أيضا المواد المعجمية التي يحال عليها في المتن أو الهامش".الهلالين المزدوجين، وتح
 ("ولد الفحل الساطوري كذا.. ولد الفحل الساطوري كذا.. ولد.")...8 
 
  

   
 

                                                             
 .39فخر الدين قباوة: علامات الترقيم في اللغة العربية، ص -1
 .59الرواية، ص -2
 .12الرواية، ص -3
 .222الرواية، ص -4
 .39فخر الدين قباوة: علامات الترقيم في اللغة العربية، ص -5
 .52الرواية، ص -6
 .39فخر الدين قباوة: علامات الترقيم في اللغة العربية، ص -7
 .23الرواية، ص -8
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 : اتمةخ
قوارير شارع من البحث في رواية " وإضافات جديدة، وبعد هذه المرحلةقيمة أي دراسة بما تحققه من نتائج د دتح 

يها الكاتبة على أهم الخصائص الفنية والجمالية التي بنت عل عة جلطي" ومحاولتنا الوقوفجميلة بوحيرد" للروائية "ربي
 النتائج أهمها:  روايتها توصلنا إلى جملة من

  ل اعتمدت على خاصيتي المعتاد، ب المنطقي"قوارير" على الترتيب الزمني  يتهااتعتمد الكاتبة "ربيعة جلطي" في رو لم
 في سرد أحداث روايتها. الاسترجاعو الاستباق 

   ح ومغلق.بين نوعين من الأماكن في الرواية، فجاءت أماكنها تتراوح بين ماهو مفتو مزجت 
  الكاتبة "ربيعة جلطي" في سرد أحداث روايتها بين اللغة العربية الفصحى واللهجة الدارجة )العامية(.مزجت 
  اوين الداخليةنوان الرئيس، والعنية عبارة عن بوابة يمر من خلالها القارئ إلى أعماق النص وتشمل العالنصالعتبات 

لة اسمية إضافة إلى جم (قوارير)حيث جاء عنوان رواية "قوارير شارع جميلة بوحيرد" متكون من مفردة والاهداءات... 
لات زاز القارئ لطرح جملة من التساؤ )شارع جميلة بوحيرد(، أي عنوان رئيس وآخر فرعي وهذا ما يعمل على استف

 بة عنها عند فك شفرات الرواية.والإجا
 ر للفكرة المطروحة في العنوان، إذ أن قواري طابقةم واية "قوارير" من الغلاف الأماميالصورة المصاحبة في ر ت جاء

مح عبرت عنه الرواية فالصورة دلت على الكثير من ملا وهذا ما ةامرأتعني النساء وصورة الغلاف الأمامية تحمل صورة 
يهن ، وفي الرواية القوارير تعرضنا لمختلف المشاكل التي أثرت علا الأسودنهاتزن وقد جسسد هذا من خلا  لون فسالح

 نفسيا.
   لطي" في ى الصفحة يعكس تفرد الكاتبة "ربيعة جاسم المؤلف في رواية "قوارير" من الغلاف الأمامي في أعلتموقع

 شخصياتها.
 في رواية "قوارير" عكس المستوى الثقافي للكاتبة أولا، كما جاء محملا برمزية خاصة عكست الكثير من هداء الا

 لات النص.دلا
 يه العديد ت فالأمامي الذي امتزج الغلافالغلاف الخلفي لرواية "قوارير" ملون بلون واحد فقط على عكس ء جا

سرعان ما  مضطربة ولكن البدايةء إنما يد  على نفسية الكاتبة على أنها كانت في شيعلى من الألوان وهذا إن د  
 خيم عليها الهدوء والطمأنينة والاستقرار مع نهاية أحداث الرواية وكأن الروائية قد وصلت إلى الهدف المنشود.

  ربيعة جلطي في وضع عناوينها الداخلية إلى حد كبير، فجاءت متوافقة مع مضمون الرواية، وساهمت بشكل  وفقت
 صورة أولية عن الفصو  الروائية. إعطاءكبير في 
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  دور مهم حيث كانت بمثابة شفرات ورموز يتوجب على القارئعلامات الترقيم في رواية "قواريرالبياض و لعب " 
 ا يجعل القارئ يشترك في العمل الأدبي.فكها للوصو  إلى دلالة النص وهذا م

  لرواية بكثرة التاريخي والذي وظف في ا ، حيث جاء التنا  بالتنا  بأشكاله المختلفةنص رواية "قوارير" غنيجاء
كل لسان   على ذكورةموكأن "ربيعة جلطي" تريد أن تعُرّف بهذه الأسماء التاريخية اللامعة وتمتعها من الاندثار وتبقى 

تراثي رسمت من التنا  الكذلك الديني في الرواية عاكس لمذهب الكاتبة ونظرتها الدينية، و  على مدى الزمن والتنا 
  الروائية هويتها العربية وجعلت منه مرآة عاكسة فهي بذلك أصبحت جزء لا يتجزأ من المجتمع. خلاله
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  المصادر والمراجع: قائمة 
 .القرآن الكريم برواية ورش 

  .أولا: المصادر
، (1ط)لطي: رواية قوارير شارع جميلة بوحيرد، منشورات الاختلاف، منشورات ضفاف، الجزائر، بيروت، ربيعة ج .1

9112. 
  .ثانيا: المراجع

 .92، ج9112، )دط(ابن منظور: لسان العرب، دار المعارف، القاهرة،  .9
 .9112، (دط)العربية، دار الحديث، القاهرة،  أبي نصر إسماعيل بن حمادة الجوهري: تاج اللغة وصحاح .3

 .ةيالكتب العرب ثالثا:
إبراهيم عباس: الرواية المغاربية: تشكل النص السردي في ضوء البعد الأيديولوجي، دار الكوكب العلوم، الجزائر،  .2

 .9112 (1)ط
، حقيقة النص بين التواصل والتمايز، مركز الإنماء الحضاري، حلب، المعنى وارتحالاتإبراهيم محمود: صدع النص  .5

 .9111 (1)ط
 .9111، (1)طبي: التناص نظريا وتطبيقيا، مؤسسة عمون للنشر والتوزيع، عمان، الأردن، عأحمد الز  .6
 .9111، 1226، (1)طفي الأدب الجزائري الحديث، وطبعة اتحاد الكتاب العرب، دمشق،  أحمد دوغان .7
 .1227، 9، ط1289، (9)ط، أحمد مختار عمر: اللغة واللون، عالم الكتب، القاهرة .8
 .9115، (9)طنان، والنشر، بيروت، لبتقنيات السرد في النظرية والتطبيق، المؤسسة العربية للدراسات أمنة يوسف:  .2

 .1222، )دط(بيروت، لبنان،  ،الكشافكرم: الرمزية والأدب العربي الحديث، دار   غطاسأنطون  .11
 .9111، (1)طبسام موسى قطوس: سيماء العنوان، دائرة المكتبة الوطنية، إربد الأردن،  .11
 ، بيروتور النقد الأدبي، المركز الثقافي العربي للطباعة والنشر والتوزيعظنميداي:: بنية النص السردية من ملححميد  .19

 .1221، آب (1)طالدار البيضاء، 
 .1228، (1)طسالم معوش: صورة الغرب في الرواية العربية، مؤسسة الرحاب الحديثة، بيروت، لبنان،  .13
 (1ط)ة العربية واشكالية التنصيف، دار الشروق للنشر والتوزيع، عمان، الأردن، : الرواييوسفساندي سالم أبو  .12

9118. 
 .9112، )دط(السعيد الورقي: اتجاهات الرواية العربية المعاصرة، دار المعرفة الجامعية القاهرة، مصر،  .15
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 (1ط)سعيد يقطين: قضايا الرواية العربية الجديدة، الوجود والحدود، الدار العربية للعلوم ناشرون، بيروت، لبنان،  .16
9119. 

 .9112، دط(): تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة، دار القصبة للنشر، الجزائر، شريبطأحمد  شريبط .17
 (،1)ط لأردنافي روايات نجيب الكيلاي:، عام الكتب الحديث، أربد، : بنية الخطاب الروائي دراسة حبيلةالشريف  .18

9111. 
 .9111 ،دط()الصادق قسومة: الرواية مقوماتها ونشأتها في الأدب العربي الحديث، مركز النشر الجامعي، تونس،  .12
 .9115، (1)طس للنشر والإنتاج الإعلامي جدة، صلاح فضل: لذة التجريب الروائي، أطل .91
 .)دط(، )دت( ،طه وادي: الرواية السياسية، الشركة المصرية العالمية للنشر، بونعمان .91
)جيرار، جنيت من النص إلى المناص( الدار العربية للعلوم ناشرون، منشورات عبد الحق بلعابد: عتبات  .99

 .9118، (1)طالاختلاف، الجزائر، 
 .1221، (1)طعبد الرحيم محمد عبد الرحيم: دراسات في الرواية العربية،  .93
 .(دت)، )دط(المذاهب الأدبية لدى الغرب، اتحاد الكتاب العرب،  عبد الرزاق الأصفر: .92
 )دت(. ر، )دط(لتقى المصري لإييداع، مصسرور البيطاش: النشر الأدبي الحديث، نشر للنشر والتوزيع، المعبد الله  .95
 ن والأدب، الكويتللثقافة والفنو  بحث في تقنيات السرد، المجلس الوطنيعبد الملك مرتاض: في نظرية الرواية،  .96

 .1228 )دط(،
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 :"التعريف بالكاتبة "ربيعة جلطي 
اه في الأدب المغاربي نالت شهادة الدكتور  4691ربيعة جلطي شاعرة وروائية جزائرية، من مواليد الجزائر عام 

لوجه  شعرية كان أولها "تضاريس نشرت عدة مجموعات ومترجمة.ة في جامعة وهران وكاتبة حاليا أستاذ الحديث، وهي
 . 1142وآخرها "البنية" سنة  4691 بارييي" في عام غير

، تبعتها "نادي الصنوبر" 1141كما كتبت العديد من الروايات، وتعتبر رواية "الذروة" أول رواية صدرت لها عام 
 .1142وكذا "حنين بالنعناع"  1142، ثم "عرش معشق" 1141

 تحت عنوان "قوارير شارع جميلة بوحيرد". 1149وآخر رواية لربيعة جلطي أصدرتها عام 
  :ملخص الرواية 

ية حول مجموعة اتناول موضوع دراستنا رواية "قوارير شارع جميلة بوحيرد" لربيعة جلطي، حيث دارت أحداث الرو 
نجدهن وإثبات وجودهن أمام المجتمع الذي يحكمه العنصر الذكوري والذي يمثل مركز اليلطة  سترجاعامن النيوة حاولن 

عدها إتحدن وق الميلوبة من المرأة ثم بسترجاع الحقكتاب يدعو إلى المحبة والتيامح واقمن بداية بتأسيس   ،والنفوذ
حنن يلة بوحيرد ونجوهي جم رلى مدى العصو سمها يذكره التاريخ عسم مناضلة غنية عن التعريف إوخططن لتيمية شارع با

  ى قوة. مرأة أخر مرأة مع إإ اتحادي لشوارع يحملن أسماء لنيوة لأن في ذلك وإلى جانبه أطلقت أسام
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  :ملخص الدراسة

لعبت الرواية العربية دورا مهما في التعبير عن الواقع، وقد استخدمها الكتاب كوسيلة للتعبير عن انشغالاتهم 
 وتصوراتهم، وكانت "ربيعة جلطي" من بين الروائيين الذين انظموا إلى تيارها، من خلال كتاباتها العديد من الروايات

وحيرد" يرد"، والتي كانت موضوع بحثنا المعنون بـــ "البناء الفني في رواية قوارير شارع جميلة بمنها "قوارير" شارع جميلة بوح
، والذي أردنا من خلاله إبراز أهم الخصائص الفنية والجمالية التي بنت عليها "جلطي روايتها، وتحقق "لربيعة جلطي"

( ...ن )شخصيات، زمان، مكان، الحبكة واللغةذلك من خلال خطة بحث ركزنا فيها على البناء السردي للرواية م
المختلفة  كاله...( وكذلك التناص بأش، الاهداء، العناوين الداخلية، اسم المؤلف، والبياضوالعتبات المتمثلة في )العنوان

 فتوصلنا إلى جملة من النتائج منها: )تاريخي، ديني، تراث شعبي(.
 "لتقليدية في اأن تقدم بناء سردي جديد، لم تعتمد فيه على العلاقات  استطاعت "ربيعة جلطي" في روايتها "قوارير

ى الزمن المتسلسل بل اعتمدت على خاصيتي الاسترجاع والاستباق، ومزجت بين اللغة الفصحى النص، فلم تعتمد عل
 واللهجة الدارجة وغيرها من مظاهر التجديد.

 تبة الأولى باه، كونها أول ما يشد انتباه القارئ فهي العاعتمدت "ربيعة جلطي" على العتبات بطريقة ملفتة للانت
 للقراءة، التي توجه المتلقي لفهم النص فهما أوليا.

  استخدمت الروائية التناص بأشكاله المختلفة، كأنها تهدف من خلال إلى تعريف العالم بالهوية الإسلامية الجزائرية
 بداية من تاريخها ودينها ولغتها.

Résumer : 
Le roman arabe joue un rôle important dans l’expression de la réalit, et l’écrivain l’a utilisé 

comme un moyen d’exprimer ses préoccupations et ses perception. 

Et Rabia Jalti était parmi les romanciers qui ont rejoint son courant, en écrivan de nombreaux 

romans, dont Kawarir d’une belle rue de Rabia Jalti , travers lesquelles nous avons voulu mettre 

en évidence les caractéristiques technique et esthétique les plus important sur les quelles Jalti a 

basé sin roman et cela a été rélisé grâce à un plan de de recherche dans lequel nons somme 

concertés sur la construction narration du roman à partir des personnages, du temps, du lieu de la 

langue, des seuils représentés dans le titre internes le non de l’autre et la blancheur, ainsi que sur 

les différetes formes d’intertextualité( historique religieuse, folklorique) et nous sommes arrivés à  

un certain nombre de résultats notamament : 

Rabia Jalti a pu, dans son roman Kawarir présenter une nouvell construction dans laquelle 

elle ne s’appuyait pas sur les relations traditionnelles dans le texte elle ne dépendait pas du temps 

séquentiel, mais s’appuyait plutôt sur les caractéristiques des grécupération et d’anticiption et elle 

mélangée langue arabe classique avec le dialecte vernaculare et d’aurtes manifestations de 

renouveau. 

Rabia Jalti s’est appuyés sur les seuils d’une maniére frappante, car c’est la première chose 

qui attire le lecture parce qu’il est le premier seuil de lecture qui dirige de destination pour 

comprendre le texte avec un compréhension initiale. 

La Romancière a utilisé l’intertextualité avec ses diverses formes, comme si elle visite à 

travers elle à affaire découvrir aumonde l’identité islamique algérienne commençant par son 

histoir, sa religion et sa langue.    


