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 بسم الله الرحمن الرحيم
 

 تعالى :سبحانه و  ق ال  

 " يلا ل   ق   م إلَّ ل  م من الع  وتيت  ا أ  م  و  " 
 صدق الله العظيم

 
 «58سورة الإسراء : الآية :  »

 



 

 وعرف ان :  شکر

  

بالجميل إلى الأستاذة الف اضلة "نياد مسعي "التي تكرمّت    بداية نُقدّم إعترافتا
بالإشراف على مذكرتّنا ، وكان ذلك محطّ فخر لنا ، فتتزاحم كلّ عبارات الشكر و  

ليا جميل الشّكر والعرف ان ، فقد كانت لنا نعم المرشد والموجّو. تابعت  الامتنان لنُقدّم  
كل محتويات البحث جملة وتفصيلا ، ليا كل الفضل في تطوّره و تناميو، ناىيك عن  

إرشاداتيا القيّمة ، وما أمدّتنا بو من مراجع كانت لبنات أساسيّة لبحثنا ، ف إلييا منّ ا  
وصول كذلك لأساتذتنا في لجنة المناقشة الموّقرين، باقة امتنان و عرف ان  .و الشكر م

رئاسة وأعضاء، لتفضّليم علينا بقبول مناقشة ىذه المذكّرة لتقويم اعوجاجيا والإبانة  
 عن مواضع القصور فييا .

  

 نسأل الله جل شأنو أن يُثيبيم عنّ ا كلّ خير  .



 

ّ ةـــــــــــــممقد   
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 :مةمقدّ 

" سقالنّ "قافي يلتقط بيسر ىيمنة مصطلح قد الثّ دارس حصيف وىو يفرز رفوف النّ  أيّ  لعلّ     
ولا أدَّل ، ةة حتى نكاد نحسبو لبنةَ بنِاِء ىذه الدشاريع الدستجدّ ا البحثيّ تهنافي تضاعيفها ومدوّ  ومركزيتو

مفهومو ووظائفو  إلى اليوم من أنّ قدي منذ القرن الفارط تاريخ الحراك النّ  على ىيمنتو وصموده في
وىو ما دفع بالباحث الثقافي السعودي  ،-عمر ميداني -بتعبير اتظريّ ت طافية على سطح النّ ظلّ 

ة ديّ ة الضّ دت لو الازدواجيّ حين بردّ  يسق ببعده الوظيفي لا الجوىر النّ  رعبد االله الغذامي إلى أن يتصوّ 
 ثقافيّ  و نصّ سق الواحد الذي يمتصّ اب وما يضمره من خلال النّ الخط الدتناقضة والدتنابذة بين ما يظُهره

 .ما

مواقف مائزة للصّعاليك التي جعلتهم صورة باكرة  القديم أمامالعربّي  الأدبالدتقصّي لحيثيّات  يقف   
حظة الجديدة في لّ اليستجيب لنداء  الذي ثيرالأ قافيّ ثّ الفل المح؛ الصّعلكيّةلدفهوم الدعارضة في القصيدة 

  ،إذ واصلعالق وحتمية العبور من الانكفاء إلى التّ فاعل والتّ الدشرعة على التّ نيّة الكو  ةقافثّ المنعطفات 
وقد اختًنا ، ارىا من جديد ر ويحتدم أوَ  لكي يستعِ جدل لا يهدأ إلّا  مثارالقصيدة الصّعلكيّة لا تزال 

ّ.للدّراسة والبحثموضوعًا ّ"ّالأنساقّالث قافي ةّفيّضوءشعرّالص عاليكّ "لأجل ذلك عنوان :

واستحضاره إلى ساحة القراءة الأدبيّة والجماليّة ضمن أفق الدناىج وسبب اخيارنا لذذا الدوضوع    
لاستجلاء الرّؤية العميقة القابعة و عوالدو وبرقيق فتوحات متجددّة حولو ،  كناهستاىو النقديةّ الدعاصرة 

ولذذا ارتأينا أن تكون دراستنا لشعر الصّعاليك من منظور  لغويةّ ،ياغات الّ في النّصوص ذات الصّ 
ينطلق من علامات لسانيّة بارزة وغير لسانيّة إلى قراءات نطارد فيها الدّلالات اللّانهائيّة للعمل 

لفئة ة للمعتٌ، ليقودنا في ذلك الفضول للتّعرف أكثر على ىذه اقليديّ وابط التّ الشّعري بعيدا عن الضّ 
الجوانب الدضيئة من حياتها من خلال  دوذلك بإيرا-ولو قليلًا  -من الشّعراء التي حاولنا إنصافها 

راسات في ىذا الدوضوع شحيحة الدّ  تعدّ ،من جهة ، ومن جهة ثانية  شعرىا الدملوء بالقيم والأخلاق
 من طرف الدّارسين مقارنة بدواضيع أخرى ، فالصّعاليك تهمّشوا ليس فقط من طرف قبائلهم بل حتى

لزاولين في ذلك الإجابة عن   .راسة الكافية كغيرىم من الشّعراءة بالدّ عريّ فلم برظ خطاباتهم الشّ 
 التّساؤلات والإشكاليّات التّالية :
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ماىي الإشاارت و عاليك ؟  فرات الدستتًة داخل شعر الصّ الشّ  ىل يستطيع النّقد الثقّافّي أن يفكّ 
 حضاريّ  عاليك كميثاق ثقافيّ ٱستنباطها من شعر الصّ  ة التي يمكنقافيّ ة والثّ الحياتيّ  ة والدمارساتالقَيميّ 

 عاليك بوصفو بذسيًدا ظر إلى شعر الصّ يمكن النّ  مدى م؟ إلى أيّ منظّ  مرتبط بسلوك اجتماعيّ 
 ة؟ة وفكريّ ة ٱجتماعيّ تعكس رؤية علاماتيّ  ة بين الدركز والذامشاً لحركة ديناميّ اسانعكو 
عبد نا على ترسانة من الدراجع  لإضاءة جوانب الدوضوع من أهّمها نذكر: دمن أجل ذلك اعتم  

) النقد الثقّافي ، قراءة في الأنساق  ،الحليم حقي في كتابة" شعر الصّعاليك منهجو وخصائصو "
أنساق الشعر العربي  الثقّافية العربية ( ل : عبد الله الغذامي ، "جماليات التحليل الثقّافّي " و "قراءة في

ة للشّعراء الصّعاليك إذ الدّواوين الشّعريّ  لرموعة من كما اعتمدنا على،   القديم "ل : يوسف عليمات
 للأنساق الدستنبطة. صوص مناسبةحاولنا اختيار أكثر النّ 

ة قافيّ حركة الأنساق الثّ للكشف  عن منهجًا   "الن قدّالث قافيفقد اعتمدنا " وضوعكم طبيعة الدبحو    
و ويحجبو أو يبوح بو اىن ويمتصّ عري الرّ لشّ ا ة والدتحاورة في آن برت ما يسكت عنو الخطابالدتضادّ 

  ك داخل وخارج الخطابات، لأنّ الدتحرّ  السوسيوثقافي وعلاقة ذلك بالفضاء ،ويعلن عنو، من جهة
ة عامة عريّ نساق الشّ الأ ا، ولأنّ معرفيّ  ريقة التي ينتج ويستهلكخطاب يشير بأنساقو إلى الطّ  كلّ 

المنهجّراسة من كما ستفيد الدّ   .تستعيد فعاليتها عبر مشكلات الواقع الخارجي الذي أنتجها
واىر والأنساق واذ بو لتفسير سيرورة الظّ الذي لا مناص من اللّ الوصفّوّّحليلالتّ  وفعاليّة  اريخيالتّ 
 .ة عبر العصورقافيّ الثّ 
ولقد ارتأينا لدوضوع دراستنا الخطةّ التّالية التي ستُعلِّم دربنا الإشكالي نحو الوصول إلى آفاق ما    

بفصل نظري، كما ثلاثة فصول ؛ فصلين تطبيقيين مفتتحين نتغياه من ىذا الدوضوع الذي يتفرعّ إلى 
 : يلي

 بع في الدّراسة.الدتّ رنا لو ، وبيان الدنهج يا: عرفّنا فيها بالدوضوع وأسباب اخت مقد مة

نظرياّ  فصلًا وكان  ؛مساءلةّمفاهيمي ةّ:الأنساقّالث قافي ة،ّالص علكةالدعنون ب:  لالفصل الأوّ أمّا  
 .البحث ضبطنا فيو مصطلحات

ب عارضين فيو لجدليّة الآخر الدغتًِ  ،نسقّالاغتراب/ّالبحثّعنّالذ ات ب: الفصل الثاّنيووسمنا 
ب، مروراً بسعي الشّاعر الصّعلوك  باحثاً عن الأنا الأعلى من خلال الاغتًاب النّفسيّ وصولًا والدغتًَ 

 .إلى نسق الرفّض/ نسق السّلطة 
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التّحوّل  إلى ّتمظهراتّنسقّالت مر دّفيّشعرّالص عاليككما تطرقّنا في الفصل الثاّلث الدعنون ب:   
ألوفة من جهة ، ومن جهة ثانية مدارات النّسقيّ الجديد بخروج الشّاعر عن الأعراف الكتابيّة الد

 التّجاوز التي مسّت جوانب ومقامات الدتن النّصيّ.
جمعنا فيها جملة من النّتائج ، لزاولين الإجابة عن الإشكاليّات  خاتمةذلك في النّهاية ب ل كلّ لنذيّ 

 الدطروحة.
إلا أننّا بزطيناىا بصبر ومرونة ولن نذكرىا لأنّها بلسم البحث ،  ، وقد اعتًضتنا بعض الصّعوبات،    

 قها الباحث دونها .حلاوة يتذوّ  فأيّ 
م بجزيل الشّكر للأستاذة الدشرفة " مسعي نهاد " التي ساهمت بنصائحها في نضج ثمار تقدّ نوأخيرا   

 ساىم بدوقف.ىذا البحث، وإلى كلّ من أفاد برأي أو 



 

أّالفصل الأ  :و 

ة مساءلة  :مفاهيمي 

قافي
 
سق الث

 
 الن

علكة  الص   
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 :تمهيد

 لداّ كاف النّسق من أىمّ العناصر التي يتضمّنها النّصّ بمختلف أنواعو سواء أكاف شعرا اك نثرا ،فلا
ى في جذكره الأكلى بغية الكشف عن دلالتو اللغويةّ ، على اعتبار أفّ اللّغة أسم صمناص لنا من الغو 

 .،كفي تدرّجو من الدفهوـ اللساني إلى الأدبي كالنّقدم كأرقى كسائل الاتّصاؿ
: الأنساق الثقّافيّة:  أوّلًا

 :لثقّافيا سقالنّ  تعريف -1
 أ*النّسق:

 :لغة
ّّ غتَ أنّ  ،منهم تعريفو الخاصّ  خر كلكلّ سق من معجم لآة للنّ غويّ اختلفت الدفاىيم اللّ       في  ا تص

كاف على نظاـ كاحد حيث جاء في الدعجم الصافي ك ما  أنفس القالّ باعتباره انتظاـ الأشياء 
واء كنقوؿ ناسق بتُ الأمرين  تابع بينهما  يء ينسقو نسقا كنسقو نظمو على السّ نسق الشّ   سق"النّ 

  1" م سجعانسق الأسناف انتظامها كحسن تركيبها انسق الرجل تكلّ 
ء ما كاف على طريقة ك شي سق من كلّ يء" عطف بعضو على  بعض كالنّ نسق الشّ  كما لصد  أفّ   

غة العربية  مأخوذ من عبارة تنسيق كتنظيم الكلاـ أم عطف بعضو سق في اللّ كالنّ   2نظاـ كاحد عاـ
  3"سقنظيم كالعطف كمنو حركؼ العطف التي تفيد النّ نسيق التّ التّ نظمو ك  رّ على بعض كنسق الدّ 

كاحد عاـ في الأشياء كنسقتو نسقا  شيء "ما كاف على نظاـ سق من كلّ النّ  أفّ كفي معجم العتُ لصد  
 4"قتكننسقو تنسيقا كنقوؿ انتسقت ىذه  الأشياء بعضها إلى بعض أم نتسّ 

وف حركؼ العطف حويتُ يسمّ النّ  فّ ألى قولو بإكىو نفسو ما جاء في معجم لساف العرب" إضافة    
 سق في  كرد النّ  قد، ك 5"بعده جرل لررل كاحدا شيئاا ذا عطفت عليهإ يءالشّ  فّ سق لأحركؼ النّ 

                                                           
   663ص  ، الدعجم الصافي في اللغة العربية  :  أمينة،الشيخ سليما الاحمد الصالحالعلي صالح  1
 451ص ق  1360/ـ1960 ،دار مكتبة بتَكت ، 5معجم متن اللغة المجلد،للعلامة اللغوية :احمد رضا  2
  2007 ،1ط  ،بتَكت،دار ابن حزـ ،تحقيق أبو قاسم الجزائرم  ،الكافي في اللغة  :الشيخ طاىر الجزائرم الدمشقي 3
   ، 1ط،لبناف ،بتَكت ،الكتّ العلمية  ادر ،م( ،)ؾ ،4ج ،تحقيق عبد الحميد ىنداكم :كتاب العتُ،الخليل بن احمد الفراىيدم  4

 218ص2003/1424
 .353دت ص.دط ،بتَكت ،دار صادر ،10ـ ،باب القاؼ ،لساف العرب :ابن منظور  5
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لاـ نسق جاء على نظاـ كاحد قد عطف بعضو على بعض كيء ك معجم الدقاييس لدعتٌ تتابع في الشّ 
 .1"سناف متناسقة متساكيةذا كانت الأإصلهم قولو ثغر نسق أك 
ك أغة نظاـ الأشياء نساؽ بمجموع ما لػملو في اللّ أسق كالذم جمعو كمن ىنا يكوف معتٌ النّ     

غوم في الدعاجم الأجنبية  لا لؼرج عن الدعتٌ اللّ  فّ أكالدلاحظ أيضا ،  عضها كتتابعهاعطفها على ب
 . اب نظيم  كالتًّ طار التّ إ

 : اصطلاحا
من  ذاتّ قافي الذم قد الثّ  مع النّ لّا إفلم يذع صيتو  ؛سق من أجدد الدصطلحاتمصطلح النّ  يعدّ     
و ظهر مع نّ أفنجد ،ة صوص الأدبيّ نات النّ بحثو عن مكوّ ة ة معولا يستعملو في عمليّ قافيّ نساؽ الثّ الأ
غة بقولو فقد استخدمو في تعريفو للّ  ede Saussur  Ferdinandدي سويسرة مع سانيّ راسات اللّ الدّ 
ة بجديّ أ  عن الأفكار كلذذا فهي متشاهةة لنسق الكتابة ك غة عبارة عن نسق مع العلامات تعبّ " اللّ 
  2"نساؽة من ىذه الأعظم ألعيّ أها ة كصيغ المجاملة كالإشارات العسكرية كلكنّ مزيّ عائر الرّ كالشّ  مّ الصّ 
 فّ إذ إظاـ  " فهو ذك معتٌ قريّ من مصطلح البنية سق بالنّ يسر رب  مفهوـ النّ سدم سو  فّ أكما     
غة اللّ  جل تمييزأغة كذلك من ة للّ ظاميّ بيعة النّ سق الطّ و يقصد بالنّ غة عنده نسق من الإشارات كلعلّ اللّ 

نظاـ ينطوم على استقلاؿ  أنوّؼ بر  قد البنيوم ع  ة كفي النّ ظاميّ النّ كغتَ  ةالدتغتَّ بيعة عن الكلاـ ذم الطّ 
ذف نسق إخارجها فهو  للأجزاءالتي لا قيمة  نية علاقاتوآيتو بدا كتقتًف كلّ موحّ  ل كلاّ يشكّ ، ذاتّ 
لى إم م ذات يؤدّ ا ذات تحكّ ة مغلقة لأنّ يّ ل بنية نصّ تشكّ التي  م لرموعة من العناصر ينظّ  لغومّ 

 3  "الحفاظ عليها
لاستعماؿ في خطابات كثتَة اسق ىي كثتَة كلمة النّ   فّ أ"  :امي حينما قاؿذلى ذلك ذىّ الغإك   

قد ك  ك الخاص كقد يكوف معتٌ ىذه الكلمة بسيطا كىو ما كاف على نظاـ كاحدأظاـ العاـ سواء في النّ 
ىذه  فّ إسق ىو دلالة مضمرة فلدعتٌ البنية حسّ مصطلح دم سويسر" كيضيف النّ  يكوف مرادفا

                                                           
دت  .دط،دار فكر للطباعة ك التوزيع ك النشر ،ج باب )النوف ك الستُ( ،تحقيق عبد السلاـ لزمد ىاركف ،معجم مقياس اللغة :احمد بن فارس   1
   .420ص

،  2015، 4ع،23لرلة جامعة بابل للعلوـ الإنسانية  ـ  ،الأنساؽ الثقافية في أدب بلاد الرافدين :ىبة لزمد صبكاف  ،جاسم حميد جودة الطائي2
 798ص 

 7ص  ،الأردف،عالم الكتّ الحديث  ،1ط،دينامية النسق الثقافي في القصيدة الجاىلية   :فتحي احمد الشرماني 3
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فاتها الثقافة كمستهلكوىا  جماىتَ مؤل  ،الخطاب ها منغرسة في ف كلكنّ لالة ليست مصنوعة مؤلّ الدّ 
 1"ش مع الدسودجاؿ كالدهمّ ساء مع الرّ غتَ مع الكبتَ كالنّ اء يتساكل في ذلك الصّ اب كقرّ غة من كتّ اللّ 
كعليو 2الخطابات كالدمارسات " ك  صوص ىو "لرموعة من القيم الدتوارية خلف النّ بذلك  سق كالنّ     

الذين تربطهم ثقافة كاحدة فهو نظاـ لؼضع لو ،فراد المجتمع الواحد أبتُ  امشتًك اعنصر  لؽكن عدّه
بأنوّ: "نظاـ  حينما عرفّو"ن تالكوت نبارسو "و يلإذىّ  ، حيث ينطوم  ىذا النّظاـ كماالجميع 

كالدقركءة  موز الدشتًكةدكارىم التي تنبع من الرّ أحد علاقتهم بموافقتهم  ك فراد فاعلتُ تتّ ينطوم على أ
 3"سق أكضح من مفهوـ البناء الاجتماعيسق كعلى لضو يغدك معو النّ ا النّ ذطار ىإا في ثقافيّ 
ز يّ مارلؼي ك يتسق التّ مقابل للنّ  دبيّ سق الأالنّ لصد أفّ  الشكلانيوف الركس كمن كجهة نظر    

و نّ أاريخ الإنساني كما سق لو جذكر في التّ النّ ف ، ة قافيّ شكاؿ كالدعايتَ الثّ رث الأإا نة لأنّ باستقلالية معيّ 
 للأفكارالفرد رىتُ  فّ أسلاؼ أم قافات ككرثها عن الأعب العصور كقد استقبل الكثتَ من الثّ  امتدّ 

 .ينتج  عنو نسق ثقافيّ  خر تارلؼيّ آك  دبيّ أة لذلك فالدقابلة بتُ نسق قافيّ كالدوركثات الثّ 
 :قافة مفهوم الثّ ب*
  : لغة

يء كىو ؽ فهم كيقاؿ ثقف الشّ ذيء ثقفا كثقافا كثقوفو حذؽ كرجل ثقف كثقف كحاثقف  الشّ 
 4م علّ غة تعتٌ الفهم كالحذؽ كسرعة التّ قافة في اللّ فالثّ ، م علّ سرعة التّ 

 : اصطلاحا
قافة من بتُ الكلمات التي يصعّ تحديد مفهومها بتُ الباحثتُ فهي كلمة تثتَ الكثتَ تعتب كلمة الثّ   

ة فات الخلقيّ " لرموعة من الصّ :فها الدفكر الجزائرم مالك بن نبي بكونا فقد عرّ  ،من الغموض كالجدؿ
ا العلاقة التي ترب  سلوكو بأسلوب كتصبح لا شعوريّ ،ر في الفرد منذ كلادتو ة  التي تؤثّ كالقيم الاجتماعيّ 

د مفهومها  فهي المحي  قافة ىو الذم لػدّ امل للثّ عريف الشّ الحياة في الوس  الذم كلد فيو كىذا التّ 
 5ر "ؾ في نطاقو الانساف الدتحضّ نة كالذم يتحرّ الذم يعكس حضارة معيّ 

                                                           
   76ص   2005العربي الثقافي  زربية ط الدركالنقد الثقافي قراة الانساؽ الثقافية الع:عبد الله الغدامي  1
 9ص  ،ـ  2006  1ط  ،لبناف ،بتَكت،سسة العربية للدراسات ك النشر ؤ الذوية ك السرد دراسات في النظرية ك النقد الثقافي الد :نادر كاظم 2
 40.ص  ،وزيع دار فارس للنشر ك التػ لظودجا اشعر الجاىلي  لا ػ جماليات التحليل الثقافي :يوسف عليمات 3

 74ـ ص 1  200مالك بن نبي مشكلة الثقافة تر عبد الصبور شاىتُ دار الفكر دمشق سوريا ط  4
 74ـ ص 200، 1ط،سوريا  ،دمشق،دار الفكر  ،تر عبد الصبور شاىتُ ،مشكلة الثقافة :مالك بن نبي 5
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ثقافة كلا نقصد هةذا  للإنساف" ؛ في أفّ ليو شريف كناعة إالذم ذىّ  و نفس أمكىو الرّ      
 بالعلوـ كالفنوف ةو على معرفنّ أف أم و مثقّ قافة كأف نصف شخصا بأنّ ائد للثّ الدصطلح الدعتٌ السّ 

ة اس اليوميّ فاعل في حياة النّ لوؾ كالتّ اقية بل بمعتٌ أسلوب حياة لرتمع من المجتمعات أم ألظاط السّ الرّ 
قافة عبارة عن لرموعة من " الثّ  :ليو تايلور عندما قاؿإ أشاركليس ىذا الدعتٌ ببعيد عما     1"ةالعاديّ 

نة لرموعة من  عنها بطرؽ معيّ الأفكار الدشتًكة كمنظومة من الدفاىيم كالقوانتُ كالدعاني يقوـ هةا كيعبّ 
فراد أقاليد التي لؽارسها جميع فهي بذلك لرموعة من العادات كالتّ 2الأشخاص داخل لرتمع معتُ " 

 .لوكات عنصرا مشتًكا بتُ الأشخاص داخل نفس المجتمع كتكوف ىذه السّ المجتمع الواحد 
ة التي ات الإنسانيّ جموعة من الأنشطة  كالفعاليّ بمكما عرفها صلاح قلنصوة    معتٌ ذلك أنّا ت عتٌ    
ك   ظم الاجتماعيةداكؿ من ثنايا النّ م كالتّ علّ لوؾ العلمي كالعقلي معا كىو سلوؾ قابل للتّ ى في السّ تتجلّ 
 من القيم كالأعراؼ اقافة هةذا تكوف نسيجفالثّ  3 " ياسية كالاقتصادية كالعلمية كالعقائدية كالفنيةالسّ 
 . لوكات القابلة للانتقاؿ من جيل إلى آخركالسّ  

 
 

 :قافي سق الثّ النّ  ج*
قافي في دراسة لى الحقل الثّ إسق مصطلح النّ  االذين نقلو  من الأكائل"لفي شتًاكس " يعدّ    

 ك عالدي سابق على الأنساؽأك شامل أ على كجود كليّ  ادؤكّ ، م  1957الأنثربولوجيا  البنيوية

                                                           
 7ص 2011 ،)دط( ،فلسطتُ  ،راـ الله ،الدؤسسة الفلسطينية لدراسة الدلؽقراطية   ،دراسات في الثقافات ك التًاث :شريف كناعة  1
 .22ص   2009الاماـ حسن الانثربولوجيا الاجتماعية الثقافية لمجتمع الكوفة دار الكتاب ك الوثائق 2
 .14ص ،ـ  2007   ، 1ط ،مصر  ،القاىرة  ،دار متَيت ،تمارين في النقد الثقافي: نصوةصلاح ق 3
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 .قافة ذات طبيعة كاحدة غة كالثّ فظاىرة اللّ  ، صوصة للنّ كالأنظمة الفرديّ  
قد  ،اؼ ثقافيّ ف يعرّ أشيء لؽكن  ة كىي أمّ قافيّ قد اقتًح مصطلح الوحدة الثّ "ايكو "بينما لصد    

ة ة بوصفها كحدة دلاليّ قافيّ لى الوحدة الثّ إ "ايكو"ظر حالة كن أكشعورا  أكك مكانا أيكوف شخصا 
قافية نساؽ الثّ كتعتب الأ. 1فاعل بتُ ثقافتتُ "لى التّ إظاـ ة مدلرة في نظاـ كقد تتجاكز ىذا النّ ائيّ يسيم

 ، ارستُقاد كالدّ اىتماما كاسعا من طرؼ النّ  تقافي لذلك لاققد الثّ ذات مفهوـ مركزم في لراؿ  النّ 
ة راسخة كلذا الغلبة دائما كعلامتها ىي اندفاع الجمهور  زليّ أتارلؼية  احيث اعتبىا الغذامي " انساق

ا ك نصّ أا ما رأينا منتوجا ثقافيّ نساؽ ككلّ وع من الأقافي الدنطوم على ىذا النّ لى استهلاؾ الدنتوج الثّ إ
سقي الدضمر الذم لابد الفعل النّ  لحظاتمن  لحظةبقبوؿ جماىتَم عريض كسريع فنحن في  لػظى

ؾ مضمر يشبك ريعة كالواسعة تبتٌ عن لزرّ ؾ لضو البحث عنو فالاستجابة السّ حرّ من كشفو ك التّ 
  2  "ةسقيّ س للحبكة النّ الأطراؼ ك يؤسّ 

نة تفرضها لحظة معيّ ،ة خلاقيّ أة ة اجتماعيّ دينيّ  ا " مواصفاتبأنّ "عبد الفتاح كيليوط " يعتبىافيما     
 ،.ف كجمهورهة التي يقبلها ضمنيا الدؤلّ ة الاجتماعيّ ر الوضعيّ من تطوّ 

كثانيتو عدـ ػ على نصوص كمعرفيات أخرل  انفتاحو :لذماأكّ  : ػقافيسق الثّ كىناؾ سمتاف لذذا النّ      
 3  "صوصق من لستلف النّ ذ يتحقّ إ ثباتو
 لإنتاجدين  كلا لؽكن من بسياؽ اجتماعي كثقافي لزدّ د ىذا الزّ يكتّ في زماف تارلؼي كيتحدّ ص النّ ف  

ك رفضا كىذه أك سلبا قبولا أياؽ الذم يتفاعل معو إلغابا ف يكوف خارجا عن السّ أصي الكاتّ النّ 
من  نقرأىاف ألذا لغّ  ،ص ذاتوك مباشرة في النّ أا ى لنا ضمنيّ ارلؼية تتجلّ تها التّ البيانات الدنتجة في زمنيّ 

ما تنتجو  ر على درس كلّ ة تتوفّ ك فعاليّ أقافي ىو " لشارسة سق الثّ النّ  فّ ألى إضافة إ 4 ص ذاتوداخل النّ 
قافة بدراسة نصوص الثّ  و نقد لؼتصّ نّ أبمعتٌ 5"  ...فكرية كأكانت مادية أقافة من نصوص سواء الثّ 

  .بالكشف عن دلالاتها الدختلفة
 

                                                           
 .16ص ،الدرجع السابق : نصوةقصلاح  1
 80ص ،النقد الثقافي  ) قراءة في الانساؽ الثقافية العربية ( :عبد الله الغدامي  2
 34ـ ص 2 2001الدركز العربي الثقافي بتَكت لبناف  ط ،انفتاح النص الركائي ) النص ك السياؽ ( :سعيد يقطتُ  3
 36ص ،الدرجع نفسو  4
 11ص ،تمارين في النقد الثقافي  :صلاح قنصوة 5
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 :نساق الثقافية الأ أنواع -2
 اد نسق" ىو انتظاـ بنيوم يتناغم كينسجم فيما بينو ليولّ  عبد الله الغذامي كما كضّح   سق عموماالنّ   
نساؽ أينتج عنو لرموعة  عا ّـ اجتماعيو نسق كأشمل كعلى سبيل الدثاؿ يصف للمجتمع بأنّ  أعمّ 

كعلى ىذا   1" علمي ثقافي ،مآخر اقتصادك  يد عنو نسق سياسلتو فتولّ فرعية انتظمت معو كشكّ 
  : دة فمنهانا لصد الأنساؽ متعدّ فإنّ 

 
 

 :اىر  أو النسق العلنيّ الظّ سق  النّ  -2-1
ؽ ة لتذكّ ة ضركريّ ياؽ كإدراكو عمليّ اىر الواضح للقارئ البسي ، فمعرفة السّ كيقصد بو الدعتٌ الظّ  
الدستخدمة داخل  غةعمل أدبي لؼتلف عن غتَه في خصائص اللّ  ص الأدبي كتفستَه، فكلّ النّ 

عر العربي يرتكز الشّ  سق أكثر كضوحا كسهولة من غتَه " كإذا علمنا أفّ كىذا النّ 2العمل الإبداعي"
عقيد كالعمق قة تواجو الدتلقي كشبكة غاية في التّ على ثقافة أدبية كتارلؼية كرمزية كتناصية عالية الدّ 

زد   3ص الأدبي"النّ  هاصّ قافية التي امتالقيم الثّ أف نستعيد  علينا أكلان  ،فإذا أردنا قراءة نص ما، 
 في لّا إة لا تتحدّد سقيّ د ، كالوظيفة النّ د عب كظيفتو كليس عب كجوده المجرّ "يتحدّ  وعلى ذلك فإنّ 
من أنظمة الخطاب أحدلعا  امافد كمفيد ، كىذا يكوف حينما يتعارض نسقاف أك نظكضع لزدّ 

 ...ك قد شرح ذلك بقولو أفّ  4اىر"ظاىر كالآخر مضمر، كيكوف الدضمر ناقصا  كناسخا للظّ 
ص كم النّ لػف كنص كاحد أك في ما ىو آسقية ىي نسقاف لػدثاف معا كفي مواصفات الوظيفة النّ 

 .يكوف الدضمر منهما نقيضا كمضادا للعلتٍّ  ،الواحد
                                                           

 1،. ص 1998  4عبد الله الغذامي الخطيئة كالتكفتَ الذيئة الدصرية ، ط 1
 13  ص،  الدرجع نفسو،الغذامي عبد الله  2
 8ـ، ص  2009ق1430 4يوسف عليمات، النسق الثقافي )قراءة في أنساؽ الشعر العربي القديم( ، عالم الكتاب الحديث، عماف  ط 3
 76ص 2005عبد الله الغذامي كالنقد الثقافي، قراءة في الأنساؽ الثقافية العربية الدركز الرم الثقافي ( 4
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 :سق المضمرالنّ  -2-2
صوص لػتاج إلى لصده ثاكيا في النّ ؛خطاب لػمل نسقتُ أحدلعا كاعٍ كالآخر مضمر  كلّ   لصد أفّ   

ص" فالغاية نتج فيو النّ أياؽ الذم عي من أجل الكشف عنو كتأكيلو في ضوء السّ البحث كالسّ 
زم التي لثاـ عن الكثتَ من الدغاة بو لذو كشف الّ قافي كتحليل الأنساؽ الخاصّ قد الثّ ة من النّ الدرجوّ 
 1نها بشكل مباشر"عنها ، كلا تعلن تتضمّ 
كشف نا لا تبمعتٌ أنّ  ؛حليلة القراءة كالتّ ة بعمليّ صوص الأدبيّ ة ترتب  داخل النّ قافيّ نساؽ الثّ كعليو فالأ

القراءة ىي التي تعيد   فّ إ صوص ثّ قافي الذم أنتج ىذه النّ ياؽ الثّ أكيل في ضوء السّ  من  خلاؿ التّ لّا إ
سق ا فالنّ ذة ، كلذصوص الأدبيّ  للنّ غوم كالجمالّ قافية الدتوارية خلف البناء اللّ تشكيل الأنساؽ الثّ 

ص بينما الدختصر يتوارل اىر يعلو النّ الظّ  خفي كالاختباء ، ذلك أفّ الدضمر يستَ كفق خاصية التّ 
ص الدضمر فقد عتٍ بو قافي ىو النّ قد الثّ ىتماـ في النّ مدار الا ص . كبما أفّ كيتًاجع ليقبع في باطن النّ 

سق ثقافي خطر كتكمن خطورتو في كونو كامنا حتُ لؽارس تأثتَه دكف رقيّ، كىو عناية بالغة فالنّ 
قافي ىو نسق مركزم قد  الثّ سق الدضمر في النّ فالنّ  2"قافي لضماف دلؽومتو كفاعليتول بالعمى الثّ يتوسّ 

قافي قد الثّ ة النّ اتها أنساقان مهيمنة ، كمهمّ مل في طيّ تحثقافة  كلّ   ة باعتبار أفّ قافيّ في اطار الدقاربة الثّ 
 .لمضامتُلبتلك الأبنية الجمالية كالفنية  البحث عنها فهو لا يهتمّ 

  وظهوره :مفهومو   :قافيقد الثّ النّ  -3
"  من فنسنت ليتشقافي في ثمانيات القرف العشرين على يد الناقد الأمريكي" قد الثّ ظهر النّ       

قافي على نظريات الأدب لدا قد الثّ طلع النّ صؿ من أطلق مخلاؿ كتابة )النقد الأدبي الأمريكي( فهو أكّ 
قد كمناىج النّ ة ياسة كالدؤسساتيّ اريخ كالاجتماع كالسّ بدراسة الخطابات في ضوء التّ  كاىتمّ   ،بعد الحداثة
قد كلانية كالنّ ئيسية ىي الخركج من نفق الشّ قد جعل مهمتة الرّ  "فنسنت" ، كما لصد أفّ  3الأدبي"
قد اقد بالنّ قدية داخل الإطار الأدبي فق ، لذلك أتى ىذا النّ كلاني الذم حصر الدمارسات النّ الشّ 
ارلؼية قافية كالتّ ية الجديدة كالدادية الثّ اىاتو الدختلفة الداركسقد الأدبي كذلك باتّ قافي كبديل للنّ الثّ 

جموعة بمحليل قافي على مستول التّ قد الثّ سوم ، كقد ارتب  النّ قد النّ الجديدة كما بعد الكولونيالية كالنّ 
                                                           

  24ص ، ـ 1991,1ط،بتَكت ،دار الأداب ،الكتابة ضد الكتابة عبد الله الغذامی .  1

ـ ،   ص  2004، 1ط  لبناف،بحثا في نقد الدركزيات الثقافية، الدؤسسة العربية الدراسات كالنشر، بتَكت، ،الدطابقة كالاختلاؼ  :عبد الله إبراىيم 2
541 

 7، ص 2012، 1من النص الأدبي إلى الخطاب، دار الجواىرم ، بغداد ، ط  فيالنقد الثقا :سمتَ خليل  3
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 1فس كعلم الاجتماع كالفلسفة أك علوـ الإعلاـ كالحضارة"اريخ كعلم النّ من  العلوـ الإنسانية كالتّ 
ىذا الدصطلح في الوس  العربي عند عدد من الباحثتُ ك الدفكرين ، كما  رظهو لصد جهة أخرل كمن 
 اسموقافي كما يوحي قد الثّ النّ  ة لؽكن القوؿ إفّ كفي دلالتو العامّ  " :النقد الثقافي عن "البازغي"قاؿ 

 تهاكسما تهارا عن مواقف إزاء تطوّ قافة شموليتها موضوعا لبحثو كتفكتَه كيعبّ خذ من الثّ نشاط فكرم يتّ 
كىذا كاضح  2قافة العربية قدلؽا ك حديثانقد عرفتو ثقافات كثتَة كمنها الثّ  و، كهةذا الدعتٌ لؽكن القوؿ إنّ 

قافة العربية ، ة جديدة داخل الثّ اه عبد الله الغذامي " ليأخذ ىذا الأختَ لرالو في رؤية عربيّ بعد ما تبنّ 
 كما يلي :  لستلفة من ناقد لآخر اد لو مفاىيمكمن ىنا لضدّ 

اد نقّ  بمعتٌ أفّ ؛"ا بذاتو ا خاصّ قافي نشاط كليس لرالان معرفيّ قد الثّ النّ  ":"آرثر أبزابرجر"يقوؿ      
ة ة كالحياة اليوميّ عبيّ قافة الشّ اقية كالثّ على الفنوف الرّ  ظريات في تراكيّ قوف الدفاىيم كالنّ قافة يطبّ الثّ 

 دةة متداخلة متًابطة متعدّ قد كما أعتقد ىو مهمّ كعلى حشد من الدوضوعات الدرتبطة بذلك، فالنّ 
صوصي قد النّ "فرع من فركع النّ كما يرل عبد الله الغذامي النقد الثقافي  من جهة أخرل  يعدّ  ،3"
 امعتٍ بنقد الأنساؽ الدضمرة التي ينطوم عليه،ة غة كحقوؿ الألسنيّ فهو أحد علوـ اللّ  كمن ثّ  العا ّـ
ما ىو غتَ رسمي كغتَ مؤسسات كما ىو كذلك سواء بسواء من ،ياتو كألظاطو كصيغو تلّ  قافي بكلّ الثّ 

    4"قافي الجمعيمنها في  حساب الدستهلك الثّ  حيث دكر كلّ 
صوصي إضافة قافي يرتكز على أنظمة الخطاب كأنظمة الإفصاح النّ قد الثّ النّ  أفّ ضح لنا من ىنا يتّ      

اء لضو كيفما كانت في توجيو الخطاب كالقرّ ،ة قافيّ ة كالثّ سة العلميّ الدؤسّ  ة كبتَة لدكريول ألعيّ  وإلى أنّ 
ة كتصبح معياران ىنية كالفنيّ ياغة الذّ ق هةا الصّ كتعلّ  كؽ العا ّـس معها الذّ رات يتأسّ لظاذج كأنساؽ كتصوّ 

تلك  من جهة أخرل؛  قافية العربيةة للأنساؽ الثّ يّ ة تحليلآليّ ك  من جهة   5" لػتذل بو أك يقاس عليو
إلى أبعد من ذلك  جزمء ، كتباعد عناصر الأمة الفكرية كالسلوكية كيذىّخ التّ الأنساؽ التي ترسّ 

  .6"قةيّ ّ كالانتماءات الضّ عصّ عناصر التّ  ة كلّ في جسد الأمّ  نساؽ تبثّ تلك الأ فتَل أفّ 

                                                           
 13ص  2011لآفاؽ العربية لرلة ا،النقد الثقافي في الدراسات النقدية العربية :سمتَ خليل  1

 41، ص  نفسو الدرجع،سمتَ خليل  2
 130ـ ، ص  1971دليل مصطلحات الدراسات الثقافية، دار الكتّ العلمية، بتَكت، لبناف ، :سمتَ خليل، 3
 83ص  ،ـ 2005،لبناف،بتَكت  ،في الدركز العربي الثقافي، 3ط ،النقد الثقافي )قراءة في الأنساؽ الثقافية العربية(  :عبد الله الغذامي  4
   1 ،ص 2011،جامعة بغداد ، 68نساؽ الدضمرة بتُ النقد الادبي ك النقد الثقافي ،لرلة كلية التًبية ،العدد   الأ :علية النجار 5

 04لدرجع نفسو ص :اعلية النجار  ا 6
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ا سة أمّ يرزح تحت قيود الدؤسّ  كالذم ظلّ قد الأدبي" للنّ  امتجاكز  قافي بديلاقد الثّ النّ عنا لذلك عدّ بت   
قد كالدساءلة سة بل لؼضعها ىي ذاتها للنّ ر كاستقلاؿ عن ىذه الدؤسّ قد الثقافي فيعيش في حالة تحرّ النّ 

هنا إلى كإذا اتّ 1قافة ك الإمبيالية (، "الثّ )قافي في كتابو كىذا ما رمى بو ادكارد سعيد في نقده الثّ 
بو فنجده " لا يدكر حوؿ الفن كالأدب فحسّ  أك بالأحرل فيما قد اىتمّ قد الثقافي، ة النّ خاصيّ 
ة كالأنثركبولوجية بوصفو دكر يتنامى في قافة في نظاـ الأشياء بتُ الجوانّ الجماليّ ا حوؿ دكر الثّ كإلظّ 
ظم ل كذلك النّ و يشكّ ياسية كالاجتماعية فق  ، بل لأنّ تو ليس كما يكشف عنو في الجوانّ السّ لعيّ أ

ة مزيّ قافي بالأنثركبولوجيا الرّ قد الثّ ل علاقة النّ موز كيصوغ كعينا هةا كمن ىنا تتبدّ كالأنساؽ كالقيم كالرّ 
بة ئيس في النقد الثقافي ىو كعي الإشكالية بجميع  أشكالذا الدركّ ؼ الرّ دكعليو يكوف الذ2"نةالدقار 
ة قافيّ راسات الثّ الدّ  من ناحية أخرل ، لأفّ ة الدوجودة فيها ياقات الفكريّ دة من ناحية كتفستَ السّ كالدعقّ 

ة تستمر كتتلف ا ىي مصطلح تميعي لمحاكلات عقليّ نة ، كإلظّ ليست نظاما ينطبق على آليات معيّ 
رة كدقيقة كصارمة تبحث في علل ة متطوّ علية النجار: " لشارسة نقديّ  تعتبهمن لزتول  إلى آخر. كما 

 ػ"ةينأك في خطاب العلوـ الدي ا ىي في خطاب الشعر مثلانساؽ الدضمرة كمالخطاب كيستخرج الأ
  قافي :قد الثّ النّ  خصائص -3-1
ة الإنتاج كبقيّ  النخبومصوص" كلا لػاكؿ أف يفصل بتُ النّ  قافي إلى دراسة كلّ قد الثّ يسعى النّ      
ش ، فهو يدرس ما ىو جمال كما ىو غتَ جمال، كذلك من أجل كشف حقائق تحي  عبي كالدهمّ الشّ 
ص كما لػاكؿ مات أثرت في شخصية صاحّ النّ ص كأخرل لم يلتفت إليها من قبل، كعن مقوّ بالنّ 
حليل النفسي( هةدؼ إثراء قافي أف يرب  بتُ العلوـ الإنسانية كالأدب )علم الاجتماع التّ قد الثّ النّ 
 لا قيمة جمالية فق   قو بوصفو قيمة ثقافيةص كيتذكّ و إلى النّ و يتوجّ قافية ، كما أنّ احة الثّ ص كالسّ النّ 

ن ص لم يتمكّ كذلك من أجل الكشف عن الأنساؽ الدضمرة ، كلػاكؿ كشف جماليات أخرل في النّ 
 3النقد الأديّ من اكتشافها.

 قافي : قد الثّ النّ  مدارس -3-2
 :راسات المعاصرةمركز برمنغهام للدّ أ*

                                                           
 . 4الدرجع السابق، ص  :عليو النجار 1
 15ـ ص 2007ق  1428 -مدخل في نظرية النقد الثقافي الدقارف ، طوب الدار العربية للعلوـ بتَكت  : اكم بعليفحن 2
 .308الدركز الثقافي العربي ، ص  ،2، دليل الناقد الأدبي ، ط :ميجاف الركيلي ،ي غسعد الباز  3
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مركز برمنغهاـ  "بارت شاردتر "س ، كقد أسّ  1964ؿ مرة سنة فية لأكّ اقراسات الثّ مصطلح الدّ ظهر  
نوا من خلق ة لرموعة من زملائهم، إذ تمكّ قفر  "تيوارت ىوؿس"ة الدعاصرة كصاحبو قافيّ راسات الثّ للدّ 

قافية التي تحاكؿ الكشف عن راسات الثّ حليل الداركسية في الدّ ف طرؽ التّ كتنمية حركة فكرية دكلية توظّ 
ن الباحثوف من إلغاد صيغ لستلفة الاقتصاد السياسي، إذ تمكّ قافية كبتُ العلاقة بتُ الأشكاؿ الثّ 

قافية إذ كانت الأبحاث الثّ ،ة ة كالولايات الدتحدّ من الدملكة الدتحدّ  ة كذلك في كلّ قافيّ راسات الثّ للدّ 
ظر السياسية راسات كجهات النّ لت تلك الدّ سي أعضاء مركز برمنغهاـ ، كقد مثّ ة بمؤسّ ر البيطانية متأثّ 

ة في الولايات قافيّ راسات الثّ قافة ، كبينما كاف اىتماـ الدّ ة كصناعة الثّ عبيّ قافة الشّ فة كدراسة الثّ الدختل
زت عبية ، كمن الدوضوعات التي ركّ قافة الشّ ات لردكد أفعاؿ النظارة تاه الثّ الدتحدة بالجانّ الذّ 

ياسة ت بالسّ ستًاليا اىتمّ ا في أراسات على دراستها ىي موضوعات التكنولوجيا كالمجتمع، أمّ الدّ 
رة ، كذلك بسبّ تأثتَ حركة السيميوطيقيا كتأثتَ ا في فرنسا كألدانيا فقد كانت غتَ متطوّ الثقافية أمّ 

قافة نة مثل الثّ نت من تطوير شكل الكتابة في موضوعات معيّ مدرسة فرنكفورت في ألدانيا التي تمكّ 
 1" ة ، الفن كالدوسيقىعبيّ الشّ 

 : فرانكفورت الألمانيةمدرسة ب*    
، 1930و باشر أعمالو سنةنّ أ غتَ،  1924س ىذا الدعهد للأبحاث الاجتماعية عاـلقد تأسّ     

ز برنالرو على الالتزاـ بمشركعو في لراؿ العلوـ  إدارتو الفيلسوؼ ماكس كقد ركّ كىذا عندما تولّى 
ّّ إذ لصد أنّ  ،التجريبية بقيت في إطار الفلسفة الاجتماعية ها كلكنّ  ،صات متعدّدةفي تصّ  ا تص

کارؿ    على تطوير ىذه الفلسفة الداركسية، إذ أفّ  ماركس و ىربرتمن  الداركسية كقد عمل كلّ 
ز في ىذا الدركز قد ركّ  قاليد الأساسية للفلسفة التقليدية الألدانية. كلصد أفّ ماركس كاف ينتمي إلى التّ 

قافة أم العاـ كالثّ ين كالفن كالقانوف كالعادات كالرّ كالدّ برنامج بحثو على قضية العلاقة بتُ الحياة 
ر ىذا الدعهد إسهاماتو ة في ضوء كظيفتها ، كقد نشقافيّ ة كالثّ فسيّ تفستَ الآليات النّ  ائدة ، إذ يتمّ السّ 

ة مّ جريبية العاظرية ، كالتّ بقية بالإضافة إلى لرموعة من الأعماؿ النّ ة الاقتصادية كالبنية الطّ ظريّ حوؿ النّ 
 . 2عبيةقافة الشّ قافة الجماىتَية كالثّ حوؿ الثّ 

                                                           
1
 91ص ، مكتبة الزىراء السعودية ،  1ط ، النقد الثقافي في قضايا ك قراءات:عبد الفتاح العقيلي  
المجلس  ،  ، تح  ؾ نولوؼ ؾ نوريس، مراجعة رضواف عاشور، تر اسماعيل عبد الغتٍ كآخركف.1ط  9في النقد الكلاسيكي ، ج:موسوعة كمبيج  2
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قافة في لراؿ علم الدوسيقى كعلم الاجتماع لا في لراؿ " في نظرية الثّ أدورنوزت إسهامات" قد ركّ     
ظرية الأدبية قبل الخمسينيات من القرف العشرين إذ افتتح الأدب ، كلم تظهر إسهاماتو في لراؿ النّ 

ة الأدب ا عن نظرية ماديّ را مبدئيّ " الذم نشر مقالات في المجلة. كقد كضع  تصوّ  لوفنتالذلك المجاؿ" 
 1932اه مدرسة فرانكفورت في تناكؿ الأدب، كفي عاـ ئيسي لاتّ ر الرّ كىذا من أجل أف يصبح الدنظّ 

بدأ بنشر دكريتو "لرلة البحث الاجتماعي " ككانت تحمل في بداية ظهورىا عن الأدب حيث نشر 
 في ىذا الدقاؿ ، " كقد عبّ الاجتماعيؿ في لرلة البحث د الأكّ ؿ" سوسيولوجيا الأدب " في المجلّ لوفنتا

ة في الأدب لدفهوـ "الوساطة الداديّ "لوفنتاؿ  "ت نظريةقد الدعاصر، كقد اىتمّ عن مأخذه على طبيعة النّ 
ريقة التي ينعكس هةا أسلوب كالطّ قافية إنتاج القاعدة واىر الثّ ة التي تعيد هةا الظّ " كيعتٍ هةا العمليّ 

ره داخل د بموقع الفناف كتطوّ فكتَ أك يتحدّ ر ىذا الأسلوب في التّ تفكتَ الفناف في عملو الأدبي، إذ يتأثّ 
  1بقي"راع الطّ سم بالصّ لرتمع يتّ 
بد قافي في الوطن العربي عدد من الباحثتُ كالدفكرين كمن بينهم لزمد عقد الثّ  فكرة النّ كقد تبتٌّ      

 غلغل فيها من أجل تبياف أفّ ة ، إذ لغّ التّ ة العربيّ عريّ صوص الشّ الله  الغذامي إذ سعى إلى قراءة النّ 
 .قافة العربيةة ، كترسيخ أفكار كلشارسات ىيمنت على الثّ خصية العربيّ كر في بناء الشّ دّ العر كاف لو الشّ 
د ىذه جديدة ، كلا لغّ علينا أف نقيّ صوص قراءة د الغذامي على" ضركرة إعادة قراءة النّ كيؤكّ     

غة من بلاغة في الأسلوب، كقوة قد الأدبي من نظريات تبحث عن جماليات اللّ قو النّ القراءات بما حقّ 
ة، كالتي سالعت بوعي أك بدكف صوص الأدبيّ نها ىذه النّ ا البحث عن أنساؽ مضمرة تتضمّ الدعتٌ، كإلظّ 

ة في سلوكنا خصيّ ى ىذه الشّ خصية العربية ، إذ تتجلّ لشّ ات سالعت في تكوين اكعي في ترسيخ سلبيّ 
عر العربي ة للشّ ة كالبلاغيّ كلقركف بالجماليات الفنيّ  اىتمّ قد الأدبي ة، كباعتبار النّ قافة عامّ الاجتماعي كالثّ 

قد في النّ  كنسقيّ  رجعيّ  رس الأدبيّ ما ىو جمال كحداثي في مقياس الدّ  القديم، فقد اعتب الغذامي كلّ 
 2قد الأدبي" عوة لدوت النّ قافي، كىذا ما دفعو إلى الدّ الثّ 
 :قد الأدبي قافي بالنّ قد الثّ النّ  علاقة -3-3
قافي كالأدبي لستلفاف ، كرغم ذلك يشتًكاف في بعض قد الثّ من النّ  كلّ   يشتَ ليتش إلى أفّ      

 ماىتماماتهوا عن أف يتخلّ قافي دكف قد الثّ يقوؿ : " لؽكن لدثقفي الأدب أف يقوموا بالنّ  ،الاىتمامات 

                                                           
1
 92ص  ، الدرجع السابق  :عبد الفتاح العقيلي 
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و لؽكن  أنّ قدين إلّا غم من الاختلاؼ الواضح بتُ النّ و على الرّ ضح من خلاؿ ىذا القوؿ أنّ يتّ 1ة "الأدبيّ 
قافي قد الثّ قد الأدبي أف لؽارس النّ دة من خلاؿ النّ اقد الأدبي الذم يسعى للوصوؿ، كإبراز نتائج لزدّ للنّ 

قو من خلاؿ ابقة كما حقّ ى الباحث عن أفكاره السّ دكف أف يتخلّ قد كالبحث لدا يدعو إليو ىذا النّ 
قافية في الجامعات راسات الثّ تُ بالدّ بعض الباحثتُ كالدهتمّ  عند الدشكلة تكمن  قد الأدبي ، غتَ أفّ النّ 
قد ياؽ " على النّ قد الأدبي كيقولوف في ىذا السّ قافي كالنّ قد الثّ كف على ضركرة الفصل بتُ النّ يصرّ 
ق بو من خطاب ى عن دراسة الأدب كما يتعلّ عبية كالجماىتَية كيتخلّ قافة الشّ ز على الثّ افي أف يركّ قالثّ 

د الباحثوف الذين أم فيحدّ ا في ىذا الرّ أمّ  2"ةة متعالية كلزدكدة بوصف تلك الحقوؿ الأدبيّ ة أدبيّ كنظريّ 
بد أف يبحث فيها كل نقد، كلراؿ قافي كالمجالات التي لا قدين الأدبي كالثّ يدعوف إلى الفصل بتُ النّ 

ق ما يتعلّ  ى عن دراسة الأدب ، ككلّ قد الثقافي لغّ أف يكوف في الثقافة الشعبية كالجماىتَية كيتخلّ النّ 
دكف قد الأدبي كيؤكّ م يعتبكف ىذا لراؿ لغّ أف يبحث فيو النّ ات أدبية لأنّ بو من خطابات كنظريّ 

هما ، لكن لتتش لا يتفق مع ىذا القوؿ كلا يدعو إلى الفصل ما متبايناف لابد من الفصل بينعلى أنّ 
  .لا أعتقد أف للدراسات الثقافية أكلية على الدراسات الأدبية:بتُ النقدين يقوؿ 

د ثلاثة معالم نويرية كلػدّ ليتش يدعو إلى نقد ثقافي ما بعد بنيوم رافضنا بذلك العقلانية التّ  لصد أفّ    
 : و إليو كىيقافي الذم يدعقد الثّ للنّ 
شاط المؤسساتي بالإضافة إلى اعتماده على المناىج قافة وتحليل النّ و  يعتمد على الثّ أنّ "

  "قليديةقدية التّ النّ 
 " قد المعتمدقافي لً يقتصر على النّ قد الثّ النّ "
 " دريدال في أعماؿ باحثتُ أمثاؿ اىات ما بعد بنيوية كما تتمثّ و يعتمد على اتّ سماتو أنّ  من أىمّ    

ة صوص ذات القدرات الجماليّ بالنّ  قد الأدبي يهتمّ :"النّ  شكرم عزيز الداضي يرل بأفّ  كلصد أفّ 
غة بالجانّ لال للّ ز على الدنتوج الدّ خبوية ، كما يركّ شة، كغتَ النّ صوص الدهمّ ة مع إلعالو للنّ كالبلاغيّ 

قافي ينظر إلى قد الثّ النّ   فّ أ، في حتُ  ةص كالكشف عن جمالياتها  البلاغيّ الفتٍ للكلمة داخل إطار النّ 
 3"فيع أكالوضيعظر عن مستواه الجمال الرّ رجة الأكلى بصرؼ النّ ا بالدّ ص الأدبي بوصفو حدثا ثقافيّ النّ 

                                                           
 308، الدركز الثقافي العربي،  ص 2سعد البازم ، ميجاف الركيلي، دليل الناقد الأدبي، ط 1

  308الدرجع نفسو ، ص    2
 97ص 1ص العدد  2009لرلة البحث العلمي ، الأردف  شكرم عزين الداضي، العلاقة بتُ النقد الأدبي كالنقد الثقافي ، 3
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قدين من منظور الخبات الدتًاكمة لدل داخل الوثيق بتُ النّ كيشتَ لزسن جابر الدوسرم إلى التّ    
قافي لا قد الثّ النّ  صوص، كلذذا يرد أفّ ة في تحليل النّ ة بالخطوات الإجرائيّ الخاصّ اتو قد الأدبي كتقنيّ النّ 

صوص، ر في قراءة النّ مهّ ربة كالتّ ا بصفة الدّ قد الأدبي لا بصفة الدلازمة ، كإلظّ خلي عن النّ لؽكنو التّ 
 أساليبها كبناىا )أنساقها ( .

كأخذه أخذا بعيدا عن كتابة الوصف العادم درة على توسيع رؤية القارئ اكما لغعل منها ذات ق    
ة ظريّ ا الدهارة النّ صوص كإلظّ قة لتحليل النّ قد الأدبي ىنا ليس الدزاكلة الددقّ أك التحليل الديت للوقائع ، كالنّ 

ا كفاعلان ق حضورا قويّ صوص فلا نص لػقّ ة غتَه من النّ بو بمعيّ  نص ، من خلاؿ الإتياف في قراءة كلّ 
غم من في حن لصد الغذامي كعلى الرّ  ،1 "صوص الداضية كالدعاصرةامتداد في عدد النّ را بدكف أك مؤثّ 

قد الثقافي بديلا لو يبيد أف لغتو قد الأدبي كإحلاؿ النّ رة عن موت النّ إعلانو صراحة في مواضع متكرّ 
على  ا يدؿّ لشّ  قافي ،قد الثّ ل منطلق لدمارسة النّ قد الأدبي كالتي تشكّ ة أدكات النّ تعلو يعتًؼ بفاعليّ 

قدم أعطتو وعية للخطاب النّ ة النّ ىذه الحريّ  قدين ، حيث يقوؿ: " أفّ كجود علاقة تكامل بتُ النّ 
كانفتح  عر كتنوّ قدم كتطوّ لظا الخطاب النّ  جريّ كالاجتهاد كمن ثّ نويع في التّ ؾ كالتّ حرّ حيزا عريضا للتّ 

اليوـ في  رلػهم  إلى آخر ما ىو جالان كّ أما ارسطو الذم جعلوه معلّ  ذقافات الأخرل. منعلى الثّ 
قد الأدبي ، بل ا للنّ قافي لن يكوف إلغاء منهجيّ قد الثّ النّ  نا نقوؿ إفّ العالدية، كمن ىنا فإنّ  قديةقافة النّ الثّ 
ة التي  الحقائق الدنهجيّ لىقد الأدبي ، كىذه أك ا على الدنجز الإجرائي للنّ جوىريّ  اعتماداو سيعتمده إنّ 

قد النّ  قدين ، ذلك أفّ ىناؾ علاقة تکامل كتراب  بتُ النّ  ـ أفّ ا تقدّ ضح لشّ يتّ  ،2" هةالغّ القطع 
كيستحضر منهجو  يستقي  نقد حديث أف  لابد على أمّ  الأدبي عريق كأدكاتو تمتلك حضورا ، كمن ثّ 

                    .ة منوكأدكاتو الإجرائيّ 
 
 
 
 

        

                                                           
1
  41ص  2005لزسن جاسم الدوسوم النظرية ك النقد الثقافي الدؤسسة العربية للدراسات بتَكت  
 21 ص، 1900، دار الفكر الدعاصر ،  ، دبيأك نقد أقد ثقافي ، عبد النبي اصطيف ف  ،  عبد لله الغذامي 2
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 عاليكالصّ الشّعراء علكة و : الصّ  ثانياا
  :ريف بالصّعلكةعالتّ  .1

 : لغة واصطلاحا
عاليك ... كىم صعلك، كلغمع الصّ علوؾ كفعلو التّ (: "الصّ 175قاؿ الخليل بن أحمد الفراىيدم )ت 

 1 "قوـ لا ماؿ لذم كلا اعتماد
 3"  ك يأت بمعتٌ "أفقر  كتصعلك افتقر2ك كيقاؿ " صعلكو : أضمره كأدقو" 

أس : مدكره ،ك : خرجت أكبارىا ك الصردت كطرحتها كرجل مصعلك الرّ كيقاؿ أيضا تصعلكت الإبل 
  4 "أس : صغتَه، كصعاليك العرب ذؤبانارجل مصعلك  الرّ 

استعمالاتها  علكة ىو الفقر، كأفّ وم للصّ غالدعتٌ اللّ  على أفّ  تفقاتّ  الدعاجم العربيّة   لنا أفّ يتبتُّ       
عر العربي تدكر حوؿ ىذا الدعتٌ أيضا كإذا انتقلنا إلى دكاكين الشّ ،مور كالذزاؿ د كالضّ جرّ الأخرل كالتّ 

علكة( الذم أشار إليو أصحاب الدعاجم، غوم للفظة )الصّ قبل الإسلاـ للوقوؼ على حقيقة الدعتٌ اللّ 
نفسو ك منهم الأعشى  غوماللّ علوؾ في الدعتٌ ك  الصّ أ علكةعراء من استعمل الصّ ىناؾ من الشّ  لصد أفّ 
 : إذ يقوؿ

 5 " على كل أحوال الفتى قد شريتها           غنيا وصعلوكا وما إن اقاتها "
 . علوؾ ىنا ىو الفقتَفالدقصود بالصّ 

م عاليك على أنّ نا لصدىا تسوؽ أخبار الصّ فمع أنّ  ،غة كالأدب ككذلك فعلت معظم كتّ اللّ      
كف الفقر صعلوؾ لا يكادكف يتعدّ ضوف لشرح كلمة اؾ أك لصوص لصدىم عندما يتعرّ اع طرؽ أك فتّ قطّ 

 6" تراد للغاعلوؾ الفقتَ كىو أيضا الدتجرّ جرّد من الداؿ حيث كرد في جمهرة إشعار العرب " الصّ أك التّ 
علكة ، كقد اكتفى أصحاب عريف أكمل تعريف أكردتو الكتّ لدعتٌ صعلوؾ أك لشرح الصّ كىذا التّ 

 .  د من الداؿجرّ أك التّ علكة في الفقر الصّ  الكتّ الأخرل باعتبار أفّ 

                                                           
 303، )مادة صعلك (  ، دار الدعارؼ، القاىرة ، ص  2،  ج  مهدم الدخركمي: :كتاب التتُ ، تحقيق:الخليل بن أحمد الفراىيدم 1
 ،548، دار الكتّ العلمية، بتَكت، لبناف حدة 1تحقيق لزمد باسل عيوف السود )مادة صحتك ( ط 1الزلسشرم ، أساس البلاغة ج 2
 320 3/ج(  علكةالقاموس المحي  )مادة ص 3 3
 2452لساف العرب ، حققو لضبة من أساتذة دار الدعارؼ ، دار الدعارؼ القاىرة،  ص  :ابن منظور 4
 85ص ك التوزيع، ةالآداب للطباع ة،مكتب تح :لزمد حستُ :ديواف الأعشى الكبتَ 5
 453 صمصر ،  ةضمطبعة نجمهرة أشعار العرب في الجاىلية كالإسلاـ ، حققو على لزمد البجاكم ، :أبي زيد لزمد بن أبي الخطاب القرشي  6
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لوؾ العدكاني بقصد ا " احتًاؼ السّ علكة بأنّ فقد أشار الدكتور عبد الحليم حنفي في تعريفو للصّ    
ريق، كربطها ة كقطع الطّ صوصيّ علكة كاللّ و قد أشرؾ ألفاظا أخرل مع الصّ كىنا نرل بأنّ .  1"الدغنم

ة ا تدكر في دائرتتُ لغويّ بأنّ :"طلاحا علكة اصر يوسف خليف الصّ بالسّلوؾ العدكاني كقد فسّ 
 ."الفقر ىو نقطة البدء في الدائرتتُ كلتيهما ة ، كأفّ كاجتماعيّ 

قطة ائرة الأخرل لػاكؿ أف يبتعد عن النّ و في الدّ نّ إفي نظامها فقتَا ، ف ائرة الأكلى فقتَا كيظلّ فيبدأ في الدّ 
 2،ة"ائدّ عليها برفضو الأكضاع  السّ الأكلى كيتغلّ 

رؽ، اع الطّ صوص كقطّ  لرموعة من اللّ عاليك ليسوا إلّا الصّ  ا الدكتور  عبد العزيز نبوم فقد رأل أفّ أمّ 
 .لم يكونوا كذلك لدا أقدـ الإسلاـ على لزاربتهم م لوكأنّ 

عاليك الذين عراء الصّ عاليك ، فئة الشّ صّ لمييز بتُ فئتتُ من اّ التّ كبعد استعراض ىذه الآراء يتوجّ    
علكة هةدؼ عوا الصّ فاع عن رسالتهم ، كبتُ لصوص ادّ عبتَ عن أفكارىم كالدّ حياتهم للتّ موا قدّ 

 3 الحصوؿ على الداؿ لا غتَ ، دكف أف يكوف لذم ىدؼ يسعوف إليو
 عاليك :أنواع الصّ  .2

افضة لذؤلاء عاليك ثورة اجتماعية في جزيرة العرب، إذ كجدت القبائل الرّ لقد كانت حركة الصّ 
عايش في معزؿ عن قبائلهم يغتَكف على القبائل، كيقطعوف ل هةم إلى الاجتماع كالتّ ا أدّ لشّ عاليك ، الصّ 
حراء بتُ جبالذا الوعرة. كفي دركهةا الدتًامية الأطراؼ . رؽ على القوافل، ك يسلبوف أموالذا في الصّ الطّ 

 : 4يقوؿ ع ركة بن الورد

 
                     

                                                           
 20ص   1987شعر ،الصعاليك منهجو كخصائصو، مطبع الذيئة الدصرية العامة للكتاب  :عبد العليم حنفی  1

 60 -  59يوسف خليف ، الشعراء الصعاليك في العصر الجاىلي طي دار الدعارؼ : القاىرة ص ص   2
 08ص  2008النشر ك الطباعة كالتوزيع  4لػي أحلاـ صهيل الصحراء كحمحمتها العداؤكف : دراسة نقدية ، نوف  3

4
 .207، ص 1926خزانة الكتّ العربية، مطبعة جوف كربونل، الجزائر، ، العبسي لابن السكّيتديواف عركة بن الورد  
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سهم من ؤ دين كانوا لغاىركف بعدائهم للقبائل، فقد أظهركا بعاليك الدتمرّ الصّ عراء ىؤلاء الشّ  كيظهر أفّ 
  عاليك إلى ثلاثة أقساـ ىي كما يأت :عراء الصّ تلك الحياة القبلية كلؽكن تقسيم لرتمع الشّ 

كىذا القسم أشمل طائفة من الشعراء الذين قاتلوا قبائلهم،  :دّاد قسم منهم يشمل الخ لعاء كالشّ  (1
كاضطرت قبائلهم إلى رفضهم كخلعهم نذكر منهم قيس بن الحدادية، كحاجز الأزدم كأبي 

 الطمحاف القيتٍ.
  شرا ود الدنسوبوف لأمهاتهم كىم تأبّ عراء الأغربة : كىم العبيد السّ قسم يشمل طائفة من الشّ  (2

كصعاليكهم ، ككاف لو بأس  ائهمنكىجحد أغربة العرب أة كىو كبن السل كالشنفرل  كالسليك
 1ىو منسوب إلى أمو سلكة، ككانت سوداء . كأاس بالأرض النّ  كلصدة، ككاف أذؿّ 

دين على الأكضاع التي فرضتها الأحواؿ عاليك الفقراء الدتمرّ عراء الصّ قسم يشمل طائفة من الشّ   (3
 2عاليك عركة بن الورد. الصّ  كيأت على رأس ىؤلاء:الاجتماعية 

فض عاليك كيتقاسموف الفقر الدهتُ كالفاقة ، كحالة الرّ عراء الصّ لاث من الشّ ثّ لوائف اكلغتمع ىؤلاء الطّ  
 جميعهم عاليك سواء كانوا خلعاء كشذاذ كأغربة سود أك صعاليك آخرينرد من القبيلة كىؤلاء الػصّ كالطّ 

 انفصلوا عن القبيلة .ة أك فقدكا الإحساس بالعصبية القبليّ 
 علكة وأسبابها : تفسير ظاىرة الصّ  .3

فهناؾ  انبجست عنها، دكافع كأسباب،ك زماف كمكاف منشأ ساعد على ظهورىا  ظاىرة في أمّ  لكلّ 
 ها  :علكة ألعّ تفستَات للصّ 

 صعلكة :ظاىرة الّ لفسير الجغرافي التّ  -3-1
أت البيئة الصّالحة جزيرة العرب ىيّ  لأفّ  علكة،كاضح في ظهور الصّ  أثرا لذ فكاطبيعة الأرض   فّ إ     

كدية الأصبة ك الخبقاع ال بعض اىرة فجزيرة العرب شديدة الحرارة، قليلة الأمطار، فيهالانبثاؽ ىذه الظّ 
 ،الخصّ مواطنعاليك من القفار إلى قة دفع الصّ يّ ناقض بتُ القفار الواسعة كالدراتع الضّ كىذا التّ ،ةركيّ ال
تفيض بالخصّ  الخصّ مناطق في البلاد الدقفر كو س الدطر مدل العاـ ككلّ الضبا فيرك  .اهعلي كفيغتَ 

لاؿ كالبساتتُ، كمنها ىضبة لصد التي يزيد ارتفاعها عن سطح البحر كالثراء كاليمن أرض الداء كالضّ 
رقي للبحر احل الشّ من السّ  التي تمتدّ  تاك ر سّ ال بأكثر من أربعة آلاؼ قدـ، علاكة على سلسلة جباؿ

                                                           
 365، دار الدعارؼ، القاىرة، ص 1شاكر، جحمد لزمد أق ك شرح يتحق اءالشعر ك اؿ،شعر :ة بابن قتي 1
 375ص   19تاريخ الادب العربي في العصر الجاىلي، دار الدعارؼ، القاىرة ،ط :شوقي ضيف  2
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الأحمر ما بتُ أقصى اليمن كالشاـ كالتي لا تلو من أماكن خصّ كثراء ، كىي بعض أكدية اسم 
 1ماء.أحدىا "كادم الجنات "ذم الخصّ كالنّ 

هّ كالغزك كموطن لّ كالنّ كالسّ  كالفرّ  عاليك كموطن الكرّ فهنا ترل ىذا الدسرح الجغرافي مسرح الصّ     
ا تسهل عاليك تلك الأماكن يكمن في أنّ ّ آخر لاختيار الصّ كىناؾ سب 2ص كالفتك لصّ الإغارة كالتّ 
ة الوعرة كمغاراتها الدتداخلة ككهوفها ي بحكم طبيعتها الجبليّ خفّ ر لذم أماكن الاختباء كالتّ ىركهةم كتوفّ 

 3كصخورىا العالية.
معو من "فهم من ك  زدم "على الأه  ين ي غتَ من ديار "فػ  عاليك الدشهور عراء الصّ ككاف الشنفرل أحد الشّ 

على مناطق أقاصي اليمن   بالإغارةة  سّلكبن الاليك السّ  "أحيانا ككحده على الغالّ ، كاختصّ 
غتَ  على عركة بن الورد كاف ي   اليمن كما أفّ  من اهئعم "  إلى ما كراثالبعيدة ، ككاف يتجاكز بلاد " خ

خيل فتيانو ىؤلاء لن لػققوا أحلامو حتى يغتَكا  على أرض "ينوب "مدينة النّ  يثرب ككاف يرل أفّ 
 :4الوافي ،يقوؿ

 
 علكة :ظاىرة الصّ لفسير الًجتماعي التّ  -3-2
من  ريد كالخليع ، لأفّ كالطّ   الدنبوذعلكة مت للصّ اىرة كقدّ ىذه الظّ  نتشاربنية المجتمع على اأعانت     
حراء، كالأعرابي جوء إلى الصّ الاحتماء بالولاء أك اللّ  :غتَ طريقتُ أمامو لغدة لاة القبليّ ظو العصبيّ تلف  
 5كما فيو من إذلاؿ كانقساـ  الأقوياء، ءالأثرياعلكة على تفيؤ ظلاؿ الصّ  يؤثر الأبيّ 
عاليك الذين كجدكا أنفسهم في حركة الصّ  ذلياسي الذم لػكم المجتمع القبلي غظاـ السّ ىذا النّ     

ف ككصل هةم كيّ ة ، كفقدكا قدرة التّ قوا مع أنفسهم في العلاقات الاجتماعيّ يستطيعوا أف يتوفّ كضع لم 
لم كذلك لعدـ كجود د لا ريّ  ىو إحساسهم بالظّ مرّ إلى الخركج عن المجتمع ، كمنبع ىذا التّ  الحدّ 

 .وازف بتُ الغتٌ كالفقرزنة، كعدـ التّ زعامات متّ 
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4
 .106ديواف عركة بن الورد ص 
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دة ة قدلؽا كحديثان كىي مولّ لات التي كاجهتها كتواجهها البشريّ الفقر أسوأ الدعض الفقر والجوع : . أ
 كأىلكها كلا لرتمعا طرؽ الفقر دارا إلّا  ف كغتَ ذلك، كماخلّ ورة كالجوع كالتّ آثار شتى منها الثّ 

 .1تو  كشتّ إلّا 
 العيش ،علكة لتأمتُ لقمعاليك إلى الصّ عراء الصّ ع الشّ الفقر الددقع ىو الذم شجّ  أفّ  كما من شكّ 

تعلو  اد إلاّ و بات لؽلك من الزّ أنّ  ،مع الفقر كمواجهتهم لو صراعهمعاليك عن عراء الصّ ث الشّ كقد تحدّ 
 : 2تحوؿ بينو كبتُ الدوت حتى ىزؿ كلضل، كالتصقت أمعاؤه ببعضها من شدة الجوع ، حيث يقوؿ

 
 : لم الظّ  . ب

شكيل الاجتماعي لمجتمعو، برفض التّ علوؾ داخل لرتمع قبيلتو من ظلم يبدأ بسبّ ما عاشو الصّ   
خذ من الحيوانات الدفتًسة ورة عليو كيبحث عن تشكيل جديد يتناسّ مع رؤيتو كيتّ كيقوـ بالثّ 

 : 3لو يقوؿ الشنفرلحارم القاحلة لرتمعو الذم فضّ كالصّ 

            

 ك يقوؿ 

   
 مر.بع كالنّ ئّ كالضّ فالأىل ىنا ىم الذّ 

 علكة  :لظاىرة الصّ فسير الًقتصادي التّ  -3-3
إضافة إلى الاضطهاد الاجتماعي ىناؾ اضطهاد اقتصادم ألصبتو البيئة التي نزلت هةا القبائل      
ركة باين الثّ ة، فهي غتَ متساكية كلا متشاهةة في خصبها كلظائها، كجذهةا كفقرىا، كزاد على ىذا التّ العربيّ 

الددف كالقرل ، ففئة الحضر كانت أرقى من غتَىا  عة توزيعا عادلا على القبائل فيالتي لم تكن موزّ 

                                                           
 169الدرجع السابق ص  :حسن جعفر نور الدين  1

2
 170ص جع الدر  :حسن جعفر نور الدين 

3
 165، ص 2005، 2يوسف الأدب الجاىلي، قضايا فنوف نصوص مؤسستو الدختار للنشر كالتوزيع ط :الجليل حستٍ عبد  
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ا فئة البدك فكانوا يعيشوف في الخياـ على رعي الإبل يأكلوف منها ، كيشربوف ألبانا، كقد بكثتَ أمّ 
ظاـ الدال بتُ كجود الفقر الددقع فقد كاف اىتزاز النّ  1كف إلى الغارة كالسلّ إف دعتهم الحاجةؤ يلج

د ، فتَفض عركة بن و سيّ ظر إلى الغتٍ على أنّ و عبد كالنّ ظر إلى الفقتَ على أنّ نّ كالغتٌ الفاحش، كبتُ ال
ل بذلك يادة ، كىو هةذا يرفض منطق المجتمع الذم يعيش فيو ، كلؽثّ راء أساسا للسّ الورد أف يكوف الثّ 

 :2ىذا الدبدأ إذ يقوؿ عاليك ككلّ رفض الصّ 

 
شأنا كمكانة كالغتٍ لو مكانة كبتَة كعالية ، كإف كانت خصالو  الفقتَ أقلّ  اس بأفّ ففي لرتمعو يرل النّ 

ذنوبو مهما اقتًؼ كفتك فهم بذلك يرفضوف ىذا الواقع لدا فيو من مفارقات  ذميمة فهم يغفركف كلّ 
 ة .عنصريّ 

 عاليك :خصائص شعر الصّ  -4
ة التي كانت سائدة في دكا على الحياة الاجتماعيّ عاليك على القبيلة كأعرافها كسلطتها كتمرّ الصّ  دتمرّ  
ز شعرىم عن غتَه دكا كذلك على أشعارىم كقد تميّ دىم ىنا فق  ، بل تمرّ ف مسار تمرّ لة ، كلم يتوقّ يالقب

 :ال عاليك كىي كالتّ من خلاؿ خصائص تشمل شعر الصّ 
 ": الأنفاس قصر"  المقطوعات شعر -4-1
شعرىم كصل  عاليك فجلّ الصّ عراء لاع على قصائد الشّ ة تلاحظها عند الاطّ ؿ خاصيّ ىي أكّ    

عرية كتائية الشنفرل كرائيو عركة بن الورد" كلسنا نعتٍ ة إذا استثنينا بعض القصائد الشّ مقطوعات شعريّ 
ة في ذلك طبيعة حياتهم نفسها ، تلك الحياة القلقة ا لذيوع الدقطوعة فيو كالعلّ هةذا انعداـ القصيدة كإلظّ 

من حيث ىو فن يفرغ صاحبو لتطويلو   لا تكاد تفرغ للفنّ الدشغولة بالكفاح في سبيل العيش التي
 3وف.عراء القبليّ ظر فيو ، كما كاف يفعل الشّ كتويده، كإعادة النّ 

                                                           
 12ص  2006سعد بو فلاقة : دراسات في الأدب الجاىلي، النشأة كالتطور كالفنول كالخصائص ، منشورات جامعة باجي لستار، ط د عنابو :  1
2
 182، 181ص،ديواف عركة بن الورد  

  263ص، ، الشعراء الصعاليك في العصر الجاىليخليف،  يوسف 3
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 ىيةاللّا اتو أك امرؤ القيس في حياتو علوؾ كما كاف يفرغ زىتَ لحوليّ اعر الصّ ر أف يفرغ الشّ كىل تتصوّ    
م كانوا عاليك كانت حياة قلقة مضطربة .كأنّ حياة الصّ  فيو ىو أفّ  الدطمئنة ، الأمر الذم لا شكّ 

 1دىم .ا حياة قصتَة فالدوت يتًصّ يشعركف بأنّ 

كاية عاليك ، كذلك لضعف الرّ ة أخرل لغلبة شعر الدقطوعات على شعر الصّ كىناؾ من يورد علّ 
 معظمهااع ضائد و مبتور من  قصعر الذم كصل إلينا يبدك أنّ كاضطراهةا في ىذا العصر، ككثتَ من الشّ 

 2 ىذه الأبيات الدبتورة. كلم تصل إلينا منو  إلّا 
 :خصيّة الشّ  الحياة تمثيل -4-2
شعر أحدىم نستشف من خلالو  قرأن علوؾ " فحتُاعر الصّ ة للشّ خصيّ يقصد هةا تمثيل الحياة الشّ     

كمذىبو في الحياة كصلتو بغتَه ،بل كأفكاره نقد كمشاعره في أغلّ  حياة صاحبو، كأسلوب معيشتو
خذكف دائما من شعرىم نفسو أكثر من اعتمادىم فتُ يتّ الدؤلّ  الأحياف ، كلذلك نلاحظ بوضوح  أفّ 

 : 3ّ ئالذّ  اكايات كالأخبار، فهنا تأب  شران يطلعنا على حياتو في قولو لساطبعلى الرّ 

 
راش "يصف خو كىذه ميزة فريدة فيو " أب شعرىم،عاليك كاضحة في أخبار الصّ فوف كجدكا فالدؤلّ   

ما يرل منو جاؼ يابس كجسمو عظم لا لحم فيو، كساقاه  كلّ :بأفّ علكة لضوؿ زميل لو في الصّ 
 :يابستاف

 4نابيبواشر منو والظّ سمح من  القوم عريان أشاجعو             خف النّ     
 .ة لذمرات شخصيّ كانت بمثابة مذكّ أشعارىم   لؽكن القوؿ أفّ  

 :ة خصية القبليّ ل من الشّ حلّ التّ  -4-3
علوؾ كلا لؽكنو أف لػمل كصف اعر الصّ ة عند الشّ خصية القبليّ بيعي أف تتفي الشّ من الطّ 

عراء الصعاليك كبتُ قبائلهم قد الشّ  بتُ لةة. كما دامت الصّ ص من شخصيتو القبليّ صعلوؾ ما لم يتخلّ 

                                                           
1
 263ص يك في العصر الجاىلي،الشّعراء الصّعال :يوسف خليف 
 178 ،ص ، شعر ،الصعاليك منهجو كخصائصو،  :نفيعبد الحليم ح 2

3
 373 ص،الدرجع نفسو  

 .161تح: لزمّد أبو الوفا، مطبع دار الكتّ الدصرمّ ، ص  2ديواف الذذليتُ، ج   4
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علوؾ لساف عشتَتو كلا اعر الصّ ا ، فلا يكوف الشّ بيعي أف تنقطع فنيّ فمن الطّ  ا،انقطعت اجتماعيّ 
 1و لم تعد لو قبيلة .صحيفة قبيلتو لأنّ 

أساس  ة القبلية ، كإفّ الإحساس بالعصبيّ ف قد اعر صورة صادقة عن حياتو فقد كىنا يصبح الشّ 
بمقدرة الفرد على الوقوؼ في كجو المجتمع ، ة ، كالاعتزاز ة الفرديّ خصيّ الاعتداد بالشّ  علكةالصّ حركة 

ة التي يشاركو ة الجماعيّ ة خاصة بو ،إلى جانّ شخصيّ ة فرديّ شاعر صعلوؾ شخصيّ  كمن ىنا كاف لكلّ 
 عن جماعتو ة يعبّ يتو الفرديّ عاليك ، فقد كاف عركة مع اعتداده بشخصّ فيها أفراد جماعتو من الصّ 

 2را التي كانت تدعوه "أمهم "لقيامو على شؤكنم. م بلسانا، ككذلك جماعة تأب  شكيتكلّ 
ها لا ة كلكنّ ة الجماعيّ خصيّ  عن الشّ يعبّ  نحنعلكة كضمتَ لكن آثار الجماعة داخل دائرة الصّ 

 ة .ة القبليّ خصيّ  عن الشّ تعبّ 
 ة  :الموضوعيّ  الوحدة -4-4
ماء عر العربي القدّ اد الشّ عند نقّ ة الدعتًؼ هةا خلّص كبراعة الانتقاؿ من الدعايتَ الفنيّ حسن التّ  إفّ     

ة التي تنتقل من موضوع إلى موضوع لتصل إلى نايتها، لكن في شعر في تلك القصائد الجاىليّ 
عاليك تلفت نظره تلك الصّ اظر في شعر " فالنّ  ةظاىرة أخرل كىي الوحدة الدوضوعيّ  عاليك تحلّ الصّ 

ا مقطوعة عنوانا خاصّ  يستطيع أف يصنع لكلّ  ة في مقطوعاتو كأكثر قصائده ، بحيثالوحدة الدوضوعيّ 
 3 على موضوعها .هةا دالّا 

عر الجاىلي القديم كىذا  ة على خلاؼ  الشّ عاليك بالوحدة الدوضوعيّ زت قصائد شعر الصّ فلقد تميّ   
لّ ة لأنّ لليّ مات الطّ هم عن الدقدّ تخليّ ب  ندر أفيعاليك مثلا شعر الصّ ف ،ة لسفرىمبالوحدة الدوضوعيّ  ا ت 
زلا فلا تكوف حينئذ غنفسها   إذا كانت القصيدةإلّا ،قليدم ابع التّ د بالغزؿ كالطّ يالقص مطلعد فيو ت

كلإثبات ىذا القوؿ" لو نستقصي شعر 4موضوعها كمطلعها كاحد كىو الغزؿ  ذات مطلع لأفّ 
عر القديم ، كحتى قليدم في الشّ بدآف هةذا الدطلع التّ تلدا كجدنا فيو قصيدتتُ أك ثلاثة و عاليك كلّ الصّ 

 .حقيقي ، كليس مطلعا تقليديا  افيه وى بعض ىذه القصائد القليلة التي بدأت بالغزؿ
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 ة  :لقصصيّ ا.  -4-5
صوير لأحداث حياتهم من خلاؿ كالتّ  ة القصّ كدقّ  تُ بحسّ يعاليك الجاىللقد امتاز شعر الصّ 

عاليك في حياتهم، فشعر الصّ دؽ من الصّ  فيو صورة صادقة كلّ  ينقل ،يقصصّ استعمالذم لأسلوب 
ما يدكر في حياتو الحافلة بالحوادث الدثتَة التي  علوؾ كلّ اعر الصّ ل فيو الشّ لرموعو شعر قصصي يسجّ 

 1بة للفن القصصي.تصلح مادة طيّ 
علكة أماـ لرموعة من الأقاصيص لؽكن أف تطلق عليها" أقاصيص الصّ  لصد أنفسنافنحن 

ة التي تدكر تتابع القصّ  اعر كجاراتها  ، ثّ تبدأ بحوار بتُ صاحبة الشّ و  قصّ "كىل لامية تأب  شرا إلّا 
ة إلى علوؾ في ليلة مظلمة حالكة كبتُ غوؿ قابلها ، حتى تصل القصّ اعر الصّ بتُ بطلها كىو الشّ 

 2فها صريعة. علوؾ ىذه الغوؿ ، كلؼلّ اعر الصّ ل الشّ تنايتو حينا يق

 
ث عنها عبدة كاف قد ىاجر لدهاجرة خليلة لو كىي التي يتحدّ  أفّ كاة يذكركف سبّ ىذه  القصيدة فالرّ 

، حيث قليدم باع للمنهج التّ اعر كليس إتّ ر موضوع كغرض الشّ إذا فهذا البيت يصوّ  3في القصيدة .
 ما لػدث معهم بصدؽ ككاقعية . عاليك حرصوا على تصوير كلّ الصّ  أفّ 

  : ةالواقعيّ .  -4-6
مادة  اذىم الحياة بما فيها من ختَ كشرّ عاليك ىي اتّ في شعر الصّ  ةؿ مظاىر ىذه الواقعيّ أكّ  إفّ    

لدوضوعاتهم، كبعدىم عن الإمعاف في الخياؿ إمعانا ينقلهم من عالم الواقع إلى عالم الأكىاـ بسحبو 
 4العالية كأبراجو العاجية  

صل ، بحيث لا يشعر ورة للأقل عن الحياة، كمطابقة الصّ ة صدؽ النّ اني لذذه الواقعيّ كالدظهر الثّ    
عرية كأصلها في الحياة، أك بتُ ما يراه في شعرىم ورة الشّ عاليك باختلاؼ بتُ الصّ اظر في شعر الصّ النّ 
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عاليك  لذذه رتها عدسات الصّ و أماـ صورة  فوتوغرافية صوّ ل إليو أنّ كما يشاىده في الحياة حتى لؼيّ 
 1ة. بيعة الحيّ ماذج من الطّ النّ 

ا كاضحان لا قة التي تحدّ تلك الدّ ،عبتَ قة في التّ ة كذلك الدّ الواقعيّ كمن مظاىر ىذه  د العبارة تحديدن
  :2خركجها يكوف بعد الغركب ة يذكر أفّ غموض فيو ، فحتُ يصف تأب  شرا الحيّ 

 
 د الوقت تحديدا دقيقا .ماف  ، كىو بذلك لػدّ قة ىنا تأت من تصغتَ ظرؼ الزّ كالدّ 

 :صريع التّ  على الحرص عدم -4-7
صريع كىي خاصية تدخل ضمن عاليك عدـ التزامو التّ ة في شعر الصّ حمات الواضمن السّ    

صريع بمعتٌ أف ابع الدعركؼ بالتّ عر العربي، فبينما لصد القصائد العربية يغلّ عليها الطّ خصائص الشّ 
القصيدة  فقتُ في الكلمة الأختَة التي ىي قافية ؿ من القصيدة متّ ا البيت الأكّ يكوف فيو مصراع  

 لكنّ  3ؿؿ من البيت الأكّ طر الأكّ فالقافية الدلتزمة في أكاخر أبيات القصيدة لصدىا ملتزمة في آخر الشّ 
صريع عاليك تلو من التّ ، بل أغلّ قصائد الصّ  عصريقليد كلا يلتزـ بالتّ عاليك لؼالف ىذا التّ شعر الصّ 

عاليك من الذم كصل مصرعا من قصيدة عبدة صريع في شعر الصّ في مطالعها ، كتذكر مثالا عن التّ 
 :لذا الطيبة التي أكّ بن 

 
نفرل التي ع من الكثتَ الذم كصلنا لامية الشّ عاليك غتَ الدصرّ كنذكر كذلك مثالا عن شعر الصّ 

 : 4مطلعها

 
 
 

                                                           
 283ص  ، الشعراء الصعاليك في العصر الجاىلي  :يوسف خليف 1
 288ص  ،الدرجع  نفسو - 2
 392، ص نفسوالدرجع  3
4
 407الدرجع نفسو ص  
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 عاليك:موضوعات شعر الصّ  -5
 لاح :والسّ  المغامرات -5-1
ما   حديثهم على مغامراتهم ، ككصفهم لكلّ  عاليك  يلفت نظره كثرةلع على شعر الصّ من يطّ  إفّ    

هّ شعارنا لّ كالنّ من الغزك كالإغارة كالسّ  تّذكاعاليك قد او لدا كاف الصّ لػدث أثناءىا كذلك أنّ 
بيعي أف يكوف حديث الدغامرات أكب ما يعتٌ بو شعراؤىم، إذا كانت لحياتهم ، فقد كاف من الطّ 
 1لذا على العالم الآخر الذم خرجوا عليو، ألا كىو عالم القبيلة وف من خلاالدغارة ىي الواجهة التي يطلّ 

كف من خلالو عن فلسفتهم لتلك لذلك فقد كاف حديث الدغامرة لديهم ، ىو الحديث الذم يعبّ 
 : 2 عنو تأب  شرا إذ  يقوؿالحياة التي اختاركىا لأنفسهم كىذا  ما عبّ 

 
  :3كقاؿ أيضا 

 
اس على الخركج للغزك فيها النّ  ة التي كاف لػثّ عريّ من أبرز مقطوعاتو الشّ  ا عركة بن الورد فإفّ أمّ 

  :4كالإغارة بحثا عن الداؿ كالغنائم ، مقطوعتو التي يقوؿ في مطلعها 

    
عاليك القائمة على الغزك كالإغارة قد فرضت على أشعارىم حديث ذا كانت طبيعة حياة الصّ إك 

بيعي أيضا أف يقتًف حديثهم ىذا بالحديث عن أسلحتهم التي كانوا يعتمدكف من الطّ  فإفّ  ،الدغامرات 

                                                           
 182الجاىلي ص يوسف خليف، الشعراء الصعاليك في العصر 1
 137-138: ص صشعر تأب  شرا  2
 138الدصدر نفسو ، ص   3
 91ص  :عركة بن الوردديواف  4
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أسلحتهم ليس بالأمر  نعاليك في الحديث ععراء الصّ لحاح الشّ إك 1عليها في تحقيق أىدافهم 
 .الدستغرب

 فافتتنوا بالقوس،دة التي لػيوىا ما لػرصوف في ىذه الحياة الدتمرّ  كلّ  سبة لذملاح بالنّ السّ  ذلك أفّ  
هم حتى يأخذ صوت رنينها بالذدكء شيئا السّ  انطلاؽكصف من لحظة  كبصوتو فوصفو الشنفرل  أدؽّ 

 2ها صوتها بأنتُ الجريح إذ يقوؿفشيئا، مشبّ 

 
 

 : والفرار العدو سرعة -5-2
إذ جاء مقتًنا  ،عاليك الجاىليتُ عنهاعراء الصّ سرعة العدك من موضوعات التي كثر حديث الشّ     

ثوا عن سرعة عدكىم ، عاليك الذين تحدّ عراء الصّ مغامراتهم ، كب عد تأب  شرا من أبرز الشّ بحديثهم عن 
 :3كمن ذلك ما ركاه في قافيتو الدشهورة إذ يقوؿ

 
 يعود إلى أمرين : بإلحاحعاليك عن سرعة عدكىم عراء الصّ حديث الشّ  إفّ 

سرعة العدك ىي ميزة تفرّدكا هةا عن غتَىم من أبناء جنسهم،  عاليك أفّ لذما شعور الصّ أكّ  *     
سرعة العدك من الأسباب الأساسية التي يعود إليها لصاتهم من الدآزؽ  ديد أفّ كثانيهما إلؽانم الشّ 

 4الحرجة . 
ئيسية التي يعتمدكف كسلاح من الأسلحة الرّ   ككافع إلى ذلك أيضا مدل حاجتهم إلى العدكمن الدّ *  

            .واعدركؼ التي لا  تده معها الأسلحة كالسّ ضوف لذا، كلاسيما في الظّ ركؼ التي يتعرّ الظّ  في كلّ  عليها

                                                           
 94ص  ،1971، القاىرةالذيئة الدصرية العامة ةيّ الفن وكاتاىاتالشعر الجاىلي مراحلو  :سعيد حنفى حسنتُ 1

2
 108ػ107م، ص زدشعر الشنفرل الأ 

 230، ص  الصعاليك منهجو كخصائصوشعر  :عبد الحليم حنفي 3
 215، صالصّعاليك في العصر الجاىلي اء عر شّ ال: يوسف خليف 4
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بن اليك كقد كرد في رد الأصمعي على سؤاؿ تلميذه أبي حاتم السجستاني حيث سألو عن السّ 
و من الذين كانوا يعزكف فيعدكف على أرجلهم السلكة فأجابو" ليس من الفحوؿ كلا من الفرساف  لكنّ 

فيختلسوف، كمثلو ابن براقة الذمذاني كمثلو حاجز الثمال من السركيتُ، كتأب  شرا ك اسمو ثابت بن 
ائتُ الذين ي ضرب هةم الدثل في سليك من العدّ  و من الدتعارؼ عليو أفّ نّ أك   1جابر كالشنفرل الأزدم"

 .سرعة عدكىم
 

 : المراقب -5-3
عاليك ذىا الصّ عاليك كىي تلك الدرتفعات العالية التي اتّ الأماكن في حياة الصّ  الدراقبة من أىمّ  تعدّ     

" 2سبة لذم الدوقع الحربي الذين لػرصوف على اختياره .بالنّ  لضحاياىمد صّ كالتًّ م،ص بأعدائهبّ مكانا للتًّ 
نيا كمواطنهم بعد أف ة على الدّ الدطلّ ا حصونم الدنيعة كقلاعهم ع، لأنّ كعنايتهم بالدراقّ أمر متوقّ 
 .3قطعوا صلتهم بالأكطاف

عاليك، لذلك فقد كثر حديثهم عنها ، كلدا كانت الدراقبة قد حازت على ىذه الدكانة في حياة الصّ    
فمن بتُ شعر  ،لو ىذا الدكاف من ألعية في حياتهمر لنا ما يشكّ إذ ذىبوا إلى كصفها كصفا دقيقا، يصوّ 

ثنا فيها تأب  شرا عن مراقبتو التي الأبيات التي لػدّ  في صويرة الدعتٌ كبراعة التّ م لػمل دقّ الدراقّ الذ
 4 :تَ بلوغها حيث يقوؿأراد لذا أف تكوف على درجة عالية من الارتفاع ، لا يستطيع حتى الطّ 

  
 5: كفي ذات السّياؽ يقوؿ الشنفرل

                                                           
1
 15ص  ،ـ 1980،دار الكتاب الجديد ، بتَكت، لبناف ،  2تورم ، ط  -ش :كتاب فحولة الشعراء ، تحقيق الدستشرؽ   :الأصمعي  
 241ص  شعر الصّعاليك في العصر الجاىلي،يوسف خليف :  2
 277صالدرجع السابق ، : اتمغازم طلي3
 252، ص  1984ط ،دار الغرب الإسلامي، 1تحقيق علي ذك كالفقار شاكر ،  :ديواف تأب  شرا كأخباره 4
 132ص : الشنفرل: الديواف 5
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ت عن معتٌ من معاني القوة عاليك قد عبّ عراء الصّ الحديث عن الدراقّ عند الشّ  كىكذا نرل أفّ    

ا زىم عن غتَىم، علاكة على أنّ ة التي تميّ متٍ لقدراتهم البدنيّ كىو يدخل في باب الفخر الضّ ،لديهم  
ىذه  ب عليها ، كأفّ ل الدشاؽ كالأمور الجساـ ، كالصّ ر قابليتهم على تحمّ كتصوّ  ،ل لذم مواقع آمنةتشكّ 
 علكة .باب فركسيتهم التي فرضتها عليهم طبيعة حياة الصّ فات تدخل في الصّ 

 : والحذر الحيلة -5-4
ا من جوانّ بر لنا جانعاليك ، الذم يصوّ عراء الصّ كىو أحد الدوضوعات التي تطرّؽ إليها الشّ    

 عاليك الذين عالجوا ىذاراء الصّ عالشّ  ةمحياتهم القائمة على الغزك كالإغارة ، كيقف تأب  شرا في مقدّ 
 1:ة كذلك مثل قولوعريّ طوعاتو الشّ قالدوضوع في م

 
عاليك عن ىذا الجانّ قوؿ السليك عراء الصّ لت قصص الشّ ة الأخرل التي سجّ عريّ كمن الأبيات الشّ 

 2  بن السلكة

 
جوء إلى ىذه الحيل ، كذلك ضوف لذا ، ىي التي دفعتهم إلى اللّ عاليك يتعرّ التي كاف الصّ  زؽآالد إفّ 

 3ائتُ دكف غتَىم .عاليك العدّ ص منها ، جاعلا ىذا الدوضوع مقتًنا  بحياة الصّ خلّ هةدؼ التّ 

                                                           
 104الدصدر نفسو ص 1
 51ـ ،ص 1984مطبعة العاني ،. 1يد آدـ ثوني ، ط حمالسليك بن السلكة، أخباره كشعره، دراسة كجمع ك تحقيق، 2

 191،ص  الشّعراء الصّعاليك في العصر الجاىلي :يوسف خليف  3
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عاليك بموضوع آخر ىو الحذر كاليقظة  ، فقد كانوا عراء الصّ لقد ارتب  الحديث عن الحيلة لدل الشّ 
 :1ّ شديدين، كىذا ما أشار إليو تأب  شرا بقولو في يقظة كترقّ 

 
  عن يقظتو بقولو :كما عبّ 

 
علكة عاليك إلى معالجة ىذا الدوضوع ىو طبيعة حياتهم القائمة على الصّ عراء الصّ ما دفع الشّ  كإفّ  

. ىذه العملية التي كانت نتيجتها أف خلقت لذم أعداء كثر ، كانوا  مبأعدائهص بّ ّ التًّ كالتي تتطلّ 
 يقعوف بو. الذم قد  الدفاجأةيل منهم ، فكانوا  يعتمدكف عليها لتجاكز عنصر يسعوف للنّ 

 د :شرّ التّ  و الفقر -5-5
عاليك في أشعارىم فغالبا ما لغيء حديثهم عنو عراء الصّ كىو أكثر الدوضوعات التي تناكلذا الشّ     

أمرا طبيعيا  كثرة حديثهم عن ىذا الدوضوع تعدّ   ك يبدك لنا أفّ 2مقتًنا بحديثهم عن غاراتهم غزكاتهم 
التي كانت سائدة في المجتمع العربي في عصر ما قبل دىم على الأكضاع الاقتصادية تمرّ  ذلك أفّ 

ر فقرىم عاليك الجاىليتُ التي تصوّ عراء الصّ من أبيات الفقر الدختارة عند الشّ  الإسلاـ لقد كجدنا أفّ 
 3كلضوؿ أجسادىم قوؿ تأب  شرا :

 
 4بن السلكة :  ر لنا فعل الجوع في حليم الفقتَ من ضعف كىزاؿ ىو قوؿ السليكختَ ما يصوّ  كلعلّ 

عاليك ذ الصّ كقد اتّ 
عاليك براعة الصّ  لها بل إفّ ككرمها كنبلها ، كقوة تحمّ  منفسهد أداة لتصوير عزة شرّ أحاديث الفقر كالتّ 

                                                           
 117شعر تأب  شرا ،ص  1

 185ص ، شعر ،الصعاليك منهجو كخصائصو :عبد الحليم حنفي  2
  98شعر تأب  شرا، ص   3
 60بن السلكة، أخباره كشعره، ص   4
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 عف كالعجز ، كلعلّ تكمن في تحويل الفقر من كونو عيبا إلى فخر كاعتزاز كلم يكن دليلا على الضّ 
 .1الأزدم ختَ دليل على ذلك  شعر الشفرل

 
عي في طلّ الغتٌ كمن أبياتو التي ككذلك عركة بن الورد ي كثر في شعره من الحديث عن الفقر كالسّ 

 2ت فيها عن موضوع الفقر فنالت الاستحساف لدا فيها من جماؿ الدعتٌ كصدؽ العاطفة ىو قولو :تحدّ 

 
 3ك كذلك قولو : 

 
يئ الذم يعيشو، لنا فلسفتو في الحياة، كنظرتو إلى الواقع الاقتصادم السّ ر عركة بن الورد يصوّ  إفّ 
 .ائد بتُ أبناء لرتمعو آنذاؾالسّ قي فاكت الطبكالتّ 

 فاق :الرّ  ذكر -5-7
عاليك الجاىليتُ ىو حديثهم عن رفاقهم من الدوضوعات التي يكثر الحديث عنها في شعر الصّ     

 كثتَنا ما يعمدكف إلى كصفهم كبياف دكرىم ، كتسجيل  كلّ   الذين يشاركونم غزكاتهم ك مغامراتهم إذ
كثرة الحديث ،عن رفاقهم غايتو ىي تصوير إلؽانم بقيمة ىؤلاء   كلعلّ 4كاحد منهم  ما يقوـ بو كلّ 
ّ كجود كالتي تتطلّ  ،في حياتهم القائمة على الإغارة كالغزك ةة كبتَ ل كجودىم من ألعيّ الرفاؽ كما يشكّ 
جاح فيها كلا نكاد لصد ديوانا من القادرة على خوض غمار ىذه الدغامرات كتحقيق النّ  ةالأعداد البشريّ 

                                                           
 68-71شعر الشنفرل الازدم ص  1

2
 29ديواف عركة بن الورد ص  - 
 43الدصدر نفسو ص  3

4
  205ص  الشّعراء الصّعاليك،يوسف خليف :  
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ر لنا فيو إعجابو دكاكينهم لؼلو من ىذا الحديث فتأب  شرًّا لػدثنا عن رفاقو حديثان جميلا ، يصوّ 
 1كالو عليهم في الحياة ، إذ يقوؿ : ديد هةم ، كاتّ الشّ 

 
 2كقولو أيضا :

 
عاليك الجاىلتُ ما جاء على لساف الشنفرل الأزدم من ذكر عراء الصّ فاؽ عند الشّ كمن حديث الرّ 

 3لرفاقو الذين شاركوه إحدل غزكاتو، فراح يتحدث عن شجاعتهم، إذ يقوؿ :

 
فاؽ كاف تعويضا عن عاليك الجاىليتُ عن الرّ عراء الصّ حديث الشّ  ـ لطلص إلى أفّ كمن خلاؿ ما تقدّ 

 لة بينهم كبتُ قبائلهم. الاجتماعية التي افتقدىا نتيجة لانقطاع الصّ أكاصر القرابة 

 : الحيوان وصف -5-8
إذ كثر في شعرىم ،عاليك الجاىليتُ عراء الصّ حاز موضوع كصف الحيواف على اىتماـ كعناية الشّ     

نها ، حراء كعلاقتهم هةا، كلا تكاد تد ديوانا من دكاكينهم لؼلو الحديث عالحديث عن حيوانات الصّ 
حراء، كلاسيما حديثو عن الغوؿ ك عن حيوانات الصّ  ة الشّعراء الذين تحدّثوامتأب  شرا في مقدّ  كيعدّ 

 4علاقتو هةا ، كمن ذلك قصيدتو التي يصف فيها الغوؿ إذ يقوؿ :

                                                           
 113شعر تأب  شرا ص 1
 107الدصدر نفسو ص  2
 110ص ،الأزدم ،شعر الشنفرل  3
  121-123شعر تأب  شرا ،ص 4
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 1لت في كصفو لفرسو كالحديث عن قوامو، إذ يقوؿ :علاقتو بالحيواف تمثّ  لكة فإفّ بن السّ اا  السليك أمّ 

 
 2حراء. كلاسيما حديثو عن أنثى الوعل يقوؿ :كالشنفرل الأزدم يصف لنا الكثتَ من حيوانات الصّ 

 
حراء ، كلاسيما الوحشية منها ما عاليك الجاىلتُ من الحديث عن حيوانات الصّ عراء الصّ إكثار الشّ  إفّ 

 إلى درجة الأبطاؿ الخرافيتُة بأسهم، كالارتقاء في تصوير ذكاتهم عبتَ عن شجاعتهم كقوّ  للتّ ىو إلّا 

ىمّ العناصر التي يتضمّنها النّصّ ،إذ لذا دكر مهمّ في بنائو ،كقد أة من تعتب الأنساؽ الثقّافيّ كبالتّال ؛ 
امي ذكمنهم الغتحديد مفهومها ،كذلك لاختلاؼ لرالات بحثها  جد الباحثوف كالدفكّركف صعوبة فيك 

الذم يؤكّد افّ ىناؾ أنساقا مضمرة خلف الدّلالة الصّرلػة الظاىرة ، كترتب  بالجملة الأدبيّة كالنّحويةّ 
 ،كىناؾ دلالة ضمنيّة أدبيّة ،إلى جانّ كجود دلالة نسقيّة ثقافيّة 

 الصّعلكة كالصّعاليك حركة انبثقت جراّء لرموعة من العوامل ساعدت على استفحالذا ، كمنها أمّا    
 كاف يسود في ذلك العصر من عصبيّة قبليّة كطبقيّة اجتماعيّة  إضافة إلى العاملتُ الاقتصادم  ما

 امتدّت إلى شعرىم في ميزاتو كأغراضو.ورة الصّعاليك ث،ك في كالجغرا

                                                           
 53-52السليك بتُ السلكة أخباره كشعره، ص  1
 90-89شعر الشنفرل الأزدم، ص  2
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 تمهيد:
أوّل حركة بسرّد في تاريخ الشّعر العربي؛ إذ شقّ ىؤلاء   شكّلت حركة الصّعاليك الشّعرية     

مغنًّين ، ثائرين ، ساعنٌ  متمرّدين،  الصّعاليك عصا الطاّعة، وخرجوا على العرف الشّعري الجاىليّ، 
راّفضة للظلّم، والراّغبة في إلى التّقويم وقهر الاغتراب، وبسرّدىم ما ىو إلّا تعبنً عن خلجات النّفس ال

 .الانتقام
 مقاربة المصطلح  :الت مر د -1
 : لغةأ*

كما ورد في معجم أساس    1ورد في معجم العنٌ للفراىيدي " مرد " مرة على الشّيء غتا وطغى     
السلامة للزّلسشري مادة )م ر د ( "ىو مارد  من الدراّد ، ومتمرد وشيطان مريّد ، مرد يدردُ، وَمَرُد مرادة 

وورد في قاموس المحيط للفنًوز أبادي: مرد کنصر  2وبسرّد.. وبني بساريد للحمام، بسرادًا ، و مرّدت بسريدا
 وگرم موردا . 

" في قولو تعالیٰ :   ، كما وردت كذلك مفردة التّمرّد في القرآن الكريم3، أقدم وعتا فهو مارد ومريد   
وا واستمرّوا عليو، ومنو رنومعناىا " مَ  302افع ص ن نورش ع ة روائي ،  101 يةالآبة التّو سورة " اقوا علی النّفدُ وَمَرَ 

 .4يقال شيطان مريد و مارد ، ويقال بسرّد فلان على الله أي عتا وبذبّّ 
يفيد مدلول مفردة التّمرّد على معنى واحد  في لستلف الدعاجم العربيّة ، وىو بصفة عامّة العصيان    

والخروج من الدألوف ، الرفّض ، والدعارضة ، فالإنسان الدتمرّد ىو الذي يقوم  على ما ىو مغاير وغنً 
 اعتيادي في حياتو .

 
 

                                                           
م، ص 2002، 1الحميد ىنداوي، دار الكتب اللبنانية العلمية : لبنان ،  ط :،تح  04الفراىيدي أبي عبد الله الخليل بن أحمد: كتاب العنٌ، مج  1

319 
 1بنًوت، لبنان  ،ط،ود ، منشورات دار الكتب العلمية سّ ، تح ، لزمد باسل عيون ال 2،ج  القاسم جار الله : أساس البلاغة الزلسشري أبي  2
 3م، ص  1998،
 08ط مؤسسة الرسالة ، لبنان  ،دار النشر،تح مكتب برقيق التراثية  ،الفنًوز أبادي أبو طاىر لرد الدين لزمد بن يعقوب الشنًازي: قاموس المحيط 3
 319م، ص 2005،
 187، ص  1،1998بنًوت لبنان ط ،  يةلزمد حسنٌ شمس الدين ، دار الکتب العلم :تفسنً القرآن الكريم ، تع :ابن كثنً القرشي  4
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 :ب*اصطلاحا
حيّة تتجلّى في عدّة لرالات لستلفة، وعلى عدّة مستويات لدفردة التّمرّد عدة مفاىيم اصطلا   

ياة ولكّننا سنقوم بطرح الحاجتماعيّا كانت أو سياسياّ أو فلسفيّا . . . ، فالتّمرّد يشمل جميع مناحي 
 ..الجاىليّ  شّعرفي ال ومفهوم

 :ج* الت مر د في الش عر الجاىلي 
الجاىليّ ظاىرة الصّعلكة ، فالشّعراء الصّعاليك خنً من ل  عن التمّرّد في العصر إنّ خنً مثا     

يدكنهم بسثيل وبذسيد نزعة التّمرّد لدا مثلّوه من غضب وبسرّد واحتجاج على أوضاعهم الدختلفة كالفقر 
والظلّم ، داخل القبيلة التي كانوا ينتسبون إليها ، وأيضا لدا صوّره أوضاعهم بعد التّمرّد والخروج عن 

التي كانت تقوم على أنظمة وقواننٌ قاسية وظالدة ، ما اضطرّىم للخروج عنها بحثا عن قبائلهم ، 
إنّ حالة التّصعلك بدا برمل من قيم ومفاىيم تعدّ ثقافة مضادّة للمنظومة "  الحريةّ والعيش الكريم.

1الدعرفيّة والقيميّة للنّظام الجمعي، وشعر الصّعاليك يدثّل رؤية الثقّافة الدضادّة"
 

"نرى صورة من حياة الصّعاليك في المجتمع الجاىلي تلك الحياة التي كانت تقوم على )الغزو      
والإغارة( السّلب والنّهب، ومثلا قوياّ لذلك الصّراع الدّامي التي كان الصّعاليك يقتحمونو في سبيل 

 .2صراعا بنٌ الحياة والدوت"الحياة ، وىو صراع كانوا يخوضون غماره بشجاعة وقوّة لأنّّم كانوا يدثلّونو 
 

/ الت حو ل الن سقي  الجديد: -2  الجسد الن صي 
لكلّ جسد إيقاعو الخاصّ، ولكلّ نصّ وقعو الدتفرد، وإيقاع اللّغة من إيقاع جسد قائلها الذي     

،وحنٌ تكتنف الثقّافة طبيعة الجسد في بسثّل  -بتعبنً عمر ميداني-ينصت جيّدا لوجيب ذاتو 
قاربة العالم، يرتبك إيقاع الذّات بإيقاع المجموع لأجل ذلك براول الذّات بسثيل مشاعرىا الظّواىر، وم

وأحاسيسها واشتراطات راىنها في الوقت الذي تغالبها أنساق الجماعة فيو؛  فتلِفيهاُ بسثّل الذّات 
 الدنفلتة من الأعراف الدعتادة.

                                                           
 575. ص1986الرؤى الدقنعة )لضو منهج بنيوي في دراسة الشعر الجاىلي( البنية والرؤية، الذيئة الدصرية للكتاب، ،:كمال أبو ديب   1

 49ص  ديوان الصّعاليك،يوسف خليف :  2
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الذين دبّت فيهم روح الفردية، إلى  فقد حفل العصر الجاىلي بنماذج من الشّعراء الصّعاليك
حدّ أن فقدوا فيها إحساسهم بالقبيلة وانتمائهم إلى المجتمع الذي نشأوا فيو ، وقد كانت مظاىر 

 :بسرّدىم بادية من النّاحية الشّكليّة في لرموعة في الدظاىر والسّمات لضملها في ثلاث نقاط أساسية
 الإعراض عن الأغراض الت قليدي ة :  -2-1

بسرّد الشّاعر الصّعلوك على الدوضوعات والأغراض الشّعريةّ القديدة من مدح ،وىجاء، ورثاء 
لأنّّا مرتبطة بالقبيلة ولا تلبي حاجاتهم النّفسيّة والفنيّة وحرصوا على وحدة الدوضوع الذي يعبّّون فيو 

علوك القبيلة لصده يفتخر عن ذاتهم الدتمرّدة على القبيلة النّاقمة عليها فعوض أن يددح الشّاعر الصّ 
 :يقولحيث  لسلوك الأفراد في القبيلة بذاتو منتقدا 

 
 

إنّ بروز ضمنً الدتكلّم) أنا / لستُ( حوّل الفخر القبلي إلى فخر ذاتي فرديّ فقد "اختفى الفخر   
الشنفرى عن  وىنا ينفي1الدّنايا والصّغائر " لذّات وإظهار عفّتها وترفّعها عنالقبليّ وحلّ لزلّو إعلاء ا

 نفسو جملة من الصّفات الذّميمة التي يراىا في أبناء القبيلة التي نشأ فيها ، ثمّ بسرّد عليها.
يشتمل البيت الأوّل على دالّ يدكن أن يقودنا إلى لرموعة من الدّلالات الدكثفّة التي تؤسّس لذذا   

"تشنً إلى بسزّق الشّاعر بنٌ ( حيث  وفيها لمن خاف القلى متغز لالإعلان عن الخروج بقولو ) 
الانعزال ، والبحث عن انتماء جديد، والانعزال يعني أنّ ىذا العابر ينتمي إلى ذاتو، وىو أمر صعب، 

نضوي في لرتمع جديد بعد أن ابتعد عن ومن ثم عاش العابر قلق البحث عن طقس بذمعيّ لي
مر والسّيد ) الأسد( والعرفاء الجبال ) ومن ىنا تبدأ غربة الشّاعر بنٌ أرقط زىلول : النّ  2"قبيلتو

                                                           
1
 249عبد الفتاح أحمد يوسف : لسانيات الخطاب وأنساق الثقافة ص 

2
 209ص  الدرجع نفسو، 
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على الرّغم من الصّراع القائم بينها ، وجد الشّاعر في كنفيو لرتمعا يعوّضو  -الضّبع( فهذه الحيوانات 
 عمّا فقده بنٌ بني جنسو.

فالشّاعر اختار الزّمن الذي يبُعده عن ىذه الدأساة التي عاشها  في القبيلة . كما يفسّر ذلك    
الشّاعر للمتلقي " فالدقدّمة النّسبيّة في القصيدة العربيّة لذا جاذبيتها بالنّسبة للمتلقي من  بتجاىل

ىذه الدقدّمات ىي التي توصل الشّاعر إلى الرحلة فبدونّا لن ينجح في جلب  1البداية إلى النّهاية "
 اىتمام الدتلقي ولا التّأثنً فيو.

 :تغيير البنية الر حلي ة -2-2
إنّ شعر الصّعاليك وبكسره ركنا من أركان القصيدة الجاىليّة قد مثّل مرحلة انفصال عن الدكان "     

إنّ  بل 2القبيلة" فلم  يعد ملزما بالتّقاليد التي يرمز لذا الدكان الذي رحل عنو ىو کما رحلت القبيلة 
قتها عن بنى الرّحلة التّقليدية لا ة رحلة لشتدة ولستلفة في عناصرىا وعلاينالقصيدة بأكملها عبارة عن ب

سيما أنّ اللّامية بسثّل عند معظم الباحثنٌ مذىبا شعرياّ مستقيلا، ولا شكّ أنّ بنية الرّحلة تنطوي على 
فخر بالذّات على القدرة على بذاوز الصّعاب، وىو ما برتاجو قصيدة الصّعلوك الذي لا ينتمي 

  3لقبيلتو وإنّّا لنفسو"
العزيز السيف أنّ الرّحلة التي قام بها الشنفرى، قد بدأ الحديث عنها في لاميتو،  ويرى بن عبد   

وأكمل تفاصيل السّنً فيها في تائيتو، حيث بنٌّ أنّ تائية الشنفرى "ترسم معالم الرّحلة نفسها، وتعطي 
مراحل ىذه الرّحلة وتعمّق  تفاصيل أخرى عن ىذه الرحلة، وىذه التّفاصيل تكشف عن بعض 

، ولعلّ العودة  لدقدّمة قصيدة التائية وعلى الرّغم من أنّّا مقدّمة غزليّة إلّا أنّّا 4لتها وتبنٌّ غايتهادلا
 :5تصف في بداياتها مشهد الرّحلة والفراق لزوجة الشنفرى ، حيث يقول

                                                           
1
 248عبد الفتاح أحمد يوسف : لسانيات الخطاب وأنساق الثقافة ص  

2
 270الدرجع نفسو ص  

 203الجاىلية، الأسطورة والرمز، ص عمر بن عبد العزيز السيف: بنية الرحلة في القصيدة  3
 206الدرجع نفسو،ص 4
 59الشنفرى: الديوان، ص 5
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فقصيدة الشنفرى "اللامّية " ليس فيها طلل ولا وقوف ولا بكاء، ولا استرجاع لذكريات 

" بسثّل مرحلة الانفصال، إلى منطقة لزمولة مليئة بالأخطار،  لاسيما أنوّ فرد  إنّّا ىي نسبة ،الصّبا
يعادي لرتمعو وبعد قرار الشّاعر بالخروج عن قبيلتو ، ينتقل إلى مرحلة ثانية ىي مرحلة التّأقلم 

 .1ليوإ رحلالذي والانسجام مع لرتمعو الجديد 

 
 :الط للي ةالاستغناء على المقد مة  -2-3

إنّ الدقدّمة بكلّ تقاليدىا وتفاصيلها سواء منها مـا يتـصّل بوصف الاستعداد للاربرال أو الإبل    
وىوادجها، والدرأة وثيابهـا، وألوانّـا، أو بالحادي واللّيل، أو بالطرّيق وما يحفّ بو من الدخاطر، وما 

  اضحة عند الشّعراء الجـاىلينٌ جمـيعهم يتناثر على جانبيو من رمال وعيون مهجورة وصالحة كانت و 
ىذا طبيعي ما دام  ،و (المقطوعات، لكن بسيّز شعر الصّعاليك بظاىرة )2متقدّميهم ومتأخّريهم

بطبيعة -الشّعراء الصّعاليك يحرصون على الوحدة الدوضوعيّة في شعرىم؛ إذ إنّ الدقدّمات الطلّلية بزلّ 
بهذه الوحدة الدوضوعيّة. وفيما عدا النّماذج التي أشرنا إليها لا نعثر فيما بنٌ أيدينا من شعر  -الحال

زليّة، وإنّاّ ابّزذ الشّعراء الصّعاليك لذم مذىبا آخر الصّعاليك على مقطوعة أو قصيدة تبدأ بدقدمة غ
أيضا، ولكنّها ليست " حواء الخالدة "استعاضوا بو عن ىذه الدقدّمات، وىي مذىب جعلوا لزوره

الدرأة المحبوبة التي عرفناىا عند الشّعراء القبلينٌ، تلك التي يتدلو الشّاعر في حبّها ويبكي أيامو معها، 

                                                           
1
 59، ص الشنفرى: الديوان    

 .45،ص1970 ،دار الدعارف بدصر ، العربية في الشعر الجاىليالجاىلية قدمة القصيدة م :نعطوا حسنٌ 2
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يارىا، ويدعو أصحابو إلى الوقوف معو، ولكنّها الدرأة المحبّة الحريصة على فارسها، ويقف على أطلال د
 التي تدعوه دائما إلى المحافظة على حياتو، إن لم يكن من أجل نفسو فمن أجلها ىي.

وليس من شكّ في أنّّا براعة متفرّدة أن يضع الشّعراء الصّعاليك في مستهلّ قصائدىم صورة     
يفة التي يظهر صاحبها إلى جوارىا بطلا قوياّ مستهينا بحياتو من أجل فكرتو، يرفض للؤنثى الضّع

نصيحتها في رفق وأدب، ويقابل جزعها بابتسامة الواثق بنفسو، الدعتدّ بشخصيّتو، ويحاول أن يقنعها 
 في قوة وإيدان بسداد رأيو، وسلامة مذىبو في الحياة.

متقابلتنٌ في معرض واحد لشاّ يترتّب عليو وضوح الألوان والبّاعة ىنا ترجع إلى وضع صورتنٌ     
الفنيّة في كلتيهما، ومن ىنا نستطيع أن نطلق على ىذه الدقدّمات النّسائية عند الشّعراء 

 . 1الدقدّمات الطلّليّة في الشّعر القبليّ  "في مقابل" مقد مات الفروسي ة في شعر الص عاليك "الصّعاليك
ويستهلّ عمرو بن براقة قصيدتو الديمية بحديث بينو وبنٌ لزبوبتو، تنصحو فيو بألّا يعرّض نفسو    

للمخاطر، وأن يجعل ليلو سباتا يستريح فيو، ولكنّو يعجب من ىذه النّصيحة فكيف ينام اللّيل من 
لا ينامون من اللّيل إلاّ  وىب حياتو للبطولة والدغامرة؟ ألم تعلم بأنوّ أحد أفراد طائفة الصّعاليك الذين

  ؟2قليلا؟ وىل تريد منو أن يكون كأولئك الدسالدنٌ الذين ينامون اللّيل كلّو

 
 

ىذا التّمرّد   ىو إعلان الشّاعر عن خروجو عن قومو واستغنائو عنهم ،حيث يوجّو إليهم خطابو دون 
 :3مقدّمات على خلاف ما جرت عليو العادة في الشّعر القبلي قائلا

                                                           
 /19:33/الساعة:2023جوان9، جامع الكتب الاسلامية، الدعاينة:1ينظر: الشّعراء الصّعاليك في العصر الجاىلي:م  1

https://ketabonline.com/ar/books 
2
 ، الدوقع نفسو.1ينظر: الشّعراء الصّعاليك في العصر الجاىلي:م 

 50ديوان الشنفرى: الدصدر السابق، ص 3
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بزلصّ الشنفرى من الدقدّمات الطلّليّة الغزليّة الدعهودة في الدعلّقات ىو علامة فنيّة على خروجو        

عن نظمهم الشّعريةّ التي فرضتها القبيلة حيث أنّ وجود الدقدّمات الطلّلية الغزليّة لو دلالتو في القصيدة 
ويدىا ، ولعلّ إسقاط ىذه الدقدّمات التّقليديةّ ، ومن ثّم يلتزم بها شعراء النّظام القبلي، ويسعون إلى بذ

( من شعر الشنفرى لو دلالتو  ىو الآخر  يفالط  و يب ، الخمر بالت ش ،الأطلال، الض غائن ، الغزل)
ويديّز الدكتور عبد الفتاح أحمد يوسف في ىذه القضية بنٌ ارتباط كلّ منهما من الناحيّة الزّمنية 

في جوىرىا إلى ارتباط الشّاعر بالداضي وسبيلا لذا، واختفاء ىذه الدقدّمة في "فالدقدّمة التّقليديةّ تشنً 
 1لامية العرب يشنً إلى الانفصال عن ىذا الداضي لأنوّ علامة على الدأساة "

الصّعاليك عن بروز ذات الشّاعر في بذليّات لُستلفة أمّا من ناحية الدضامنٌ فقد أسفر شعر 
ون بينهما شاسع حيث أنّ ذات بَ فالالذي كرسّ لشعر لددح قبيلتو  بساما ، لنمط شخصيّة الشّاعر

 التّغينً من أجل برريرىا وإعتاقها. ةجذو وإذكاء الشّاعر الصّعلوك ىي ذات مقهورة يريد التّعبنً عنها 
 

 مقامات المتن / مدارات الت جاوز: -3
إنّ طائفة الشّعراء الصّعاليك قد نظموا فنّهم الشّعري من أجل أنفسهم ولم تبّز لديهم  

"النّزعة القبليّة أو العصبيّة القبليّة "التي فرضتها القبيلة على كلّ من ينتسب إليها كونّم لا يؤمنون 
ىذه الفئة من أصحاب بالقبيلة ولا بالنّظام الذي يحكمها ، وقد سلّط النّقاد والدّارسون الضّوء على 

" :الابّذاه الفردي الدشرقة في تقدير  الذّات وتقديسها حيث وصفهم الدكتور يوسف خليف بقولو 
وأمّا الطائفة الأخرى التي بالغت في فهم الشّخصيّة الفرديةّ فهي طائفة الشّعراء الصّعاليك، وىم 

بليّة، الدؤمنون لعصبية أخرى شعارىا الغزو أولئك الدتمرّدون على النّظام القبلي الكافرون بالعصبيّة الق
  2والإغارة و النّهب والسّلب"

                                                           
1
 246،247لسانيات الخطاب وأنساق الثقافة ص عبد الفتاح أحمد يوسف : 

2
 180ر الجاىلي ص عيوسف خليف : دراسات في الش 
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لشاّ سبق نرى كيف صوّر الصّعاليك حياتهم بعد التّمرّد على قبائلهم : " فشعر الصّعاليك ىو 
تعبنً عن واقعهم التّاريخي الذي ىو مليء بالتّمرّد والغضب والاحتجاج ، قد يكون بسرّدا لزمودا في 

تماعي كما يبدو للوىلة الأولى إلّا أنّ ىذه المحدودية تتساقط أمام تأمّل الظاّىرة حيث أنّ إطار اج
التّمرّد الاجتماعي قد لا يدكن أن يتم في غياب أشكال التّمرّد الأخرى كالشّكل السّياسي مثلا ، فإنّ 

السّياسيّة وعلى باقي الدتمرّد على الوضعيّة الاجتماعيّة إنّاّ يتمرّد في نفس الوقت على الوضعيّة 
 .1الوضعيّات الأخرى "

 
 :نسق الذ ات الفحولي ة   -3-1

: الذكّر من كل حيوان ... و الفحيل : فحل الإبل، إذا كان كريدا الفحل من الدنظور اللّغويّ  ىو    
منحنيا وكبش فحيل : يشبو الفحل من الإبل في عظمو ونبلو ... والعرب تسمي سهيلا الفحل 

 لو بفحل الإبل، وذلك لاعتزالو عن النّجوم وعظمو ...تشبيبها 
 .  2والفحل والفحال : ذكر النّخل .. ولا يقال لغنً الذكّر من النّخل فحّال 

ومن خلال ىذا التّعريف اللّغوي يتجلّى لنا أنّ الفحل ىو من يتّصف بالقوّة والغلبة والكرم     
 أنوّ يختصّ بالذكّر دون الأنثى، وىذا يعني أنّ الفحولة والإلصاب والعظم والنّبل والاعتزاز، إضافة إلى

مفهوم ذكوري لزض في الثقّافة العربيّة ، وىو ضدّ الأنوثة أو التأنّث، وما يستتبع ذلك لشاّ بزتصّ بو 
 الدرأة .

والفحول من   3وأمّا الفحل اصطلاحا فهو" من لو مزيةّ على غنًه كمزيةّ الفحل على الحقاق   
الشّعراء ىم الذين غلبوا بالذجاء من ىاجاىم  مثل جرير والفرزدق وأشباىهما ، وكذلك كل من 

 4عارض شاعرا فغلّب عليو فهو فحل مثل علقمة بن عبدة.
وإذا ما حاولنا أن نتلمّس شيئا من وشائج القربى بنٌ التّعريف اللّغوي والدفهوم الاصطلاحي     

لفحولة قد انتقلت من دلالتها على الذكّر من كلّ حيوان، أو من دلالتها على فيمكن  القول إنّ ا

                                                           
 49ص ،ر الجاىلي عدراسات في الشيوسف خليف : 1

 3357ابن منظور: لسان العرب، مصدر سابق مادة فحل ص  2
 13الأصمعي ، أبو سعيد عبد الدلك بن قريب، الدصدر السابق ص 3
 364ص  1984، 2إدريس الناقوري : الدصطلح النقدي في نقد الشعر الدنشأة العامة للنشر والتوزيع والإعلان ، ليبيا، طرابلس ، ط 4
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أو ما إلى ذلك لشاّ أفادتنا بو معاجم اللّغة إلى ميدان الشّعر  جوم لعظمو ،النّجم سهيل الذي اعتزل الن  
 بداع الشّعري.والشّعراء ، لتصف بها طبقة من الشّعراء بسيّزت عن غنًىا في ميدان الدوىبة الشّعريةّ والإ

وقد ربط الأصمعي الفحولة عند الشّعراء بالددح والذجاء ، لاتّصالذما بالحياة الاجتماعيّة، فالذجاء     
يستغلّو ويعتمد عليو الشّاعر، إذ يعتبّ سلاحا للدّفاع عن القبيلة، وإلى جانب الذجاء أحد الددح. 

و فحل من الفحول في قول الشّعر وقد قال ذا فالشّاعر الذي يبّز في ىذان الغرضان ينظر إليو على أنّ 
 .1لتجافيك عن المدح والهجاء؟ فقال لو :  مالي لا ألحق بكم معاشر الفحولالرمة للفرزدق: 

وابن سلام الجمحي في كتابو" طبقات فحول الشّعراء" ، قد رتّب الشّعراء  وفق معاينً منها الكثرة     
ودة ، حيث أنوّ وصف  الشّعراء، ووضع لكلّ عصر عدد وتعّدد الأغراض في القصيدة ، وأيضا الج

 معنٌّ منهم ، وقد اعتبّىم من  الفحول وأيضا صنّفهم حسب  الدناطق التي ينتمون إليها .
أمّا الغذّامي فقد قدّم لنا نظره وقراءة جديدة لذذا الدصطلح " الفحولة "  وقد اعتبّه أخطر نسق    

ذ تعمل الثقّافة على بذذّره في المجتمع، وحتّّ على استمراره.  وىذا ما مضمر في الشّعر العربي القديم، إ
وىذا يعني أنّ صفات  2يؤكّده قولو :" لقد انتقلت الرّسالة الثقّافيّة من  فحولة القبيلة إلى فحولة الفرد 

الفحولة من سيطرة وقوة وىيمنة ىي نسق مضمر متجذّر في الغطاء الشّعري ، ومتغلغل فيو، وكأنّ 
ثقافتنا قد ساهمت في ترسيخ جذور الفحولة إذ انتقلت من الخيال الجمعي إلى الخيال الفردي الذكّوري 

 .3" غنً أنّ ىذا ليس سوى  غطاء ظاىري  بينما يعشّش النّسق الفحولي من برت الخطاب"
وبرقنً  والذي يقصد بالذّات الفحوليّة؛ ما ذكره الغذامي أنّ " نص الفخر يعتمد على مدح الذّات   

الآخر في وقت واحد لا يستقيم الفخر إلّا بذلك،...وحينما حلّت الأنا الشّعريةّ لزلّ النّحن القبليّة 
 4وأخذت عنها صفاتها في الذّات الفحوليّة التي لا تتمّ فحوليتها إلّا بنفي الخصم وسحقو"

وىذا يعني انزياحا في الدّلالة، وبروّلا من الدفهوم اللّغويّ الذي يصف مرحلة عادية من مراحل نّو    
الذکّر يتّسم فيها بالقوة والنّشاط والحيوّية ، وإذا كانت الثقّافة ىي التي تشكّل اللّغة فإنّ الددلول 

ل فيها وجدان البشر حسبما الاصطلاحي للفحل قد بذاوز الددلول اللّغوي إلى البؤرة التي يتشكّ 

                                                           
 55ص  2004مقومات عمود الشعر: الأسلوبية في النظرية والتطبيق ، من منشورات ابراد كتاب العرب، دمشق  1
 104ة في الأنساق الثقافية العربية، مرجع سابق ص عبد الله الغذامي : النقد الثقافي ، قراء 2
 111الدرجع نفسو ص 3

 167صالدرجع نفسو ، 4
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إلى منظومة بسثّل السيّادة، والاكتمال  -مفهوم الفحل  -تقتضيو  ثقافة بيئتهم، ليتحوّل الدفهوم 
والعلو، وغنً ذلك من القيم الإيجابيّة من وجهة نظر ىذا المجتمع ؛فنجد الذكّر يتمتّع دائما بالسّلطة 

 ركة في أيةّ مناسبة.والذيمنة ، بينما الدرأة غنً مسموح لذا الدشا
فنجد حتّ في الشّعر قد فرض عليو ىذا الذكّر ىيمنتو وسيّطرتو وجسّد فحولتو فيو وفرضها بكلّ ما    

لو من قوّة وىذا منذ القديم، لأنّ الشّعر لو مكانة خاصّة ورفيعة عند السّامع والمجتمع معا. وإنّ 
قاد الأوائل، أمثال أبي عمرو، والأصمعي،  وابن للفحولة في الشّعر قيمة خاصّة ومكانة مرموقة عند النّ 

سلام الجمحي، ويشنً إحسان عبّاس إلى أنّ الفحولة تعني طرازا رفيعا في السّبك وطاقة كبنًة في 
 . 1الشّاعرية وسيطرة واضحة في الدعاني

الجودة وكثرة قول الشّعر على  اوفحول الشّعراء : ىم الذين بسكّنوا من الجمع بنٌ  عدّة صفات منه   
غنًىم من الشّعراء لشنّ ىجاىم مثل جرير والفرزدق، وكذلك كلّ من عارض شاعرا وتغّلب عليو مثل 

ة عليو، وما يقابل مفهوم الفحولة في ببالغلامرؤ القيس وحكم لو علقمة بن عبدة الذي عارض 
 .2بتقدير النّقاد وإجلالذم  لشنّ حضوا نالدوىوبو الشّعراء اصطلاحنا الحديث ىم أعلام 

ويتّضح لنا من خلال ىذا القول بأنّ القالب الجمالي والفنّي وحتّّ البلاغي الذي يبهر القارئ      
 ويسلب لبّو ويخطف بصره ،إنّّا ىو غطاء يعتمد عليو الشّاعر من أجل بسرير أنساق مضمرة في شعره

وتصبح بصوت وجنس خطابّي واحد ومهيمن ،  إذ بذد أنّ ثقافتنا لا تزال تسنً وفق نّط واحد ،
يثبت ويؤكدّ بأنّ صفات الفحولة من سيطرة وقوة ، وبسيّز، وحتّّ ىيمنتو بدثابة نسق مضمر جسّدتو 
الذيمنة الذكوريةّ في الخطاب الشّعري العربي القديم ليصبح الفحل نسقا ثقافيّا ينتصر للمهمّش والدؤنّث 

ديد يتطبّع بالطاّبع الإنساني، وىو ما يديّز شعر الصّعاليك والدهمل ويؤسّس لخطاب إبداعيّ ج
الجاىلينٌّ الدوسوم بهذا الطاّبع وبالفحل الدتفرّد الدتميّز، وىو مركز الاستقطاب الذّاتي ، و لرال رؤية 

 .3الذّات لذاتها بوصفها مركز الكون 

                                                           
،  1992 ىشام شرابي : النظام الأبوي وإشكالية التخلّف في المجتمع العربي، تر لزمد شريج، ط ، ىر مرکز دراسات الوحدة العربية ،بنًوت لبنان ، 1

 60ص 
 12سعيد الأصمعي :فحولة الشعراء ، برقيق لزمد عبد الدنعم ، دار القلم للتراث القاىرة ص  2

 31، ص   3حامد أبو زيد : دوائر الخوف قراءة في خطاب الدرأة الدركز الثقافي العربي ، بنًوت ،ط  3
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مبنياّ على الإرث الثقافّي العربّي وفي لامية الشفرى لصد الشّاعر الصعلوك يرسم لذاتو نسقا ثقافيّا    
 :1.يقول الشّاعرنسق  الكرممضمرا ىو للفحولة والذيمنة 

 
لنا الشنفرى أنّ عالدو الجديد يتصف بالإباء والبسالة، تلك الصّفات التي أفتقد نظائرىا في  يجليّ    
والإباء يدلّ على الكبّياء والعزةّ ، الأمر الذي    "باسل بيّ أَ  كلّ و "  جلدتو ، ولكن في عالدو الجديد بني

يداثل كبّياءه وعزتّو بساما ، والبسالة تدلّ في كلام العرب على الغضب والعبوس، أو الشّجاعة والقوّة 
وذلك يتلاءم مع عبوسو وغضبو من قومو الذين نبذوه وأىانوه رغم شجاعتو وقوّتو، ومع أن الذئب 

بالبسالة، إلّا أنّ الشنفرى يستعرض ىيمنتو وتفوقو عليهم باستخدام فعل والنّمر والضّبع يتّصفون 
التّفضيل )غنً أنّني إذا عرضت أولى الطرّائد أبسل( كما لصد من الشّعراء الصّعاليك أمنًىم عروة بن 

يثار الورد الذي يبنٌّ تفوّقو واستعلاءه، على الدستوى الأخلاقي فنًسم  لنا ثنائيّة ضدّيةّ تتمثّل في الإ
 :2والجشع 

 
فالدّور الفحولّي الذي ابّزذه عروة لنفسو ىو أن يعطي النّاس دون حدود من خلال إشراك    

الضّعيف في كلّ ما يحصل عليو من أموال الأغنياء، إنو يُشرك حنٌ يستأثر الآخرون بأموالذم وما 
 . ك واحد (ءعافى إنا _شركة عافى إنائي يكتسبونو: ) 

كما أنّ عروة قد خالف بعض الأعراف الاجتماعيّة حيث بروّل مفهوم الشّحوب في الوجو عنده     
إلى علامة على الحقّ والبطولة لا على الجوع والفقر والحرمان ، كيف لا وىو يدنح المحتاج و يحرم نفسو 

                                                           
1
 59ص ،58 الشنفرى: الديوان 

2
 141-140_139ص ، الديوانعروة بن الورد :  
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والأنانيّة ، وىو وحوّل الخصاصة في الجسم إلى رمز من رموز الكرم و العطاء و السّمنة إلى الجشع 
 ". أقس م جسمي في جسوم كثيرةلضيل لأنوّ يقُسّم ويُشرك ويعطي  "

ولفظة جسوم دالة على الكثرة وقد استعملها للدّلالة على كثرة الدنتفعنٌ من غنائمو وأنعامو وىو      
ء يحتسبو قنوع مكتف باحتساء قراح الداء وارتشافها. ومعنى ىذا أنوّ مقلّ في شربو وأكلو فحتّ الدا

شيئا فشيئا  إنوّ عنوان البذل والإيثار يبسط رزقو على ىؤلاء الفقراء المحتاجنٌ ليسدّ جوعهم ويروي 
 عطشهم .

لكة فيبّز فحولتو وىيمنتو واستعلاءه من خلال سرعتو إلى خوض غمار ليك بن السّ أمّا السّ    
 :1الدوت

إنوّ 
 محاز تتبألفاظ يتعجّل مقابلة الأحداث ولا وقت لديو للانتظار؛ فقد عبّّ عن  تلك الدعاني السّريعة 

أخرج النح ام وأعجل ، اقذف الس رج ، أخبر على لسانو بعضها يسحب بعضها بسرعة  ) 
ى عدم ( فالأمر ىنا حقيقي وتكراره  فيو بإصرار وأمر حازم على وجو الاستعلاء يدلّ عل الفتيان

خوفو فهو متحمّس مندفع لخوض غمرة الدوت وىذا لا يدلّ على استسلامو للموت بل إنوّ 
(، فيعلو  معنى الشجاعة ويتراجع معنى الجبن خائضسيصارعها ويغالبها وىذا ما تدلّ عليو لفظة ) 

 والاستسلام .
 فحل الفحوللدتوحّد إنّ  ىؤلاء الصعاليك من خلال أشعارىم قد رسموا لأنفسهم شخصيّة الفرد ا   

، ذي الأنا الدتضخّمة النّافية للآخر، وكانت آلية  النّفي على مستوى النقد  الظاّىر عند الشنفرى 
وعروة خاصّة قد كشفت عن النّسق الدضمر الذي قام على ثقافة الفحولة ، والذيمنة بقيمها الايجابيةّ 

 التي أثبتوىا لأنفسهم من خلال نفى نقيضها عنهم.
 ما يجليو الجدول الآتي : و ىذا

 
 

                                                           
1
 33السليك بن السلكة ص ديوان  
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الن سق الظ اىر ) نفي صفات غير  الش اعر الص علوك

 الفحل عن نفسو ( 
الن سق المضمر ) إثبات صفات 

 الفحولة عن نفسو (
 فلا أترك الإخوان ما عشت للرّدى - عروة بن الورد

 فان فاز سهم الدنية لم أكن جزوعا -
 لا أكاثر صاحبي في يسنً -
 رأي البخل نيير إني لا يُ و  -

 بيّ شهم أ -
 شجاع لا يهاب الدخاطر -
 وع لا يعرف الطّمعنق -
 کريم جواد سخيّ  -

 لا يستفزني حرص  - الشنفرى
 لست بدهان  -
 ولا خرق ىيف -
 ولست بدحيار الظلام -
ولست بعل ألف إذا  ما روعتو  -

 اىتاج

 كريم نبيل -
 على دراية بالأمور -
 شجاع القلب -
 قادر على التصرّف -
 كبنً قوي عظيم -

 
 

 :نسق الت رىيب والت رويع  -3-2
ىبا و رىبةً خَافَوُ ، والرّىبة ىبا ورَ ىيب الشّيء رَ ب أي خاف، و رَ ىَ التّرىيب لغة مأخوذ من الفعل "رَ   

وع والرّواع والتّروع وىو الخوف والفرع، وأرىبو ورىبو واسترىبو أخافو وفرعو ، والترىّيب مأخوذ من الرّ 
 . 1الفرع

ونسق التّرىيب والتّرويع في اصطلاح البحث يقترب من الدّلالة اللّغويةّ ، حيث نقصد بو تصدير    
 الذّات لدشاعر الخوف والفرع والقلق إلى وجدان الآخر بهدف قمعو وتقزيدو وفرض السّيطرة عليو.

تأكيد مكانتهم ، وفي شعر الصّعاليك الجاىلينٌ يتجلّى نسق التّرىيب والتّرويع في لزاولة منهم ل   
وإظهار بأسهم من خلال بثّ مشاعر الخوف والذّعر في صدور خصومهم ، ويظهر جليّا في لامية 

لا  الشنفرى من خلال حشده الدعاني والصّور ذات الإشارات التّحذيريةّ الدّالة على ىذا النّسق ، إذ 
، وىذا شرط نسقيّ جوىريّ البلاغي عنوّ التّ و  لإبداعاسلاح تتأكّد مكانة الذّات إلّا عبّ استخدام 

                                                           
 1779 -1778ابن منظور، لسان العرب،  ماد تا رىب، وروع ص  1
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فالذّات الدتشعرنة لا لرال عندىا للتّعايش الحرّ مع أيّ طرف آخر ، وكلّ آخر ىو بالضّرورة النّسقيّة 
 خصم

  1وعدو ولابد من حفظو دائما في حالة خوف مستمرة وتهديده وتوعّده دوما بسحقو أخنً  
، ويتّم البّودة أيّم فيها نسوانا لذا لصد الشنفرى يصوّر إحدى مغامراتو الانتقاميّة في ليلة قارسة    

 : 2أطفالا ، فيقول

 
ترسم ىذه الأبيات لوحة فنيّة تعتمد على الصّورة البلاغيّة، توسّل بها الشّاعر ليمرّر مضمرا نسقيّا     

دات تلك الصّورة من بيئتو الصّحراوية، فالجزيرة العربيّة منطقة قائما على التّرىيب والتّرويع مستمدا مفر 
صحراويةّ عرفت الأغوار الدنخفضة ذات الحرارة الشّديدة والجبال العالية ذات القمم الثلّجيّة ، وعرف 

وكان لذذا التّضاريس الجغرافيّة أثرىا في نفس 3بينهما مناطق رمليّة مترامية الأطراف كثنًة الدخاوف  
فرى ، إذ أنتج في شخصيتو لونا من التّضادّ النّفسي فرأى في الشرّ من قتل وترويع عنٌ البطولة الشن

 وعنٌ الفحولة.
استهلّ بها الشنفرى وصفو لغارتو بزفي وراءىا كثنًا من معاني الشّجاعة  التي"  ليلةإنّ لفظة "  

سقي عبّ الجملة الشّعريةّ التي يبالغ والبطولة  وفرض السّيطرة ، كما يواصل من خلالذا بسرير الدضمر النّ 
( فهي ليست نحس يصطلي القوس ربها وأقطعو الآتي بها يتنبلبها في وصف ىذه اللّيلة بأنّّا ) 

                                                           
 178عبد الله الغذامي : النقد الثقافي ، ص  1

2
 71-70- 69ديوان الشفرى : ص  

 73-72يوسف خليف: الشعراء الصعاليك في العصر الجاىلي ، مرجع سابق ص  3

 



تمظهرات نسق الت مر د في شعر الص عاليك        :                             انيالفصل الث    
 

 
51 

ليلة باردة فحسب، بل شديدة البّودة لدرجة بذعل المحارب يُجازف بأجود ما يدلك ليبقى على قيد 
 يدافع بها عن نفسو فيحرقها ليتوقّى جمود الدّم في جسمو . صالو التينو بقوسو ونبالو الحياة  يضحّي 

أمّا الشنفرى فلو قدرة تفوق قدرة كلّ لزارب ، فهو في تلك اللّيلة اللّيلاء ذات الجوّ البارد العاصف    
ش غدعست على غطش وبيغامر بشنّ غارتو على بني سلمان وجسّد قدرتو على الانتقام )

( ، وبعد ذلك يناجي الدتلقى نتيجة غارتو مستعينا  وأفكل ر  ذجووَح زوصحبتي سعار وارزي
( وجاء بهذه  دعست ،أيمت ، أيتمتبالتركّيب ذي الدّلالة النّسقيّة على التّرىيب  والتّرويع ) 

 الأفعال ماضية ليجزم بها برقّق فعلتو وفرض سيطرتو وفحولتو  .
ره شديدين لأنّّا تشكّل كالقبيلة التي بينها وبينو عداوة و   معثخ وىذا ابن السلكة يرىب بدوره آل  

 1من ظلم ونكران مع قبيلتو إلاّ أنوّ لا يقبل أن تتعرّض للخطر فيقول فرغم ما عاشو قبيلتوخطرا على 

 
يتوعّد السّليك آل خثعم وأنوّ سيأتي يوم تقوم فيو حرب بنٌ قبيلتو وقبيلتهم وستكون معركة      

طفّل بعد ذلك فيسترجع ويذكّرىم بدا فعلو لذم يوم تواجو معهم وألحق بهم شرّ ىزيدة، ملحميّة ، ليت
م ، عخثبدمائهم ، ويذكر أماكنهم التي أغار عليها ) مضرجنٌحيث ترك ستّة أشخاص مرمينٌ أمامو 

( وجسّد قوة بطشو  جلان منهمأوار تجمع الر  ( حيث باللّهب وحرّ الناّر يهدّدىم ) بيشة ، جفار
دماء ثلاثة ، فهذي يا مد ة خمس ولاء ، وفتكو بذكره عدد ضحاياه الدتزايد من ثلاثة إلى ستة )

( ، إنوّ بإعادتو لشريط حادثتو مع الرّجال السّتّة ، يبعث برسالة تهديد وترىيب  وسادسة على جنبي
السّليك بستة لزاربنٌ  ذكر عددىم وترويع لآل خثعم ، عن طريق ىذا الدشهد الدروعّ الذي أطاح فيو 

تصاعدياّ لإبراز مقدرتو القتاليّة وشجاعتو وفحولتو، وليبثّ الرّعب في نفوس أعدائو. فلا يلاقونو إلّا 

                                                           
1
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 سّ آخر يلجأ لذجائهم ىجاء مؤذيا يد وفرائصهم ترتعد خوفا من وحشيّتو وبطشو، ونراه في موضع
 :1لضّ مضاجعو فيقو قعيشو وي ويكدّرباء العربي إب

 
إنّ السليك ولشدّة مقتو لقبيلة خثعم لا يترك رجلا من رجالذا سالدا إذا ما لقيو فهذا مالك بن     

عمنً قد فدی نفسو من السليك بامرأتو ، فخلف السليك عليها فتكحلها وكانت برذّره من خثعم ، 
 ( تنمى وتنتمياف والاسخ ل  ئام ،أدقة الى الذ  لفكان رده أن وصف خثعم بأرذل الأوصاف ) 

بو ويثأر لشنّ يتجرأّ على الدساس بو ، وىا  شرف العربّي الذي يتغنى بو ويفخر بسسّ الأوصاف وىذه    
ىو السّليك ينسب اللّوم والسّخف والذّلّ إليهم وإلى قبيلتهم ، ولا يكتفي بهذا بل يخنًّ أعداءه 

 : 2فيقول  مصنًه الدوت رغم تيقّنو أنّ بأفعالو وألراده، 

 
ىذه الأبيات تلخّص شجاعة السّليك ، فرغم أنوّ وقع أسنًا بنٌ يدي أعدائو وميّت لا لزالة ، أراد    

قهر بني خثعم بدا فتك بهم  وقد استعمل حرف التنبيو للفت انتباىهم لدا سيقدّم من الكلام، وقد 
(بحرف نهب ، قرن قد تركز زوج قد نكحت ، عان قد فككت ، واد قد قطعتصدّر أفعالو ) 

" الذي يفيد التّكثنً كما التّقليل وفي ىذه الأبيات من خلال سياق الكلام رب  الجرّ الشّبيو بالزاّئد "
" في التّكثنً، لبيان كثرة فتكو بهم وإغاظتهم وقهرىم كيف لا؟، وقد نكح نساءىم رب  تكمن دلالة "
ليذكّرىم أخنًا  بأنّ لو من الجرأة  ساعد من أسنً ليفتك حريّتو منهم وإبلهم الغرير وكموأنتفع بدالذم 

 ما يجعلانو يجتاز واديا من الأسود وأشبالذا دون خوف .

                                                           
1
 27ديوان السليك ابن السلكة ص 
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 وعروة بن الورد لا يقل عن السليك ولا عن الشنفرى. فتراه يفزع ويرُوعّ قبيلة بني عامر التي غزت     
شاعرنا ، فبّزت شيئا وتُدرك ثأرىا، وكان أوّل من لقيت يومئذ "بني عبس"  قبيلة  تريد أن تصيب

 :1ثنائية الشجاعة والخوف

 
إنّ عروة يؤكّد فرض سيطرتو وقبيلتو على خصومهم من بني عامر ، فيسرد وقائع الدعركة التي أطاحوا    

) -لوصف سيفو وصفا دقيقاً -من خلالذا بهم صباحًا وأصابوا أناسا منهم ، وقد استعمل الوصف 
(فلم يستعمل لفظ السّيف صراحة وإنّا كنى عنو برقيق الشفرتنٌ أي شفتاه  فرتين، مهنداق الش  قر 

 :أي "ترّ طُ "الرّماح التي غرزت  في صدور أعدائو ، بأنّّا  احادتان لبيان شدّة فتكهم بهم ، ووصفو 
 دا .يّ ت جسُنّ 
الغلام الشّاب الذي أدركو العطش  "فيلابن طُ " عروة الجزع في أنفسهم ، ذكر موقف ّ وليبثّ    

ىنا كان  وبُ عج  وتَ  :" عَجِبت لهم إذ يخنقون أنفسهم "فخنق نفسو حتّ مات خشية أن يؤخذ قال 
لغرض السّخريةّ منهم وبرقنً شأنّم والاستهزاء بخوفهم من قبيلة بني عبس ، فكان ردّه على فعلهم 

فضل لذم كان مقتلهم في الحرب، ومقصده أنّ الدوت ىذا بأنّ ما فعلوه كانوا سيلقوه في الوغى وأنّ الأ
 آتية إليهم لا لزالة . مبه مصنًىم في كلّ الحالات سواء بالشّنق أو بالقتل فالدنيّة متربّصة

ن خطابو مّ وبإمعان النّظر في أبيات الصّعاليك السّابقة تلاحظ أنّ كلّ شاعر صعلوك قد ضَ    
ئمة على التّرويع والتّرىيب ما ىي إلّا إشارات برذيريةّ أرادوا الشّعري بدفردات ذات دلالة نسقيّة قا

إيصالذا إلى نصوص خصومهم ليظهروا لذم  فحولتهم ، ويبينوا قدرتهم، ويقذفوا في صدورىم  الرّعب 
 ويبثّوا في نفوسهم القلق والخوف : لتبقى ذواتهم سامقة متعالية.

                                                           
1
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ل ويعلن النّجاة من خلال بسرّده على قبيلتو،إنّ ومن ىنا ينكشف بسرّد الذّات على الجماعة ،ب    
القارئ لشعر الصّعاليك في إطار نسق التّمرّد ليعثر على لرموعة من الثنّائياّت الضّديةّ القائمة في 

 :  -فضلا عمّا ذكُر سابقا–إطاره 
  أ*ثنائية الموت والحياة

والتّسلّط ، وفي سبيل ىذه الحياة ىم  إنّ الشّعراء الصّعاليك أرادوا حياة عادلة بعيدة عن الظلّم   
 مستعدّون للموت ، وىذا تأبّط شرا يفضّل الدوت ، فهو يقيم مفاضلة بنٌ الدوت والحياة.

 1و صابروتو وى  مَ  يوما  د   ب  ي تا           ولَا ان مَ رء إذا كَ ت المَ و  مَ  ل  مَ ج  أَ وَ 
فحتمية الدوت واقترابو جعلهم يتمرّدون على الحياة للنّجاة من دنس الواقع الدرّ وظلمو ، وىكذا    

ظلّت حياة الصّعلوك إغارة وسطو وغزو تدفعو لدواجهة الدخاطر التي قد تودّي بحياتو في سبيل البقاء، 
في حياة الشّاعر  وىو يعرّض نفسو للموت في سبيل الحياة وىذان ابّذاىان متعارضان ومتلازمان

 الصّعلوك ، فالبحث عن الحياة يسنً في خطّ متوازن مع الدوت.
  ب*ثنائية المكان والز مان :

تغنًّ الزّمان والدكان عند الشّاعر الصّعلوك جعلو يعيش حياة أخرى لستلفة عكس حياتو الأولى ،    
التّوقيت الدناسب للعمل والإغارة  الإغارةالل يل/ فاللّيل صار نّارا والنّهار صار ليلًا ، فقد ابّزذوا من 

رفاقا يسكن إليهم ،  وكذلك  الوحوش/ الص حاب مقرّو وموطنو، و الص حراء/البيت، وأصبحت 
 إليو بذنّبا للخطر.  تميالغارات يبتعد من الدكان الذي ينعند تنفيذ 

 :يقول السّليك
 دونهم و سهوببکی ص رَد لم ا رأى الحي  أعرضت               مهامو رمل 

قفو  ريَ بِ الز مان وفقره                بلاد عدو و حاضر و جذوب  و خو 
 2فقلت لو : لا تبك عينك إن ها                 قضي ة ما يقضى لنا فنؤوب

إنّ تغنً الدكان والزّمان أخاف "صرد "رفيق السّليك فبكى من البعد عن الدياّر أي الدكان الأصلي   
لذم ؛قبيلتهم، فهدّأ السّليك من روعو وطمأنو بأنّ ىذا الخوف سيزول بشروق الشّمس، وأنّّما 

 سيعودان بدنغم وفنً سينسيو خوفو فنلاحظ أن السّليك مقتنع بدا يفعلو.
                                                           

 84ص : الديوان،تأبط شرا 1

  30-1ديوان السّليك بن السّلكة : شعره و أخباره ، مصدر سابق ص  2
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 حركة والث بات:ج*ثنائية ال
شّاعر الصّعلوك ليظغن القوم ويربرلون بحثا عن الحياة الآمنة الدستقّرة مع الزّوج والولد ، في حنٌ أنّ ا   

فو الدّائم أمنا على نفسو وأىلو من الجوع والفقر ، فعُروة بن الورد يأمر ايرى في عدم  استقراره وطو 
الدقفرة بحثا عن غنائم يصيدىا. وىي متمسّكة بو  زوجو بأن تدعو وشأنو ليهيم على وجهو في القفار

 لا تريده أن يبّح لسدعها
 رـــــــــــــــــــــــذريني للغنى أسعى فان ي         رأيت الناس شر ىم الفقي     

 1  نهم عليو           وإن أمسى لو حسب و خيرىم و أىوَ أنَ وأد          
" أي اتركيني أسعى للغنى، ذرينيفغادر عروة لسدع الدرأة متّجها إلى ساحة الغزو و الإغارة فقولو "   
الفقنً أشّر الناس و أدنأىم وأىونّم ،أي أكثرىم دناءة ، وخساسة وخبثا، وبهذا تبّز ثنائية   ن  لأ

الذي يرفضو الصّعلوك  فالفقر-شارة إليها والتي سبقت الإ -في الفقر/ الغنى ضديةّ أخرى متمثلّة 
 يساوي الدّنوّ والالضطاط أمّا الغنى فيساوي الجلال والعلوّ:

 قيو يطيرؤاد لاَ گاد ف  ل           يَ لَا ى ولو جَ ى ذو الغنَ لقَ ويَ 

 2بٌّ غفور  نبو والذ نب جم             ولكن للغنی رَ ليل ذَ قَ 

القائمة على  الض وابط الاجتماعي ةىدم (، أي الهدم / البناءليطرح نسقنٌ متضادّين نسق )    
في ظلّ  العدالة الاجتماعيةتقوم على  وبناء ضوابط اجتماعي ة جديدةالعرف والقوّة والاستلاب 

الدؤسّسة الاجتماعيّة الجديدة وفي ضوء ىذه الرّؤية )يغدو الالتزام الذّاتي بتلك الدبادئ اساساً  اصيلاً  
ومنهجاً  أخلاقياً  عاما تتحقق فيو العدالة الاجتماعيّة لكلّ الافراد ويصبح الذمّ الذّاتي أو الدصلحة 

 .3الاجتماعي الجديد الذي يقوم على الدصلحة العامةالفرديةّ الضّيقة أمراً  مرفوضا يتقاطع مع النّظام 

 

 
                                                           

 198ديوان عروة بن الورد : ص 1

 199ديوان عروة بن الورد : ص 2
3
 .203 ص2004،الاغتراب في الشعر الجاىلي، ، أطروحة دكتوراه، الجامعة الدستنصرية،كلية الآداب، ،أحمد صالح الزعبي  
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 :  المرأة نسق -3-3
عاليك إمرأة عاملة تعمل عر الجاىلي منعمة مترفة، فالمحبوبة في شعر الصّ وإن كانت المحبوبة في الشّ    

على راحة زوجها، لا تسئ معاملتو. وىي إمرأة كريدة في صفاتها وأفعالذا، تهتم بجاراتها وتهدي لذن 
 .ىديتها في وقت الجدب والشدة

ة في وصف سامو بالعفّ عن الألفاظ الفاحشة، وإتّ  نأيوسيب عاليك في النّ ز شعر الصّ أكثر ما يديّ  ولعلّ   
عاليك في خلقهم ة الصّ ا عفّ وجة. وفي ذلك يقول عبد الحليم حنفي: )أمّ غزل في الزّ بالتّ  وانفرادهالدرأة. 

ر خلقاً شعراً صوّ  بل. لا نظن أنّ فقد سمت إلى درجة من النّ  الاجتماعي كما يبدو واضحاً في شعرىم
بالدرأة وأعطاىا مكانة سامية بإفراده  اىتمّ عاليك كان عفيفاً، غزل الصّ  أنّ  والحقّ  1"منها .أو نبلًا أسمى 

السليك بن السلكو احتمى  فقد روى أنّ  . مكانتها عند شعرائولذا أبياتاً للحوار والمجادلة بصورة تبنٌّ 
يف، وقامت فكيهو( فمنعتو، وجعلتو برت درعها واخترطت السّ )منهم يقال لذا  بامرأةمن بني عوار 

 ىا ودفعوا عنو حتّ لصا من و فجاؤ  بإخوتهادونو فكاثروىا فكشفت خمارىا عن شعرىا، وصاحت 
 :2القتل وقال في ذلك

 
عي في لو للسّ  هنّ ث عن حثّ نسائو في قصائده ويتحدّ وعروة بن الورد يذكر الكثنً من مواقف    

برأي زميت وعزيدة  عليو من الإملاق، ومن لساطر غزواتو ويجادلذنّ  زق وخشيتهنّ الأرض لكسب الرّ 
  3.صارمة

                                                           
 .337،صشعر الصعاليك عبد الحليم حنفي:   1
 320ص.دار الكتب الدصرية.  ،لأغاني : ا الأصفهاني  2
 . 24 : الديوان، ص عروة بن الورد 3
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 قريـح وجفا الأقارب فالفؤاد    قالت ت ماضر إذ رأت مالي خوى 
ولكن حضور  ،العيال العاملة والمحبوبة وأمّ من اللافّت للانتباه في شعر الصّعاليك حضور الدرأة    

 للمرأة العاذلة يكاد يطغى  على بقية النّساء ، ىذه الدرأة التي تنهي  زوجها أن يتلف نفسو أو مالو، 
سم بالكرم والعطاء و ة ورجولتو التي تفنًدّ عليها مظهرا بطولتو القوميّ  (انظر إلى نفسك:)وتقول لو 

و أصبح لا يقوى على الذّود نّ أرأة زوجها لأجل شيخوختو قاصدة بذلك وقد تلوم الد ،اللّالزدودين
 عنها مثل قول تأبّط شراّ  :

 تقول سليمى لجاراتها          أرى ثابثا يفنى حوقلا
 1لها الويل ما وجدت ثابثا       ألف اليدين و لاز م لا

لحياة فينهاىا  الشّاعر من ؤوب من أسباب اوقد تلومو على تعريض نفسو للتّهلكة بسبب بحثو الدّ 
 قولذا كما في قول عروة بن الورد : 

 2أقل ي علي  الل وم يا بنت             و نامي فان لم تشتهي النوم فاسهري
لة ، فهي  "عند  الشّعراء الصّعاليك ليست زوجة وما وجود الدرأة في شعر الصّعاليك إلاّ صورة متخيّ   

قاد والباحثنٌ ، ولكنّها تصبح في ضوء القراءة بدت في دراسات النّ ة كما أو حبيبة أو عاذلة حقيقيّ 
اريخيّ والحيويّ غامض لا يفصح عن وجودىا التّ  وىذا يعني أنّ  3ة تقنيّة أو حيلة رامزة "النّقديةّ الثقافيّ 

 نفسو .
أمام ، فاستحضارىا  كان من أجل إثبات فحولتو  اسلبيّ  اويبدو  حضور الدرأة عند الصّعلوك حضور    

جل إذا عشق الرّ  ة قرين بفحولتو ، وكما نعرف أنّ القبيلة، فعدم رضوخ  الشّاعر  لدطلب الدرأة السلبيّ 
ن لم إونامي فل ما يفقده فحولتو ، أمّا في ىذه الحالة فالشاعر متمنّع من امرأتو يقول ) نوّ يفقد أوّ إف

 وم فاسهري ( .تشتهي الن  
 بدحبوبتو وعن الدرأة في لرتمعو، يقّول واصفا لزبوبتو  :ث السّليك عن علاقتو وقد بردّ   

 4من نشيبة بالر كب          و ىن  عجال  عن نيال و عن نقب ألم  خيال  

                                                           
1
 107يوسف شكري فرحات:ديوان الصعاليك ص  
 99أسماء أبو بكر لزمد ديوان عروة بنٌ الورد ، ص 2
 236، ص 2007،  14يوسف عليمات : صورة الدرأة عند الشعراء الصعاليك في العصر الجاىلي ، لرلة العلوم الإنسانية ، ع   3

 230يوسف شكري فرحات، ديوان الصعاليك ص 4
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نّّا لم تبادلو نفس الدشاعر أفالشّاعر يصف حبيبتو وىو راحل عنها وقد كان مولعا بها غنً     
ز على شكلو الخارجي ولون بشرتو ا فهي تركّ فصفات الشّجاعة والكرم والبطولة لم تشفع لو عندى

 ة يقول في ذلك :اخلية الحسيّ شتو ولم تهتم بصفاتو الدّ الدرأة ىنا ىي نفسها القبيلة التي همّ  وكأنّ 
 ىزئت أمامة أن رأت بي رق ة        وفما بو فقم و جلد أسود

 1أعطي إذا الن فس  الش جاع تطل عت      مالي و أطعن و الفرائض ترعد
 
 صراع الأنا مع الآخر:  -3-4
يحاول الشّاعر النّظر إلى الوجود بحسّو الإنساني الدرىف وبرؤيتو الإيجابيّة والسلبيّة، ليعيد تشكيلو     

وفق تلك الرّؤى، كونو يحمل قيما ثقافيّة فاعلة ومغنًّة بل منمذجة ومنظّمة للوجود، بذعل من خطابو 
ات الدتداخلة والراّمزة التي تفضي في حركتها وإشارتها إلى الشّعري نظاماً  مكوّنا من شبكة من العلاق

ولذا فإنّ الدعاني تتصارع وتتضادّ لكي يتحقّق التّوازن الدتوخى سياقات برمل طابع النّسقية والنّظام، 
ل وّ بقدر ما ىو من أجل إبراز التح من الذي يعمل على الثبّات، وليس من أجل الثبّات عينو،

 .2والتبًّدل
الشّعراء الصّعاليك على "نفي علاقتهم بالجماعة بأساليب لغويةّ تقابل بنٌ الذّات عمل 

ىم الشّاعر و" "أنا"لعلّ أهّمها الحضور الدكثّف لضمائر الدتكلّم والغائب،   3والجماعة القبليّة "
" إلى صيغة حنالن  "، وتأبط شرًّا في قافيتو يقلبُ الجملة الأساسية الدشكّلة للنّص من صيغة ""القبيلة 

 " على خلاف ما عهدناه من شعراء القبائل إذ يقول:إن ي"

 

                                                           
 231الدرجع نفسو ص 1

،ألاء لزمد لازم: الأنساق الدتضادة في شعر تأبّط   25رؤية نقدية معاصرة. ص  -بوجمعة بويعيو. جدلية القيم في الشعر الجاىلي  للتّوسّع، ينظر  2
 280شرا،ص

3
 216عبد العزيز السّيف : بنية الرّحلة في القصيدة الجاىلية، ص  
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ولعلّ أوّل بذلّيّات ىذه الجزئية من انّيار "النحن" والحياة الاجتماعيّة وبروز فاعلية "الأنا" الفرد 
ة الحياة و إثبات جموح شه عليو، فقبيلة الشّاعر  ضنت  "حنالنّ "رى الأنا  من ارتباطات عُ ، بانشراح 

 لضو إثبات وجود الذّات البطوليّة.

إبسام تكشف مساحة  التّوترّ التي يولدىا الصّراع والتي تنشأ على "الدستوى التّصويري في لغة الشّعر ب
و متضادين في بنية واحدة يدثّل كلّ منهما أن أو موقفنٌ لا متجانسنٌ يمفهومنٌ أو أكثر أو تصوير 

التّجربة الشّعريةّ جوىرياّ بطبيعة العلاقة التي تقوم بينهما ضمن ىذه مكوّناً  أساسياّ وتتحدّد طبيعة 
 في الحبس يذمّ قومو: 2مثل ذلك أيضا  قول السمهري 1البنية"

 
النّسق السّياسي الدضمر الدتمثّل في السّلطة  الحاكمة ىو ما عمّق ما يسمى بالعصبية القبلية التي     

قلّ وجودىا في العصر الأموي، وازدادت شكوى الصعاليك في أشعارىم منها "فقد شغل خلعاؤىم 
رىم ظالدنٌ او وجناتهم أولئك الذين كان رأيهم أن القبيلة ينبغي لذا أن برافظ على أبنائها وتنص

ونرى شاعرنا في ختامو للنص، يبدأ الفخر بنفسو وبرقنً الآخر/لرتمعو، فيظهر لنا ىذا  ." مظلومنٌ
3التحول الخاص بالأنا الدمتلئة والفخورة بنفسها، من أجل بناء عالم خاص

. 

                                                           
 42كمال أبو ديب :في الشعرية ، ص    1
 282،ص2004دار الكتب العلمية، بنًوت، /1لزمد نبيل طريفي، ديوان اللصوص في العصرين الجاىلي والاسلامي،ج2

 103،ص1990لزمد رضا مروة، الصعاليك في العصر الأموي  أخبارىم وأشعارىم، دار الكتب العلمية، بنًوت 3
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وبالتاّلي: كشف النّقد الثقّافي بشكل واضح على التّمايز الثقّافي بنٌ الطبّقات الاجتماعيّة، فحالة   
الصّراع بنٌ الطبّقات الاجتماعيّة تسهم وفق منظور التّحليل الثقّافي إلى ولادة العديد من الدناىج ذات  

لدركزي والذامشي، وعلى الدّارس/ الناّقد الدرجعيّات والأشكال السّلطويةّ كالصّراع بنٌ الأنا والآخر، وا
  1الثقّافي قراءة ىذه الأنساق الثقّافيّة في ضوء السّياقات الثقّافيّة والظرّوف التّاريخية التي أنتجتها

 

 

 

                                                           

1
 280بغداد،بتصرّف،ص 4،2012، ع2ساق الضدية في شعر تأبط شرا، لرلة العميد،مينظر، ألاء لزمد لازم:الأن  
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 تمهيد:

تبدٌت مظاىر الاغتًاب بأشكالو في أشعار العرب منذ الجاىليٌة، فهذا الإحساس الدٌاخلي الذم   
ينبع من معاناة الإنساف، كمن عدـ قدرتو على التٌأقلم ضمن المحيط الذم يعيش فيو من شأنو أف يخلق 

يدفعو إلى التٌعبتَ عن ذلك الصٌراع النٌفسي الذم يقود إلى ىذا الإحساس بالاغتًاب كالغربة، الأمر الذم 
أماؿ -ىذه الدشاعر كالأحاسيس عن طريق أبياتو الشٌعريةٌ التي تنقل الدتلقي لذا إلى أعماؽ مشاعره بتعبتَ 

ا من الدصطلحات التي تعرٌضت لوجهات نظر دلاليٌة لستلفة،  -عبد الدنعم ،لأجل ذلك مثٌل الاغتًاب كاحدن
لح في معناه كمكوٌناتو على الأدب العربي القديم  كبذلٌيو في كاف لذا دكرىا البالغ في توضيح أبعاد الدصط

 شعر الصٌعاليك بوجو أخصٌ.

 الاغتراب: مفهوم المصطلح -1

 :لغة .

؛ فنجد الخليل بن أحمد الفراىيدم في اغترابتناكلت الدعاجم العربيٌة الدفهوـ اللٌغومٌ لكلمة      
ف غرب كاغتًب غربان أم تنحى ك أىغٍرىبػىتيو معجمو العتُ شرح " الغربة: الاغتًاب من الوطن كغرب فلا

: انتوكا كغىايىة ميغٍرىبىةه أم  كغىربٌػىتٍو، أم لضىىيٌتو، كالغربة النٌول كالبعد، يقاؿ: لذم غيرٍبىةي النَّول كأغرب القوـ
، يتجلٌى معتٌ الغربة عند الخليل في الابتعاد عن الأىل كالنفٌور عن الوطن لظركؼ 1بعيدة الشَّأك"ً 

 ة.قاىر 

أمٌا ابن منظور فتَل في لساف العرب في مادٌة غرب " الغرب: الذٌىاب كالتػَّنىحًي عن النٌاس، كقد    
غرب عنٌا، يغرب غربان كغىربى كأىغٍرىبى كغىربٌىو كأىغٍرىبو أم لضَّاه، كالغربة كالغرب النُّزكح عن الوطن 

 2بو، كأغرب الرجل جاء بشيء غريب"كالاغتًاب، كاغتًب الرٌجل نكح في الغرائب كتزكٌج في غتَ أقار 
فالغربة من ىذا الدنظور تشمل في العزكؼ   عن النٌاس كحتى الوطن، كذلك إذا تزكٌج الرٌجل امرأة 

 غريبة عن أىلو يقاؿ عنو أنوٌ اغتًب.

                                                           
، 1ؽ برقيق عبد الحميد ىنداكم، منشورات لزمد علي بيضوف، دار الكتب العلمية، ط-الخليل بن أحمد الفراىيدم: كتاب العتُ، المجلة الثالثة، ض  1

 271ـ، بتَكت، لبناف، ص2003-ق1424

 32-25صٍر، ص، مً 1981، 2ابن منظور، لساف العرب، الجزء الخامس، باب الغتُ، مادة غرب، دار الدعارؼ القاىرة، ط 2



:                                     نسق الاغتراب :البحث عن الذّاتلثالفصل الثاّ  

 

 
63 

كقد جاء في قاموس المحيط " الإغراب: إتياف الغرب كالإتياف بالغريب... كمغرباف الشٌمس حيث     
يتو مغربها كمغربانها، كتغرٌب: أتى من الغرب، كغرب: غاب كبعد، كاغرٌب: تزكٌج من غتَ تغرب، كلق

 . 1الأقارب كاستغرب كأغٍرب بالغ في الضٌحك، كالدغرىب بفتح الراٌء الصُّبح ككلٌ شيء أبيض"

مع أمٌا في لستار الصَّحاح للراٌزم في مادة "غرب )تغرٌب( ك)اغتًب( فهو غريب كغرب بضمٌتتُ كالج   
)الغرباء( كالغرباء أيضان الأباعد كاغتًب فلاف إذا تزكٌج من غتَ أقاربو، كالتٌغريب النٌفي عن البلد، 

 .2كأغرب جاء بشيء غريب، كأغرب هما كغريبان كأسود )غريب( بوزف قنديل أم شديد السٌواد"

من حدٌتو كإنٌّ فيقوؿ :" غرب: لففت من غربة أم « أساس البلاغة» أمٌا الزٌلسشرم في كتابو    
أخاؼ عليك غرب الشٌباب... كرمي فأغرب: أم أبعد الدرمى، كتكلٌم أغرب: إذا جاء بأغرب 
الكلاـ كنوادره... كقد غربت ىذه الكلمة أم غمضت فهي غريبة أغرب الفرس في جربو، كالرٌجل في 

اه فهو غريب، ، كمنو فإفٌ أمٌ شيء يبلغ مد3ضحكو إذا أكثر منو كىي من الًاستغراب في الضٌحك"
كمنو الدعانّ السٌابقة في الدعاجم العربيٌة تشتَ إلى البعد عن البشر كالابتعاد عن الأكطاف كىو نفسو ما 

كىو فالاغتًاب يشتَ إلى حالة بروٌؿ الكائن إلى خارج ذاتو أك بذاكزىا،  الأجنبية،جاء في الدعاجم 
الشٌعور بالوحدة كعدـ ك عن الذات كعن الآخر يحمل في طيٌاتو معتٌ النٌفي كالألم كالدعاناة كالعزلة 

 .التٌقبُّل

 

 اصطلاحا: .

ليس حديث النٌشأة كإنٌّا ظهر منذ ظهور الإنساف على كجو الأرض،  الاغترابإفٌ مصطلح     
فبات لزامنا عليو أف يبحث عن الداء كالدطر ليتكيٌف مع الظرٌكؼ حتى ألفت قدماه التٌنقل كالتًٌحاؿ 
كلكن قلبو بقي معلٌقا بدسقط رأسو " فوقف على الأطلاؿ كجعلها رمزان لاغتًابو النٌفسي كالعاطفي 

افتًاضيٌان حتى يشاركو غربتو ليتستٌ لو الإفصاح عن ما في نفسو من مشاعر الحسرة  كخلق مشاركان 
 .4كالأسى"

                                                           
 ـ2005، 1الفيزكز أبادم: القاموس المحيط، مؤسسة الرسالة للطباعة كالنشر، بتَكت، لبناف، ط 1

  351، حمص، سوريا، ص 1989، 1لزمد بن أبي بكر، عبد القادر الراكم: لستار الصحاح، دار الارشاد، ط 2

 ، بتَكت1998، 1الكتب العلمية، ط أبو القاسم لزمد بن عمر الزلسشرم: أساس البلاغة مادة غرب، دار  3

/ 2012/2013السنوساكم عنارية: الاغتًاب في الشعر الصوفي الجزائرم، رسالة لنسل شهادة الداجستتَ، قسم اللغة العربية كآدابها، السنة الجامعية   4
 14ص 
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" أكٌؿ من قدٌـ الاغتًاب بوصفو مصطلحان أدبيِّا، كبوصفو مكوٌننا نفسيِّا، كذلك في  يعدٌ الدستشرؽ "فركـ
ه الإنسانّ كعن تعريفو للاغتًاب حيث يقوؿ: " ىو ما يعانيو الفرد من خبرة الانفصاؿ عن كجود

لرتمعو كعن الأفعاؿ التي تصدر عنو، فيفقد سيطرتو عليها كتصبح متحكٌمة فيو، فلا يشعر بأنوٌ مركز 
1لعالدو كمتحكٌم في تصرفٌاتو"

 

كقد بتٌُ جاف جاؾ ركسو أفٌ الاغتًاب الإنسانّ ينقسم إلى نوعتُ كفقان لدفهوـ نظريةٌ العقد   
، كيعود ىذا الاغتًاب إلى زمن الإقطاعيات؛ إذ كاف راب قسرياغتالاجتماعي، القسم الأكٌؿ: كىو 

الإنساف يعيش حالة من الاغتًاب القسرم الذم يفرضو عليو طبيعة الإقطاع في ذلك الحتُ، كالثاٌنّ: 
 . 2الاغتراب الطّوعي ناشئ من طبيعة انتظاـ الإنساف برت لواء العقد الاجتماعي

كعدـ الإحساس بالأماف كاجتناب البشر كالعيش بلا مأكل،  ةنسق الغربة الرّوحيّ كعلى ىذا فهو    
 يقوؿ الشنٌفرم:

3مُتغزَّلُ  القلى افن خَ وفيها لمَ    ىذَ الَ  ريم منَ ى للكَ أَ نْ رض مَ في الَ وَ 
 

 
 

كلداٌ لم يتحقٌق ىذا الرٌجوع إلى المجتمع بادر الصٌعاليك في إيجادىم بديلان ينكبٌوف إليو؛ كشرب الخمر    
كاللٌهو، كلزاكلة استبعاد الوعي العقلي من حياتهم، كلداٌ داـ حالذم على ىذا استأنسوا بالحيوانات، 

 فجعلوا من الوحوش الأىل الحقيقيتُ لذم، يقوؿ الشنفرل:
 4فإنـــي إلى قـــوم سواكـــم لميــل  كم يّ ور مطــــــدُ ــــي صُ مّ ي أُ بنَ قيموا أَ 

 

 التٌصميم كالعزـ كاضح لدل الشنفرل بالرٌحيل كاعتزاؿ قومو، لدا رآه من ظلم كجور، كيقوؿ أيضا: 
 وأرقـــط زىُــلول وعرفاء جيأل  ولــي دونــــكم أىـــلون ســـيّدٌ عـــملـّــس 

( باعتبارىا رفاقو الوفيٌة الدخلصة، العملس، الرقط، الزّىلوليم علاقات مع الوحوش )فالشٌاعر يق  
كيدؿٌ على ذلك ما ،الوحشة أنسناكقد بلغ بالصٌعاليك مبلغنا من الاستيحاش حتى أصبحوا يركف في 

 قالو تأبٌط شرا:

                                                           
 19ص 2000سوريا، الطبعة الأكلى، –القرف الرابع الذجرم، دار الينابيع، دمشق  –سلامي سمتَة الاغتًاب في الشعر العباسي 1

 66، ص1ينظر: ركسو، جاف جاؾ : العقد الاجتماعي أك مبادئ الحقوؽ السياسية، ترجمة: عادؿ زعيتً، دار الدعارؼ، القاىرة ، ط2

 8ـ ،ص  2008ىػ /1429، 1الشنفرم: لامية العرب، شرح كدراسة عبد الحليم حنفي، مكتبة الآداب، ط  3

 9الدصدر نفسو، ص   4
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1وابكجوم الشَّ الن  مّ تدت أُ ث اىْ يْ بحَ    تدي  هْ نيس وي ـَنس الَ رى الوحشة الُ يَ             
 

برقٌق الاغتًاب عند الصٌعلوؾ، حتُ تأثرٌ بدا حولو من مسببٌات أدٌت إلى لزاكلة انفصاؿ عن الواقع   
بحثان  عن الذٌات الدفقودة، ككصولان إلى أعلى درجة من درجات السٌعادة، بينما بسلك الذٌات أمرىا 

 دكنّا اعتماد على الآخرين، كنرل ذلك عند عركة في قولو:
 زرــــــــــــــــاش ألفاً كل مجْ شَ افي المَ صَ مَ   وكاً إذا جـــنّ ليـــلو لحا الله صــعـــل

 رــــــــــديــق ميسَّ صَ ـــاب قـــراىا من أصَ    ـةيل ــَلَ  ـره كلَّ ى ــْدَ  الغــــنى منْ  د  ــعُ ي ـَ
 روّ ـــــــــــــــــــإذا ىو أمسى كالعريش المج  لنـــفســو  اد إلاَّ ـاس الــزَّ لـــيل التــم ـَقَ 
 رــــــــــــــــــا كالبعير المحسَ حسي طليويمُ   ـو عن ـّستَ يَ  ماَ  اء الحـــيّ سَ نــعــــين يُ 

 رــــــــــــــــــيحثّ الحصى عن جنبو المتعفّ    داً ــــــــــعقاينـــام عشـــاءً ثم يصيــح 
 ورــــــــــــــــابـــس المتـــنّ القَ ضوء شهـــاب كَ      جهــوحيفـــة وَ ولكنّ صعلوكاً صَ 

 رــــــــــهــشَ المُ  يحبساحــــتهم زجـــر المــن    نـــوـــروُ جُ زْ مطلاً على أعـــدائو ي ـَ
 2رــــــــــــظَ ف أىـــل الغـــائــب المنـــتَ و  ـش ـــَت ـَ    بعـــدوا لا يأمـــنون اقـــتــرابــو نـــ إ

 

كنلحظ في الأبيات السٌابقة عدـ الرٌضا الذم يعيشو الصٌعلوؾ لأنوٌ كاقع ميزٍرً فهو لا يناـ كالبشر      
كيظلٌ يبحث عن الطعٌاـ  في أماكن ذبح الإبل، كإف أراد النٌوـ لم يجد الفراش الذم يناـ عليو كيكتفي 

عدة النٌساء في قضاء حوائجهنٌ بالنٌوـ على الحصى، كمع ىذا فإفٌ ذلك لم يدنعو من عمل الختَ كمسا
في النٌهار، ليعود إلى بيتو في الدساء مكدكدنا مليئنا بالحسرات سيما كقد علم بدوقف أبناء المجتمع منو، 

 .3الذين يستقبلونو استقباؿ الدوت حتُ يركنو، حيث يزجركنو كلا يأمنوف اقتًابو

من جهة كضدٌ نفسو من جهة أخرل، فهذا كىذا الدوقف يتًؾ في نفسو أثران سلبياٌن ضدٌ المجتمع    
 التٌصرٌؼ يجرح كبرياءه، كيحطٌم كرامتو، لذا فإنوٌ يفضٌل الدوت بديلان عن ىذه الإىانة التي تلحقو.

                                                           
 97يوسف شكرم فرحات: ديواف الصعاليك، دار الجيل، بتَكت، ص   1

 89أسماء أبو بكر لزمد: ديواف عركة بن الورد أمتَ الصعاليك، دار الكتب العلمية، بتَكت، لبناف، ص   2

 ابراىيم جلاؿ فضلوف: حياة الصعلوؾ الاجتماعية في العصر الجاىلي 3
 http://wwwarabamnwarakcom.blogspot.com،19.20/الساعة:2023جواف8الدعاينة:
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كمع ذلك فقد ظلٌ الصٌعلوؾ لسلصان لدبادئو، إذ لم يخضع للأغنياء، كلم يتطفٌل على موائدىم، بل   
فخر تأبٌط شران بصداقتو للوحوش كملازمتها لذا حتى ألفتو، على ظلٌ نائيان عنهم لزافظا على شرفو.  كي

 مصاحبتو للإنساف الظاٌلم الذم يتمتٌٌ موتو، فيقوؿ:
 اــــــــــــــــــويصبح لا يحمى لها الدىر مرتع  ى ألفتو يبيت بمغنى الوحوش حتَّ 

 ــــَيد وَ  صَ تـــى لَا فَ   ارأينـــ 1لصافــــــحتو معــــا ساً افحت إنو صَ فلَ   ش يهمـــو حـ
 

 كقد اغتًب عركة سعيا كراء الرٌزؽ عندما قاؿ لزكجتو:
 ـرــــــــــــــــــقيــم الفَ ىُ ر  ــاس شَ النّــَ  تُ يْ أَ رَ     ـعى فإنيس ـــْى أَ عيـــــني للغنَ دَ 
 رـــــــــــــــــخيب وَ سَ سى لو حَ مْ أَ  وإنْ     نهم عليهموَ ىْ ــدىم وأَ عـ ـــَبْ وأَ 
 رـــــــــــــــــــــــــــغـــــيه الصَّ رُ هـ ـــَنـ ـــْويَ  ـتوُ ــليلـ ـــَح ــَ   ريــــو دَ زْ وت ـَ ــــدي  صيـــــو النَّ قْ وي ـُ
2ورــــــــــــــــــــــــغــــــف للفــــتى رب   كنَّ ولــ ـــَ    و جلالى ولَ و الغنَ لقى ذُ ويُ 

 

فالاغتًاب إذنا؛ حالة تعتٍ ابتعاد الشٌاعر عن مظاىر الحياة دكف الانفصاؿ عنها كعن جوانبها     
 الداديةٌ، كما تعتٍ اقتًابو من المجرٌدات كالرٌكحانياٌت بدا يعكس حالة من حالات رفض الواقع.

ادة جرل عليها كعلى ىذا يدكن القوؿ إفٌ الغربة ليست خياران يختاره الشٌاعر نفسو أك أنٌها ع   
الشٌعراء، إنٌها ظاىرة فرضها الواقع كالطبٌيعة الجاىليٌة كنظامها القبلي، كما بذدر الإشارة إلى أفٌ " البعد 
عن الدكاف الذم يعاش فيو مدٌة ثٌم غادره ليبحث عن الداء كالأكل لا نستطيع أف نسمٌي ىذا الابتعاد 

لشٌوؽ كالحرقة لا تكوف على الجدراف، فالشٌاعر يعيش غربة، لأفٌ ذلك تعٌود عليو، بالإضافة إلى أفٌ ا
غربة نفسيٌة كلم يتألٌم على بعد مكانّ فحسب، فقد تألٌم على ابتعاد مقصود من طرؼ القبيلة، ابتعاد 
جعلو يشعر أنوٌ كحيد في قبيلة لا بزلو من أحد، في قبيلة فرضت عليو العزلة، كىو كائن موجود 

كينونتو كإنسانيتو إلٌا كىو في داخلها إلٌا أفٌ ىذا الأمر فرض عليو فرضا يتنفٌس من ىوائها كلا يشعر ب
 . 3قسرياِّ"

كالصٌعلوؾ تغرٌب كي يخرج عن سيطرة القبيلة التي كانت مسيطرة عليو في الداضي ، كابٌزذ من    
حاضره كمستقبلو خطوة اغتًاب بذعلو ينسى ما سلف كيتٌخذ لرتمعان جديدان لا يجعلو يعانّ كما 

                                                           
 98ص ديواف الصعاليك يوسف شكرم فرحات:   1

 90أسماء أبو بكر لزمد: ديواف عركة بن الورد أمتَ الصعاليك ، ص   2
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سبق، فهو يبحث عن قبيلة مثاليٌة تقدٌر شجاعتو كقدراتو الناٌدرة كعلى ىذا نستطيع القوؿ أفٌ ىناؾ 
 غربة حصلت قهرا كاغتًابان حصل طوعان.

 
 تجلّيّات الاغتراب في شعر الصّعاليك: -2

 جدليّّة الآخر المغترب عنو والمغترب إليو: -2-1

إليهم ،الانعزاؿ ينجلي الاغتًاب الاجتماعي من  عدـ الثقٌة في الآخرين كالشٌعور بعدـ الانتماء     
كالقيم كالأعراؼ التي تلتزـ عادة  الاجتماعي كاللٌامعيارية التي يبدك الفرد فيها متمرٌدان على القوانتُ

لسٌائدة في لرتمعو، يقوؿ عركة المجتمعات بها، كىو كذلك الشٌعور بالعجز عن التٌكيٌف مع الأكضاع ا
 بن الورد:
 ل آفاقىْ ني أَ عَ  ل الحيّ أَ سْ يَ  أنْ     ليدْ وا عَ كُ رْ تت ـَ مْ لئن لَ  عيمٌ ي زَ إنَّ 
 ابـــــت لاقن ثَ ــرىم عـ ـــَب ـــّخَ  يُ لَا فَ    معرفة ي أىلَ عنّ  أل القومُ سْ يَ  نْ أَ 

 امرئ لاق ل  لاقي الذي كُ تُ  حتىَّ     وُ عُ مّ جَ من مال تُ  كَ خلالَ  دْ سدّ 
 1عض أخلاقيت يوماً بَ إذا تذكرَّ     مدَ من نَ  السنَّ  عليَّ  نَّ عَ رَ تقَ لَ 

 

فهو يقوؿ اتركوا لومي كعتابي كإلاٌ أفارقكم كلا أحد يعطيكم خبرم كقد أذىب بعيدان بتُ قوـ غرباء، 
 كقاؿ أيضان:
 غرَبُ أوُ الكِظاظ المَ يجهدكم شَ ف  دى ــــــــــــاربتموني إلى مَ تم حَ شئْ  إنْ 

 وَّبَ ــــــــــــوتَـعْلَمْ عبسُ رأسُ مَن يتص  رات من كان أىلها فيلحق بالخيَ 
 باشب عني ومن يتنشّ ـــــــــــــــــــــــــبني ن  فبلعن  رصتعإما اً ـــــــــــــــــــــــــــأيا راكب

 ا مذنبــــــــــــــــليس عنهدم وتارك ىَ    اــــــــــــــــــــــــــــــــهكم مختار دار يحلّ أكلُ 
 2بواــــــــــــــــــــقصبوني يكذبآية ما إن يَ     وذ بن زيد رسالةلغ بني عَ وأبْ 

 

فنجد أمتَ الصٌعاليك بردٌل قومو كابتعد عنهم، لأنوٌ أحسٌ بالتٌهميش كقطع العلاقات كالاتٌصاؿ    
مع أفراد القبائل، فيخبرنّ ناشب عن رحيلة كىو يكتًث لأمرىم كلا لشؤكنهم على الإطلاؽ. فقد 

                                                           
 50أسماء أبو بكر، ديواف عركة بن الورد أمتَ الصعاليك ، ص   1
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ع الآخرين شعر بقطع التٌفاعل بتُ ذاتو كذكات الآخرين كالبركد الاجتماعي، أم ضعفت الرٌكابط م
كقلٌة الاىتماـ كالإحساس بالألفة الاجتماعيٌة كالشٌعور بالوحدة كالعزلة كالتٌهميش كالرفٌض من 

 الآخرين. حيث يقوؿ:

 1يسار وتموت فتعذرا تعش ذا    سر في بلاد الله والتمس الغنىفَ 
 يظهر الاغتًاب الاجتماعي جليٌا عند الشنفرل حيث يقوؿ:

 ى معتزلاف القلَ ن خَ فيها لمَ وَ    ن الذى ريم عَ ى للكَ أَ نْ ض مَ رْ وفي الَ 
 2اىبا وىو يعقلاغبا أو رَ رى رَ سَ     مرئاى لَ ق عَ ض ضيْ رْ افي الَ ك مَ رُ مْ عَ لَ 

  

فهو يفضٌل البعد كالرحيل عن البغض كالكراىيٌة، كيعتزؿ النٌاس جميعان حتى يبرئٌ نفسو من الذٌؿٌ   
 كالأذل فهاجر بعيدان إلى حيث لا يدركو قومو.

لكة الذم كاف ينسب إلى أمٌو السٌوداء، فقد كاف  كيفاخر بدقدرتو كعزمو أمٌا الشٌاعر سليك ابن السَّ 
 لو كاف على حدٌ الدوت:على برصيل لقمة العيش حتى ك 

 رفــــــــــــــــــــوكدت لسباب المنية أع  ة ــــــــــــــــــــــــــــــومانلتها حتى تصعلك حقب

3دففأسْ  لشاني ظلَا غْ مت ت ـَقُ  إذاَ    رّنييف ضَ وع بالصَّ ت الجُ ى رأيْ وحتَّ 
 

 

لأفٌ الدغتًب اجتماعياٌ يرل أنوٌ لا معتٌ للحياة، حيث أنوٌ لا يستطيع الدشاركة في الحياة الجماعية    
كليس ىذا فقط بل لا يقدر على التٌكيٌف كيفقد الذدؼ من الحياة الاجتماعيٌة ،فهو  قد تسلٌخ عن 

 ىويتٌو الثقٌافيٌة كالاجتماعيٌة باعتباره اجتماعي بطبعو.

الاغتًاب بوصفو حالة نفسيٌة اجتماعيٌة تنجم عنها آثار، أخطرىا شعور الفرد الدغتًب بالعجز    
كإحساسو بأنوٌ لا يدكن السٌيطرة على مصتَه، كفقداف الدعتٌ من الحياة، كعدـ قدرتو على برقيق 

حدة الذم قد يصل أىدافو الجوىريةٌ في الحياة، كشعوره بالانسلاخ من القيم الاجتماعيٌة كالشٌعور بالو 
 إلى الإحساس بالنٌبذ الاجتماعي.
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 كلصد الشنفرل يقوؿ:
 تولّت ا إذْ ـــــــــــوما ودعت جيرانه   أجمعَتْ فاستقلّت وألا أم عمر 

 ا ثم سلتـــــــت بما في جفرىمَ ورا  ارم صَ  إذا فزعوا طارت بأبيضَ 
 تنعَّ دير المُ اع الغَ ـــــــــــــــــــكأقط  رزاَ جُ   ه اف حديدُ ح صَ الملْ  نوْ لَ حسام كَ      

 اء وعلتـــــــــــــــــــموقد نهلت من الدّ   يل صوادراً ستراىا كأذناب الح
 1جيح المصّوتى وسط الحً منً  رَ ماَ ج   د ـــــــــــــــــلبَّ بمرما يلا محُ ا قتَ لنْ تَ ق ـَ
 

بدأ الشٌاعر بالحديث عن الدرأة التي ىاجرت دكف أف تودعٌ جتَانها فقد ابٌزذت رأيا جعلت من    
الطرٌؼ الآخر مهمٌشا لا رأم لو، كما ىذه الدرأة إلٌا تلك القبيلة التي حكمت عليو بالخركجٍ بسبب 

كالتي يشعر بالغربة دكنها لكنٌو قراراتها التٌعسفيٌة، كلا يخفى الأمر على أفٌ الشٌاعر يحنٌ إلى أياـ القبيلة، 
يريدىا قبيلة مثاليٌة برفظ كرامتو كبذعلو إنسانان لزفوظ النٌسب غتَ مهاف فكنىعن القبيلة الدثاليٌة بالدرأة 

 المحتشمة ثمٌ يصفها بوصف لا مثيل لو؛يبدل غربتو في غيابها ،كأنٌها خياؿ  أك غتَ موجودة، كيقوؿ:
 تا نعمة العيش زلَّ بهَ هَ ت، ف ـَمعَ طَ     اــــــــــــــميمة بعدملى أُ بدا عَ كَ  اوَ ف ـَ

 إذا ذكــــرت ولا بــــــذات تقــــــلت   ة ــــــــــــــليمفيا جارتي وأنت غير مُ 
 2تت ولا بذات تلف  شَ إذا مامَ     سقوطا قناعهالقد أعجبتني لا َ 

 

يحنٌ الشٌاعر إلى حياة مليئة بالاستقرار كىو في مكاف لا نصتَ كلا لرتَ، كقد ذكر ىذه الدرأة      
لتكوف معادلان موضوعيٌان للقبيلة التي ابٌزذت قرارات لرحفة بحقٌو، فاضطرٌ إلى التٌعويض بأميمة الدرأة 

اعر كفي كلٌ ذلك إشارات تدؿٌ على الدتخيٌلة الدعادؿ الدوضوعي للقبيلة التي يتمتٌٌ أف تكوف عليها الشٌ 
 الشٌرخ الكبتَ الذم أحدثتو الغربة في حياة الشٌاعر من الألم كالفقر كالحرماف، .

 كبذد أفٌ الاغتًاب الاجتماعي أنواع فمنو:
 

 نسق الصّعلوك/نسق التّغيير: الاغتراب الفردي -2-1-1

ع الآخرين، كيوصف بالدريض كيقصد بو ذلك الدسلب كالدعزكؿ عن العلاقات كالتٌفاعلات م   
 الرغبة كا، كفقداجتماعيٌا كىو لا يقبل بقيم للمجتمع، كىذا ما حصل مع معظم الشٌعراء كالصٌعاليك
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كجور في حقٌ الفقراء الضٌعفاء، فها ىو السليك يحدٌثنا   في العيش مع القبيلة لكثرة ما رأكا  من ظلم
 كيف كاف يغمى عليو من شدٌة الجوع إذ يقوؿ:

 وكـــــدْتُ لسبـــــــاب المنيـــــــة أعرف   لتها حتى تصعلكت حقبةوما ن
 1إذا قمت تغشاني خلال فأسدف   وحتى رأيت الجوع بالصيف ضرني

 

النٌسق الفردم بدا يحمل من قيم كمفاىيم تغيتَ خاصٌة بو يحاكؿ تبتٌٍ أمٌ فعل من شأنو إثبات  إفٌ  
الأنا كبرقيق التٌفرٌد كالتٌحرٌر كالانطلاؽ خارج أسوار النٌظاـ الاجتماعي كالتٌمتٌع بكيانو الشٌخصي، 

عاملو مع مواقف بابٌزاذ أسلوب حياتي خاصٌ بو سواء بناحية ىيأتو أك جسده أك شكلو أك طريقة ت
بتعبتَ  -الراٌفض لتشكٌل الأنالجمعي/ نسق الثبّات(النّسق اكغتَ خاضع ؿ) نسق مضادالحياة كىو 

 .-ألاء لزمد لازـ
 
 :الجماعي الاغتراب -2-1-2

يقصد بو الجماعة التي ينتمي إليها الفرد مستلبة كمعزكلة عن المجتمع البدكمٌ الذم يتقمٌص     
ىذه الجماعة ،يوصف على أنوٌ مغتًب ثقافياِّ أك سيء اجتماعيِّا. إذ أراد المجتمع القبلي اخضاع 

ا كفي ذلك يقوؿ تأبٌط كإذلاؿ الصٌعاليك كلكنٌهم كقفوا في كجهو كبردٌكه كشنٌوا عليو حربان لا ىوادة فيه
 سرِّا :

 ل ـــــــــــــبتمُ  بتستأنف النؤنفها مُ يُ    شاؤه اوياً عَ رع طَ ست بتَ ولَ 
 2طويل العصاغر ينقضع لمرسل    ة قام وسطهالّ ث ـُ ولست براع      

 

 لصد أفٌ الشنفرم تغرٌب عن قومو كفضٌل الوحوش الدفتًسة كذىب بعيدان لكي لا يراه أحد:
 يهم ولا الجاني بما جرّ يخذل لد    ذائع مستودع السرّ ىم الىل لا 

 لإذا عرضت أولى الطرائد أبسَ    وكــــل أبي باســــل غــــــير أنــــــني 
3أجشع القوم أعجل بأعجلهم إذْ   دت اليدي إلى الزاد لم أكن وإن مُ 
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ا مأمنة الشٌر كلا بزذؿ كالشٌنفرم في ىذه الأبيات يقارف بتُ البشر كالوحوش فيفضٌل الأختَة لأنهٌ 
 بعضها البعض في أصعب الدواقف.

 

 : الاغتراب القانوني -2-1-3

كىو كجود نظرة لستلفة للقانوف من طرؼ لستلف الجماعات الدوجودة في المجتمع، الدعاملة الدختلفة    
 للبيض كالسٌود أك الأغنياء كالفقراء، فهذا عركة بن الورد أعلن ثورة على لرتمعو يقوؿ:

 كريم، وما ليس راحما لمقتر    يل أضايف ماجد لّ ليريح علياّ 
1على ند بيوم ولينفس مخطر  قــــــم مو زيــــــد ولماتّ هلك معيُ أ 

 

فهذه ىي الثٌورة التي دفعتو إلى مهاجمة الأغنياء النٌبلاء ليوزعٌ ما يغنمو على الفقراء الذين كانوا    
كالقحط، فقد كاف عركة يؤثرىم على نفسو، إلٌا أنوٌ عندما كاف  يلقوف حولو، كيلوذكف بو فتًة الجفاؼ

 يحتاج كيذىب إلى النٌاس يردكنو فارغ اليدين، يقوؿ:
 كما الناس لما أخضيوا وتمولوا       ألا إن أصحاب الكنيف رأيتهم

 كقاؿ أيضا لزكجتو:
 م فاسهري  النوّ  يونامي فإن لم تشته   أقلّي عليَّ اللّوم ياابنة منذر   

 ريـــــــــــــــبها قبل ألا أملك البيع مشت    ني ونفسي أم حسان إننيذري
 2امسة فوق صيّرــــــــــــــــــإذا ىو أمس ى   أحاديث تبقى والفتى غير خالد 

 

فهو يفضل الدوت على الحياة الذٌليلة، فجلٌ الصٌعاليك نفركا من قبيلتهم كرفضوا أشكاؿ الظلٌم 
 كالاستبداد في حقٌ الفقراء. 

كفي الاغتًاب الاجتماعي يفضٌل الفرد الابتعاد كالنٌفور عن القوـ بدؿ أف يجاريهم كيتفاكض معهم 
 كىذا ما حصل مع تأبٌط شران إذ يقوؿ:

 اً  اجنمالا وَ جفٌ رأى قصراً سَ ىَ    نني النّجاء كأَ وف ث مشعُ ثحَ وحَ 
 درج الفيفا ومد المغابناإذ استَ     هءعفا زروف كأنّ صّ ىَ مــــن الحَ        

 ذ الناجيات الصوافنابزف يىَ    ــــازف ــذرفي زفـــ ـــَزلـــــــوج ىـــ ـــَ أزجّ 
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 1طلاسْ ا القَ ديهَ او كسو ىَ ويَ     ــــقريبــــــــو ــاء بتـ ـــَيفـــــوت الحَ يَ 
 

 البحث عن النا العلى:   -2.2

ىو اغتًاب عن الذٌات حيث يرتبط ارتباطا موجبا بالمجتمع كمنهم من يذىب إلى أفٌ الاغتًاب     
، كما يقصد بو أيضان تلك الحالة التي يشعر بها الفرد بانفصالو من طرؼ إنسانٌّ 2غربة عن الذٌات

إلى الانعتاؽ من العالم المحيط بو إلى عالم من كضع نفسو، حيث يتمثٌل مثالٌي، فيتطلٌع تبعان لذلك 
ذلك في عدـ التٌكيٌف أك التٌجاكب مع المجتمع أك البيئة التي يعيش فيها الإنساف نتيجة لأمور طارئة أك 

 ىجمة تقاليد كعادات غريبة بردث ىزةٌ في الشٌعور.

و، بل يعيش في كاقع آخر، كىذا ما يتيح جوان فالاغتًاب النٌفسي يجعل الإنساف لا يعيش كاقع   
 بركمو الفوضى كالضٌياع، فنجد تأبط سران يقوؿ:

 ورك  عطفي بالهجان الْ  كما ىزّ      فوبو في ندوة الحي عطْ  ز  أىُ 
 كثير الهوى شتى النّوى والمسالك     لم يصيبوقليل التشكي للمْ 

 ي ظهور المماليكورْ  ذا ويعرّ وحبَّ    يمشي بغيرىا وماة وَ بيت بمَ يَ 
 3بحيث اىتدت أمّ النجوم الشوابك  يرى الوحشة النس النيس ويهتدي 

 

 فهو لا يرضى لنفسو إلٌا الأعماؿ النٌبيلة.
 

 : سيمياء الجوع -2-2-1

 : 4يدكننا التٌعامل مع الجوع كفق ثلاثة مفاىيم
 * الجوع الذم يجلب الفخر ) مثلا عند أبو خراش(         
 * الجوع الذم يحاربو الصٌعلوؾ )مثلا عند عركة(          
 * الجوع الذم يقبلو الصٌعلوؾ كيجلب لو البؤس.         

                                                           
 127يوسف شكرم فرحات: مرجع سابق، ص   1

،جامعة قاصدين مرتاح،كرقة، الجزائر  8،2012،العدد2012جديدم زليخة: الاغتًاب،لرلة الباحث في العلوـ الإنسانيٌةكالاجتماعية،المجلد ،  2
 16ص،

 175، ص 2012نزار حمد عمر: الغربة في شعر كاظم السماكم، دار غيداء للنشر كالتوزيع، عماف، الأردف،   3

 45،46ديواف عركة بن الورد.ص4



:                                     نسق الاغتراب :البحث عن الذّاتلثالفصل الثاّ  

 

 
73 

 :  1كحتى يحارب الصعلوؾ جوعو فإنو يشرب الداء الىقراح بدنلا من الطعاـ، يقوؿ أبو خراش الذذلي

 

فلا يلحقو العار، لذا يشرب الداء القراح،  لذا فالصٌعلوؾ ىنا يحبس الجوع في بطنو كلا يدنٌس ثيابو    
كيتلظٌى الجوع في جوفو كما يتلظٌى الشٌجاع، كيطعم غتَه كلا يفضٌل نفسو، كىو يفضٌل الجوع لسافة 

2أف يأكل في كليمة يعتَ بها
 

 هموف بالفقرمتٌ إلٌا لأنٌهم ( لا لشيء الهامشفالمجتمع الذم ينتموف إليو متعسٌف يحتقر الفقراء )    
( كيرفع مكانتهم بسبب ثركتهم، فمثلا لصد عركة بن المركزكفي الوقت نفسو يعظٌم من شأف الأغنياء )

الورد قابل ىذا التٌصرٌؼ بالرفٌض التٌاـ كالتٌمرٌد على نظاـ القبيلة المجحف، فقرٌر السٌعي كقصد الحصوؿ 
 على الداؿ قائلان:

 الصديق فأكثرا شك الفقر أك لاـ  إذا الدرء لم يطلب معاشان لنفسو 

، كما لصد السٌليك بن السٌلكة كىو الانتقال من الهامش إلى المركزكبالتٌالي لصده يسعى إلى    
يصوٌر حالتو الدزرية جراٌء الفقر كالتٌهميش كما لحق بو من ضرر بسبب الجوع، فقرٌر الاستيلاء على 

 أمواؿ الغتَ إذ يقوؿ:

 المنيّة أعرف وصرت  لسباب   ومانلتها حتى تصعلكت حقبة

3إذا قمت تغّشاني ظلال فأسدف  وحتى رأيت الجوع بالصيف ضرني
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فتصعلٌك السٌليك كأمثالو إنٌّا ىو استجابة للظرٌكؼ البيئيٌة التي صنٌفتهم في خانة الذامش، كىذا 
 :الفقر كيبدع في ذلك قائلاالشنفرل يتفنٌن في كصف 

 تلفْ ار وت ـُـــــــــــــــغاري تَ مَ يوطة خُ   مص الحوايا كما انطوت وي على الخَ وأطْ 

 لحَ ئف أطْ اداه التناَ ــــــــــهَ ت ـَأزلّ    ا إذاــــــــــــــــــىيد كموأغدوا على القوت الزَّ 

 عسلذناب الشّعاب ويَ خوت بأَ يَ    يا ـــــــــــــــــــــــــافيح ىَ عارض الرّ اويا يُ طَ  غدَا
1لـــــــــــــــــــــــعا فأجابتو نظائر نحّ دَ   و ـــــــــــــــــــــــــــفلما لواه القوت من حيث أمّ 

 

بالخمص ىو الجوع كالحوايا ىي الأمعاء كمارم ىو رجل يضع الحباؿ، فأمعاؤه الفارغة مثل الحباؿ 
 اليابسة كىذه الأبيات تدؿٌ على الذامش الذم يعانيو الصٌعاليك جراٌء الفقر كالحرماف.

أفٌ الصٌعلوؾ يتحمٌل الجوع كيطوٌر آليات جسديةٌ لتمكٌنو من التٌحمٌل، لكنٌ الشٌكول سلوؾ كصحيح 
إنسانّ لا بد منو، كىي جزء من ثقافة الجوع، كلأفٌ الذٌئاب تعانّ نفس ما يعانيو الشنفرل، لذلك 

 :3. يقوؿ2أخفضت جفونها كتأست بعضها ببعض، فكلٌها تعانّ الجوع كنفاد الزاٌد أك عدمو

 

 كطقوسية الجوع تتماثل كتتناظر كتتوازل فيما بتُ الحياتتُ، فالصٌعلوؾ "خارج" تائو في
الصٌحراء باحثنا عن طعامو كالذٌئب الخاكم الضٌامر الذم يصارع الطبٌيعة لتحصيل قوتو. كفي العطش 

 :4يقوؿ الشنفرل

 

الصٌعاليك فرساف . ونكشف عن مظاىر كثقافات الجوع كالعطش سيمياء الجسدكمن مظاىر 
، فهم يتعاملوف مع تحمّل الجوعشجعاف ذكك صفات حميدة كبطولات كمغامرات، كمن شمائلهم 

الجسد بطرؽ معيٌنة، خاصٌة بهم، فرضتها ظركؼ حياتهم، كىذه الطرٌؽ لرتمعة تشكٌل سيمياء ثقافة 
                                                           

 10عبد الحليم حنفي: لامية الشنفرم، ص   1

 . 20لامية العرب للشنفرل،صعبد الحليم حفتٍ. شرح كد ارسة 2

 60ديواف الشنفرل. إعداد: طلاؿ حرب، ص .3

 10ديواف الشنفرل. إعداد: طلاؿ حرب، ص .4
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ة الصحراء بحرٌىا الجسد. فأجسادىم عندىم ليست الدركز بقدر ما ىي كسيلة عليها تهيئتهم  لمجابه
 .1كالدلمات بشرٌىا

 

 الفقر/ تشكيل الوعي الطبّقيّ: -2-2-2

"، كمن بتُ ىذه العقد بالعقد النّفسيّةلعلٌ ىذه الدسألة كأشباىها تندرج  ضمن ما يسمٌيو علماء "
كىي تلك التي تتكوٌف نتيجة للإحساس بالفقر، كتدفع صاحبها في "، "عقدة الفقر عقدة يسمونها

عن الشٌعور بالنٌقص إلى العمل على أف يصتَ غنيِّا فهذه العقدة ىي المحور الذم تدكر لزاكلة التٌعويض 
 حولو تلك الآثار النٌفسية التي يخلٌفها الفقر في نفس الفقتَ.

كالدتأمٌل في أخبار الصٌعاليك كأشعارىم يلفت نظره شعور حادٌ بالفقر، كإحساس مرير بوقعو على 
نزلتهم الاجتماعية كعدـ تقدير المجتمع لذم، كعجزىم عن نفوسهم، كشكول صارخة من ىواف م

الأخذ بنصيبهم من الحياة كما يأخذ سائر أفراد لرتمعهم، أك الوقوؼ معهم على قدـ الدساكاة في 
معتًؾ الحياة، لا لأنٌهم ىم أنفسهم عاجزكف، كإنٌّا لأفٌ لرتمعهم ظلمهم، كحرمهم من تلك العدالة 

ا كلٌ فرد في لرتمعو، كجرٌدىم من كلٌ الوسائل الدشركعة التي يواجهوف بها الاجتماعية التي يطمح إليه
2الحياة كما يواجهها غتَىم لشنٌ توافرت لذم ىذه الوسائل.

 

كقد ابٌزذ الصٌعلوؾ "الإغارة كالغزك شعاران لو غيػر أفٌ ىذا الشٌعار ابٌزذ كجهتُ في التٌطبيق، فمنهم من 
الصٌعاليك يشتًكوف في دكافعهم الفقر كالإحػساس بػالظلٌم كفقػداف ك  .طبٌقو بقػصد الػسٌلب كالنٌهػب

 3كيتٌحدٌكف في نتائج تلك الدٌكافع كىي دفع الظلٌم كالانتقاـ من الأثرياء" الدػساكاة
دفع العىوىز الشٌديد بالصٌعاليك إلى صىوغ مفهومهم البسيط حوؿ الثرٌكة كالغتٌ، كىو استغلاؿ لدا 

ثَّل في مهاراتهم العالية في القتاؿ كالعىدٍك كالكرِّ كالفرٌ،  فائضِ قوة"ميتو بػػ"اكتسبوه لشَّا يدكن تس بسى
كمعرفتهم بدسالك الصٌحراء، بل كقوٌة بيانهم، في الاستيلاء على ما كصلت إليو أيديهم من أمواؿو في 
حتكرين للثرٌكة، خصوصان البخلاء منهم، الراٌفضتُ لدساعدة الفقراء، لسدٌ الرىمىق ثمٌ 

ي
 قوافل الأغنياء، الد

                                                           
 140ينظر: زاىي لصيب رشيد سلامة:شعر الصٌعاليك في العصر الجاىلي،ص  1

يوسف عبد القادر خليف: الصعاليك في المجتمع 2
 16:32https://www.alukah.net/literature_language/الساعة:2023جواف9الجاىلي،الدعاينة:

 21،ص 1979أحمد سويلم: شعرنا القديم، رؤية عصرية، ،المجلس الأعلى للثقافة ، مصر،  3
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توزيعها على أصحاب الحاجة، بعد التٌحصُّن في مواقع كىعًرىة كآمًنة كالكهوؼ كالدغارات كشًعاب 
 .1الجباؿ

لم يلفت عركة بن الورد العبسي انتباه الدؤرٌختُ لأنوٌ جمع حولو الفقراء في حظتَة لتَزقهم بدا يغنمو 
راقي جواد علي. فبدؿ أف ، على حدٌ قوؿ الدؤرخٌ العصاحب مذىب إنسانيفحسب، بل لأنوٌ كاف 

يبحث عن خلاصو الفردم باكتناز ما يغنمو من أمواؿ ليتحوٌؿ إلى ثرمٌ، فضَّل توزيع تلك الأمواؿ 
حتاجتُ كالفقراء، كإشراكهم في مشركعو لتحقيق العدالة في 

ي
التي ينهبها، من الأغنياء البخلاء، على الد

 يقوؿ: توزيع الثرٌكة في بيئةو أساسها التٌفاكت الاجتماعيٌ 

. 

 :2كمثلو قوؿ أبو خراش

 لم يدنس ثيابي ولا جرمـي فيذىب          وإنّي لثوي الجوع حتى يملّني

بشبح الجػوع كانػشغالذم بهواجػسو فػي ألفػاظهم الدستخدمة في شتٌى الدعانّ إذ  انزعاجهمكما يظهر 
حفلت أبياتهم بذكر كلٌ ما يتعلٌق بػالجوع كالػشٌبع كالظٌمأ كالارتواء، كما يدفع ىذه الشٌهوات، فتحدٌثوا 

 نػي كالجفاف.عن اللٌحم، كالغبوؽ، كالوطب، كالزاٌد، كالقوت، كالسٌمنة، كالحميت، كبردٌثوا عن الأكا
 
 نسق الشّجاعة والبطولة:  -2-2-3

كثتَان ما افتخر الصٌعاليك بصبرىم على المحن، كالفقر كالإملاؽ، كالجوع كالظٌمأ، كجلدىم، كقوتهم 
الجسديةٌ كالنٌفسيٌة، كحزمهم كتدبتَىم للأمور بحنكة كدراية، كإعمالذم عقولذم في تفريج الكركب 

 كتهوين الصٌعاب.

                                                           
 616، 614،615، ص4،دار الساقي،ط9ينظر: جواد علي ،الدفصل في تاريخ الإسلاـ ، الجزء 1
 1199،،مكتبة دار العركبة القاىرة، ص  3السكرم: شرح أشعار الذذليتُ. برقيق عبد الستار أحمد فراج ،ج 2
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من خلاؿ الأبيات السٌابقة، تركيز الشٌاعر على القوة الجسديةٌ كالبدنيٌة كعلى الفطنة نلمح     

كعلى صرامة القيادة، ككلٌها عوامل تؤىٌل الأنا للوفاء بدتطلٌبات الحياة  الدستمدة من سداد الرأٌم
كسبيل  -كىي أساس حياة الصٌعلوؾ -كالتٌآلف مع مقتضياتها القائمة على السٌلب كالإغارة  الجديدة

كلتحقيق العدالة  تدفٌقو لتحقيق الدطمع الاجتماعي بانتزاع الحقٌ كتوزيعو على الفئات المحركمة
الدتمرٌدة على الواقع الدقيت، فيصبح نصٌو  الاجتماعية كالتٌوازف الاقتصادم بصورة متوافقة مع الرٌؤية

أخرل، إنوٌ لزاكلة لتحقيق الانسجاـ مع الواقع بكيفية أك ب الشٌعرم في "أسمى بذلٌياتو لزاكلة للمعالجة
الواقع الدعاش، كلدا كاف ىذا الواقع لا ينتمي إلى النٌص إلٌا من خلاؿ شرطو  عبر الانسجاـ الحاصل في

 جديد تبدك  فإفٌ الشٌاعر يعيد صياغة ىذا الواقع انطلاقا من التٌمرٌد عليو لإعادة بنائو بشكل اللٌغوم
تتجلٌى معانقتها للواقع الثاٌنّ كاقع  كٌؿ، كاقع القوؿ الدؤتلف، كفي غرابتهامعو اللٌغة غريبة عن كاقعها الأ

  .1القوؿ الدختلف"
كتعلو قيمة سيمياء الجسد فيما يتعلٌق بسيمياء منبثقة عن الجسد، كتتعمٌق أكثر في التًكٌيز على 

التي تساعد على السٌرعة الفائقة إذ" تبرز ظاىرة العٍدك لدل صعاليك  العدو والقدرة البدنيّة سيمياء
كصخرخ الىغي كحبيب الأعلم، كمن غتَ  الجاىلية عن الإسلاميتُ، كمن الذذليتُ أبو خراش الذذلي

                                                           
 41،ص1987، 1بيوت، مؤسسة الأبحاث العربية، ط -أبو ديب : في الشعرية، ، لبناف كماؿ1



:                                     نسق الاغتراب :البحث عن الذّاتلثالفصل الثاّ  

 

 
78 

لكنٌهم لم ينفردكا بها عن غتَىم من  ىذيل الشنفرل كتأبط شرا كعمرك بن براقة كحاجز الأزدم،
 يقوؿ تأبط شرا:.1يتُ"معاصريهم من الجاىل

 

كتتجلٌى قوة نفوس الصٌعاليك في استهانتهم بالحياة في سبيل الوصوؿ إلى الغاية التي يسعوف إليها.     
إنٌهم يريدكف أف يحقٌقوا لذم مكانة في ىذا المجتمع الذم يحتقرىم كيستهتُ بهم عن طريق فرض أنفسهم 

بشيء، حتى بالحياة نفسها، فهم جميعنا مؤمنوف بفكرة الفناء بالقوٌة عليو، كىم في سبيل ىذا لا يبالوف 
في سبيل الدبدأ، كما قيمة الحياة إذا عاش الإنساف فقتَنا لزتقرنا، منبوذنا من لرتمعو، لرفونا من أقاربو؟ إفَّ 

 الدوت في ىذه الحالة ختَ من الحياة.
 
إذا كانت تعمل على إخضاعهم كإذا كانت الحياة قد قست عليهم فإنٌهم لن يستكينوا لذا، ك    

م سيقفوف في كجهها، كيتحدَّكنها، كيشنوف عليو حربنا لا ىوادة فيها، كإذا كانت قد  كإذلالذم فإنهَّ
ألقت بهم في الرٌغاـ فإنٌهم سينهضوف برغم كلٌ شيء. كلعلٌ ىذا البيت الذم قالو أبو خًراشو الذذلي 

عن تلك القوة النٌفسيٌة التي كاف يتمتٌع بها كلٌ صعلوؾ من  الصٌعلوؾ في رثاء أخو لو يعبٌر تعبتَنا دقيقنا
 : 3، يقوؿ2الصٌعاليك  الذين بسرٌدكا على الوضع الاجتماعيٌ 

 ولكنّو قد نازعتو مجاوع            على أنوّ ذو مِرّة صادق النّهض
 
 
 
 

                                                           
 408،409عبد الحليم حفتٍ. شعر الصعاليك منهجو كخصائصو. ص 1

 ، الدوقع نفسو. يف: الصعاليك في المجتمع الجاىليينظر: يوسف عبد القادر خل2
 158ديواف الذذليتُ،ص 3
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 : نسق السّلطة/ نسق الرّفض -2-3

كتأتي الاضطرابات السٌياسيٌة في مقدٌمة الأحداث التي انفعل بها الصٌعاليك كحاكلوا التٌعبتَ عنها،   
ففي العصرم الأموم مثلان ظهر نّط جديد من الصٌعاليك ىم الصٌعاليك السياسيوف، فهم ضلعاء 

 اسة يقبيلة كالدٌكلة معان لزبٌوف للرٌ متمرٌدكف على ال
 

 : 1يقوؿ القتاؿ الكلابي

 

 
الرٌكاية التي ذيكرت عن قوؿ الشٌاعر لذذا النٌص " قاؿ البكرم: كاف القتاؿ قد زكٌج ابنتو أـ قيس      

من ابن عمو رداد ابن الأخرـ بن مالك بن مطرؼ بن كعب بن عوؼ بن عبد بن أبي بكر )بن  
ء رداد كلاب(، فولدت لو أكلادا ثم أغارىا، فشكتو إلى أبيها، فاستعدل عميو كقذفو بخادمتها، كجا

بشهود على من قذفو إياٌه بالأمة، فأقيم القتاؿ ليحدٌ، فلم ينتصر لو كعشتَتو لأنٌها كانت تبغضو 
2لكثرة جناياتو، كقامت عشتَة رداد فاستوىبوا منو حدٌه فوىبو لذم"

 

لي النٌسق الثقٌافي في الدقطع الشٌعرم كفق التًٌسيمة التٌاليٌة:  كيدكن أف لصي

                                                           
 58، ص1989حساف عباس، دار الثقافة، بتَكت،اديواف القتاؿ الكلابي، 1

 49حساف عباس،صاديواف القتاؿ الكلابي، 2
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 قصاء:نسق التّهميش والإ  -2-3-1

 أ*تعريفو:

يشتَ التٌهميش في الدعاجم العربيٌة إلى معاف تكاد تكوف متشابهة ففي لساف العرب تعتٍ الكلاـ     
2، أمٌا القاموس المحيط فيعرفو "...الذامش حاشية  الكتاب..."1كالحركة، كهمش الجراد: بررؾ ليثور

 

كبعيدان عن المجتمع، فالذامش الذم يعيش ككأنٌك تقوؿ فلاف يعيش على ىامش بدعتٌ منفردا، معزكلا 
منفرٌدان غتَ مندمج في المجتمع، مكتوب في الذامش: تعليقات ىامشيٌة لا دخل لو بدا ىو مهمٌ لا علاقة 

كقولنا أيضا: "همش يهمٌشي تهميشان: الكتاب كلضوه أم أضاؼ ملاحظات  3لو بالنٌشاط الأساسي...
يٌا ثانويا كمنو فإفٌ دلالة التٌهميشي في اللٌغة تدكر حوؿ على ىامشو، هٌمش الدوضوع أم جعلو ىامش

 .4الإقصاء كالتٌآكل كالعزلة كالبعد عن الدركز كقلٌة الشٌأف كالدٌكنيٌة كالرٌضاعة..."

يقصد بالتٌهميشي حرماف فرد أك لرموعة من الأفراد من حقٌ كصوؿ إلى الدناصب الذامٌة أك الحصوؿ     
ك الدٌينيٌة السٌياسيٌة للقوة في أمٌ لرتمع. يقوؿ مبركؾ الدناعي عن الصٌعاليك: " على الرٌموز الاقتصاديةٌ أ

 .5إفٌ خيطان رفيعان يربط بينهم، ىو الفقر، الإحساس بالظلٌم كالذامشيٌة الاجتماعيٌة"

                                                           
 92، مادة همش، ص 15ابن منظور، لساف العرب: لرلد   1

 450، ص1999، دار الكتب العلمية، بتَكت، لبناف، د ط، 2لزمد الفتَكز آبادم: القاموس المحيط، ج  2

 149، ص 2000، 1أنطواف نعمة كآخركف: الدنجد في اللغة العربية الدعاصرة، دار النشر، بتَكت، ط  3

 1272، ص 1989أحمد العايد كآخركف، الدعجم العربي الأساسي، الدنظمة العربية للتًبية كالثقافة لاركس،   4
5

 434س ػ ص نشر الجامعي ػ تو نٌ مشورات مركز ال كتوراهأطركح د  ،:الشٌعر كالداؿ باب سبل التموٌؿاعي نمبروك الم
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نٌهم رفوا أى عاليك حياة التٌشرٌد كاللٌصوصٌية كملازمة الضٌوارم كشعركا دائما كعى س الصَّ ارى مى     
 م يلتزموا بالقبيلة، كلم يكونوا من يدافع عنها، بل عاشوا لذكاتهم لأسبابالاجتماعي، فلى  الهامش(في)

فقد احتلتٌو القبيلة أك الأسياد فيها كمن جهة أخرل رأل  المركز(فرضت عليهم مثل ىذه الحياة. أمٌا) 
الدثاليٌة، ليصبحوا في الدركز. في قمٌة  –بنظرتهم  –الصٌعاليك أفٌ طرائقهم في الحياة كلشارساتهم جعلتهم 

1الهامشيّة والمركزيةّفباختلاؼ زاكية النٌظر إليهم تتقرٌر 
 

 كلو بسعنٌا في البنية الدٌاخليٌة لنظاـ الصٌعلكة لأمكننا الأمر من الحديث عن تهميش داخلي   
 ولا كرضا يقوؿيخصٌ حياة الصٌعلوؾ الاجتماعيٌة كمنزلتو بتُ أبناء قبيلتو، كنّطيٌة التٌعامل معو قب

 رحمانّ كصالحي:"إفٌ الصٌعاليك أبطاؿ مهمٌشوف، مغيٌبوف، أرادكا صناعة ىويةٌ خاصٌة بهم على
 في الذامش لإثبات ذكاتهم الدهمٌشة، فالشٌاعر الصٌعلوؾ يجسٌد –كما ىو شائع   –الرٌغم من أنٌهم 

2أحلاـ البسطاء كالدهمٌشتُ"
 

 عاليك حالة خاصٌة، كبرأيو ربٌدا لا تنطبق معظمأمٌا لردم أحمد توفيق فتَل بدسألة الصٌ    
التٌعريفات عليها، فمعظم البحوث الاجتماعيٌة تقوؿ: إفٌ "الذامشيٌة ٱجتماعياٌ موقع اجتماعي تبعيٌ 
 غتَ قيادمٌ(، أسفل العمليٌة الانتاجيٌة أك خارجها، غتَ متكيٌف أك ضعيف الاندماج، يقابل أصلا

 بل فرعا الطبٌقات كالجماعات كالشٌرائح التي ىي قريبة من آلياتالسٌلطة بصورىا العامٌة، كيقا
 " 3السٌلطة العامٌة كمستفيدة منها.

فإذا كانت القبيلة التي عاش فيها الشٌاعر الصٌعلوؾ تعدٌ مركزا ،فإفٌ ما يقابلها عنده ىي حياة     
البرارم كالتٌشرٌد التي تشكٌل ىامشان، فالصٌعلوؾ فضٌل البٌر بفضائو كاتٌساعو على البشر كالقبيلة 

 كتعسفها كجورىا فنجد الشنفرل يقوؿ:

4ها لمن حاف القلى مُتـَعَزَّلْ وفي وفي الرض منأى للكريم عن الذى 
 

فالشٌاعر لزبٌ لذذه الحياة كمعجب بالصٌحراء رغم قساكتها إذ توحي لو بالانفتاح على عكس    
القبيلة التي تقيٌده، فاختار للهامش )حياة البرارم( بالنٌسبة إليو يجعلو في نظره، مركزان بذلٌت معالدو من 
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ت الدفتًسة في الصٌحراء، فبذلك تصبح الذامشية مركزيةٌ من خلاؿ الابتعاد كالاكتفاء بصحبة الحيوانا
 زاكية نظر لسالفة لدنطق القبيلة.

 فما الذم أكسب شعر الصٌعاليك مركزيتٌو؟ لعلٌ أكٌؿ ما جذب شعر الصٌعاليك إلى   
 الدركزيةٌ ىو:

 ،كونو قد عالج بأمانة ظركؼ فئات من الدهمٌشتُ كحاكؿ إنصافهم. أوّلًا * 

ونو قد نظم بالطرٌيقة التٌقليديةٌ التي حافظت على الدعايتَ الدتٌفق عليها، الأمر الذم ضمن لو ، كثانيًا* 
لضو الدركزيةٌ، من جهة الدستول الشٌعرم، نظما كقاموسا  –بنجاح  –الحياة كالاستمرارية كالزٌحف 

اس عامٌة كصورا شعريةٌ كجماليٌة، كمن جهة الخطاب الاجتماعي الإنسانّ الذم ييعرض على النٌ 
 كالدؤسٌسة السٌياسية خاصٌة )القبيلة(.

، تنعكس مركزيةٌ الصٌعاليك في البطولات، الحراؾ الاجتماعي )عركة بن الورد(، التٌمرٌد، التٌميٌز ثالثاً* 
الجسدم )بنية كسرعة العدك(. كمن الجدير بالدلاحظة كالتٌشديد أفٌ حركيٌة الذامش عامٌة إلى الدركز 

 . 1أك حسٌية تنفيذياٌ، بل ىي معنوية قوامها الإنسانيٌة كالعمل الاجتماعي كالبطولي ليست جغرافية بحتة

 : نسق النسب -2.3.2

خلاؿ النٌسب لأنوٌ ركيزة اجتماعيٌة أساسيٌة ، فجلُّ الصٌعاليك لرهولي  كما يظهر الذامش أيضا من   
النٌسب أك ينسبوف إلى أراذؿ القوـ فنظموا أشعارىم حوؿ النٌسب الذم يشكٌل ىامشان بالنٌسبة إليهم 

 يقوؿ عركة بن الورد:
 نهد سبوالي إذا نُ سوى أن أخوا  و ــــــــــــــــوما بي من عار إخال علمت

 يا علي أن يقاربني المجدفأعْ   صّر مجدىم ما أردت المجد قَ إذا 
 دــــــــــــــــوأني عبد فيهم وأبي عب  ة ـــــــــــــــــــبضرَ  فياليتهم لم يضربوا فيّ 

 2هم السدفرج الجليّ، فإنّ نْ وت ـَ    بْغثعالب في الحرب العوان، فإن ت
 

فقد عاش عركة بن الورد في كنف كالده الذم يعدٌ من أشراؼ عبس كفرسانها، أمٌا أمٌو فكانت من  
)نهد( كىي قبيلة كضيعة، فأحسٌ في أعماقو بالعار فهو لم يرض بذلك النٌسب الوضيع، إذ يرل في 

 أحوالو العار الذم يشكٌل الذامش في النٌسب! فهم أسود في السَّلم كثعالب في الحرب.
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ككذلك الشنفرل الذم لم يكن أكثر حظاٌن من عركة كلا أفضل نسبان كقد عانى من تهميش قومو لو    
كيعيش حالة من الإقصاء فلا سلطة لو عليهم، لكن لصده يحاكؿ أف يثبت سلطتو كقيادتو لذم كأنوٌ ذك 

 رأم يتٌبع فقد بدأ لاميتو بقولو:
 لميلفإني إلى قوم سواكم  أقيموا بني أمي صدور مطيكم 

 1وشدت لطيات مطيا وأرحل فقد خمت الحاجات والليل مّهر 
 

( غتَ أفٌ الحقيقة عكس ذلك فقد قررٌ الرٌحيل عنهم، نتيجة أقيموايبدك لنا بأنوٌ يأمرىم بالرٌحيل )   
التٌهميش كالإقصاء ؛يحاكؿ أف يثبت أفٌ لديو القدرة على إصدار الأكامر كالتٌحكٌم في الغتَ، كما أنوٌ 

جهة أخرل يحاكؿ فعلا أف يجعلهم يرحلوف عنو كلو في خيالو نتيجة لدا يحاكؿ الابتعاد فنجده حتى من 
حينما ناداىم قاؿ: بن أمٌي، فكأفٌ الشٌاعر يعيش حالة من التٌناقض فهو من جهة يأمرىم بالرٌحيل 

 كمن جهة أخرل يضمر خطابا يستحثٌهم فيو على احتوائو كعدـ اقصائو.

يك بن السٌلكة الذم انتٌسب إلى أمٌو الحبشية السٌوداء، حيث كرث سواد البشرة عنها كما لصد السٌل  
فػىنيعتى بالغراب، كقد كاف يشعر بالحسرة حينما يرل خالاتو يخدمن الرٌجاؿ الغرباء على غتَ عادات 

 العرب فيقوؿ:
 والـــــــها ذو الله الطجبوأع ت عليّ فصار رمتني تبّ ألا ع

 على فعل الوضي من الرجال نة القوام أربي بفإنيّ يا ا
 الــــــــــــإذا أمسى يعُد  من العي علوك نؤوم صلي بصُ فلا تَ 

 امات الرجالبنصل السيف ىَ   ضروبوكلن كل صعلوك 
 أرى لي خالة وسط الرجال  يوم أشاب الرأس أني كلَّ 

 2يـــــــن مالهّ صويعجز عن تخل يشق علي أن يلقين ضيماً 
 

كونها برطُّ من قيمة الرٌجاؿ، كيتحسٌر عليهم دكف قدرتو على بزليصهنٌ،   ة خالاتوكضعيٌ فهو يرفض    
 إضافة إلى سواد بشرتو كنسبو لأمو السٌوداء، كغتَىا كلٌها سمات تصنٌفو في خانة الذامش.
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 :ثنائيّة النا والآخر -2-3-3

كلٌ مناسبة أنٌهم الأحسن إذ نلاحظ تكرار يؤكٌد الصٌعاليك دكرىم مقابل الآخر، حيث يعلنوف في  
 ( كقوؿ الشنفرل:الناضمتَ الدتكلٌم )

1بهنٌ قليلان سىاعىةن ثمٌ جنَّبوا قيهم كظىلٍتى بفتيافو معي أتَّ 
 

 ( في بيت كاحد حتُ يخاطب امرأة قائلان : 4كيستعمل ضمتَ الدتكلٌم أربع مرات ) 

2بنفسي مرةً فأغيبدى سيغْ   نيئت، إنَّ ش دعيني وقولي بعد ما
 

، غتَ أنوٌ فهو كضع نفسو داخل الدركزما ىذا التٌكرار إلٌا دلالة قاطعة على مقصديةٌ )الأنا( كمركزيتها 
 لا يهمل كجود رفاقو الذين يعمل على انصافهم يقوؿ:

 بــــــــــــــــــــعتّ ىا متَ انية ما بعدَ ثمَ                         نا خرجنا فلم نعهد، وقلّت وَصَاتُ 
3بىّ ون من الماء مذَ مصابيح أو لَ                           يان كأن وجوىهمين فتْ حراسَ 

 

 ، إذ يعلنوف الولاء لرئيسهم.الآخر الهامشيّ كلصد أفٌ أصحاب الصٌعلوؾ يتصرفٌوف على أساس أنٌهم    

)الأنا( مباشرة قاصداى مدح ذاتو كفي موقع ذكر البطولات نلحظ حديث البطولات بضمتَ الدتكلٌم 
 كقدرتو على الإغارة كقهر الخصم يقوؿ الشنفرل:

 اباخيب العقَ و صَعُبَت شنَ ولَ                          أبالي زلّ فلاَ مع الَ أنا السَّ 
 4مصٌ يقصُر من طلابولا خَ                               رّ ولا ظمأ يؤخّرني وحَ 

 

فهو ينظر أنوٌ مقبوؿ لدل الوحوش، كىذا أفضل من حياة الذٌؿٌ مع من يعادكنو كيحقٌركنو.ككما لصد    
 ثنائية الدركز كالذامش بتُ الصٌعلوؾ كقبيلتو، فإننٌا لصدىا كذلك بتُ الشٌاعر الصٌعلوؾ كأصحابو.

يح نسقيٌة قادرة على إثارة ابٌزذ تأبٌط شرا من صراعو مع أفراد لرتمعو، كمؤسٌساتو الاجتماعيٌة مفات   
الجدلٌي كالدشكل، ليثبت رؤيتو في الحياة عبر إيجاد أنساؽ ثقافيٌة بذسٌد حلمو بالانفلات من ىيمنة 
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الأنساؽ الاجتماعيٌة، إذ نراه متمردا على سنن الجماعة كنظمها التٌقليديةٌ، كقد تعمٌق شعوره بالرفٌض 
 ة عنو كطرده من افناء رعايتها.كالتٌمرٌد بسبب انكشاؼ غطاء الحماية القبليٌ 

كلصده في شعره قد صوٌر صورا عن التٌصادـ بتُ الأنا كالآخر بتُ أنا الشٌاعر الآخر الدتمثٌل في الدرأة    
 كىي نسق ثقافٌي ظاىرمٌ أضمر برت صورتو نسق النٌظاـ الاجتماعي يقوؿ:

 عاصل أن يلاقي مجمَ لول نَ                            وقالوا لها لا تنكحيو فإنوّ
 1بس الليل أروعامها من لاَ أيّ تَ                      اذرتيلا وحَ أيي فتَ ن رَ رمَ م تَ فلَ 
 

فهذا النٌظاـ ابٌزذ موقفان قاىران من أنا الشٌاعر عبر برذير النٌساء من الارتباط بو ، فقد بدأ ىذا     
الثبٌات على رأم، فالمحبوبة كانت موافقة على  بجملة فعلية تدؿٌ على تغيتَ الدوقف الحركة كعدـالصٌراع 

غتَت كموقفها بالرفٌض كقد استعمل )قالوا( كاك الجماعة ليؤكٌد على أفٌ الجميع يرفضو  الوصل لكنها
فنجد أفٌ الأنا تكتسب قيمتها من خلاؿ تبنيها ثقافة كرؤية خاصة بها لتصبح الذامشية من منطلق 

 فضل.أو نٌ أ رج الانساف عن الدركز ليشعرآخر تعتٍ التميز كالتفرٌد، فقد يخ

 
 نسق الانتماء/ الرض مؤثرّ وجوديّ: -2-3-4

أجد أفٌ للشٌاعر الصٌعلوؾ مكاناف أحدهما عاـ مرتبط الانتماء /المجتمع كىو من الدفركض الدكاف      
تًاب الذم يبعث في النٌفس الطمأنينة غتَ أنوٌ يبعث في نفس الشٌاعر الشٌعور بالضٌيق كالشٌقاء كالاغ

ٌـ الذم يطمس الشٌاعر كيجعلو غريبان  كالتٌشرٌد كالانفصاؿ، كمكاف آخر خاصٌ يصطدـ مع الدكاف العا
 فيجابهو بخلق مكاف جديد يصنعو بنفسو كيكوف قادران فيو على التٌفرٌد كالعطاء يقوؿ تأبٌط شراِّ :

 لِ ــــــــــكالخليع المعيَّ وي  عْ ئب ي ـَبو الذّ                 طعتو جوف العير قفرٍ قَ ووادٍ كَ 
 لــــــــــــــــــــــــع يعُبــــــــــــوإذا يقوم بو الخلي              نٍ ــــــــــــــــآج ا بماءٍ ننسقي قلائص

 حضلخلاف ندى من آخر الليل مُ           طرحت لو نعلاً من السبت طلّةً 
 وّلـــــــــــــــقليل الغنى إن كنت لما تم              ا ــــــــــــــشأنن فقلت لو لما عوى إنَّ 

 2زْلِ ــــــــــومن يحرث حرثي وحرك به              و ــــــــــــــكلانا إذا ما قال شيئا أفات
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فهذا الدكاف الخاصٌ الذم لاذ بو الشٌاعر مكاف يتنسٌم فيو رائحة الانفراج على عكس الدكاف العاـ   
ر اغتًابو. كعلى الرٌغم من أفٌ ىذا الدكاف موحش إلا أفٌ إرادة الشٌاعر القويةٌ كصبره قد الذم أشعل نا

 جعل منو مكانا مؤنسان يقوؿ تأبط شران:
 صبح لا يحمي لها الدىر مرتعاويُ    وتيبيت بمغنى الوحش حتى ألف
1و معاً حفلو صافَحتْ أنساً لصاف    وأين فتى لا صيد وحش يهمّو

 

 

فنلمس شعوران بالحبٌ للمكاف الخاصٌ، كشعور بالكره للمكاف العاـ الذم دفعو إلى الإحساس    
 بالغربة كالوحشة رغم أنوٌ عامر بالبشر الذين استعاض صحبتهم بصحبة الوحوش.

بالصّحاري والوحوش/ العالم ذلك أفٌ الصٌعاليك أخذكا أسلوب الدواجهة من خلاؿ تغيتَ القبيلة   
م كجدكا أنفسهم فيو،كىذا ما بيٌنو كىب أحمد ركمية في أفٌ الدوت الجاىليٌ موتا فاجعا الذ البديل

مدمٌرا ككاف الاحساس بو مبطنٌا بالدرارة كالحسرة ، كأيةٌ فجيعة أقسى من  أف يفتٌ الانساف فناء 
مطلقا؟ ففي شعر الصٌعاليك مرارة لاذعة كحسرة مستمرة فإف لم يكم من الدوت مناص كلا عنو  
لزيص ، فالأجدر بالصٌعاليك أف يدوتوا ميتة الأحرار كإف فاتهم طلب الخلود فإفٌ شرؼ الدوت لم 

 .2يفتهم

 

حمت -بتعبتَ لصاة طرىيوة –بالتاٌلي، كانت الأرض مؤثرٌا  ثقافيٌا كجودياٌ ؛ ذلك أفٌ البيئة الصٌحراكيةٌ   
الأرض /السٌبيل للخلاص /الدلجأ أبناءىا كبعد اغتًاب الشٌاعر حاكؿ الخلاص فلم يجد مأكل إلٌا 

 للوجود. 
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 التميمي: ويضرب فيو المثل في ذلك وق الت العرب: ألصُّ من شِظاظ! شِظاظ الضبي 

 واسمو خويلد بن مرة. أشير صعاليك ىذيل شاعرٌ فحلٌ مخضرم  أبو خراش اليذلي :
أدرك الإسلام ف أسلم وحسن إسلامو. قضى لدنا كبيرا من حياتو قبل الإسلام ثائراً بدم  

 خلافة عمر من لدغة حية.  إخوتو بني لُبنى. توفي في

 أشيرىم على الإطلاق وكان سيداً ليم يلجأون لو وقت الحاجة. مات  عروة بن الورد :
 .م596 عام

 من بني مق اعس من سعد بن زيد مناة من تميم، توفي  السليك بن السلكة :
 ؟م605 نحو

 فتاك العرب في   :وىو صعلوك من شياطين العرب قيل انو من مرة بن خليف الفيمي
 الجاىلية

 م535و م530 : قدرت وف اتو بين عاميتأبط شرا. 

 وىو من الفتاك وق الت العرب: أفتك من البراض. وىو ق اتل  البراض بن قيس الكناني :
وقيس   كنانة بين حرب الفجار عروة الرحال بن عتبة بن جعفر بن كلاب ما أجج

 وىو الق ائل: .عيلان

 من بني تميم. شاعر من مخضرمي الدولتين الأموية والعباسية، كان  : الأحيمر السعدي
 لصاً ف اتكاً مارداً، من أىل بادية الشام. وىو صاحب البيت السائر على كل لسان:

https://ar.wikipedia.org/wiki/شظاظ_الضبي
https://ar.wikipedia.org/wiki/شظاظ_الضبي
https://ar.wikipedia.org/wiki/أبو_خراش_الهذلي
https://ar.wikipedia.org/wiki/أبو_خراش_الهذلي
https://ar.wikipedia.org/wiki/عروة_بن_الورد
https://ar.wikipedia.org/wiki/عروة_بن_الورد
https://ar.wikipedia.org/wiki/596
https://ar.wikipedia.org/wiki/السليك_بن_السلكة
https://ar.wikipedia.org/wiki/السليك_بن_السلكة
https://ar.wikipedia.org/wiki/605
https://ar.wikipedia.org/wiki/مرة_بن_خليف_الفهمي
https://ar.wikipedia.org/wiki/مرة_بن_خليف_الفهمي
https://ar.wikipedia.org/wiki/فتاك_العرب_في_الجاهلية
https://ar.wikipedia.org/wiki/فتاك_العرب_في_الجاهلية
https://ar.wikipedia.org/wiki/فتاك_العرب_في_الجاهلية
https://ar.wikipedia.org/wiki/تأبط_شرا
https://ar.wikipedia.org/wiki/تأبط_شرا
https://ar.wikipedia.org/wiki/530
https://ar.wikipedia.org/wiki/535
https://ar.wikipedia.org/wiki/البراض_بن_قيس_الكناني
https://ar.wikipedia.org/wiki/البراض_بن_قيس_الكناني
https://ar.wikipedia.org/wiki/حرب_الفجار
https://ar.wikipedia.org/wiki/كنانة
https://ar.wikipedia.org/wiki/قيس_عيلان
https://ar.wikipedia.org/wiki/قيس_عيلان
https://ar.wikipedia.org/wiki/قيس_عيلان
https://ar.wikipedia.org/wiki/الأحيمر_السعدي
https://ar.wikipedia.org/wiki/الأحيمر_السعدي
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 م أي قبل اليجرة.525الأزدي، توفي نحو  : وىو ثابت بن أواس  الشنفرى الأزدي 

 وىو أول من رثى نفسو في الإسلام وكان من أشيرىم  مالك بن الريب المازني التميمي :
 ولو في خراسان راوايات كثيرة وتوفي في مرو.

 م.600: توفي نحو  الحارث بن ظالم المري 

 من شعراء العصر الأموي، : من بني العنبر بن عمرو بن تميمعبيد بن أيوب العنبري ،
كان لصاً حاذق اً، أباح السلطان دمو، وبرئ منو قومو، فيرب في مجاىل الأرض، 

 واستصحب الوحوش ومن سائر شعره البيت:

 لام بفترة قصيرة.، توفي قبيل الإسحاجز بن عوف الأزدي 

 وكان من العدائين.الأطيلس الأعسر البقمي : 

 عمر بن   ، قيل توفي في خلافةبني تميم : وىو فرعان بن الأعرف منأبو منازل السعدي
 .الخطاب

 شاعر أموي، من سكان  تميم من الرباب : من عكل منالخطيم بن نويرة العبشمي .
ولم يلقيما، وىو من أىل الدىماء   والفرزدق البادية، وأحد لصوصيا، أدرك جريراً 

 وحركتو فيما بين اليمامة وىجر.

 ى  66 : من بني عامر بن صعصعة، توفي نحوالقتال الكلابي. 

 ى  64 ، توفي عامفضالة بن شريك الأسدي. 

 توفي في صدر الإسلام.ىذيل ، منصخر الغي ، 

 صخر الغي،   ، وىو حبيب بن عبد الله اليذلي، وىو أخو الشاعر الصعلوكالأعلم اليذلي
 وقد عاش حتى عصر صدر الإسلام.

 شاعر بدوي إسلامي،  يمتم ، من بني حرقوص بن مازن، منمسعود بن خرشة المازني .
 أحد صعاليك بني تميم

 أبو الطمحان القيني. 

 وىو شاعر مجيد ومن شعره:أبو النشناش النيشلي الدارمي التميمي : 

 من   العصر الاموي اعر من صعاليك العرب وفتاكيم في: شطيمان بن عمرو الكلابي
 بني عامر بن صعصعة

https://ar.wikipedia.org/wiki/الشنفرى_الأزدي
https://ar.wikipedia.org/wiki/الشنفرى_الأزدي
https://ar.wikipedia.org/wiki/مالك_بن_الريب
https://ar.wikipedia.org/wiki/مالك_بن_الريب
https://ar.wikipedia.org/wiki/الحارث_بن_ظالم_المري
https://ar.wikipedia.org/wiki/الحارث_بن_ظالم_المري
https://ar.wikipedia.org/wiki/عبيد_بن_أيوب_العنبري
https://ar.wikipedia.org/wiki/عبيد_بن_أيوب_العنبري
https://ar.wikipedia.org/wiki/حاجز_بن_عوف_الأزدي
https://ar.wikipedia.org/wiki/حاجز_بن_عوف_الأزدي
https://ar.wikipedia.org/wiki/الأطيلس_الأعسر_البقمي
https://ar.wikipedia.org/wiki/الأطيلس_الأعسر_البقمي
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=أبو_منازل_السعدي&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=أبو_منازل_السعدي&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/wiki/بنو_تميم
https://ar.wikipedia.org/wiki/عمر_بن_الخطاب
https://ar.wikipedia.org/wiki/عمر_بن_الخطاب
https://ar.wikipedia.org/wiki/عمر_بن_الخطاب
https://ar.wikipedia.org/wiki/الخطيم_بن_نويرة_العبشمي
https://ar.wikipedia.org/wiki/الخطيم_بن_نويرة_العبشمي
https://ar.wikipedia.org/wiki/الرباب_(قبيلة)
https://ar.wikipedia.org/wiki/بنو_تميم
https://ar.wikipedia.org/wiki/الفرزدق
https://ar.wikipedia.org/wiki/القتال_الكلابي
https://ar.wikipedia.org/wiki/القتال_الكلابي
https://ar.wikipedia.org/wiki/66_هـ
https://ar.wikipedia.org/wiki/فضالة_بن_شريك_الأسدي
https://ar.wikipedia.org/wiki/فضالة_بن_شريك_الأسدي
https://ar.wikipedia.org/wiki/64_هـ
https://ar.wikipedia.org/wiki/صخر_الغي
https://ar.wikipedia.org/wiki/صخر_الغي
https://ar.wikipedia.org/wiki/هذيل
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=الأعلم_الهذلي&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=الأعلم_الهذلي&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/wiki/مسعود_بن_خرشة_المازني
https://ar.wikipedia.org/wiki/مسعود_بن_خرشة_المازني
https://ar.wikipedia.org/wiki/بنو_تميم
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=أبو_الطمحان_القيني&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=أبو_الطمحان_القيني&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/wiki/أبو_النشناش_النهشلي_الدارمي_التميمي
https://ar.wikipedia.org/wiki/أبو_النشناش_النهشلي_الدارمي_التميمي
https://ar.wikipedia.org/wiki/طهمان_بن_عمرو_الكلابي
https://ar.wikipedia.org/wiki/طهمان_بن_عمرو_الكلابي
https://ar.wikipedia.org/wiki/الدولة_الأموية
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 من بني عامر بن   العصر الاموي رب وصعاليكيم في:من شعراء العتوبة بن الحمير
 بناء عمومو.وىم أ ليلى الأخيلية صعصعة: اشتير بعشقو المتبادل مع

 

https://ar.wikipedia.org/wiki/توبة_بن_الحمير
https://ar.wikipedia.org/wiki/توبة_بن_الحمير
https://ar.wikipedia.org/wiki/الدولة_الأموية
https://ar.wikipedia.org/wiki/ليلى_الأخيلية
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 : خاتمة
بعد ىذه الدغامرة الدغرية في تضاعيف نصوص الصّعاليك الشّعريةّ ،وقراءة الأنساق الثقّافيّة القابعة في  

 :مضامينها ،نحطّ الرّحال وفي جعبتنا جملة من النّتائج ، نذكر منها  
  ّعة الدشارب متنوّ ة نة نقديّ اه واحد ب  تستًدد مددوّ ضرورة فتح مسالك نقديةّ لا ترىن القراءة في ات

 والدنظورات .
  ّقافة التي أنتجتو ، وقد ص في ضوء الثّ عام  مع النّ ىي لزاولة التّ  والدعاصر هات النّقد الحديثتوجّ  أىم

قد، وضعت أنماط إنتاجو وأنساقو الدضمرة من معتقدات وإيديولوجيات موضع الدساءلة والحفر والنّ 
 ة في الخطاب.قافة والعناصر الأدبيّ الخلّاق بتُ عناصر الثّ فاع  ذلك التّ  متوخيّة الوصول إلى سرّ 

  قافة، فهو يشتم  على الأدبي والجمالي وعاكس للثّ  دالّ خطاب  الخطاب الشّعري للصّعاليك
 رات والدمارسات السّائدة فتحوّلذا إلى  رموزة تبلور التّصوّ اريخي والاجتماعي، فهو سادة ثقافيّ والتّ 
ی رموز لذلك العصر الذي لقافي عك في المجال الثّ   على أنساق ثقافيّة تتحرّ وإدارات أو إحالات تحي 

 ينتمي إليو النّص.
  ّة وأساليب إقناعيّة لتمرير رسائلو من أج  تحقيق يفرض دفرات تواصليّ  للصّعاليك  عريالخطاب الش

واص  الجمعي ودفراتو قافّي، مستخلصا أكواد التّ أىدافو، مستلهما أنماط القبيلة في تواصلها وتبادلو الثّ 
 حتى يتسّتٌ لو توظيفها وتمثيّلها .

  تّغيتَ لائمة إلى اجة الدّ ايبدو الخطاب الصّعلوكي مشروعاً مستقبليّا ثورياّ غتَ مكتم  يعبّّ عن الح
ة القارةّ الاجتماعيّ  عرافورة ضدّ الأوالتّمرّد ، وإلى اكتشاف دائم للمستقب  أي التّحريض على الثّ 

 ة الفوقية .لطويّ السّ والتّقاليد 
  ّالصّعاليك طائفة من الدضطهدين كان أفرادىا ضحايا لرموعة من الظرّوف الاجتماعيّة  عرفنا أن

فلم يکن أمامهم من الخيارات سوى الخروج من سلطة ؛  عيّ تمبذ واللاقّبول المجها :النّ القاسية أهّ 
ك الأساس لحركة الصّعاليك المحرّ  ذلك أنّ  للذّات  تعويضًا ا للنّقص وإثباتاًمرّد على قوانينو ،المجتمع والتّ 

 ىو الإحساس العميق بالظلّم والقهر. 
  ّأعاد الكثتَ من النّقاد العرب الاعتبار للشّعراء الصّعاليك وأنصفوىم في العديد من الدواقف ، لأن 

 ع طرق .م فتّاك ولصوص وقطاّ دعرىم يقول عكس ما يروى  من أخبارىم من أنّ 
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 الم الذي لا يقيم وزنا للإنسان ، ولكنّو رفض جمي  في غتَ لساصمة أو وك يرفض المجتمع الظّ أنّ الصّعل
   بينهم لتعانقهم وتصفح عنهم .اعتداء ، فإن يکن قد فارق قومو جسدا فروحو لا تزال تتشكّ 

  ّاقهم بأنساق القبيلة رغم انشق لزتفظتُة بهم، وبقوا لم يستطع الصّعاليك تأسيس أنساق ثقافيّة خاص
 راسخا في ذىنيّة الصّعلوك، فأنساقو وخطاباتو تكاد تكون كلّها لذا . عنها، فحضورىا ظ ّ 

  ّاعر وتتيح لو فهما أقرب ة الشّ قراءة الشّعر الصّعلوكي قراءة نسقيّة تتيح للمتلقي الولوج إلى نفسي
 من خلال: بيعة الصّراع بتُ الصّعلوك و القبيلةلطّ 

علوك على الدطاردة والغارات وىجر القبيلة، فكان من الطبّيعي الالتقاء اعتمدت حياة الصّ *      
وا عنها، فالغتٌ عند عروة لزبّب لأنوّ أبصفات حميدة لديهم سعوا إليها مقاب  صفات رديئة نبذوىا ون

 يحارب بو الفقر والجوع.
ىي سيمياء ناتة عن و   الجوع  مظهر حياتّي يوميّ ينبتٍ على طقوسيّة واضحة ولشيّزة للصّعاليك*     

 عن الإباء وعزةّ النّفس. ظروف العدميّة والفقر غالبًا، لكنها في الوقت ذاتو ناتة،
فهجروا  *امتدّ خروجهم عن قيم الدركز إلى خروج لشاث  على البناء التّقليديّ للقصيدة العربيّة ؛  

 مطوّلات القصائد ، أعرضوا عن الأغراض ، ولم يصدّروا قصائدىم  بالدقدّمة الطلّليّة.
 
اىرة ، ما من دأنو إغراء مة من ىذه الظّ وايا الدعتّ أن يكون البحث قد أضاء بعض  الزّ وأختَاً ، نأم   

 .قارئ آخر  يرتمي في أتونو  بجسارة واعتداد علمي أمتن وأصلب عودا
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 قائمة المصادر والمراجع

 القرآن الكريم )رواية ورش(

 :المصادر .1

، القاىرة، 1الأعشى الكبير ) ميمون بن قيس الديوان (تح، لزمد حسين: مكتبة الآداب بالحماميز، ط .1
 1950مصر، 

، دار الغرب الإسلامي، بيروت 1تأبّط شرا وأخباره: الدّيوان، جمع وتحقيق وشرح: علي ذو الفقار شاكر، ط .2
 ه. 1404م  1984،لبنان، 

، تحقيق أحمد الزين، لزمود أبو الوفاء، دار الكتب 2أبو خراش ) خُويلد بن مُرةّ( : ديوان الذذلبين، لرلد  .3
 ه. 1385م  1965الدصرية، 

، مطبعة 1السّليلك ابن السّلكة: أخباره وشعره، دراسة وجمع وتحقيق: حميد آدم ثويني وكامل سعيد عواد، ط .4
 ه. 1404م  1984د، العراق، العاني، بغدا

، دار الكتاب العربي، 2الشنفري ) عمر بن مالك(: الديوان، تحقيق وجمع وشرح: اميل بديع يعقوب، ط .5
 ه.1418م  1992

 1989، حسان عباس، دار الثقافة، بيروت،: الدّيوانالقتال الكلابي .6
بيت، مطبعة جول كربونل،  .7  م.1926الجزائر، عروة بن الورد: الديوان، شرح ابن السكّّْ
 

 :المراجع .2

الرؤى الدقنعة )نحو منهج بنيوي في دراسة الشعر الجاىلي( البنية والرؤية، الذيئة الدصرية ، أبو ديب كمال .1
 .1986للكتاب، ،

 .1987، 1بيوت، مؤسسة الأبحاث العربية، ط -: في الشعرية، ، لبنانكمالأبو ديب   .2
جمهرة أشعار العرب في الجاىلية والإسلام، تحقيق علي لزمد أبو زيد القرشي )لزمد بن الخطاب البريّ(:  .3

 م.1981البجاوي، مطبعة نهضة مصر، 
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ابن كثير القرشي ) عماد الدين أبو الفداء إسماعيل بن كثير القرشي الدمشقي( : تفسير القرآن الكريم،  .4
 ىــ. 1419م  1998، دار الكتب العلمية، 1تحقيق لزمد حسين شمس الدين، ط

قتيبة ) أبو لزمد عبد الله بن مسلم بن قتيبة الدينوري(: الشعر والشعراء، تحقيق وشرح: أحمد لزمد ابن  .5
 م.1982شاكر، دار الدعارف ، القاىرة، مصر 

الأصمعي )أبو السعد عبد الدلك بن فريب بن عبد الدالك بن علي بن أصمع(: كتاب فحولة الشعراء،  .6
م 1980ين الدنجد، دار الكتاب الجديد، بيروت، لبنان، ، قدم لذا: صلاح الد2تحقيق ش، توزي، ط

 ىـــ 1400
إدريس الناقوري: الدصطلح النقدي في نقد الشعر، الدنشأة العامة للنشر والتوزيع والإعلان، ليبيا، طرابلس،  .7

 .1984، 2ط
السّو،  الزلسشري) أبو القاسم لزمود بن عمر بن لزمد بن عمر( : أساس البلاغة، تحقيق لزمد باسل عيون .8
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 الملخّص :

شعر جاءت ىذه الدّراسة محاولة إماطة اللّثام عن ظاىرة الصّعلكة بنظرة النّقد الثقّافيّ وكان موضوعها "    
ثقافيّة تميّز شعر ىؤلاء الشّعراء  " . ويفترض البحث وجود سيميائيّات  الصّعاليك في ضوء الأنساق الثقّافيّة

من شأنها أن تستجلي جوانب مركزيةّ في مضامينو، فينظر إلى النّص  القديم بمنظار نقدي حديث، بعيد 
 عن مجرّد عرض الدّلالات الحرفيّة للنّص، لتتعدّى إلى دلالات ثقافيّة تميّز ىذه التّشكيلة من النّصوص.

Summary : 

This study came as an attempt to reveal the phenomenon of tramps from the 

point of view of cultural criticism. The research assumes the existence of 

cultural semiotics that distinguish the poetry of these poets that would explore 

central aspects of its contents, so that the ancient text is viewed with a modern 

critical perspective, far from merely displaying the literal connotations of the 

text, to go beyond the cultural connotations that distinguish this variety of texts. 

Résumé : 

Cette étude est venue comme une tentative de révéler le phénomène des 

clochards du point de vue de la critique culturelle. La recherche suppose 

l'existence d'une sémiotique culturelle qui distingue la poésie de ces poètes qui 

explorerait les aspects centraux de son contenu, de sorte que le texte ancien est 

considéré avec une perspective critique moderne, loin de simplement afficher les 

connotations littérales du texte, pour aller au-delà des connotations culturelles 

qui distinguent cette variété de textes. 

 


