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 إهــــــــــــــــــــــــــــــداء
 زوح كاهت بالأمس جضلل زوحي كاهت بالأمس حشد أشزي وجقىي ساعدي وحسىد ظهسي  إلي

,افلت وأفل معها هجمي وضاع بغيابها سىدي وسداد إلى زوح زحلت وزحل معها صبحي 

خلبس زوحي  إلى الدمع المخحجس في  ,إلى زوح كاهت مقلتيأمسي  إلى الىجع الري ٌسكً قلبي وٍ

ً حب  اس إلى مً كان ذاث سىين ًقىل لي" أق حسعد بىجاحي,  " إليكيتيي بىتي وهىصل معاك وٍ

اجه. أهدي ثمسة جهديوإلى روحك الطاهرة  أبــــــــــــــــــــــــــــــــــي  وأقىل زحمك الله وأسكىك فسيح جى 

ت والحب إلى  إلى ما ت, إلى هبض القلب ومعاوي الخضحي  الحىان   هبعجبقى لي مً بشائس الجى 

ئت الطيبت ا ها الله وزعاها وأدامها هبعا ظلتي أفىت شبابه مً أجلىا  أمي حفإلى المسأة البرً

ىا حىٍ ىا وٍ
 
 .ًسوٍىا وغصىا زطبا ًظل

هيا إلى مثال الىفاء والعطاء ,إلى شوجي سعيد أدامه الله  ك حياحي وسىدي في هره الد  إلى شسٍ

جاجا فىق زؤوسىا,إلى فلرحي كبدي ومثال البراءة أولادي: "آدم ,مياز,جقىي ,جىبت"زعاهم الله 

عتزُ بها. ٌُ ٍت صالحت   وأصلح شأنهم وجعلهم ذز 

)عبلت ,سىاء ي ,إلى أحبتي وعىوي وسىدي في الدهيا, وأخىاحيإلى مً قاسمىوي حب أبي وأم

)حسين ,ًىوس ,هلال,عبد إخىحي .حفظهم الله ,إلى وأشواجهم وأبىائهم دليلت(

 .وحىطهم بالستر والعافيت اللههم ادام القادز,شهير(وشوجاتهم وبىاتهم

بييىاا ,إلى حماحي التي  د  حفظهم الله جميعا وأدام الحب والى  اإلى عائلت شوجي كبيرا وصغير 

 عمسها. كاهت زمصا للطيبت أطال الله في

عىىان الطيبت إلى و صدًقت الغاليت وعيمت دمت الصاحبت والأخت التي لم جلدها أمي,الإلى 

يت الأدب العسبي .أخىاحي وصدًقاحي 
 
 في مكخبت كل

اجمام هرا البحث أهري ثمسة إلى كل مً ذكسهم قلبي ووسيهم قلمي ,إلى كل مً ساعدوي في 

 جهدي.



 

 

 

 

 إهداء خاص

 أهدي ثمسة جهدي هره  لفقد ومسازتهبقلب ًملؤه ألم ا

لأزواح أساترتي وعناوين الخير والعطاء بجامعتي ،لمن كاهىا 

ًدفعىهني دفعا هحى العلم والعلا وكاهىا لي ولطلبت الأدب 

قبسا من هىز،أساترتي أكسمهم الله بالفسدوس الأعلى" 

والأستاذ عبد  الأستاذ زياض مسيس.الأستاذ حسين شويد 

السشاق هنداي"زحمهم الله وجعل كل حسف من أحسف 

 كستي هىزا ًنير قبىزهم.مر



 شكر وعرف ان
 

من ًحخاز الحبر في الكخابت لهم ، وجخجل الكلماث من أن جظهس أمام جلال عطائهم  إلى

هم في الشكس والعسفان أقىل:
ّ
 وجقصس العبازاث عن جىفيت حق

،وكاهت مثال العطاء خدث بيدي إلى بس الأمان أطخاذحي التي أ:لــ مىفىز الشكس والعسفان

 " حفظها اللهنهاد مظعيوالجد،وكاهت الأمل وقت الانهياز واليأض ،الأطخاذة المشسفت " 

 خطاها وجعلها دخسا لجامعخىا. وطدّد

لأطاجرة اللجىت الرًن جكبدوا عىاء قساءة مركسحي جىجيهي من خلالها"الأطخاذة طلمى 

 زعاهما.هىلي بىشيان"حفظهما الله و  الأطخاذة خىلتغىجيى ،

لأطخاذ الفاضل "عماز مقدم"على دعمه وجىجيهه وحشجيعه الري زافقني طيلت و ل

 طىىاث الليظاوع وإلى غاًت هره اللحظت،والى شوجخه جصاهما الله عني خير الجصاء .

 إلى الأطخاذة المعطاءة"وظيمت علىي "جصاه الله كل الخير.

 .إلى أطاجرة قظم اللغت والأدب العسبي الرًن كاهىا شمعت جحترق  لخىير دزبىا 

إلى الصوج الكسيم "طعيد شزقىط"الري جكبد وجحمل معي أعباء هرا العمل وظغىطاجه 

ه وطىده، مللصوج المظاهد والمخفهّ  وكان لي خير طىد، ومثال 
ّ
 ،حفظه الله وأدام ظل

ن قسيب أو من بعيد،لكم مني أطمى عبازاث الخقدًس طاعدوي م من إليهم جميعا وإلى كل

 والامخىان.



 

ةــــــــــــــقدّمالم  
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 :مــــــــــــــةمقدّ 

بات العصر ة  تطوير نفسها وإعادة بناء ذاتها متماشية ومتطل  حاولت القصيدة الجزائري            
ا لانفلات والانزياح عم  او غيير جديد والت  دة تمتاز بالت  متمر   وحاجيات المجتمع ، باحثة  عن نماذج جديدة

 انص   اا جعلهم   ق تقني اتوناجريب  واعتغمار الت  ، من خلال خوض عري  ىو مألوف  في المجال الش  
 إزاء ىذه الن صوص أويلاتة، منفتحا على عديد القراءات والت  الجمالي   موالقي ةلالي  مثقلا بالحمولات الد  

ة ة الدعنى وسرمدي  تسعى إلى رسم معالدها على خارطة الشعرية لتقتفي بذريبي  التي راوغة، الدخااتلة  الد
ة ثقيلة، غة عبوراً يترك خلفو أمتعة دلالي  مز إلى الل  وال، حينما يعبر الر  متناىي بالد  عب اللا  الل  عر، إن و الش  

 التّجريب في القصيدة الجزائريةّ المعاصرة: فكان لابد  من البحث في تتوارى في أغوار الدسكوت 
 ،-نماذج مختارة –
عر من جهة ،ورغبتنا في لت في حب نا للش  :تمث  ة وقد وقع اختيارنا على ىذا الدوضوع، لأسباب ذاتي       

إضافة إلى أسباب موضوعي ة  نا من جهة أخرى،جريب الذي طالدا استفز  لاع على موضوع الت  الاط  
 عري  للمتن الش   صي  لت في ضرورة الكشف عن  آليات الت جريب على مستوى العتبات والفضاء الن  :تمث  

ة باستنطاق ة والخارجي  اخلي  وإيقاعاتو الد    صورهة وإبراز لجمالي  ة والالي  ي مكنوناتو الد  من أجل  تقص  
نماذج من الددو نات الش عري ة الجزائري ة التي استطاع أصحابها بفضل حنكتهم ورفعة ذوقهم بررير 

ي اعر والدتلق   قصيدة جديدة تكون في مستوى تطل عات الش  قليد وتبن  ة من رتابة الت  القصيدة الجزائري  
 ي على الس واء.الجزائر 
 بوعينا الإدراكي   استبد   ضياعوليد  أن وننكر سؤال مركزي   لا زنا للخاوض في ىذا الدوضوع وقد حف      

: ما مدى نجاعة ىذه الت قني ات الت جريبي ة في قراءة الدنجز الش عري  الجزائري  ؟  وباحثين اءوالجمالي   كقر  
 والذي انحدرت منو لرموعة من الت ساؤلات: 

 .؟سماتو وماىي أىم   جريب؟ما ىو الت  
 ة الدعاصرة؟وما ىي أىم آلياتو وتقني اتو التي خضعت لذا القصيدة الجزائري  

  الجزائري الدعاصر؟  جريب  الت   عري  ص الش  زات الن  ما مي  
 ؟ قليدي  الت   عري  اتو التي مي زتو عن الدتن الش  وما ىي جمالي  
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إبراز تأثير حركة الت جريب داخل الخطاب الش عري  الجزائري  الر اىن، و أن تقرأ راسة الد   براول ىذه    
كما  ة وتغير  معمارىا  وبناىا  الفني ة والجمالي ة شكلا ومضمونا.على برو ل مسار القصيدة الجزائري  

عن مكنونات الن ص الش عري  الت جريب الجزائري الدعاصر وجمالي اتو راسة الكشف تستهدف ىذه الد  
 اعاتو البديلة، وتقص ي مواطن الت جاوز والت جديد فيو.وإيق

إلى ثلاثة  والدوز عة  ونحو الوصول إلى آفاق ولقد ارتأينا لدوضوع دراستنا خطة ستُعلِّم دربنا الإشكالي      
 :كما يلي فصول ، ومذيلة بخاتمة

عناصر لرموعة   طلح ،الحدود والمفاهيمالمص جريب :التّ  :ل والدوسوم بــن الفصل الأو  تضم   
فصيل في إشكالية إضافة إلى الت   من الغرب والعرب، جريب عند كل  الت  و  جريب،ماىية الت   ؛أجملت في:

عر اىاتو وخصائصو في الش  ابذ   جريب وأنواعو ،وأىم  سمية أو الدصطلحات الدصاحبة لدصطلح الت  الت  
ل الجزائري الدعاصر من خلال مسارات التحو  عر جريب في الش  ة الت  جين على شعري  معر   الدعاصرالعربي 
والدمارسات  ظريةالدفاىيم الن  جملة من من خلال ة التي احتضنها.جريبي  الت   والأشكال ،بها تالتي مر  

 .الت طبيقي ة
لهما وقفات تتخال   عرية الجزائريةونات الش  لرموعة من الدد   قا إلى برليل تطر   إضافة إلى فصلين تطبيقيين

 .ة توضيحي  ة نظري  
جريب شمل :الت  فقد التّجريب في عتبات النّصّ الشّعريّ الجزائريّ  :اني ،والدعنون بــا الفصل الث  أم  ف

عتبة "على مستوى الوحدات الغرافيكي ة للخاطاب الغلافي من خلال دراسة لرموعة من العتبات كـ
لى إضافة إ جنيسي."ر الت  والدؤش  ف، واسم الدؤل   ة للغلاف ، والعنوان،شكيلي  لوحة الت  الغلاف ،وال  

 ىداء،الإ  " من من خلال عتبة كل   صي  اخل أو الفضاء الن  جريب على مستوى عتبات الد  الت  
 صدير."ماتي والت  والخطاب الدقد  

  التّجريب في الكتابة : التّشكيل البصريّ في الشّعر الجزائريّ  :بسوم و الدالث الث  الفصل ا أم  و 
لعبة البياض والس واد  "من خلال شكيل البصريجريب على مستوى الت  على آليات الت   فقد اشتغل

سم وتعالقو مع ع لزاور الر  ة وتفاوتها إضافة إلى تتب  عري  حركة الأسطر الش   قيم،وعلامات الوقف والتر  
ا بذسيدا بصري  صوص سيد دلالة الن  من أجل بذ "من خط اليد والخط الدغربي   ودلالة كل   ،عري  الدتن الش  

 . ات وإيقاعات القصيدة الجزائرية الدعاصرةعين في ذلك جمالي  متتب  
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و   غويةغوية وغير الل  العلامات الل   الأنسب لتتب عباعتباره  يميائيالدنهج الس  وقد اعتمد بحثنا على       
ة خاص   أويلوالت  حليل لدا لو من قدرة على استقصاء دلالة الدتون وانفتاحو على فضاءات أوسع للت  

 الذي يقتضي الغوص العميق لاستخاراج  مكنوناتو لالي والجمالي  راء الد  نات تمتاز بالث  ونحن أمام مدو  
الد راسة جزءا ىام ا من عرضها لتحليل كما أفردت بع.  .فالدتن وطبيعتو ىو من يفرض الدنهج الدت  

الحفر الن قدي الذي يت كئ دائما  افيالخطاب الش عري الجزائري  الدعاصر من وجهة نظر الد رس الثق
الة كما ستفيد الد راسة من الدنهج الت اريخي  الت أويلو  الذي لا  الوصفي الت حليليللوقائع والعلامات الد 

 مناص من الل واذ بو لتفسير سيرورة الظ واىر عبر العصور.
راسة ظري، موضوع الد  الن  ارس أن  الفرش ليس من الدماراة في شيء  أن يلاحظ الد                

ساعدتنا كما واطؤ مع ترسانة من الدصادر والدراجع التي من شأنها إضاءة الجوانب الدظلمة،  ب الت  يتطل  
نتنا من استقصاء أثره في ومك   ومعرفة آلي اتو  ،جريب وتقريب معناه ة للت  على توضيح الدفاىيم العام  

اىر الط  )،"جديدواية العربية ورىان الت  الر  ( "لزمد برادة): ذلكمن ة الدعاصرة ،ئري  زاة الجعري  نة الش  الددو  
جريب في مسرح ليلى بن عائشة الت  ) "،ونسي الحديثعر الت  جريب في الش  جربة والت  الت  ": (الذمامي

وكتب  ،"عر العربي الحديثشكيل البصري في الش  الت   ("لزمد الصفراني)إضافة إلى  "،(السي د حافظ
 منها: معالم بحثنا فنذكرابقة والتي أنارت ىي الأخرى راسات الس  ا الد  أم   الدقام لذكرىا، سعيت   أخرى لا

تضمَّنة  عري الجزائري الدعاصر"،جريب في الخطاب الش  ة بولفوس ("الت  زىير )
ُ
دون أن ننسى الدقالات الد

 والتي بذاوزت     راسة الد   لزل  واوين التي كانت الد   ،إضافة الى الدصادر أوفي المجلات والدواقع الالكترونية 
: عبد الحميد شكيل، عزالدين ميهوبي، زينب الأعوج، يوسف وغليسي، ربيعة ل ديواناً( 03الث لاثين )

 جلطي،فيصل الأحمر وغيرىم.
التي واجهتنا أثناء إنجازنا قات عوبات، العراقيل والدعو  وعلينا أن نعترف بأن  البحث لا يخلو من الص      
اتو، والتي علينا الإلدام بكل جوانبو وحيثي  ب ا صع  ساعو م  ب الدوضوع وات  :تشع   تكمن فيو البحث  لذذا 

بدا تضم نتو من خرق قرائي  واوين واستفزازىا إضافة إلى كثرة الد   حليل والاستقصاء.برتاج الكثير من الت  
 حليل.راسة والت  مثيل والد   الت  بينها فيار ب الاختي  صع   وابداعات مفاجئة وتقني ات بذريبي ة الأمر الذي 

 الدطروحة ات البحث كإجابة على إشكالي    تائجإلى لرموعة من الن   في الختاملنصل 
كر والامتنان للأستاذة الدشرفة التي قدير، والش  م أسمى عبارات الت  وفي الأخير لا يسعنا إلا  أن نقد      

قة وقت اليأس انت العطاء والث  ند ،ككانت العون والس    رة والتيتكب دت عناء الإشراف على ىذه الدذك  
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كر الجزيل م بالش  رة،كما نتقد  غلاف ىذه الدذك  ويكفينا شرفا أن اقترن اسمنا مع اسمها على  حباط،والإ
والتي ستكون  قيمي ةجنة الدناقشة التي تفض لت بقراءة  ىذا البحث ،وتكر مت بتوجيهاتها الت  إلى الل  

  مو.ة تثري بحثنا وتقو  حتما إضافة إيجابي  
وشكرا لكل  من كان لنا سندا وعوننا في إنجاز ىذا البحث من قريب أو من بعيد ولو بالكلمة    
 ذلك . ىو ولي  و وفيق ونرجو من الله العون والت   شجيع.يبة والت  الط  



 

:  الأوّل الفصل 

 
ّ
  جريب :الت

طلح ،الحدود المص

 والمفاهيم



 الفصل الأوّل:                  التّجريب في الشّعر: المصطلح، الحدود والمف اهيم
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 تمهيد:  
ق جريب ىو ابؼصدر الأىم الذي يحق  جريب، فالت  و قائم على الإضافة والت  تاريخ الإبداع البشري کل   إف      

الفشل أحيانا، ولا يحالفها جريب قد تصل إلى عملية الت   زة، وصحيح أف  وعية ابؼتمي  ة الن  الإضافة الإبداعي  
 .طور بشکل عاـجريب ىو الذي يفتح الآفاؽ أماـ ظهور ابعديد، وأماـ الت  الت   الصحيح أف   جاح لکن  الن  
جريب جريب يصدر عن رغبة في رؤية الأشياء من زاوية جديدة، وکسر قواعد ابؼنظور التقليدي.. الت  فالت  

صور وابؼذاىب  حاجات عصر جديد، وترتب  بالأفکار والت  مغامرة فنية، وعقلية، وروحية، براوؿ أف تلب  
ديواف عر )فن الش   التي بزل لها الت جريبأىم الفنوف  ولعل   -بتعبنً نادية الصاعدي -ز العصرالفلسفية التي بسي  

 ،القديدةيد ػػػػقالخلي عن الت  بالت   ،د بريقها وصفاءىار من نفسها وبذد  ت تطو  ( ،ىذه ابؼرآة التي ما فتئالعرب
" ىذا جريبالت  " بفعلمكنوناتها و وتعبنًا عن طموحاتها   ،ةػػػػساعا وخصوبر إت  ثػػػػدة أكػػػػػػاؽ جديػػػأف  واعتناؽ

 رطو  غينً والت  من أجل الت   ر،حج  ورة على ابعمود والت  الكتابة من أجل الث   عالم لػػػدخ ي الذيػػػػػػابؼصطلح ابغداث
ي تقص  من خلبؿ ثاـ عنو الل   إماطةذا وجب بؽو  يشوبو الكثنً من الغموض ، وىذا ،بدا يتماشى وروح العصر

 .والاصطلبحيةة غوي  لل  بعض مدلولاتو ا
 :ماىيػػة التجريػب -1

 : لغػػػة
فنجد في لساف العرب لإبن منظور  ب"جاءت لفظة التجريب في جل ابؼعاجم العربية من الفعل "جر   
   ن  م   ة  بً ر  جج الت   و   ه  ر  بػ  ت  إخج  ،  ةً ب  ر  بذ ج  ل  ج  الر  " ب  ر  "ج  

   ر  اد  ص  ابؼ
 ب  ر  اج  الت   ل  ك    ن  بج ر  ج   دج ق    ـ وج ػػ   اليلى  ة :إ  غ  اب  الن   اؿ  ،ق   ة  وع  م  جج ابؼ

 وقاؿ الأعشى :  .
   لا  إ   ة  ام  د  ا ق  ب  أ        *     مج ه  بػ  ار  بذ    تج اد  ا ز  م  ف   ،وه  ب  ر  ج   مج ك  

 ا.ع  نػ  الف   و   د  جج ابؼ
 ور  م  الأ   و  تج بػ  ر  ج   دج ق   ر سٌ ض  فهو بالفتح م   ،اه  بػ  ر  ج   و   ور  م  الأ   ؼ  ر  ع   دج ق   بٌ ر  بؾ    ، و   ه د  نج ا ع  م   ي  ل  ب   دج " ق  بٌ ر  "بؾ    لٌ ج  ر  
 ج ر ب  .... و  تج م  ك  حج وأ   

« ه  د  نج ا ع  م   ؼ  ر  ع   و   ور  م   الأ  في   ج ر ب   دج ي ق  الذ   ابؼ
1  

 ي  ب ل   ،مٌ ظ  م ع  ك    ر بٌ بؾ    لٌ ج  ر   و   ، ه  ر  بػ  ت  خج ،إ   ةً ب  ر  بذ ج  "و  ر ب  "ج   »المحي  فقد أورده : بلفظا الفنًوز أبادي في قاموسو أم  
«ةون  ز  وج م   ةر ب  بؾ    م  اى  ر  د   ر ،و  م  الأ   ؼ  ر  ع   بٌ ر  بؾ    و   ،ه  د  نج ع   اف  ك    ام  

2  

                                                           
 . 110،ص 2008دار صادر ،بنًوت، 6(،ط،3منظور : لساف العرب. مادة "جر ب" بؾلد ) ابن -1
 .95،ص2007،،دار ابؼكتبة العلمية،بنًوت،لبناف،2المحي  مادة "جر ب" طقاموس  الفنًوز أبادي: -2
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 ج ر ب"و  
تجو  ب ف تجح  قد أورد أبو بكر الرازي في بـتاره كلمة" ابؼ ك م   فج إ  ،ف  الر اء، الذ ي ق دج ج ر بػ تجو  الأ م ور  و  أ حج

 1«حتج الف  ب   و  ت ب  م  كل  ت   ب  ر  الع   ف   أ  لا  إ   ،لًب اع  ف   و  تج ل  ع  ج   اءالر   تر  س  ك  
" بدعنى جَرَّبَ ة حيث جاء لفظ "ابؼعاجم العربي   جريب متشابو في جل  غوي للت  ابؼعنى الل   أف  ا سبق ضح بف  يت  

 .واكتشافهامعرفة الأمور جربة ،و والت   ابػبرة والدربة
" تجريب"  أصوؿ مصطلح  إذ أف   ،عن ابؼعاجم العربية والتي تتقاطع في معانيها مع ابؼعاجم الغربيةىذا    

وجاء في ابؼعجم « ، 2 «البروفة أو المحاولة»" وتعني: Experimentum "تعود إلى الكلمة اللبتينية
في معجم  لقصد الإفادة وىو ابؼعنى ذاتو ابؼسج   دة وابؼرابر بدعنى الد   "  La Rousseلاروس  الفرنسي
 3«.جربة وابػبرة ومدى الإفادة منهاالت   الكلمة على الإبقليزي حيث تدؿ    "Oxford"دأوكسفور 

ما ىو قائم على  تفيد كل  Expérimentale  كلمة "بذريب  أف  » الكبنًة وقد جاء في ابؼوسوعة   
 سطة بذارب متناسقة صنيف والفرضية وابؼراجعة بوايب في ابؼلبحظة والت  جر ل ابؼنهج الت  ة ويتمث  جربة العلمي  الت  
 4«ةجربة العلمية في دراسات وبحوث علمي  ىو الذي يستخدـ الت  جريب م الت  والعل
 ىذا ابؼصطلح قبل أف يعانق فضاء الفن  لاحتضافا المجاؿ العلمي كاف سب اقً  ويقودنا ىذا إلى حقيقة أف     

( صاحب نظرية 1809-1883ىذا مع عالم الأحياء تشارلز داروينٌ)و والأدب ويداعب أجناسو وفنونو 
-1887كلود برنارد)ظريات القديدة ،كما أستخدمو  حرر من الن  الذي أستخدمو بدعنى الت  »و رطو  الت  

 ظاىرة جربة بحثالت   أف  » ىير خنً الذي ىذا الأ 5« وبابؼعنى ذات جريب( في دراسة حوؿ الطب الت  1813
الفارؽ ابؽاـ  ...ح لناو يوض  فظي فإن  عريف الل  ا لا يتجاوز الت  ز يبدو سطحي  مي  ىذا الت   أف   بؽا الباحث ومععد  

 6«علوـ ابؼلبحظة والعلوـ التجريبيةالذي يفصل بنٌ 
 "Martin Esslin"ده  مارتن إسلنما يؤك   ووى،جريب إذف أسلوب علمي وليد ابغقوؿ العلمية فالت      

على  علوـ الطبيعة وحينما يريد ابؼرء أف يعثر ،في الأساس من العلوـ مأخوذةكلمة بذريب » الذي أورد أف  

                                                           
 .51،ص1994،الكويت ، ،الكتاب ابغديث 1دار ،ط بو بكر الرازي : بـتار الصحاح باب " ابعيم"أ - 1
 8،ص1999للثقافة،عبد الفتاح ،المجلس الأعلى  ابؼسرح والتجريب بنٌ النظرية و التطبيق ت ىناء باربارا لاسوتيسكا تشوبيناؾ: -2
 .6،ص2010-2009جامعة منتوري قسنطينة ،ابعزائر التجريب في ابػطاب الشعري ابعزائري ابؼعاصر، رسالة دكتوراه، زىنًة بولفوس: -3
جامعة  ،كلية الآداب و اللغات و الفنوف،2017فيفري-19عدد  ضمن بؾلة الآداب و اللغات، قضايا التجريب ابؼسرحي ابؼعاصر، مباركي بوعلبـ: -4

 .53سعيدة،ص
 .7زىنًة بولفوس: التجريب في ابػطاب الشعري ابعزائري ابؼعاصر،ص -5
 .4، ص2005،المجلس الأعلى للثقافة ،القاىرة،  1كلود برنارد: مدخل إلى دراسة الطب التجريب،د يوسف مراد و بضد الله سلطاف،ط   -6
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 ذلك أف   ،جديد شيءعلى  ابؼرء أف يعثر...ويجب بعلى تأثنً جديد حينئد عليو أف يجر  ...جديد شيء
 1«وغنًىا من العلوـ ابغياتية. الاجتماع ر الفلسفة ،علمر الفن يرتب  بتطو  طو  ت

 رب: غجريب عند الالت   -1-1

 " إميل زولا والأدب عن طريق الكاتب الفرنسي  جريب في بؾاؿ العلوـ إلى بؾالات الفن  مفهوـ الت   انتقل
Émile Zola" بؾاؿ الفن  ضمن حيث قاـ بدمج ىذا ابؼصطلح جريبية"واية الت  "في الر   من خلبؿ كتابو 

دا ب التجريب معتمدا على طرحو بؾس  " حوؿ الط  Claude bernard"كلود برنارد را بنظريةوالأدب متأث  
  جريب الأدب  ر والأب الروحي للت  ابؼنظ   د الفكرة ليكوف بحق  وجس   الاسمستعار افقد  ؛ لو في بؾاؿ الأدب

 جريبية:واية الت  ره" بكلود" وأخده من نظريتو أسس الر  عن تأث  إذ يقوؿ  والفني،
»I really only need to adapt , for the experimental, method has been 

established with strength and marvelous clearness by Claude Bernard in 

his "introduction a l’étude de la medicine expérimentale" this work by a 

savant whose authority is unquestioned ,will serve me as a solid 

foundation i shall here find the whole question treated, and i shall restrict 

myself to irrefutable arguments and to giving the quotations which may 

seem necessary to me .This will then be but a compiling of texts, as I 

intend on all points to in trench myself behind Claude Bernard. It will 

often be but necessary for me to replace the word "doctor" by the word 

"novelist" to make my meaning clear and to give it the rigidity of a 

scientific trut
2
« 

تأسيسو بقوة ووضوح رائع من قبل كلود  جريب قد ت  ابؼنهج الت   ف لأف  كي  ما أحتاج إليو ىو الت   كل  "أي     
سلطتو سوؼ في  ىذا العمل الذي قاـ بو عالم لا شك   "مقدمة في دراسة الطب التجريب" برنارد في كتابو
امغة وإعطاء وسأقتصر على ابغجج الد   ،متنٌ ،سأجد ىنا معابعة للمسألة برمتها يخدمني كأساس

صوص حيث أنوي في بصيع د بذميع للن  سيكوف ىذا بعد ذلك بؾر   سبة لي،التي تبدو ضرورية بالن   الاقتباسات
مة النقاط أف أحص ن نفسي خلف كلود برنارد ،سيكوـ من الضروري في كثنً من الاحياف أف أستبدؿ كل

 3 ""طبيب" بكلمة " روائي" لأوضح قصدي وأ ضفي عليو صلببة ابغقيقة العلمية
                                                           

 .21ص ،2005ابغضارة العربي ة ، القاىرة،مركز  ليلى بن عائشة ،التجريب في مسرح السيد حافظ ، - 1

2 - Essays ,the cassell publishing Co,new york 1893,p13  Émile Zola,the Expérimental novel and 

other 
 تربصة ذاتية - 3
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أقترف بدشروع زولا  »جريب قدؿ لكلمة الت  الأو   الاستعماؿ ده بؿمد برادة في إشارتو أف  ولعل  ىذا ما يؤك     
، بيعي للوصوؿ إلى العلمية في الأدب على غرار ما أبقزه علماء الطبيعة والطب الرامي إلى بلورة ابؼذىب الط  

 على بذميع ابؼلبحظات  مبنيةرة بذربة قصد من وراء ذلك الت وصيف أف تكوف الرواية بشتوكاف "زولا" لا ي
صلة ائق ابؼتروائ ي يضفي عليها صدقية تضاىي صدقية ابغقوابغقائق وابؼعطيات قبل صياغتها في نسق 

 1«جارب العلميةبالت  
ابػلق و لشفراتو ،فحياة ابؼبدع تستمر بابػرؽ وابؼغامرة والتجديد  ك  للمجهوؿ وف اقتحاـجريب ا كاف الت  وبؼ     

ا يعني تكوف بذربيي   أف» "James Russ Ivanzجيمس روس إيفانز  "ياؽ يقوؿوفي ىذا الس   ابؼستمر،
 جريب أف يدتلك القوة فعلى الت     2« بعد حدوثود منو إلا  أك  لا يدكن الت   شيءوىذا  أف تقوـ بغزو المجهوؿ،

 وابعمود. والاضمحلبؿمآلو ابؼوت   فإف  ها وإلا  ل في مغاليقوغ  الأشياء والت   لاكتشاؼوابعرأة 
غبة فيو ىو جريب غنً كافية ولكن عدـ الر  غبة في الت  الر   إلى أف  "» Izrab wondويذىب إزراباوند"   

جريب الت   غم من أف  جريب فبالر  ما لم يكن فيو رغبة في الت   إبداعا الإبداع لا يعد   دا أف  ك  مؤ   3«ابؼوت بعينو.
 Jacobو ركن أساس فيها والر أي نفسو عند "جاكوب كروؾ" إن  كاؼ في العملية الإبداعية إلا  غنً  

crook"  شرط -وفق ذلك-جريب فالت    4« حالة ضرورية من قبل المحدثنٌ.» –كذلك   –الذي أعتبره
 .أساسيٌّ من شرو ط الإبداع في الفن

و ا ولكن  ليس تيارا فني   »-جريبأي الت   -وأن  فنًى  " Michéle Croganوفاف كر ميشيل  "ا أم     
جريب لا يتعامل الت   عريف يشنً إلى أف  ىذا الت   أف   ،حيث ترى الأستاذة ىدى وصفي في بؾلة فصوؿ ،مفهوـ

جريب فالت   ،5«الفردية. ة من ابؼغامراتػػػػػلكنو بؾموع ة،ػػػيليعنوعا من الط   لا يعد  و ،  بعينها ةػػػػػ  فنية ػػػػمع مدرس
 والاكتشاؼ، بالاختلبؼة في قوالب إبداعية جديدة بستاز عمل فردي يبرز فيو الأديب قدراتو ابػاص  

مسايرة  عنالواضح  الانقطاع» و يعرفو بأن   Georg Lucas" "جورج لوكاتش جديد  في حنٌ بقد أف  والت  
اثقاليد السائدة للالت    فالتجريب من منظوره ىو إحداث القطيعة مع ابؼاضي لأف   6،«بها. الالتزاـالأدب و  تر 
 فوؽ.ك بها يعرقل العمل الإبداعي ويدنعو من العطاء والت  مس  والت   ثاالتر  قاليد و الت  

                                                           
 .48، ص  2011مايو  دب،-دار الصدى ،الإمارات العربية ،دب الثقافية، 1بؿمد برادة : الرواية العربية و رىاف التجديد،ط - 1
 . 15، ص2000ابعيزة،  ،ىلب للنشر و التوزيع،1جيمس روس إيفانز : ابؼسرح التجريب من ستلبسلبفسكي إلى بيتربروؾ، ت فاروؽ عبد القادر،ط - 2
 22، ص 2018رسالة دكتوراه ،جامعة مولود معمري، نور الدين باكرية : التجريب في الشعر ابؼغارب ابؼعاصر، - 3
 الصفحة نفسها. ظر ابؼرجع نفسو،ين - 4
5 - ،  .316،ص 2020جامعة العرب التبسي،تبسة،ابعزائر بؾلة ابؼداد، بقلبء العيفة :التجريب )ابؼصطلح و ابؼفهوـ
 12،ص1972، وزارة الثقافة، دمشق ، سوريا،2، تر: نايف بلوز،طةجورج لوكاتش :دراسات في الواقعي - 6
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جريب مصطلح واسع الآفاؽ لا يدكن القبض على مكنوناتو مصطلح الت   أف   تبعًا لذلك ويدكننا القوؿ 
  جاوز.و ابػرؽ والإبداع والت  ابؼفاىيمية سوى أن  

 :جريب عند العرب الت   -1-2

ة غربية بؽا خصوصياتها ػػػػػ  من تربة ثقافي انتقلفقد  نا العربية،ػػجريب دخيلب على ثقافتمصطلح الت   د  ػػػيع    
زئبقية  معانيو ،وبهذا كانت عربية الأصيلة ذات ابؽوية ابؼفارقةإلى تربتنا ال والإيديولوجيةوسياقاتها التاريخية 

دخل  » ؤى وابؼعاني حوؿ ىذا الوافد ابعديد الذي الر   اختلفت ،جر اء ذلكفضفاضة لا بركمها ضواب  
ة ػػجريبيبابغركات الت   الاحتكاؾق ػػػطري ة ابػمسينات وبداية الستينات عنكمفهوـ إلى الوطن العرب في نهاي

 ائدةورة على الأشكاؿ الس  ن ابؼسرحينٌ العرب إلى الث  ى بابؼبدعيػػػػػػػػػػا أد  بف   ، ةػػػالطليعية الأوروبي ةػػػابؼسرحي
جاوز ىو ما الإفراط في بفارسة الت   أف  » إلى جانب ذلك  يرى" سعيد يقطنٌ" ،1«كرار والتقليدوالعالقة في الت  

ي حدود وبزط   الاختراؽو  الابكراؼفي إشارة معلنة وواضحة إلى ابؼبالغة في  2«جريبتسميتو عادة بالت   ت  
شجاعة » و جريب ،خلص فيها إلى القوؿ بأن  د إخلبصي" بدقاربة حوؿ  مفهوـ الت  قاـ "ولي وقػػد ابؼألوؼ،

ر ما ىو جديد. برر   اكتشاؼسع يوما فيوما وىو وض غمار ابؼعرفة الإنسانية الواسعة والتي تت  لفعل في خا
والتجريب  ، وف وتطورهػػػػوه ابؼضمػػػػػػق نمػػػػػن تلك التي تعيػػػػكل مق الش  ػػػػػػػد تعيػػالتي ق توابالث  ر ػػن أسػل مػػػػػػالعق

 3«أيضا ىو تغنً في النم  ابؼعرفي للئنتاج الثقافي
 جاعػػػػة،بؽا الش  ػب ،أو  ريجمفػػػػػػهوـ الت   اكتماؿن أجل ػػػػػشروطا ثلبث م د سػػػػػػػن  ػػػػو بهذا ابؼعنى قػػوى   

 ومضمونا، طوره شكلبػػػيق تػػػػػن كل ما يعػػػيود ومػػػػػػػػره من القح العقل وبرر  ػػػػ  جديد ،وثانيها تفتوالت   الاكتشاؼ
جريب "لمحمد الت   استراتيجياتء في كتاب كما جا   أو ابؼسلك ابؼعرفي للثقافة،ػػم الن  ة إلى تغنً  ػػػػػإضاف

 اقتباسولا  اعتباطيةبطريق  جريب لا يعني ابػروج  عن ابؼألوؼالت   أف  » د برادة عن بؿمأمنصور" نقلب
ر ػػػػػ  جريب أي توفالوعي بالت   يقػػتضي بػػجريالت   إف   ر،ػػػػاؽ مغايػػػها آخروف في سيػػبوصفات وأشكاؿ جر  
على أسئلتو ابػاصة التي يسعى إلى صياغتها  ة لتجارب الآخرين و توفرهػػػظريالأسس الن  ة ػػػػالكاتب على معرف

جريب إذف ىو الوعي ومعرفة الأسس فشرط الت   4« .للعالم  صوغا فنيا يستجيب لسياقو الثقافي ورؤيتو
                                                                                                                                                                                                 
 

 .268ص  جامعة سعيدة، قسم الفنوف، في ابؼسرح العرب من التبعية إلى ابؼثاقفة، مباركي بوعلبـ :خطاب التجريب -1
 288.-287، ص1985،دار الثقافة،1سعيد يقطنٌ: القراءة و التجريب حوؿ التجريب في ابػطاب الروائي ابعديد بابؼغرب،ط -2
 . 61-60،ص 2002سوريا،  ، دار الفاضل ،دمشق، 1ط  وليد إخلبصي: في الثقافة و ابغداثة، -3
 .76، ص  2006،ابؼدارس للنشر و التوزيع ،الدار   البيضاء،ابؼغرب، 1بؿمد أمنصور : إستراتيجيات التجريب في الرواية ابؼغربية ابؼعاصرة،ط -4
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جريب دلالات مصطلح الت   اكتسبوقد »  قافية للؤديب ووجهة نظره بذاه العالمياقات الث  ظرية والس  الن  
فكل  1«د على القوالب الكلبسيكية ابؼوروثةأخرى ربطتو بالبحث عن أشكاؿ جديدة تكسر ابؼنوالية وتتمر  

مبدع يخوض مغامرة البحث عن شكل ومضموف غنً مسبوقنٌ يكوناف غنً قادرين على بسثيل ابعوانب » 
بظة خاصة  قليد وىولقاعدة وكسر لأسس الت  اد وخروج عن ،فهو بسر  2«عريةوائية أو الش  زة في بذربتو الر  ابؼمي  

 .ابؼستمر رقو الفني  وإضافاتو الفنية وخ هءكاتبرز ذ ؛ توبالأديب وشخصي  
جريب فالت  » جريبية ىا أساسا في العملية الت  وإلى ما سبق يضيف بوشوشة بن بصعة بظة البحث التي يعد      

ة وآفاؽ غنً بؿدودة تعود ر عليو من بظات فذ  يتوف   وذلك بؼا ها وتبريرىاابؼستمر ىو ما يهب الكتابة شرعيت  
البحث  عن ابؼغاير من أشكاؿ الكتابة الروائية وأدواتها ،ذلك أف   باستمرارفي جوىرىا إلى طبيعتو الباحثة 

 3«درجاتو إذ بدوف بحث لا يوجد بذريب ل أولىيشك  
 الاكتشاؼالباحث أو الأديب إلى  ث  يحافع الذي ز والد  ؾ والمحف  جريب وىو المحر  فالبحث ىو أساس الت      
و لآليات وأدوات جديدة وخلقو لأشكاؿ حديثة غنً مسبوقة وىو ما وز من خلبؿ بذريبجاجديد أو الت  والت  
جريب قرين الإبداع الت  »  أف  يرى صلبح فضل  جريب'ة الت  'لذ  وفي كتاب ها، و الأهمية وابؼكانة التي يحتل  يدنح
جوىر الإبداع وحقيقتو عبنً الفني ابؼختلفة فهو أنماط الت   طرائق وأساليب جديدة في ابتكارل في و يتمث  لأن  

،   4«المجهوؿ  واستهداؼجاعة وابؼغامرة ب الش  ا يتطل  في قلب ابؼستقبل بف   عندما يتجاوز ابؼألوؼ ويغامر
وابؼسكوف بو لا يسكن ولا » كذلك   اه قرين الإبداعي  إالأستاذ الطاىر ابؽمامي معتبرا الرأي  يشاطره في ىذا
إبداع والإبداع بحث جريب فق ذلك فالت  و  ،5«بحثا عن الأفضل والأكمل ونزوعا إلى ابؼطلق يهدأ لو باؿ

جاوز والغوص في آفاؽ بؾهولة لا بؿدودة من أجل التغينً مستمر عن الكماؿ وابعماؿ ابؼطلق وىو الت  
والإبداع يأتي في ،طريقة وصفة » جريب في كونوحوؿ الت   رأي آخر" س"سعد الله ونو ؿ  لكن .والابتكار
ر فيها ة يتأخ  التجريبية لا يدكن أف تكوف نوعا من الإبداع العفوي بل ىي عملية قصدي   ،انيةالدرجة الث  

 . جريبجاوز والت  للت   فالإبداع وسيلة؛ 6«ـ فيها ابغرفيةالإبداع درجة لتتقد  

                                                           
 .48ص ، بؿمد برادة الرواية العربية و رىاف التجديد، -1
 ابؼرجع نفسو ،الصفحة نفسها.-2
 .19،ص2005،ابؼغاربية،توس، ،1التجريب و حداثة السردية في الرواية العربية ابعديدة،طبوشوشة بن بصعة :سردية  -3
 .3،ص2005ابؼهندسنٌ،القاىرة،-واد النيل ،أطلس للنشر و الإنتاج الإعلبمي، 1صلبح فضل : لذة التجريب الروائي،ط -4
 .  38،ص2005وليو164،1الطاىر ابؽمامي: التجربة و التجريب في الفكر التونسي ابغديث ضمن بؾلة ابغياة الثقافية،العدد -5
 .22ليلى بن عائشة : مسرح السيد حافظ ، ص -6
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ا كاف أنصاره يكن بؿض صدفة ولا حركة عبث عابرة وإنم   جريب لمالت   السعيد طاجنٌ" فنًى أف  ا "أم     
 1«طرائق وترقيتها إلى أقصى ابغدود ابتكارلبؿ أسيس لتقاليد أدبية جديدة من خالت  يرغبوف في 

 ،نورد بعضها: 2جريب في أربعة عشر تعريفاولقد أبصل فرحاف بلبل ىذه ابؼفاىيم حوؿ الت  

 
أىدافها وبنٌ  جريبية بنٌة الت  وصف العملي  » ة فهي:ا مرتبكة وبـتلطعاريف أنه  وابؼلبحظ على ىذه الت     

ويصف  عصر، أي   إبداع في بعضها)أي بعض التعاريف( على أي   مصادرىا وأساليب تنفيذىا ويصح  
 3«قيق لكلمة بذريب على غياب ابؼعنى الد   ها تدؿ  كل    ع وىيإبدا  وب لتحقيق أي  بعضها ابؼناخ ابؼطل

 بالاختبار اقترفتقديدو من قراءات مفاىيمية قد  جريب من خلبؿ ما ت  مفهوـ الت   الي إلى أف  نلخص بالت     
ب من ىذه ابؼفاىيم ولا يدكن حصره في فهو مزيج مرك   د ،فر  والت   جديدخطي والت  ت  الو وابػروج  والابكراؼ

حاؿ،جريب ضرب من د للت  والإبؼاـ بتعريف شامل وموح  4«واحدة منها فق  
 
 إف  » يقوؿ "عصاـ السيد": ابؼ

                                                           
 2024ماي  5ابؼعاينة ،، www.echaab.com،2018ديسمبر  21ابعمعة  نور الدين مبخوتي: التجريب في الرواية ابعزائرية ضمن جريدة الشعب، -1

 .19:34الساعة 

2
 .29ليلى بن عائشة : التجريب في مسرح السيد حافظ ،ص 

 .30ابؼرجع نفسو ،ص :ينظر -3
 .197،ص 2015، 67عدد  زىنًة بولفوس : آليات التجريب و بصالياتو في رواية العشق ابؼقدنس لعز الدين جلبوجي ضمن بؾلة ديالي، -4
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حينئد وصفة جاىزة  و سيكوف لديناجريب لأن  جريب في مصطلح جامع مانع تعني نهاية الت  وجود برديد للت  
 1« س+ص= تجريب أي أف   2= 1+1الرياضية  تشبو ابؼعادلة

بؼسارىا  مسافات مفتوحة مغايرةع من مهاراتو ومداركو وفق مبدع، يوس   ؿ لكل  ىاف الأو  جريب الر  الت   فيظل     
 نالواقع من جهة وم ابق ومنوابؽا ابؼعتاد مستعينا بألواف وأطياؼ الكتابة الإبداعية ابؼستلهمة من وحيالس  

ما ىو أفعل   جريب كل  الت   ض عنفتمخ   مكانات أوسع للئبداع من جهة ثانية،إتفاعل الأجناس الذي منح 
 بات.دـ الث   وعغنً  ؿ والت  حو  وأبقع  نتيجة الت  

 سمية : المصطلحات المصاحبة :جريب وإشكالية الت  الت   -2
 :جديدو الت   جريبالت   -2-1
   3إتياف بدا ليس شائعا أو مألوفا وىو على نوعنٌ  الاصطلبحوىو في  2«القديم  غة ضد  جديد في الل  الت  »    
 .فق عليو بصاعياوابؼت  ، م  ابؼعروؼبنً بزرج عن الن  اموضوعات وأساليب تفكنً أو تع ابتكار  :لالأو  *
           . ائجة وإدخاؿ تعديل عليها بحيث تبدو للعياف مبتكرةظر في ابؼوضوعات والأساليب الر  إعادة الن  :  انيالث   *
 من جديد لا يتم إلا  ومن ىذا فالت   ،ىو جديد ما جاوز وبحث مستمر عن كل  الت  جريب فهو برقيق ا الت  أم     

جريب من ابؼصطلحات الت  :» ا بؿمد برادة قريناف لبعضهما البعض في قولو مجعلهقد و جريب ،خلبؿ الت  
غم من ىذا ، لكن بالر   4«جديدقرينا للت   ما جعل ىذا ابؼصطلح وغالبا دة،بدلالات متعد   استعمابؽاالتي شاع 
وذلك  جاوز،الت  س على الإمعاف في فعل يتأس  جريب الت   ىناؾ خي  رقيق يفصلهما حيث أف    أف  إلا   الاقتراف
 لصيغ أدبية. اختبارجديد فهو ا الت  أم   أشكاؿ جديدة، باقتراح

 :جربةجريب و الت  الت    -2-2
وهما  "expérienceغوي" جربة من بعضهما البعض من حيث أصلهما الل  جريب والت  يقترب الت      

منهما للآخر  مصدراف للفعل" جرب" لكن ىذا لا يعني إطلبقا تطابقهما من حيث ابؼعنى فرغم حاجة كل  
جربة والتجريب صيغتاف الت  » أف   ح الطاىر ابؽماميياؽ يوض  وفي ىذا الس   ،ىناؾ فرقا جوىريا بينهما فإف  

ما لئن بيد أنه  ،وتقديدا من قدـ ك تكرمة وتكريدا من كرـ وتقدمة قولمصدريتاف لفعل واحد ىو "جرب" ك

                                                           
 .51التجريب في مسرح السيد حافظ ،ص ليلى بن عائشة : -1
 .4،ص2023، 1العرب ابغديث،ط ياسر جابر ابعم اؿ :من معالم التجديد في الشعر -2
 .5-4ص ، ابؼرجع نفسو :نظري- 3
 .48بؿمد برادة :الرواية العربية و رىاف التجديد،ص-4
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جربة غنً من فأضحى مفهوـ الت  مع الز   اكتسباىالالة التي في الأصل اللغوي فقد باعدت بينهما الد   اشتركا
 1«منهما إلى الآخر أف تنتفي حاجة كل   منهما بالآخر و دوف جريب دوف أف تنقطع صلة كل  مفهوـ الت  

لي اوبالت والاحتكاؾعيش وحاصل ابػبرة جربة نتاج ابؼالت  » قائلب : ويضيف ابؽماـ في توضيح الفرؽ بينهما 
فيما  ،ا رؤية يعرؼ بها وأسلوب يشنً إليوذا وأضحى ا شعري  ق كم   مى  حق  اعر إلا  ى للش  فهي لا تتأت  

 جربة ىي حاصلفالت  ؛  2« نهجا فنيا فىبشة أستو  نائبنٌ ومالد   والامتحاففلو دلالة البحث  اختبارجريب الت  
  اعر الكم  ق الش   إذا حق  إلا   نضجتلا تكتمل ولا  ة عندهعري  جربة الش  والت   ابػبرة ابغياتية التي يعيشها ابؼبدع،

اج الذي ت،ىذا الن   اكم الإبداعي لو عبر الزماف وابؼكافذاف يكوناف تعبنًا عن ابعودة الفنية والتر  الكيف الل  و 
ص أسلوبو ورؤيتو اعر أو الأديب فهي تلخ  الش   ىذا ةىوي  وىو بطاقة  د وكثرة عطاء،يأتي بعد صبر وبذل  
ية أو روائية الكاتب عندما يقوـ بتجربة قصص   "أف   عز الدين ابؼدني"الآخر يشنً  ق  وفي الش   وخبراتو في ابغياة،

يظهر لكن الذي لا  ة،و يقوـ بدحاولة فنية في أحد ىذه الأنواع الأدبي  أو شعرية أو مسرحية فهذا لا يعني أن  
الكاتب يعتمد في سعيو  جربة وابؼستتر في معنى المحاولة ىو أف  ة وابػافي في مفهوـ الت  قدي  ظرة الن  في ىذه الن  

عي بذلك مرتكزا على عمل في أحد الأنواع الأدبية ابؼعروفة فيكوف ىذا الس   مضبوطةالفني على قواعد بصالية 
و ابؼثاؿ أو ابؼنواؿ الذي يجب أف ينسج عليو ىذا الكاتب ج أموذ بدثابة الن    أغلب الأحياف يعد  فني سبقو في
غم ما جربة تقوـ على منواؿ سابق ،فر فالت   جريب عنده،جربة والت  وىنا يكمن الفرؽ بنٌ الت  ، 3«بذربتو الفنية

قليد وينادي جريب الذي يرفض الت  عكس الت   ،دة ،وأسنًة بؼا ىو سابقومقل   برملو من بذديد تبقى تابعة
 جديد.جاوز والت  بالت  
 :ويدكن القوؿ   
أديب بذربتو ابػاصة بو والذي أنتجها بعد كفاح مستمر  خاص، فلكل   شيءجريب بشكل عاـ، الت   أف   *

 يبنٌ وجهة نظره.
ج سابقة نماذ  جربة فترتكز علىا الت  ة تقوـ على برطيم ابؼنوالية وبذاوز القديم ،أم  جريب لو أسس عام  * الت  

 ابعديد وابؼخالف ،فهي نتاج جديد مبني على خبرات سابقة. تتكئ عليها لإنتاج
  بذربتو انتهاءمشوار الأديب أو الفناف ،و  باكتماؿجربة بؽا حدود حيت تنتهي وتكتمل *الت  

                                                           
 .37الطاىر ابؽمامي : التجربة و التجريب في الشعر التونسي ابغديث،ص -1

 .37ص  ابؼرجع نفسو، -2
 .27،مركز الوطن العرب للطبع و النشر و الإنتاج الفني،ص1،رؤيا للدراسات ابؼسرحية ،ط عز الدين ابؼدني: الأدب التجريب-3
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  انفتاحو  و خلق مستمرلأن   جربة بالنسبة لو بداية بذارب أخرى  لا تنتهي،فتكوف الت  جريب ا الت  الأدبية، أم  
 جريب.الذي تبنى عليو تصورات الت   ، وحجر الأساسجربة الأولىالتجربة نواة الت   اعتباروبذاوز دائم ،ويدكن 

سوى أنها فهناؾ بذارب أدبية لكنها لم تضف و لم تغنً شيئا في الأدب  لا بؿالة  *التجريب ي ع د  بالتجديد
 مغامرة جديدة بالنسبة لصاحبها.

 و الحداثػػػػػػػة : جريبالت   -2-3
ونقده  عرمصطلح ابغداثة بالش   فهما وجهاف لعملة واحدة ففي حنٌ يختص   »جريب سق ابغداثة مع الت  تت     

جريب بالأجناس مصطلح الت   عر ابغديث ،ويختص  عري ومع حركة الش  إذ نمت ابغداثة أساسا في ابؼيداف الش  
ا وموقفا من العالم قبل أف تكوف شكلب فني  الأدبية الأخرى ونقدىا كالقصة والرواية وابؼسرحية، وابغداثة رؤيا 

ذىبا ابغداثة ليست مدرسة أدبية وليست م ا جديدا ،ومن ىنا فإف  حداثة تفرض شكلب فني   ، وإف كانت كل  
ا منحى في إنم  سبقتو ،كالكلبسيكية والرومانسية والوجودية والواقعية ،التي   ةا كغنًه من ابؼذاىب الأدبي  أدبي  

،فهي  1«ائم ولا تكوف وقفا على زمن دوف الآخرالد   ىاابغياة في تغنً  ركة إبداع بساشي فهم الوجود ،وىي ح
 مفهومها حركي  يتغنً   ات في ابؼعارؼ الأدبية والفنية وابؼمارسات الإبداعية كما أف  إذف بؾموعة من ابؼستجد  

 .ة دوف أخرىآخر أو أم   فصف بو جيل دو  الأجياؿ ولا يدكن أف يت  بتغنً  
 بشكل أو د تلقائيا أف يعبر  ر زمني يسمح بالوضع القائم ابؼتجد  ابذة عن تطو  فابغداثة ىي ابغالة الن  »    

ا ر الزمني أي طو  نتاج الت  إذف ،فهي  2«بآخر عن روح العصر أي حضور الأنا على صعيد الإبداع الفني  إنه 
في ابؼستقبل قديدا فسيماتها مواكبة روح العصر وىنا  يعد   االيوـ حديث ه، فما يعد   بتغنً  من، وتتغنً  مرتبطة بالز  
ائد والأعراؼ ابؼتعارؼ خرؽ للس  » جريبالت   إذ جريب فهما يكملبف بعضهما،بينها وبنٌ الت   الارتباطمكمن 
فهو يعبر عن بذربة شعورية و ذاتية خالصة  بذريبها،في سبيل  عما توصل د عنو حداثة تعبر  ا يتول  عليها بف  

 د مر  فكلبهما قوامو الت   ، 3« سواء ل ما ىو قديم على حد  كقليد و الت   خلببؽا إلى برطيم كل أغلبؿيسعى من 
 ائدة والقديدة.ونبذ الأشكاؿ والقواعد الس   والاختلبؼجديد لت  او 

                                                           
سانية ،بؾلد سلسلة الآداب و العلوـ الإن رشا أبو شنب : مفهوـ التجريب في الرواية ضمن بؾلة تشرين للبحوث و الدراسات العلمية، سهاـ ناصر، -1

 .310-309،ص 5،2014،العدد 36
لأدبية مظاىر التجريب وابغداثة في الرواية ابعزائرية )رواية البيت الأندلسي لواسيني الأعرج أنموذجا(،ضمن أوراؽ المجلة الدولية للدراسات ا غنية بوبيدي: -2

  .44،ص 2020،ابعزائر،مارس 1،جامعة باتنة1،العدد2بـبر ابؼوسوعة ابعزائرية،بؾلد والإنسانية،
 .45،صابؼرجع نفسو  -3
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 ل:ػػشكت  و ال جريبالت   -2-4
د ر  ابؼتم بابنوبعلبقة الأب » لشك  ت  جريب بالة بولفوس لعلبقة الت  نً ىذه الثنائية بتشبيو زى استهلبؿيحسن    

غم من ذلك يبقى شكلب من أشكاؿ لكنو على الر   جذورهصو من وبسل   على سلطتو والمجهر علنا بيتمو
شكل ت  رؼ النقيض للالط   جريب ىوالت   وىي علبقة تلبزمية جدلية فإذا كاف، 1«وجود الأب وبقائو استمرار
شكل ىو تبلور الظاىرة الشعرية في زمن ما وسياؽ ت  ال تو لأف  في الآف ذاؾ الفاعل في عملية تكوينو والمحر  
بلور ىو ما سيؤدي حتما إلى صياغة ومضمونية بؿددة وىذا الت   نشدادا إلى خصائص فنيةايخي معلوـ تار 

فهاجس التجريب » جريب شكل ىو تلك النظرية ابؼنبثقة عن فعل الت  فالت   ، النظرية الأدبية ابؼواكبة بؽا
وىذه العلبقة ىي 2« معالم نظرية أدبية جديدة ضوئوفي سيؤدي حتما إلى خلق نص إبداعي بـتلف تتشكل 

جريب جدلا قوامو بنٌ التشكيل والت   أف   لا شك   و جديدفي الت   الاستمرارو ي روح الإبداع وتدفعو بكالتي تنم  
ؿ ما كاف وما زاؿ كائنا حضورا في الزمن ابؼتحو   شيءؿ ،التواصل بدا ىو فعل عالق بديدومة حو  واصل والت  الت  
ر في اللبحق وتصوغ جوىره أو بعضا من جوىره لأف القديم يظل جوىرا ثابتا عناصر منو ما زالت تؤث   لأف  

والقدرة على   جددالت   احتماؿإف لم يكن في بنية نشوئو و صميم تشكلو قدرا من  قابلب للموات والضمور،
  3التواصل

ل تشترط يشكحوؿ؛ فبنية الت  جريب شرطها وأساسها التواصل والت  ل والت  يشكفالعلبقة ابعدلية بنٌ الت     
 .د والقدرة على التواصل بفعل العلم التجريب الإبداعيجد  على عنصر الت   اشتمابؽا

  جريب :أنواع الت   -3
  جريب الفلسفي:الت   -3-1

جريب من ابؼنظور الفلسفي رغبات مكبوتة فالت   الفلسفة فكاف معززا بها وبتحولاتها، انتباهجريب لفت الت     
نفيس ،وىذا ما يذىب إليو فرويد عبنً عنها في الواقع عن طريق الت  يتم الت   ،شعورتتصارع وتتزاحم في اللب  

رغبات مكبوتة في اللبشعور وجدت متنفسا بؽا عن طريق الصراعات في  الابتكارالإبداع و » الذي يرى أف  
 بذلك يكوف الإبداع إشباعا خياليا لرغبات لا شعورية  الذات العليا والذات السفلىبنٌ Egoات الذ  

                                                           
  .40التجريب في ابػطاب الشعري ابعزائري ابؼعاصر،ص زىنًة بولفوس: -1
 .39ص و،ينظر: ابؼرجع نفس -2
 .42ص ،ينظر : ابؼرجع نفسو -3



 الفصل الأوّل:                  التّجريب في الشّعر: المصطلح، الحدود والمف اهيم
 

 
 

18 

كنوع   الفلسفية  لة بالأفكاربؿم   جريبيةوبؽذا كانت الكتابات الت   ،1« برققت في الواقع عن طريق التنفيس
جريب وقواعده ابؼتمثلة في إضافة إلى كوف الفلسفة تقوـ في أساسها على الت   ،والتنفيس الروحي،من الترويح 

 حى  أمكن القوؿ أف   ،فالفلسفة تساير الركب العلمي وتقوده ،جديد والبناء مقابل ابؽدـ لكل ما ىو قديمالت  
عظمتها أنها تنقد ذاتها ت تاج أو بغصيلة إنتاج ،لإنا لا تستريح عظمة الفلسفة أنه   جريب فلسفة وأف  الت  » 

 ،فالنقد ،قد ،تاريخ الفلسفة ىو تاريخ النقد ،ونقد النقد تعود لتنتقد ىذا الن  
 2«ونقد النقد ىو مسار الفلسفة

دة ،وحية لا بسوت إذ فتضمنٌ النصوص الأدبية للرؤى الفلسفية يضمن بؽا البقاء وابغياة ،فالفلسفة متجد     
خت الفلسفة الوضعية فكرة فقد رس   ىا،ىو ما يضمن بقاء الاىتماـ، وىذا عات المجتمع عن هموـ وتطل  تعبر  
حيحة ىي ابؼعرفة ابؼعرفة الص   على قضايا المجتمع حيث قامت على القوؿ بأف   انفتاحهابعد » جريب الت  

ر البشري لا الفك الأعلى لليقنٌ وأف  ابؼبنية على الواقع والتجربة ،وأف العلوـ التجريبية ىي التي برقق ابؼثل 
 قبلية ،وأف   صل بالتجربة ، وأعرض عن كل  ت  اوابػطأ في العلم والفلسفة إلا إذا  اللفظيةيستطيع أف يتجنب 

  3«في ذاتو لا يدرؾ الشيء

 جريب الفني :الت   -3-2
 تنافىتقاليد ابغضارية التي والت  ، الفن  و قافة ة الفنية التي يقوـ بها الأديب لرفض ما تنتجو الث  ىو تلك العملي  » 

 فهو كسر لقواعد الفن والثقافة التقليدية وخلق فنوف  4«في جوىرىا روح العصر وتطور المجتمع وحرية الفرد
 تفكيك تراكيبها، »ر المجتمع وذلك من خلبؿ ر بتطو  تساير روح العصر وتتطو   ،ها بؿل   وثقافة جديدة برل  
على ما تقدمو  اعتمادا اوفن اوفكر  اخوؿ في مغامرة فنية وأدبية بزلق أدب الد  ثم زاتهاوإظهار بفي   وإبراز ىياكلها،
 ي من أجل خلق كل ما ىو جديد وغنً مألوؼ.،فهو إذف برد   5«العلوـ الإنسانية

 جريب الفكري :الت   -3-3
 ىذه الفنوف نة منيشتركاف في صفات معي   والابتكاربسة قواسم مشتركة بنٌ الفنوف والعلوـ ،فالإبداع »    

                                                           
  .42-41،ص2016،دار الكتب و الوثائق،بغداد، 1،ط2003التجريب في الرواية العراقية النسوية بعد عاـ  كاظم:سعيد بضيد   -1
 .42،ص  ابؼرجع نفسو ينظر: -2
  .15نور الدين باكرية : التجريب في الشعر ابؼغارب ابؼعاصر،ص -3
 .43،ص 2003في الرواية العراقية النسوية بعد عاـ سعيد بضيد كاظم: التجريب  -4
 الصفحة نفسها. ينظر: ابؼرجع نفسو، -5
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 ، الإبداع ىو  ة،كما أف  عقلي  ى ها بستاز بأسس بصالية ،وأخر عر كل  والفن ،والش   فالعلم والتكنولوجيا، والعلوـ
ويأتي بعد التفكنً ابؼعرفي الذي يقع  ،فكنً عند الإنسافابؼستوى الثاني من مستويات الت  /التفكنً الإنتاجي 
 وىو ابؼستوى الثالث من مستويات فيأتي بعد التفكنً الإنتاجي،ا التفكنً التقويدي أم   في ابؼستوى الأوؿ،

 1«لتفكنًا
دة ويكوف على مستويات متعد   الاجتماعية ابغياة  بتغنً  أيضا الفكر الإنساني الذي يتغنً   جريب مس  فالت     

 جربة،يبني الت  صيد الفكري  ىو الذي جربة حيث الر  فهناؾ تعالق بنٌ الفكر والت   ،والابتكاريحكمها الإبداع 
ل الباعث جربة رصيدا فكريا يشك  لت  ل أف   ا يشيجربة والفكر إنم  الق بنٌ الت  عالت  » ويعمل على إنضاجها وىذا 

 2«الاستبصارر في بلورة بذربة ناضجة تنطلق من ابؼعرفة و التفكنً و وابؼؤث  

 جريب العلمػػػػػي :الت   -3-4

جربة ؛ أبرز ما يجمعهما ىو الت   العديد من الصفات ،ولعل  يتفاعل العلم والأدب فيما بينهما ويتقابظاف    
الكلمة الإبقليزية  جريب العلمي أف  فمن ابغجج الذي يقدمها الت  » فكلبهما يتطلعاف لتجربة جديدة 

"Experment "  جربة في العلم كما ىو ابغاؿ في الأدب الت   جريب مبني على بذربة علمية وأف  الت   تعني أف
إمكانات جديدة ،وأف العلم والأدب لا يدكن أف يتنافسا  اهبابذ  وتقود العقل  ة جديدة،تتطلب بذربة حال

 ومن ثم لا يستطيع أحدهما أف يلغي الآخر...فالدراسة العلمية ضرورية لبعض الأعماؿ الفنية...كذلك أف  
 تشترؾ في بظات  والفن والأدب والشعر والتكنولوجيا والإبداع عملية سيكولوجية تؤكد أف العلم  الابتكار

إذ تداخلت العلوـ  ،را تأث  ر بها أيد  ر العلوـ وتأث  طو  ر بتوتطو   ص الأدب الن  ،فقد تغنً   3« وخصائص معينة.
ابػياؿ العلمي في النصوص الأدبية ، فبفضل  كاستعماؿلة نماذج جديدة في الفن والأدب  فيما بينها مشك  

 اعتماد بنيت على أسس غيبية لينتقل إلى تيوابػرافات الص من الأساطنً خل  ستطاع الإنساف الت  االعلم 
ص ؿ في جسد الن  حو  ىذا الت  » و الانتقاؿعملية والأدبية ،ىذا التقنية والتطور العلمي في حياتو العلمية وال

الأدب وشحنو بالتقنيات   صفاتو عبر تداخل العلم والتقنية وابؼنجزات والثقافة في رسم النصالأدب وتغنً  
سوبية والسمعية والبصرية وابغركية مظهرا ما يسمى بأدب ابػياؿ العلمي الذي ينتمي أصحابو إلى ابغا

                                                           
 .44،ص2003التجريب في الرواية العراقية النسوية بعد عاـ  ،سعيد بضيد كاظم :ينظر -1
 . 47،ص  ابؼرجع نفسو  -2
  .47،ص  ابؼرجع نفسو -3
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ا سيؤدي إلى بزوغ تيار كتاب خالص ذي طبيعة ظريات العلمية بف  علمية بحثة معتمدين على الن   اختصاصات
 1«علم/ أدبية

 الت جريب في الش عر العربي  المعاصر: الخصائص و الإت جاىات -4
 جريػػب فػػي الشعر العربػػػي المعاصػػػر :خصائػػػػص الت   -4-1

 عل  أهمها الوزف والقافية ،فشكل القصيدةلعر العرب قديدا بدجموعة من ابػصائص وابؼميزات الش   امتاز    
جريب ومع خوض مقدس لا يدكن ابؼساس بو لكن ىذه ابػصائص وبقدوـ الت   شيءومقدمتها وموسيقاىا  

بصلة جديدة  اعتنقتذا وبهغماره غنًت القصيدة مسارىا وشكلها ولبوسها وتعددت أنواعها ومضامينها 
جريب بذاوز وبذديد ولو ما يديزه ،فما خصائص الت  ىو فعل  جريبمن ابؼيزات غنً التي وجدت عليها ،فالت  

 ابؼعاصر حى  نستطيع أف نقوؿ أنو حقا بذدد جريبعري الت  عر العرب يا ترى؟، وما يديز ابػطاب الش  في الش  
 وتغنً؟
جريب على بصلة من ابػصائص ابؼؤس سة للنص ابؼختلف ابؼنخرط في تفاصيل عري الت  ابػطاب الش   نبنىا   
 جاوزي ابػلب ؽ ،وقد أشار أدينيس إلى ذلك في نقاط موجزة:حولات والبحث الدؤوب عن البديل الت  الت  
 .اختلبؼا ىو على العكس وإنم   ،ائتلبفاولا  انسجاماولا  التجريب ليس متابعة عرالش  » -
 نظاـ آخر للكتابة الشعرية. عنىو بحث مستمر  -
 ؾ دائم في أفق الإبداع لا منهجية مسبقة بل مفاجآت مستمرة ىو برر  -
بل بداية دائمة ،فقيم  الاجتماعيةو  الاقتصاديةعر التجريب ليس تراكما كما ىو ابغاؿ في المجالات الش   -

 .ةاقيثانبالإبداع الشعري ليست تراكمية بل 
 2«من أجل عالم أفضل و حياة إنسانية أرقى. ؾ دائم  في أفق إنساني ثوري،عر التجريب برر  الش   -
يحضر  جاوز وابػلق ابؼستمر إضافة إلى ابؼفاجئة الدائمة فهو دائماخت ىذه ابػصائص بؼفهوـ الت  لقد رس     

ر مستمر وعطاء لا بؿدود لا يعتمد توقع، يكشف ويكتشف فهو في تطو  ابؼغنً ابؼفاجآت ،ويدنح ابعديد 
 على ما ىو موجود بل ينبثق منو لإيجاد ابؼختلف ابؼتميز..

                                                           
 .49،ص2003العراقية النسوية بعد عاـ سعيد بضيد كاظم: التجريب في الرواية ينظر:  -1

 .289، ص 1983، دار العودة،بنًوت،لبناف، 3أدونيس : زمن الشعر ،ط - 2
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 عر العربي المعاصر:جريب في الش  الت   جاىاتات   -4-2

خلفياتو  بعلى حس ة تقسيمات كل  عد   عر العرب ابؼعاصر إلىجريب في الش  الت   اىاتابذ   قادالن  م قس     
في عدة  بصعت ذإ، كاف حسب شكل ومضموف القصيدة ما ماتعاتو ،وأىم ىذه التقسيابؼعرفية وتطل  

 بؼضموف ىي :حسب ا اىاتالابذ  ىذه و كل مع ابؼضموف عر ىو بؾموع الش  الش   بأف   مإيدانا منه اىاتابذ  
و من جديد في إيقاع جديد ولغة ثثم بع واكتشافو، وبعثو بإعادة تأويلو التراث استلهاـيتبنى مبدأ  اهابذ  » -1

 تواصل جديدة و شكل فني جديد.
مفهوـ ابعسد منطلقا منو وإليو معتمدا على اللغة ابؼباشرة للجسد  وابعسدية أ يتبنى مبدأ ابػبرة اهابذ   -2

  ."مقولة كسر الطابوىاتبوصفو شكلب للتجريب "
بالتفاصيل اليومية  الاىتماـ( حيث التفاصيل اليومية ابؼباشرة) خصيةخبرات ابغياة الش  يتبنى مبدأ  اهابذ   -3
 د مواقف ابغياة أو مشاىدىا التي يدارسها البشر كافة. قيقة وبرويلها إلى موضوعة شعرية بذس  الد  
مع  -الأنا–الذات  لقها في تشكل يجسد لصراع، وإعادة خالسحر على تيمة الاعتماد يتبنى اهابذ   -4

 ابؼعروؼ عنها )توظيف الانتظاـوابؼرتكزات التي يرى أنها ليست منتظمة ذلك  السلطة الشعبية ابؼهيمنة،
 .( في القصيدة ابغديثة الأساطنً ابػرافيةو  ئب وابغكايات الشعبيةالعجا
 إلى: إضافة  1«ص الشعري.مع التكنولوجي وبصالياتو في الن   الاشتباؾيتبنى  اهابذ   -5
 بؾلة شعر. شعراءالفلسفية كتلك التي ظهرت بقوة لدى السياب و  الانشغالاتإبراز » -6
عر إلى الش   وثتراعي الواضح لكتابة قصيدة ملحمية وتأصيلها في شعرنا العرب الذي يفتقر في الس   -7

الفكر الأسطوري وتبني  لتضمنٌ الأساطنً في القصيدة العربية ابغديثة، استمراراابؼلحمي ،و يشكل ىذا 
عند  الابذاهمثلما بذسد ىذا  عرية في سياؽ القصيدة العربيةؤى الش  ليكوف الفكر الذي تنطلق منو بعض الر  

  عراء التموزينٌ، وقد سيطرت الرغبة في إضفاء الأجواءالش  
 الأسطورية على القصيدة العربية.

د ابؼوضوعات في النص الواحد و التداخل بينهما و الوقوع في دائرة حالة عدـ برديد ابؼوضوع أو تعد   -8
 .والاستطراداتالإيضاحات و التفاصيل 

ر أو ابؼتجاوز، و بالي ،أو ابؼتهمبؼتشائم، أو اللباـ بنموذج ايهبالنموذج ابؼضموني ،ومن ذلك الإالإيهاـ  -9
تضخيم التيمة الوجودية و تعميمها و  مثلب أو ابؼستهتر...،ومن ذلك أو العدمي، تعالي،أو ابؼ أو ابؼثالي،

                                                           
 . 97-196،ص2014ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب، :غواية التجريب حركة الشعرية العربية في مطلع الألفية الثالثة، بؿمود الضبع - 1
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جعل القلق الوجودي ىاجسا في كثنً من القصائد ،و قد ظهر ىذا القلق الوجودي لدى كثنً من شعراء 
، و قد تبنى  1«ابغداثة العربية بسبب ظروؼ ابغياة العربية في ىذه ابؼرحلة و كاف ىؤلاء الشعراء التموزيوف

واحد وىناؾ من بصع بنٌ عدة  ابذاهخلفياتو و قناعاتو ،فهناؾ من تبنى حسب كل   اىاتالابذ  عراء ىذه الش  
 عر بؼسات ومضامنٌ جديدة لم تكن من قبل .حيث أضفوا على الش   ،اىاتابذ  

 في: اجتمعتمن ناحية الشكل فقد  ، أـضموفالتجريب من ناحية ابؼ ىذا عن
 الوحدة و التجريب الدائم. الفاصلة بنٌ الأنواع، و رفض قواننٌ النقاء و  نفي ابغدود يتبنى اهابذ   »ػػ1
 .كتجريب  تعالقهاكيز على الدلالات اللغوية و التر  مبدأ اللعب باللغة و يتبنى اهابذ   ػػػ2
 .شكيل البصري للقصيدةجريب على مستوى الت  الت   مبدأ يتبنى اهابذ  ػػػ 3
ت تقسيماتو د بوصفو سياقا متحدا و إف تعددمبدأ التجريب ابؼعتمد على العمل الواح يتبنى ابذاهػػػ 4

   ( : ديواف ابغالة ابؼوضوعية)
 شعرية الأثر ابؼفتوح. يتبنى مبدأ التجريب على مستوى اهابذ  ػػػ 5
 ابؼوضوع . دابر  بعمل تقسيمات فرعية لو، و إف  ،النص تشظية يتبنى مبدأ اهابذ  ػػػ 6
 .على تغييب ابؼعنى بالاعتمادالرسالة  يتبنى مبدأ الغموض الكلي و عدـ تبليغ اهابذ  ػػػ 7
 2.«بنية ابؼفارقة سعيا لإحداث وعي مفارؽ على مستوى التلقي  اعتماديتبنى  اهابذ  ػػػ 8
 3.«داعيات والكتابة الآليةالت  » ػػػ 9

غة والأسلوب وىذا ما أوقعو وابؼضموف والل  كل ز بنٌ الش   يدي  و لمة بولفوس قصور ىذا الرأي إذ أن  وترى زىنً 
د في ىذه الت  ف في ابػل  واللغ ،   .اىاتالابذ  جريب أكبر من أف يح 

 شعري ة الت جريب في الش عر الجزائري  المعاصر  -5
  :ل حو  مسار الت   -5-1

طريق  اختارتطور شأنها في ذلك شأف القصيدة العربية التي ؿ والت  حو  القصيدة ابعزائرية صهوة الت   اعتلت   
ىذا  اىتماماتقليدية التي لم تعد تستوعب مشاغل ة الت  يب بعد ما ضرب الوىن القصيدة العموديجر الت  

تتماشى أشكاؿ جديدة  ابتكار من خلبؿ  يجد حيلة لإيصاؿ صوتو إلا  لمالذي ضاقت بو السبل و  ابؼبدع،
                                                           

 .116-115ص  الشعري ابعزائري ابؼعاصر، زىنًة بولفوس: التجريب في ابػطاب -1
 .196ص  غواية التجريب حركة الشعرية العربية في مطلع الألفية الثالثة، بؿود الضبع: -2
  .117زىنًة بولفوس: التجريب في ابػطاب الشعري ابعزائري ابؼعاصر،ص -3
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أحزانو وأفراحو، أشكاؿ حديثة  ،ومعاناتول آلامو أشكاؿ جديدة قادرة على نق وروح العصر الذي يعيشو؛
و عاشت القصيدة ابعزائرية بؿطات بروؿ ر وتقنية، و لأجل ىذا كل  تستوعب ما آؿ إليو العالم من تطو  

.  حابظة في حياتها أوصلتها إلى ما عليها اليوـ
الإصلبحي  اهالابذ  عر ابعزائري تلك التي كانت مع في الش   جديدوالنواة الأولى للت   الانطلبؽنقطة  تعد     

،والوقوؼ في وجو  ابؼمثل في بصعية العلماء ابؼسلمنٌ ىذه الأخنًة التي بضلت على عاتقها مهمة بررير الوطن
والتي  ،التي حاولت طمس معالم الشخصية الوطنية وابؽوية الإسلبمية للشعب ابعزائري الاستعماريةالدسائس 

بؾاد الأمة لأإحياء  ،الإسلبميبالدين  ثشب بالت  لا يكوف إلا   ستدماريرأت أف ابػلبص من الوحش الا
حيثياتها ابؼخلص الوحيد من  ابكذقافة العربية وابؽوية الإسلبمية بالث   اعتزازىاإذ رأت في  وتراثهاالإسلبمية 

 بالبلبد. ىذا ابؼأزؽ الوحيد الذي حل  
 ياة،إذ مس بصيع مناحي ابغ تمع ابعزائري،فكاف بؼشروعها الإصلبحي والديني أثره البارز على حياة المج   

وعية في بررر الشعوب فكانت القصيدة أحد أىم لمها بأهمية العلم والت  الثقافية والأدبية فيها لع خاصة
من أىم وسيلة توصل من خلببؽا مشروعها الثقافي التقليدي بعد فترة وجيزة من الز  » أسلحتها إذ أصبحت 

على التقاليد الثقافية الكلبسيكية في  ارتكزتخصوصا وأف ابعمعية تعتبر أىم حركة ثقافية باللغة العربية 
 نتيجة تظافر بؾموعة من الظروؼ عل  أهمها : الابذاهوقد ظهرت ىذه ابغركة أو  1«صورتها العربية الإحيائية.

ىذه التنشئة أثرت على  عربية، تربية إسلبميةابعزائر  ءوأدبا: فقد تربى علماء  لفية المحافظةقافة الس  الث  -أ
ي خروج أ،ف 2«لا يصلح آخر ىذه الأمة إلا بدا صلح بو أوبؽا »أصحاب الفكر الإصلبحي فكاف شعارىم

مشروعهم الإصلبحي فكاف لا عر سلبحهم في الش   عن ىذه القاعدة يعد زيغ و خروج عن الصواب وبدا أف  
 بد أف يخضع بؽذا القانوف.

عليها جيل الإصلبح ،فرقي  قافة التي نشأإلى الث   وىذا راجع أيضاق بالأدب العربي القديم : عل  الت  -ب
لا يدكن للغة العربية أف ترقى في ألسنة أبنائها ما لم  » ثها إذو مسك بدور اللغة العربية في نظرىم يعود إلى الت  

 إضافة تقوقع أصحاب ىذه ابغركة على أنفسهم  3«تستمد رقيها من روائع فحوؿ الأدب العرب القديم
على الآداب الأجنبية حيث طغت النظرة العدائية ضد كل ما ىو  والانفتاح الاحتكاؾوعلى موروثهم دوف 

يعنوف بالأدب العرب » بؽذه القناعة راح ىؤلاء :  ووفقا.بثقافة ابؼستعمر  الاحتكاؾأجنب ،فرفض أصحابها 
                                                           

 . 12،ص 2009ابعزائر،منشورات،السهل،ديواف ابغداثة بصدد أنطولوجيا الشعر ابعديد في  واسيني الأعرج: -1
 .40،ص 1985، دار الغرب الإسلبمي،بنًوت،لبناف،1(، ط1975-1925و خصائصو الفنية) ابذاىاتوبؿمد ناصر: الشعر ابعزائري ابغديث  -2
 .45ينظر: ابؼرجع نفسو ،ص  -3
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وقد دعوا  ،1 « القديم يدرسونو في مدارسهم و يختاروف منو لمحفوظاتهم و ينتجوف على منوالو في إنتاجاتهم.
العيد آؿ خليفة لكل وخنً دليل على ذلك دعوة بؿمد  اه على الأدب ابعديدي  إ إلى الأدب القديم مفضلنٌ

 السائحي وعثماف بلحاج إذ يقوؿ: من بؿمد الأخضر
 ترؼ بحسنػها و برودا كساكما                    حللا  إني أرى الأدب القديم» 
 2« فتػػعهػػػدا الأدب القديػػػػػم فإنػػػػػػو                     أحلى محاورة و أصلب عودا       

 بالأدب القديم لأنو الأقدر والأمتن فهو الأدب الذي لا يهتز لو كياف.ك مس  وىنا دعوة إلى الت  
  : يػػػبالمشرؽ العرب ةػػػالإحيائي ةػر بالمدرسػػػػأثػالت -ج
و حسنٌ و ػػػػػػػو ط ظ ، وشوقي،ػػػػػػإبظاعيل صبري و حاف  اؿػػػػػػػػػػأمث نػة  مػػػػػػاذج النهضة العربيػػبنمكاف الت أث ر    

العرب الأصيل  ثوالترا، والذين يروف في الشعر القديم  غنًىمبضػػػػد أمنٌ، و ابؼنفلوطي و الزيات و أالعقاد و 
 :ابعزائرينٌ بؽذا التيار نابع من قناعتهم بأف واعتناؽ ث أبؾاد الأمة العربية من جديد ،عالنموذج الأمثل لب

،وابغفاظ على اللغة  حفاظ على الدين نفسوففي ابغفاظ عليها  ،ءة العربية لغة دينية قبل كل شيػػػػاللغ»
والتمسك بهما أساس  ،ادػػػوالدين ىو أساس ثورتهم وسببها ،فصلبح الدين واللغة من صلبح البلبد والعب

 .3ها ووسيلة التحرير ابؼثلىثجثتاا الاستعمارتأصيل ابؽوية التي يحاوؿ 
 :المفهوم التقليدي المحافظ للشعر -د
البليغة  والاستعارات  الكلبـ ابؼوزوف ابؼقفى السهل العبارات ،ذو ابػياؿ البديع  ذلكعر عندىم ىو الش       

بؽذا ابؼعنى  افقد سهلو  ،  والعامة  الفائقة وابؼعاني الرقيقة الشائعة دوف العربية لأف البلبغة ما فهمتو ابػاصة
 ه دوف أية بؿاولة للخروج عنو .نً افذوأتبعوه بح

اعر،لم ر والش  ػػػعر الش  ػػػهم أمبابؼضامنٌ أكثر من الشكل فلم يعد يهم   الابذاهشعراء ىذا  اىتماـىذا وقد كاف 
ىذا ما أنقص و  يعد يهمهم شكل القصيدة إذ ابؽدؼ الأبظى بؽم ىو إيصاؿ أفكارىم الإصلبحية لا غنً

 الشعر فالفترة التي بدأ فيها» وعزه  ةػػػػلكن بالرغم من ىذا لا يدكن إنكار بصيل ىذه ابغرك من قيمتو الفنية،
أعمدة الصحف ويعبر عن الرؤى  ابعزائري يجد موضع قدـ في دنيا الناس ينشد في المحافل وينشر على

                                                           
 .47و خصائصو الفنية ،ص ابذاىاتوينظر: بؿمد ناصر: الشعر ابعزائري ابغديث  -1
 .50-49 ينظر: ابؼرجع نفسو ،ص - 2

 52: ابؼرجع نفسو،ص ينظر - 3



 الفصل الأوّل:                  التّجريب في الشّعر: المصطلح، الحدود والمف اهيم
 

 
 

25 

جربة ومع ز ىذه الت  ما مي   أىم   ولعل   1والأفكار والتوجهات كانت على يد بصعية العلماء ابؼسلمنٌ ابعزائرينٌ
 يقوؿ الطيب العقب: حرير والإصلبح عر كوسيلة للت  الش   استعماؿو ىو وج  ىذا الت  

 2  و أنهض لإصلاح البلاد       سلمى و سعاد              دع ذكر 
 ابػروج عنو نلا يدكوىنا يحدد الدور ابؼنوط بالشعر و الذي  
 » باديس:  ابنعر دائما عن ابؽوية الإسلبمية والعربية للؤمة ابعزائرية ،يقوؿ  الش  يعبر   -

 3شعب الجزائر مسلم                   و إلػػى العروبة ينتسب
  4«سيطرة القيم الكلبسيكية على إنتاج الشعراء ،لغة و فكرا و قيم بصالية» 
 ع ابؼواضيع و الأغراض ىي السمة الفنية البارزة في الشعر الإصلبحي.تنو   -
أدباء بصعية العلماء ابؼسلمنٌ التي كانت ابؼهد الأوؿ  إلى ظهور بعض ملبمح التجديد عند إضافة -

 ونشرىا على جرائدىا. لاحتضانها
أبنائها  التجديد مع البوادر الأولى التي دعا إليها أحد جبهةعلى ىذا التوجو أنو بدأ يديل إلى  وابؼلبحظ   

والذي كسر نظاـ القصيدة  ، 5«ركنا ركينا من أركاف النهضة الأدبية بابعزائر» وىو رمضاف بؿمود الذي كاف 
 في قصيدتو أنت يا قلب و حاوؿ من خلبؿ آرائو النقدية بضرورة التفتح على التوجو الرومانسي العمودية 

  على الآداب الغربية أف يبنٌ أف قيمة الشعر تكمن في الشعور إذ يقوؿ : الاطلبعو 
 6بشعرىم             ألا فأعلموا أن الشعور ىو الشعر افقلت لهم لما تباىو 

ه إلا أف خطوتو ىذه بكو التجديد ما زالت تشهد بفضلو على القصيدة ذم أف ابؼوت سبق إلى أخرغو 
ابعزائري ما زاؿ  الشعرأيقن  ،العرب ابؼشرقيعلى الأدب الفرنسي والأدب  اطلبعوفمن خلبؿ  ابعزائرية،

التي وجهها لشعراء أمتو والتي  النهوض من أجل برقيق ابؼراد و يظهر ىذا في رسالتومصابا بابعمود و عليو 

                                                           
مذكرة لنيل شهادة  مدونػػػػػػػة تطبيقية، نصوص"من دس خف سيبويو في الرمل؟" لعبد الرزاؽ بوكبة، بؿمد عروس: التجريب في الشعر ابعزائري ابؼعاصر. - 1

 . 77، ص2010-2009التبسي،تبسة،ابعزائر،جامعة العرب  ابؼاجستنً في الأدب ابغديث و ابؼعاصر،
 . 77و خصائصو الفنية، ص ابذاىاتوبؿمد ناصر: الشعر ابعزائري ابغديث  -2
 .294بعزائر، ص ا و التوزيع، : تاريخ الأدب ابعزائري ،الشركة الوطنية للنشرالطماربؿمد  -3
 .79 ،ص بؿمد عروس: التجريب في الشعر ابعزائري ابؼعاصر -4
 .81ينظر: ابؼرجع نفسو ،ص  -5
 .344،ص 2021، 1،عدد5شهرزاد غوؿ: مفهوـ الشعر عند النقاد ابعزائرينٌ)رمضاف بضود أنموذجا(ضمن بؾلة مقامات،بؾلد -6
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عراء الأحداث بكم بريا الأمة وبكم بسوت فأنتم رسل ابغرية والسعادة إف شئتم ها الش  فيا أي  » يقوؿ فيها  
 فأنتم النعاة إف أردت فإف قمتم بواجبكم فمرحى أو إف تقاعدت فبرحى.

 عصػػػػػرا منيػػػػػػرا لشعركػػػػم              مسلسلة التقليد حطمها العصر ادو ألا جد  
 1.معالمػػػػو حتى يصافحػػػػو البػػدر  وا         ػػػػػػػػػػػػػػػػػػسيروا بو نحو الكمال ورمِّم

 بالاىتماـ بالنواحي الفنية قليلب مقارنة الاىتماـمن الفكر إلى القصيدة حيث كاف  الانطلبؽ» ومنو 
الإبداعية و  شاعر ابعزائري يتلمس عناصر الفرادةإلى الصراع مع الآخر جعل ال الإصلبحي إضافةبابؼضموف 

 2«ميز الفني في العقيدة العربية القديدة في نموذجها الإحيائي الت  
عر ابعزائري بكو توجو جديد مفعم بروح جهنٌ بالش  عراء كغنًىم مت  الثورة التحريرية ثار الش   انطلبؽومع  ػػػػ

الثوري ىذا الأخنً الذي ألبس  الابذاهالقتاؿ و الفداء تقوده أصوات ابؼدافع والرصاص ،ليخلق  من حناياه 
متربصة  ،ابعياشة مليئة بابؼشاعر ،يو برفا فنية لم تكن معهودةفيو الشاعر ابعزائري شعره أبصل ابغلل وصنع ف

عر بالفعل ق الش  ،وحق   اة والألم الذي تعيشو ابعزائر ،فجأت بذلك العبارة القوية البليغةابؼعنى ابغقيقي للمعان
هب ابؼقدس للم أعن في ال»  من أبرز شعراء ىذه ابؼرحلة شاعر الثورة 'مفدي زكريا' الذي يقوؿ: مراده ولعل  

ن عروؽ قلب ،غرستها في بالفن والصناعة عنايتي بالتعبئة الثورية وتصوير وجو ابعزائر ابغقيقي بريشة م
ورة ىي المحرؾ لكل ىذه فالث  ، 3«ة لا صناعةيو إبؽاـ لا فن وعف–في نظري  جراحاتو ابؼطلولة والشعر ابغق

اعر العرب ثوريا فإف يكوف الش   »فيها  ابؼشاعر وىي سر ابعودة الشعرية في تلك ابغقبة ومبعث التجريب
  4«. ر بالعمل في ميداف ابغرب .ىو أف يكتب الثورةائميداف الثقافة معادلا بخلقو الث   باللغة في يعني أف يخلق

عر الرومانسي في ابؼشرؽ العرب بؿدثا خلخلة في بالش   رااعػػػػر ابعزائري أف غيػػػػػر وجهتو متأث  ثم ما لبث الش  
عر ابغر أو قصيدة التفعيلة أولا ،وقصيدة النثر لاحقا لظهور حركة الش  » أوزاف القصيدة العمودية فقد كاف

علي يد نازؾ ابؼلبئكة وبدر شاكر السياب ومن جاء بعدهما عبد الوىاب البياتي وصلبح عبد الصبور و 
القصيدة  فابكسرتوغنًىم الأثر البالغ في تبني الإبداؿ النصي ابعديد كسبيل للئبداع يوسف ابػاؿ وأودنيس 

ائر لتفسح المجاؿ أماـ بؾهودات بذريبية قاـ بها كل من سعد الله أب القاسم و بؿمد الصالح العمودية في ابعز 
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 بكو التجريب ،فكانت قصيدة'طريقي'لأب القاسم سعد الله ابؼبادرة الأولى1 «باوية وبطار وأبضد الغوابؼي
» والتغينً والتي كانت بإيقاع الشعر ابغر وبها أستطاع الشاعر ابػروج من أسره و تغينً وجهتو إذ يقوؿ: 

باحثا فيو عن نفحات جديدة وتشكيلبت تواكب الدوؽ ابغديث  1947كنت أتابع الشعر ابعزائري منذ 
ف إتصالي بالنتاج القادـ أ ولكني لم أجد سوى صنما يركع أمامو كل الشعراء بنغم واحد وصلبة واحدة غنً

على ابؼذاىب الأدبية وابؼدارس الفكرية والنظريات النقدية بضلني على  واطلبعيشرؽ ولا سيما لبناف من ال
 2«وبؿاولة التخلص من الطريقة التقليدية في الشعر  ابذاىيتغينً 

 يا رفيقي» 
 لا تلمني عن مروقي

 3«أخترت طريقيأنا إذ 
منهم أبضد الغوابؼي والطاىر  ختار طريقو وتبعو في ذلك العديد من الشعراءاو فقد وجد الشاعر وجهتو    

وما يديز ىذا النوع من الشعر ىو ابؼلمح  وأب القاسم بطار وغنًىم، بوشوشي وبؿمد الأخضر السائحي
عايش نوعنٌ من القصائد  الابذاهىذا  البصري ابؼختلف عن شكل القصيدة العمودية. ويدكن القوؿ أف  

ة ابعزائرية ىذا وقد واصلت القصيد معا، كل وابؼضموف ا الش  مجريب فيهالعمودية والشعر ابغر إذ مس  الت  
ظهر كردة فعل على الواقع  الابذاهىذا  التجريب الإديولوجي، "الشعر التجريب أيضا من خلبؿ طريقها بكو

طريقا بؽا  الاشتراكية اللؤيديولوجي اختيارىاابعزائر بغريتها و  استردادفمع  ،ر بوتتأث   ر بداويتأث   بيئتو ابناعر فالش  
عر في وما لوحظ على الش   الاشتراكيةليلبس الشعر ىذه ابؼرة لبوس  الابذاهالأقلبـ صوب ىذا هت حى  توج  
النزعة الكلبسيكية الإصلبحية  استمرار »ل وذلك لأسباب  منها: ملمداءة والت  لفترة ىو ابػموؿ والر  ىذه ا

 مع خفوت جدوتها .
 .الاجتماعيةو  الاقتصاديةلكل بنيات المجتمع الثقافية و السياسية و  يالإيديولوجالتوجو -
 انتهتابؼعركة   من الأقلبـ تضع السلبح )النًاع(،إما لكوفوذلك ما جعل الكثنً  الاستقلبؿم ق حلبرق  -

 اىتماماتهمرواد التجديد في الشعر إلى مشاغلهم و  انصراؼأو بؼلببسات الواقع ابعديد ،إضافة إلى 
 4«.اليومية

                                                           

 .89:التجريب في الشعر ابعزائري ابؼعاصر، ص  بؿمد عروس 1-
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لكن الأمر لم يبق  ذا قيمة، ئاشيعقيمة لم تنتج   الاستقلبؿوعلى ىذا كانت التجربة الشعرية في بداية    
الشعر  حاوؿ النهوض من جديد ،فأبذو بكو وعلى حالو إذ مع بداية السبعينات أستفاؽ الشاعر ابعزائري 

ابغر عساه يجد مبتغاه ،وفي ىذه الفترة بالذات بست أدبعة الأدب عامة والشعر خاصة فقد حلت بؿل الثورة 
فكل الأقلبـ  ،أف يكوف مع التيار ويعتنق الشيوعية  أفكار الشيوعية فكاف على الشاعر ابعزائري المجرب

فجاءت القصيدة الواقعية بطابعها  رب ،يعتبر خروجا عن الس   شتراكيالامسيسة وأي خروج عن ابؽدؼ 
و معجمها كالفلبحة والزراعة، ومن بنٌ الدواوين الشعرية التي جسدت  الاشتراكيةالتجريب ابؼرتب  بالثورة 

 الفكر الشيوعي :
 ديواف ابؼغضوب عليهم لأبضد بضدي» 

 لسليماف جوادي بؿظوظمن يوميات متسكع 
 من طهراف بؼصطفى بؿمد الغماري خضراء تسرؽ

 1«.قصائد متفاوتة ابػطورة لعبد ابغميد شكيل
في نبض ابغياة  الانصهار» التجريب ىو يالإيديولوجعري وأىم ما ميز النص الش   كثنً،من الأبظاء  وغنًىا    

الفني  على يالإيديولوجفي الأدب وتغليب  الالتزاـوىو ما يدثل قضية  والتغني بطموحات ابعماىنً،
تلك  تظهر فيو  عبنً عن الأفكار وابؼبادئ وابؼعتقدات مهما كاف ابؼستوى الفني التيفابؼطلوب ىو الت  

 :يماف جوادي في يوميات متسكع بؿظوظيقوؿ سل الأفكار،
 وتكره شعري » 

 إذا كان شعرا
 2«و تعشقو إن دعا لشعار

 مصدر إبؽاـ الشاعر الاشتراكيةبؿل الثورة فكانت  يالإيديولوجحل ابؼوضوع -
 الشعر بقضايا المجتمع وواقعو اىتماـ-
فهي وصف ليومياتو  لغة الوصف والتقدير التي يناسب الأحداث والوقائع التي يعيشها المجتمع، اعتماد-

 سواء مع النموذج ابغر أو النثري)القصيدة النثرية أو ابغرة(
 لهابؿ الاجتماعيةالبعد عن بصاليات اللغة و حلوؿ القضايا -

                                                           
 .95-94، ص التجريب في الشعر ابعزائري ابؼعاصر  بؿمد عروس: - 1
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 بذسي مبدأ الصراع الفكري-
 الشعر كسلبح لنشر الشيوعية و قوانينها استعماؿ -
د وشعر ػػر ابعزائري على واقع جديػػػػػأستيقظ الشاع الاشتراكيةلكن مع نهاية الثمانينات وبداية أفوؿ بقم    

ؿ في القصيدة حو  و شعري حفلت بو مسارات الت  وىو توج   جريب"،عر الت  "الش   جديد يدكن تسميتو بحق
التي وصلت إليو ابعزائر والتي أدخلت البلبد في مرحلة  الاحتقافالسياسي وحالة  الاختلبؿفبعد ، ابعزائرية
ومع ابغرب الأىلية التي  د فيها الصراع وابػناؽ،ػػصوات وتعالت فيها ابؽتافات وأشتالأدت فيها ة تعد  ػػػحرج

نً عبغينً ضرورة لابؿالة ،فهو الوسيلة ابؼثلى للت  ابعزائري  أف التجريب والتطالت المجتمع ابعزائري أدرؾ الشاعر 
نابعة  فتجربتو ىذه ابؼرة عن ىذه الأزمات وتربصة الواقع الذي يعيشو الشاعر وبؾتمعو دوف أية ضغوطات ،

 جريبجعلت الت  بعدىا  ماففترة الثمانينات و  ،من شعوره الذاتي ،من قناعاتو الفردية ،من آلامو وآلاـ بؾتمعو
بصاليات  عليو  كل وابؼضموف ويضفيعري ويحدث خلخلة على مستوى الش  ص الش  كل مستويات الن    يدس  

غزارة أكثر في » سبقو ىذا ما جعل النص الشعري ابعديد يتميز مقارنة بدا لم تكن في النصوص السابقة،
وتعددية أشمل في الرؤية والتجريب وذلك على ابؼستوينٌ العمودي و  الكتابة و جودة فنية أرقى في الأسلبة

  ،من النصوص يا وابػصائص التي بسيزه عما سبقوفقد بضل النص ابعديد العديد من ابؼزا - 1«.ابغر بصيعا
 وترقى بو إلى مصاؼ التجريب ابغقيقي وىي حسب القوؿ السالف متمثلة في :

تسعينات كانت من أخصب الفترات من حيث العطاء ففترة الثمانينات وال وتنوعها،عرية الش   كثرة الدواوينػػػػػ  
 ات الذي سيطر عليها.بر الأقلبـ من الس  ، فتعدد الأزمات حر  الشعري على وجو العموـ 

وابؼذاىب تعددت الرؤى و  الاجتماعيةبسيز أيضا بتنوع الأساليب النقدية والرؤي الفنية، فبتعدد الأصوات -
 ابؼذاىب الشعرية وىذا ما أثرى ابؼخزوف الشعري ابعزائري و لو نو.

لواقع وفي التعامل مع قفزة نوعية في التعامل مع ا» حققت القصيدة ابعزائرية في فترة الثمانينات فقد -
  اىاتالابذ واستيعابوتتمثل في ىضم ىذه ابؼعطيات  ي العرب والأجنب ،ابؼعطى التراث

اث على الأقل عند بعض شعراء ىذا ابعيل في بؿاولة لتفجنً شعرية ف التنكر للتر و وابؼذاىب الفنية ابغديثة د
، فقد أستوعب  2«جزائرية نابعة من الرحم ومتفتحة على كل التجارب برقق القدرة على الإقلبع والتحليق

 ا جعلو بحق نصا منفتحا بف منها والتراثية ، يةالنص الشعري التجريب كل ابؼشارب الثقافية وابؼذىبية ابغداث
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 وىذا أىم ما يديز النصوص التجريبية.
 زياحاتوانبورفض الواقع وابػنوع ، فهو النص ابؼخترؽ الكاسر لكل ابغدود  وترالت  ص ابعديد على يعبر الن   -

أجل ابؽروب من الواقع والأساطنً من  للرموز  استعماؿوخروقاتو مستعينا على ذلك بدا أتت بو ابغداثة من 
افة إلى ابػرؽ ابؼستمر في النصوص التجريبية ،إض ابؼعيش إلى واقع آخر يشوبو الغموض وىو بظة الشعرية

 التجاوز وابؼروؽ والتكسنً» عر ابعزائري ابؼعاصر، فهو:جريب ىو السمة ابؼميزة للش  فالت    للشكل وابؼضموف.
لا  لإنساف والكوف إلى نظرة منفتحة رحبة بذعل الكوف فضاءوا...بذاوز النظرة الضيقة والأحادية للؤشياء 

ىذه ابؼسنًة ابغافلة بالتحولات ول دت العديد من و ، 1«متناىيا ولا بؿدودا وتكسر نمطية اللغة قاموسا وأسلوبا
القصيدة  الأشكاؿ الشعرية للشعر ابعزائري عل  أهمها قصيدة التفعيلة، قصيدة النثر، قصيدة ابؽايكو،

 اعلية وقصيدة الومضة.التف
 :الأشكال الت جريبي ة -5-2

 )القصيدة الحرة)شعر التفعيلة: 
وابؽروب ،ىي  عرية ،فهي الثورة وابػروجقصيدة التفعيلة نقطة العبور إلى ما بعدىا من الأشكاؿ الش   تعد     

من الزمن نم ابؼقدس الذي بقي ردحا عظيما حطم بو نظاـ القصيدة العمودية ىذا الص   التيفأس إبراىيم 
 احة الأدبية الشعرية .يسيطر على الس  

 عر ابغر ىو ابػطوة ابعريئة التي لعبت بأوراؽ القصيدة العمودية فأحدثت خلخلة في نظامها وشكلها الش      
،وقد جاء ىذا القالب  2«الوزف والقافية ضرورة من الضرورات اللبزمة للشعر. ذاابز  عدـ »وأوزانها ودعت إلى

ربة التي كاف يعيشها الشاعر طوالسياسية ابؼض والاقتصادية الاجتماعيةعري كثورة ضد ظروؼ ابغياة الش  
غينً ،من أجل التعبنً العرب وبؾتمعاتو في تلك الفترة حيث رأى في ىذا القالب ضرورة  من أجل التمرد والت

» ة تستجيب بؽا فشعر التفعيلة التي لم تعد القصيدة القديد عما يخابعو ونقل مشاغلو وآلامو وكذا آمالو
من مظاىر الكبت ذ طبيعية بؼا يحس بو الشعراء الشباب آنئ استجابةابؼتحرر من أسر القافية وصرامة الوزف 

وبرررىم من  عن بسرد أصحابو شيءوالديني إنو يعبر قبل كل  الاجتماعيوابعمود  والاقتصاديالسياسي 
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في بـتلف أوجو ابغياة ،إنو جزء من ثورة أو شكل من  ابؼفاىيم السائدة ليس في الشعر فحسب ولكن
 1«أشكاؿ الثورة.

ثورتهم في شكلها  عر الإبقليزي وكانتورة بتأثنً من الش  رسل ىذه الث   اب والبياتيكل من نازؾ والسي  وتعد     
 الواحدة والتنويع فيملص من رتابة القافية بالكتابة الشعرية بكو ابغياة ابؼعاصرة والت   الانزياحؼ إلى الأولى تهد

 . دد التفعيلبتع
وف بدعوات التحرر الشعرية التي نادى بها ر الشعراء ابعزائريوف ابؼعاص رثتأفقد  عر ابعزائريا عن الش  أم     

الأولى بؽذا الفن في ابعزائر ىي تلك  الانطلبقة ولعل   .شعراء ابؼشرؽ أمثاؿ نازؾ ابؼلبئكة والسياب وغنًىم
ة الوزف  والقافية من خلبؿ خلي عن قاعدالدعوات التي جاءت على يد "رمضاف بضود"، والتي تنادي بالت  

د  ،فق جارب ابؼتسمة بالسبق والريادة بالنسبة للعالم العربمن الت    ابؼمثلة في قصيدة "يا قلب" إذ تعد   بذربتو
ية سبقت إليو لكاف  نرب الصحيح تنظنًا وتطبيقا ولولا أف ابؼالد   إذ وضع خطواتو علىكاف واعيا بؼا يقوؿ ، 
من ابؼقالات » عر العرب وابعزائري ، وما يثبت ذلك ىو التنظنً لتجربتو بدجموعة كنزا بشينا في بؾاؿ الش  

بذربة رمضاف بضود تعد  ،ولكن يدكن القوؿ أف  عر العربالواعية التي تناوؿ فيها بالنقد ابؼوضوعي واقع الش  
عر ابغر في الصحافة الوطنية ؿ نص من الش  ا بدأت مع ظهور أو  إنم  : بؾرد بؿاولات وعلى ىذا الأساس قيل

حاوؿ التجديد في و  واقتدارو إلى ىذا الشعر عن وعي بذ  ا الذيىو قصيدة طريقي لأب القاسم سعد الله ...
 2بنًيةوفي بنيتها التعللقصيدة الإشكالية ابؼوسيقية 

 3يقوؿ أبو القاسم سعد الله في قصيدتو "طريقي"
 يا رفيقي

  لا تلمني عن مروقي 
 إذ أنا أخترت طريقي 

 فطريقي كالحياة
 الأىداؼ مجهول السمات شائكة

 حشي النضالعاصف الأرياح  و 
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 ...صاخب الشكوى و عربيد الخيال
  نظاـ الأسطر، واعتماد القصيدة العمودية ابؼعتمد على نظاـ البيتنٌ، ؿ ما نلحظو ىو كسر شكلأو   إف     

 بنهاية ثابتة للؤبيات أو الأسطر إضافة إلى أنو بصع كل سطرين بقافية : الالتزاـوعدـ 
 الخيال = السمات/النضال = طريقي/الحياة مروقي=

 كلروادا بؽذا الش   بحق فكانواولقد سلكت ثلة من الشعراء ابعزائرينٌ مسلك أبو القاسم سعد الله 
 لشعري)شعر التفعيلة( .ا

 القصيدة النثرية: 
لبعب وابؼزج بنٌ جنسنٌ اعر فيها يتقن فن الت  فالش   من النثر صفاتو ومكوناتو ، يأخذشعري  ىي فن     

 كاسرة بذلك قواعد القصيدة العربية ،والاعتلبؿ الاختلبؿبـتلفنٌ في قالب سلس متجانس لا يشوبو 
سائرة بها بكو معالم التجريب فهي من أكثر الأشكاؿ  رة بؽا من ابعمود والقولبة،تها ،بؿر  القديدة ونمطي

شكل جديد يستمد  اعتناؽ» حيث عمدت إلى عر،داخل الأجناسي في فن الش  بؼقولة الت   التجريبية بذسيدا
التي تصنع بنفسها ما غة الل  زة على منهما مرك   شعر/نثر بغض النظر عن طبيعة كل   الانصهارحركيتو من 

،ونقصد بذلك عناصر ما كاف بؽا أف بذتمع  ابرادا بشرة وإنم   اعتباطياكل ولم يكن بزوغ ىذا الش   تشاء،
يسمى  اعري" وتصقلها قوى الإبداع معطية بذلك مثر لتصهرىا في روح "الش  الن  و  عرمكونات كل من الش  

خلي عن نظاـ العروض قليدية والت  ة القصيدة الت  لكسر بنيثر ولقد جاءت قصيدة الن ، 1«قصيدة "النثر".
إذ بوسع الشاعر أف ينسج منها روائع » اللغة فعاليةسلبحها في ، ويكمن بالإيقاع الداخلي  استبدالوفيها و 

ولتعويض الوزف أعتمد الشعراء على بعض الإيقاعات الشكلية مثل التوازي و  ....،بصة دوف أي عائق
غم الباطني والتنافر ابعمالي الذي ناغم الداخلي أو شرياف الن  وأخرى دلالية مثل الت   ،والتكراروالتقابل التماثل ،

ىي قطعة نثر موجزة :» " بقوبؽا Suzane Bernard،وقد عرفتها "سوزاف بارنار 2«بردثو خلخلة اللغة
ابؼؤلف في البناء  رغبة ور، خل ق حر ليس لو من ضرورة غنًمضغوطة كقطعة من بل   فيو الكفاية ،موحدة، ابد

وآلاـ وىواجس مؤلفها   ،فهي برمل آماؿ 3«إيحاءاتو لا نهائية مضطرب، شيءو  ديد ،خارجا عن كل بر

                                                           
 . 50-49بفلكة البحرين، ص الوطني، التراثوزارة الثفافة و  العرب، الانتشار، مؤسسة الاختلبؼالتغاير و -إيداف الناصر: قصيدة النثر العربية -1

 ،الصفحة نفسها. ينظر: ابؼرجع نفسو -2
 .16، ص 2021، دار ابغكمة ،القاىرة ، مصر،  1عبنً خالد يحي: قصيدة النثر العربية ابؼعاصرة بدنظور درائعي،ط -3
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فكل كلمة فيها بركي قصة أو قصصا بزتبئ  مفعمة بابغياة بالإيحاءات ،لا بردىا ابغدود ،مكثفة الدلالة،
 بسيزىا عن غنًىا من الأجناس أبصلت في ثلبثة عناصر ىي: ولقصائد النثر خصائص .بنٌ السطور

: فقصيدة النثر بناء يصدر عن إرادة واعية و ليس بؾرد مادة متراكمة تراكما  الوحدة العضوية -أ »
 .ا مكوناتهالتقديم أو التأخنً بنٌ وأ ابغذؼأو قابلة للتجزئ غنً ا غف لب،إنه  

 ،ورواية اؿ الكتابة ابؼعروفة من نثر وشعرلو بكل أشكفهذا الشكل جديد لا علبقة المجانية :-ب
 فهو شكل جديد لا غاية لو خارج عابؼو ابؼغلق. حى  ولو وظف تقنيات ىذه الأشكاؿ، ومسرحية، 

 وشرح  إيضاحو  استطراديبتعد ىذا الشكل ابعديد عن كل خصائص النثر من  الكثافػػػة:-ج
 1«اقاتووإطناب وتكمن خاصيتو الشعرية في كثافتو وإشر 

وترجع أغلب الدراسات أف قصيدة النثر تستمد قوتها من اللغة ،و من عناصر الإيجاز ،و الكثافة و » 
كرار والتماثل والتقابل والت   الانزياحومن بعض ابػصائص الأسلوبية مثل  التوىج ،والرؤيا والإشراؽ،

ع إيقاعاتها وموسيقاىا ق بتنو  كثيف وتتدف  ساؤؿ والت  ناص وتنمو بالت  رد والت  سم بالس  تت  أنها والتوازي...كما 
 2«الداخلية

تعتبر قصيدة النثر من النصوص الإبداعية التي يعبر من خلببؽا الشاعر عن ذاتو بكل أريحية، وقد أعتنق    
جريب ابػليلية بفعل الت  ه من قيود الأوزاف والقوافي ر عري بعد برر  كل الش  موذج أو الش  الن   اعر ابعزائري ىذاالش  
وع كانت مع ابؼبدع و الكاتب "عبد ابغميد بن ىدوقة" في لى للكتابة في ىذا الن  المحاولات الأو  ولعل   ،

أوؿ بؿاولة لكتابة ما يطلق عليو قصيدة النثر إذ يعده بعض الدارسنٌ رائد »فهو:  3ديوانو"الأرواح الشاغرة"
  4«قصيدة النثر في ابعزائر 

 ، عبد ابغميد جروة علبوة وىب لعوج وربيعة جلطي، زينب» من أمثاؿ  كل رواده ومعتنقوهوبؽذا الش     
بفن أثرو الرصيد الشعري  5«ونصنًة بؿمدي وغنًىم ، وعبد الله ابؽامل  ،نزازبقيب أ ، شكيل ،حكيم ميلود

 يديز قصيدة النثر ابعزائرية : ابؼعاصر  بإنتاجاتهم الغزيرة ولعل أىم ما

                                                           
 .16،ص درائعيعبنً خالد يحي: قصيدة النثر العربية ابؼعاصرة بدنظور ينظر:  -1
 .17التغاير و الإختلبؼ،ص-إيداف الناصر: قصيدة النثر العربية - 2
جواف ،01،عدد06ضمن بؾلة دراسات   معاصرة،بؾلد صبرينة سواؽ، يوسف يوسفي: شعرية قصيدة النثر في ابعزائر عند عبد ابغميد شكيل و نادية نواصر -3

 .418، ص 2022
 نفسها.ينظر: ابؼرجع نفسو ،الصفحة  -4
 .418،صابؼرجع نفسو ينظر:  -5
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من إيقاع النص الشعر البصري ،وىو طريقة الكتابة على شكل  الاستفادةأنها بسثل إبدالا نصيا يحاوؿ » 
 وما يتبع ذلك من طريقة قراءة و تأويل. أسطر شعرية،

 أنها تستلهم من لغة النثر بناء السرد و طريقة ابغوار .  -
 1«اليومي زادا بؽا. من العادي و ذأنها تنحو بالنص إلى شعرية التقرير التي تتخ -

 2قصيدة النثر ما كتبو الشاعر عبد ابغميد شكيل الذي يقوؿ:  لثبسو من النماذج التي يدكن أف 
 الفتوح باتجاه

 ىل تجئ الآن
 إيها الذاىب في حضور الغياب

  أيها العائد في غياب الحضور
 والانهيارح منتظر عودتها على وقع بيارؽ الري أم أنك

 امق؟المتس...لا تبع ظلك 
 الجلنار؟ لا تكرس غبش النور عز

 أنا ما خنت القصيدة 
 !لا و لا زيفت عبق الأقحوان

 الصهيلفي معمعان  أوقعتنيلكنها الخيول المتراكضة 
 فأنتشلني من وجع الماء و خز الزعفران

 سورتنا التي أسكنوىا المسبغة يما نوحدك
 ج الدم بالأقحوانيتواش

 رؽ الفتن ابؽوية و تصبح ابػيانة ابؼرء ذاتو وبيتو ،ووطنو حنٌ بر معنى الضياع والتيو عندما يفقد متحدثا عن
إذ  ف ابؼتناقضات بؿدثا بظفونية ابغزف الدفنٌ وابغسرة القاتلة،حنٌ يباع الوطن تتأل   ما يسري في العروؽ ،د

  بصع الشاعر من بؾموعة من ابؼتناقضات والأضداد في قولو:
 ، غياب≠العائد ، حضور≠‎الذاىب

                                                           
 .135التجريب في الشعر ابعزائري ابؼعاصر،ص بؿمد عروس: -1
 .70-69،ص 2002الكتاب ابعزائرينٌ ،دار ىومة،ابعزائر، ابراد،منشورات  1مقاـ المحبة،ط عبد ابغميد شكيل : برولات فاجعة ابؼاء، -2
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 و ضائع في ىذه ابغية يحاوؿ أف يلملم أشلبئو.فكأن   
للتعبنً عن جرحو وجرح وطنو وابؼأساة التي يعيشها لغة غامضة رمزية متلبعبا ف الشاعر وقد وظ     
للدعوة  " ،التي وظفها كرمزجلنارية ،وأساطنً مثل "ستعملب ما يحملو وعيو من حكايات تراثالكلمات ،مب

ها والدولة الإسلبمية من ظلم التي عاشت للجهاد ورفع الضيم فجلنار ىي زوجة قطز التي رغم الظروؼ
 من بطش وضيم العدواؽ الدولة الإسلبمية ، وشحذت همتو للقتاؿ وإعتإلا أنها ساندت زوجها ؛وؿابؼغ
 بقحت في ذلك . وبالفعل 
ف ونسيا الابرادفأمل الشاعر كبنً في بزوغ فجر جديد يحمل في طياتو الفرح وابغرية فهو يدعو إلى    

بيد ابعميع من أجل برقيق النصر  والأخذو العودة إلى لم الشمل ة ابػيانة ابؼاضي والأحقاد والتوبة من جريد
أيضا  استعملات معدودات فقد الشاعر في كلم اختزبؽاوبعث ابغياة ابؼشرقة من جديد ، كل ىذه الأفكار 

سطورة للبعث وابغياة وترمز للفرح والتفاؤؿ وىي أيضا رمز أسطورة الأقحواف أو زىر الأقحواف  وىي أ
نيس الذي سقت حبيبتو و لأنها توضع على القبور في عرؼ مالطا وإيطاليا وىي عادة من أسطورة أدللتشاؤـ 

الأقحواف فكأف بالشاعر يقوؿ ىذه الأشلبء و ىذه الدماء لن قبره بابؼاء بعد قتلو و زرعت فوقو زىرة 
الوطن  سلوب،تنبت مكانها الآزاىنً ابؼنبئة بابؼستقبل ابعميل من أجل الوطن ابؼسح بل ا تذىب في مهب الري

 .حسب أىواءهعلى ابؼمسوخ ،ابؼشوه من أجل إرجاع ابؽوية و ابؼلبمح الوطنية التي يحاوؿ ابعميع تغينًىا كل 
 تقنية السرد و ابغوار فكأنو في مونولوج داخلي يحاور ذاتو ستعمل أيضا في قصيدتو ىذه كما أ

فأنتشلني من وجع ابؼاء فكأنو يحاور  ،ولا زي فت  ،ما خنت و يجيب ،لا تبع ظلك ابؼتسامق؟،لا تكرس ،أنا
 شخصا خفيا ينصحو و يبرر لو تصرفاتو.

 :قصيػػػػدة الهايكو 

ة ،انضمت إلى قائمة الأشكاؿ عر ابعزائري خاص  عر العرب عامة والش  في الش  جريب ع دائرة الت  توس  ب   
أجناس لم يكن   افات الأجنبية،قبالث   الاحتكاؾعري لولا جريبية أنواع أخرى لم تكن لتحضر في نصنا الش  الت  

ىذا الفن الياباني أبرز ىذه الألواف قصيدة ابؽايكو، في ثقافتنا وموروثنا العرب من قبل ،ولعل   بؽا حضور مسبق
ل في بؾموعها من سبعة عشر مقطعا من ثلبثة أسطر تتشك  » الذي وفد إلينا عن طريق التربصة وىي قصيدة 
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نو من طقوس وعادات وكائنات ما تتضم   حوبؽا مع كل   وانطباعاتلفظيا وتنطوي على صور من الطبيعة 
 1«.حية
ويقوؿ كينث ياسودا  .فسبعة ،فخمسة على التوالي على ثلبثة أبيات بدافع بطسة مقاطع » ع مقاطعوتتوز   

Kinth Yassouda  ماف و :الز  و تنسجم مع العناصر الثلبثة وىيالثلبثة لقصيدة ابؽايك الأبيات " أف
قصيدة ابؽايكو  تانبثق» وقد ، 2«.والتي ىي العناصر الأساسية في أية قصيدة ىايكو ابؼكاف وابؼوضوع ،

 ذلك في القرف السادس عشررينغا"،و  ىايكاي-"ابؽايكاي باسم ةابؼعروف ي ةمن أحد الأشكاؿ الشعر  اليبانية
 على ابؽايكو  الاطلبعىذا الوافد من خلبؿ ف العرب تلق   استطاع 3«الشاعر "ماشو باتشو". ابتداعن م
 استطاعتا العربية بطبيعتها منفتحة على الآداب واللغات فإنه   ا أف  بدالأوروبية ، و ليباني ابؼترجم إلى اللغات ا

عنو ،وكانت كتاباتهم النواة الأولى بؽذا  امن كتبو  زأبر  اد وشعراء يدثلونو ، ولعل  وإبقاب رو   ىذا الفن   احتواء
يغجاتي بؿمد عزيزة...و بؿمد ابؼاجري...وعدناف » ابعنس في الوطن العرب بدراساتهم ومقالاتهم رغم قلتها

ا  عن أم  ، 4«و بؿمد عظمة .اسم...وبؿمد الأسعد.....وسعد جاظم سعد الدين...وشاكر مطلقكو 
ب إيداف يسري وعز الدين الوافي ، وسعد سرحاف وعذا »نذكر: 2000بعد سنة  اظهرو عراء الذين الش  

احة ن أثروا الس  وغنًىم بف  عراء وببروز ىؤلاء الش  ، 5...«وعاشور فني وسامح درويش   الركاب ، وأبؾد ناصر،
عرية العربية وصار متداولا بشكل  م  الكتاب طريقو وس  الأجناس الش  ىذا الن   الأدبية بقصائد ابؽايكو شق  

فرض  في التربة العربية، استنباتو  أف  وللهايكو العرب ميزاتو ابػاصة بو ،فبالرغم من أصولو اليبانية إلا   كبنً،
خصائص ابؽايكو اليباني ينطبق على  تتماشى وطبيعة لغة الضاد وشعرائها،عليو بؾموعة من ابػصائص 

 اليبانينٌ ويدكن إبصاؿ ىذه ابؼيزات فيما يلي :
 ( 5-7-5بعدد ابؼقاطع كابؽايكو اليباني) ـلا يلتز يكتب ابؽايكو العرب بثلبثة أسطر وىو  -
 وتية اليابانية.الص  غة العربية أطوؿ من ابؼقاطع ابؼقاطع الصوتية في الل   لك لأف  ذو 

                                                           
 ،الكويت لآدابو و   المجلس الوطني للثقافة و الفنوف-،1ط  بؿمد الدينا،-ابؽايكو، تىنري بروتل: أبصل حكايات الز ف يتبعها فن  -1

  .14،ص353،العدد2005،أفريل

 .7،ص 2018تكريت،حي الزىور،بغداد، ،دار الإبداع صلبح الدين،1ط  بضدي بضيد الدوري: شعر ابؽايكو اليباني و إمكانياتو في اللغات الأخرى، - 2
ضمن بؾلة القارئ للدراسات الأدبية و  عبد القادر خليف،شعر ابؽايكو من ابػصوصية اليبانية إلى الإنفتاح على العابؼية، فطيمة الزىرة حفري،فلة براىيمي:   -3

 .103،ص2022،سبتمن3ً،عدد5النقدية و اللغوية،بؾلد
 .77-76-75،ص  شعر ابؽايكو اليباني و إمكانياتو في اللغات الأخرى بضدي بضيد الدوري: -4
 .77ابؼرجع نفسو ،ص  ينظر: -5
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 تصر كتاباتوللهايكو الياباني الذي تق اسواء خلبف يكتب ابؽايكو العرب من قبل الرجاؿ والنساء على حد  -
 على الرجاؿ.

وربدا  الاجتماعية خصية والقضايال في الطبيعة بل يتناوؿ ابؼشاعر الش  أم  لا يقتصر ابؽايكو العرب على الت  -
 السياسية.

  أسطر لا أكثر.د قصيدة نثرية بثلبثة  بؽايكو العرب ما زالت بذريبية وغنً ناضجة فهي بؾر  بعض كتابات ا -
و إيقاعا يفتقد إليو ابؽايكو اليباني ،ىذا الأخنً ذو إيقاع خاص التفعيلة في ابؽايكو العرب لتكسب استخداـ -

اعر التفعيلة في بعض قصائده الش  ستعمل انتيجة بػصوصية اللغة اليابانية ذات ابؼقاطع القصنًة ،وقد 
اصد"لم تتبلور ناصرة" وبعض قصائد "عبد الكريم كعاشور فني" و الشاعر الفلسطيني "عز الدين بؼابعزائري "

 . 1«بعد نظرية شعرية للهايكو العرب
إلى قائمة ؿ من كتب فيو وأدخلو ا في ابعزائر فقد برع في ىذا الفن رائده الشاعر عاشور فني ، فهو أو  أم     

، وتبعتو في  2«2007ىنالك بنٌ غابتنٌ يحدث أف نلتقي سنة » عرية ابعزائرية من خلبؿ ديوانو الألواف الش  
و  ورياض بن يوسف، وفيصل الأبضر، الأخضر بركة،» عالم ابؽايكو نذكر منها  استفزىاذلك أبظاء كثنًة 

عباس، وواف  عبد اللهية بن عسو ، و وسام ومسعود حديب وعفراء طالب ورضا ديداني، معاشو قرور،
العربية نماذج بػمس شعراء جزائرينٌ :عفراء قمنً طالب،  شيخي... ود ضمت أنطولوجيا قصائد ابؽايكو

 3«معاشو قرور، عاشور فنيرضواف شيخي ، حبيبة بؿمدي ، 
 : 4تقوؿ عفراء طالب في إحدى قصائد ابؽايكو

 مشيرا إلى القمر
 منذ متى على أصبعي

 الجرح ىذا
 الصورة اصفرارقبل 

 لم يكن لهذا النضج
                                                           

 . 80-79بضدي بضيد الدوري: شعر ابؽايكو اليباني و إمكانياتو في اللغات الأخرى،ص  -1
،ديسمبر 1،العدد18ضمن بؾلة منتدىلؤستاذ،بؾلد ،بؼعاشو قرور أنموذجا، جاب الله خالدية: قصيدة ابؽايكو في الشعر ابعزائري ابؼعاصر،ديواف)ىايكو القيقب( -2

 .119،ص2022
 .120ينظر:ابؼرجع نفسو، ص  -3
 .46،ص2009،منشورات مومنت ، عباس بؿمود عمارة: أنطولوجيا قصائد ابؽايكو العربية -4
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 تفاح حديقتنا
 

 إفهما جي دا
 لماذا لا تريد السقوط آخر

 زىرة على الغصن 
 

 وشم العين 
 على زند العجوز

 آه ما أعمق النظرة
كما – بامتياز ده ابؽايكوغة الر امزة ابؼتوغلة في الزمن الوجداني الذي يجس  اعرة إلى إمدادات الل  بعأت الش     
في الوجود  ث عن الإنساف وتستغرؽصوؼ حينا تتحد  لبمس الت  تت ومض بو نصها حينا و -ت عن ذلكعبر  

 حينا آخر.
 1 كما يقوؿ عاشور فني :

 رةحجرة بحج
 يزيح البناء

 ذلك الفراغ الهائل
 و مغمض العينين

 سأصل إلى جهة ما
 و الضياء في القلب

 
 لماذا تمر السحابة

 و تتركني أتجمع
 رذاذ الكتابة تحت

                                                           
 .213، ص  عباس بؿمود عمارة: أنطولوجيا قصائد ابؽايكو العربية ينظر : -1
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 وحيدة

 فاجأىا ىمس الربيع
 فأطلقت ألوانو على الجميع 

،يحلم بدستقبل مزىر وحياة بصيلة بصاؿ فاؤؿ وس  الفراغ الذي يعيشو الت  اعر بعث الأمل و يحاوؿ الش     
وكلمات  مدىشة، ة،يحفة مو معالم الإنساف في لغة مكث   الربيع مستلهما قاموسو من الطبيعة وإسقاطها على

 بـتصرة دالة.
   فاعلية )الرقمية(:القصيدة الت 

ر طو  قمية ،فهي نتاج التكنولوجيا والت  ر القصيدة من الكتابة الورقية إلى الر  ىي لوف شعري ظهر نتيجة تطو    
 عبر ا قصيدة لا تكوف إلا  إذف يدكن القوؿ بأنه   ،ر ابغاصل في العالمطو  مسايرة للت   فابغديث ،فظهورىا كا

عة للمتلقي وتشركو ـ أساليب متنو  تقد   فهي تعتمد بالأساس على التكنولوجيا ابغديثة، ،الإلكترونيةالوسائ  
اشة عن طريق الش   ،بنٌ شخصنٌ أو أكثر فاعل ابؼتبادؿمعتمدة في ذلك على تقنية الت   ،في خصوصياتها

 في الوس  ى إلا  لذي لا يتجل  عرية ام  من الكتابة الش  ذلك الن  » ايكي" أنه  ا "فاطمة البر فهوتعر   ،الزرقاء
،ومستفيدا من الوسائ  الإلكترونية الإلكتروني معتمدا على التقنيات التي تنتجها التكنولوجيا  ابغديثة 

وطريقة تقديدها للمتلقي  ،ع في أسلوب عرضهاتتنو   ،ةعري  صوص الش  أنواع بـتلفة من الن   ابتكاردة في ابؼتعد  
وأف  ،وأف يتعامل معها إلكترونيا ،ة الزرقاءشا من خلبؿ الش  /ابؼستخدـ الذي لا يستطيع أف يجدىا إلا  

 ظي بنٌ حو الل  أفاعل الآني ميزتها ابؼشاركة والت  ،  1«.يتفاعل معها ويضيف ، ويكوف عنصرا مشاركا فيها
» "  Robert Kandelالأمريكي "روبرت كاندؿ  ، ويعد  وابؼتلقي عبر الصفحات الإلكترونية ابؼبدع 
فقد ظهر كما أورد "عمر زرفاوي" منذ ما يقارب  وع من القصائد،وحي بؽذا الن  ؿ والأب الر  س الأو  ابؼؤس  
  2«عر التفاعلي ث عن بذربتو في نظم الش  عاما على يد الشاعر روبرت كاندؿ الذي برد   بطسة عشر»
في الإفادة  اجتهد،فقد عر د على ريادة كاندؿ بؽذا الش  يؤك  » ذىب إليو عبد الربضن غركاف الذي وىذا ما    

إيصابؽا  قصائد تفاعلية لم يكن بفكناـ من بعض تقنيات ابغداثة الصناعية ،ومنها الشبكة الأنرنيتية، فقد  

                                                           
  .75،ص1،2006ابؼغرب،  ،الدار البيضاء، ،ابؼركز الثقافي العرب 1فاطمة البريكي: مدخل إلى الأدب التفاعلي،ط -1
، 1،عدد7،بؾلد  جامعة ابعزائر جامعة أكلي بؿند أو بغاج، بـبر قضايا الأدب ابؼغارب، رابح ملوؾ: القصيدة ابعزائرية من الورقية إلى الرقمية، سهيلة بوناصر، -2

 .14،ص2022
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أكيد على وىذا الت   وني،عري الإلكتر الش   الاشتغاؿم  من  من خلبؿ ىذا الن  للمتلقي أو تأثنً ابعمهور بها إلا  
ا فيعود ا عربي  ، أم   1«.احة الأدبيةق لو رواجا كبنًا في الس  عر حق  وع من الش  ندؿ في إبقاز ىذا الن  أولوية كا

المجد د مشتاؽ عباس معن » اعر العراقياحة الأدبية العربية للش  إلى الس  ابعديد الفضل في إدخاؿ ىذا الفن 
التي الإلكترونية بضلت  -التفاعلية–عتو الرقمية في نشر بؾمو  ابؼدبؾةثمر الأقراص ستا فقد "كاندؿ العرب"،

عر الش   يعد  إذ 2.«2007عنواف )قصيدة تفاعلية :تباريح رقمية لسنًة بعضها أزرؽ( التي أصدرىا سنة 
ورة ابغرؼ ومادة الص  و يبني نصو على مادة لأن  » عر الورقي الذي بقي أسنً ابغرؼرا من الش  الرقمي أكثر برر  

 3«ومادة ابؼوسيقي لا ابغرؼ فحسب
على كل الوسائل  انفتاحها ع بصهورىا،تنو  » أبرزىا  منزىا من خصائص وللقصيدة التفاعلية ما يدي      

ؿ العلبقة بينهما إلى وتية مع حركية ابغروؼ وتتحو  رات الص  ابؼتاحة إذ يتقاطع فيها عرضها الدرامي، ابؼؤث  
ابؼادة...وىناؾ و  ر لغتها من قيود الزماف من ابؼكافإضافة إلى برر   ص،بعدين ابغسي والتخييلي للن  تفاعل في ال
صائص خكما ىناؾ نقلها وتناقلها... ق بوسائل عرضها أوزة أخرى للقصيدة التفاعلية تتعل  خصائص بفي  

 4«.عريبعها ليتم لو نشر إنتاجو الش  تعود إلى مبدعها والكيفية التي يت  
 أوسع ثقافة  اب بصهور تتطل  » فهي  ،ف الذي يزيدىا ثراء وغنىابعمهور ابؼثق  إلى فاعلية برتاج القصيدة الت     

...كلما كاف ابؼتلقي ناصيتو  امتلبؾص و الن   فاعل مع... حى  يتمكنوا من الت  وأكبر خبرة في بؾالات ابؼعرفة
  5»ومردوداأكثر ثقافة وإدراكا كاف تفاعلو مع القصيدة أكثر بشرا 

مثلما بقده في مدو نة بضزة قريرة  التي تضم  بؾموعة من الأجناس الأدبي ة: الر واية الت فاعلية ، الش عر الت فاعلي 
 :، ابؼسرح الت فاعلي، الأدب الش عب   الت فاعلي وابؼقالة الت فاعلية

                                                           
 . 15-14،ص  قية إلى الرقميةرابح ملوؾ: القصيدة ابعزائرية من الور  سهيلة بوناصر،ينظر:  -1
 .11،ص 2009،العراؽ،  ،مكتبة الشعر التفاعلي الرقمي العرب1التعالق،ط  حسنٌ عبد الغني الأسدي: ابؼدونة الرقمية الشعرية،التفاعل/المجاؿ/ -2
 .10،ص ابؼرجع نفسو  -3
 .28-27،ص ابؼرجع نفسو  -4
 .52-51ينظر: ابؼرجع نفسو ، ص  -5
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 واجهة مدو نة حمزة قريرة

 
ابؼبنية على وصلبت داخل ابؼتن أو خارجو بسك ن القارئ من الانتقاؿ من موقع إاى  وىذه بعض الن صوص

 :1آخر

 
 الومضػػة قصيدة : 

خرية لإثارة ىي قصيدة مكثفة وبـتزلة جدا ، وىي قصنًة جدا أيضا، وتقوـ غالبا على ابؼفارقة والس  » 
الومضة مصطلح حديث لو و  ، 2«الإنسانيةفس جا في الن  أثرىا متوى   ىشويق ليبقىشة والت  والد   الاىتماـ

                                                           
1
  http://www.litartint.com مدو نة بضزة قريرة - 

 .87فاطمة البريكي: مدخل إلى الأدب التفاعلي، ص  -2
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زة، فقة، والقصيدة ابؼرك  والقصيدة الد   فتةالقصيدة الومضة و القصيدة اللب  » يات فهولعديد من ابؼسم  ا
 1«فة ، والقصيدة ابؼفارقة...والقصيدة ابؼكث  

قنية، رعة والت  بالس  ز يتمي  الذي  لروح العصر واستجابةعري عبر الأزمنة ر الش  طو  الت   لقد جاءت الومضة نتاج   
ل مقولة خنً ثافتها لا يعني قصورىا عن إيصاؿ ابؼعنى بل على العكس من ذلك؛ فهي بسث  كو  وقصر الومضة

، و  لها ما يعرؼ ببيت القصيد راثنا العرب القديم يدث  ور في تذبؽذا ابؼصطلح رغم جد تو جالكلبـ ما قل  ودؿ 
للقصيدة ، فهو بدفرده كفيل بإيصاؿ  ي  الكل   يحمل في جنباتو ابؼعنى في القصيدة العمودية، ذلك البيت الذي

ورك زه ، كما كانوا اعر العاـ الذي يريده الش  صاحبو ضغ  فيو ابؼعنى  لأف  اعر ابؼعنى العاـ الذي يريده الش  
 م يقولوف أمدح قصيدة، عرية ولم نسمع أنه  بيت في ابؼفاضلة الش  وأغزؿ  أمدح بيت ،وأىجى بيت، ولوف:يق

إضافة  جرة التي تغطي غاية القصيدةالش   واعتبارهعلى كفاية البيت  ا يدؿ  قصيدة، وأغزؿ قصيدة، بف  وأىجى 
وىذا دليل على حضور الومضة في  في العصر العباسي، 2«بالرباعيات وابػماسيات» ما يسمى إلى ظهور

  3:خصائص قصيدة الومضة  اليوـ ، ولعل  أىم  ات غنً التي نتعارؼ عليها راثنا ولو بتسمي  ت
 قصرىا وتركيز لغتها-
 ابؼباشرة الانفعاليةتعبنًىا عن ابغالات  -
 اعر بكو موقف معنٌسريعة من الش   استجابة -
 تقوـ على ابعمع بنٌ الأشياء ابؼتباعدة بواسطة الأحاسيس ابؼركزة -
  على الإيحاء والبعد عن ابؼباشرة الاعتماد -
 ثر وبذمع بينهما أحيانافعيلة وشكل الن  تتحوؿ بنٌ شكل الت   -
 ة، إذ يعبر  نموذجو ابؼثالي للحياة العصري   جربة ابعديدة ورأى فيهاا ستوعب ىذه الت   ابتوعر ابعزائري برحالش  و    

 "عبد الله بضادي" ويعد  » ساف ثقيلة في ابؼعاني والبياف، عن أحاسيسو وخلجاتو بكلمات خفيفة على الل  
( ثم تلبه 1983م  ابعديد إلى القصيدة ابعزائرية في بؾموعتو قصائد غجرية)ابعزائر أوؿ من أدخل ىذا الن  

ف ، وقد أل   4« (1986نها ديوانو شبق اليابظنٌ)ابعزائر قة تضم  اعر عثماف لوصيف بدحاولات متفر  الش  

                                                           
العيد جلولي،الأشكاؿ الفنية ابعديدة في الشعر ابعزائري ابؼعاصر)قصيدة النثر و قصيدة الومضة أنموذجا(،ضمن بؾلة إشكالات في  بؿمد الأخضر سعداوي، -1

 .513، ص 2020، 5،عدد9اللغة و الأدب،بؾلد
 ،الصفحة نفسها. ينظر: ابؼرجع نفسو -2
 .515ص  ينظر: ابؼرجع نفسو، -3
 .120بؿمد عروس :التجريب في الشعر ابعزائري ابؼعاصر، ص  -4
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ومسعود  بؿمد شايطة في قصائد طارئة،» ابعنس ونذكر منهمفات في ىذا عراء ابعزائريوف العديد من ابؼؤل  الش  
أبضد عاشوري في ديواف حب حب  حديب في رواية حادة، نذير طيار في نظريات جزائرية ورمضانيات،

ى بلقابظي في توقعات أوراسية ، ومصطف عاشور فني في رجل من غبار،و  الرماف ومروج السوسن البعيدة،
بدلصقاتو   إضافة إلى ابؼبدع عزالدين ميهوب، 1«ابؼملكة وابؼنفى، وكسور الوجوفي ديوانيها  وحبيبة بؿمدي 

 2"..."نعمػػةػػػبعاصر إذ يقوؿ في ومضتو ابؼعنونة ػعري ابؼالتي أضافت الكثنً بؽذا الشكل الش  و 

 
 
على  عاعر إبراز بشاعة ابغياة ويأسى للواقع الذي يعيشو في بؾتمع يشج  وفي ىذه الومضة يحاوؿ الش    

بؾتمع يعيش دور الضحية ، يعيش دور ابؼسكنٌ الذي ينتظر شفقة الأقوياء، بؾتمع لا مكاف فيو  ؛الغباء
ة ، بؾتمع تطمس فيو ابغريات والآراء، وأصوات ابغق، فمن أجل عيش ىانئ يجب  لذوي العقوؿ الننً 

                                                           
 .120،صبؿمد عروس :التجريب في الشعر ابعزائري ابؼعاصر -1
 4،صعز الدين ميهوب: ديواف ابؼلصقات،منشورات أصالة -2
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بدا أنت فيو خنً من  وأرض   فكأني بو يقوؿ تغابى وعش سابؼا السكوت وابػنوع، فللكلبـ وابؼعارضة ضريبة،
ؿ حياتك إلى جحيم، والعنواف الذي وضعو جاء ناقصا و الكلمة المحذوفة عبارة ذكيا وفعالا وتتحو   أف تكوف

جاىل ،أو عن نقاط حذؼ بزتزؿ الكثنً من الكلبـ، وقد تكوف ىذه الكلمة المحذوفة ىي الغباء أو الت  
لبمة والأماف في بؾتمع جاىل وابػنوع تؤدي إلى الس  غباء والت  ابػنوع لكن في بؾملها كلمات سلبية، فنعمة ال

 فرضت عليو قواننٌ الغاب.
 الغباء  نعمةبخ  عريض متميز عن باقي القصيدة ليقوؿ أف  السلامةو  عينو  نعمة وقد أورد كلمة 

  .السلامةالصواب من أجل ضماف  عينوالتغاب ىي 
يحمل الكثنً من الدلالات ، بلغة غامضة من جهة ،وبطريقة  قصيدتو في قالب قصنً مكثف ، فجاءت  

ؿ وفقد عمة وسداد الرأي في قبوؿ الذ  لبمة والن  الس  ، فمن غنً ابؼعقوؿ أف تكوف ساخرة من جهة أخرى
 الكرامة.

 
غة على بكو باستخداـ الل   كلى ابتکار أشکاؿ جديدة غنً مسبوقة؛ وذلإجريب الت  وبالت الي، يسعى     

وحات التي يتم تشکيلها سوـ والل  ص، أو باستخداـ الر  ؽ الن  أو توظيف ابغاسة البصرية في تذو  جديد، 
ؿ إلى نوع من الکتابة تذوب فيو حدود الأجناس الأدبية ويستدعي ص ليتحو  بواسطة الکلمات، أو بفتح الن  

بؿمد صالح ذلك  .كما عبر  عننصوصا، لا حصر بؽا حيث تصبح الکلمة إشارة عائمة في فضاء بلب حدود
 .الشنطي
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 تمهيد:
 الاستعمالاتعري، يلغي ص الشّ لات النّ فيو أفّ ملامسة جسد القصيدة وتشخيص بروّ  ا لا شكّ بفّ   

ص، حضوراً في النّ ا إىداءً أو تقدبياً أو ة مدىشة دائمة ابغضور كعتبات نصية إمّ ابؼمجوجة، ليعيد كتابة طقوسيّ 
فالنص ابعديد لا بدّ لو  ابعزائريةّ؛ 1صوص الإبداعيةة معها، وىذا ما نلمسو في بـتلف النّ ضمن تبادلات رمزيّ 

فلم يعد الشّعر في عصرنا ابؼليء بالاىتزازات والانعطافات السياسية »من شكل آخر يتّسق مع طبيعة الوضع 
اعر ابغداثي ت رؤية الشّ تغتَّ وكما  2«آلامها وانكساراتها الذاتيةوالأيديولوجية... ذات غنائية معزولة بذتً 

ا، اعر الذي واجو الزمن معنويّ الشّ  ياؽ، وكأفّ أدواتو في السّ  استخداـت رؤيتو في عر، كذلك تغتَّ بؼوضوعات الشّ 
 .3أخذ يواجهو فنيا

      صوص الموازيةالنّ  :العتبات  -1
بظاء ، ىي أوابؼناص ،صاجات النّ وسيّ  ،لاتىي ابؼكمّ ابؼصاحبة ،ص ابؼوازية ... صو ىي العتبات ... ىي النّ 

 ،صا﵀يطة بالنّ  راتتدور حوؿ ابؼؤثّ  هاكلّ   ،دبيت ابػطاب الألابظات بروّ  من لسمة معنا حد،وا عديدة بؼعتٌ
ذا فإ ،مسبقا لوا وبسهيد ،مفاتيح استقراء بؼا بوويو ابؼتن تعدّ  ذإ ،دبيص الأمن خلابؽا  القارئ عوالد النّ التي يلج و 

ن فهم مقاصد الأمر بالنسبة للمتن الأدبي فبها بيك كذلك من خلاؿ عتباتو وبابو، و ابؼنزؿكاف ولوج البيت أ
» نيط بها دوره العتبات والتي أمشروطة بوجود ىذ؛صوص ابغديثة نّ صبحت قراءة الفقد أ ،و الكاتب اعر أالشّ 

 ،فتُأبظاء ابؼؤلّ من عناوين و ز ابؼتن وبريط بو التي برفّ ،صوص موع النّ تعتٍ بؾ »والتي ،4«الوشاية والبوح 
التي توجد على غلاؼ الكتاب  ،شربيانات النّ  وكلّ  ....ابػابسات والفهارس وابغواشيمات و ىداءات وابؼقدّ الإو 

على الأجواء ا﵀يطة بالنّص، ومقاصد الشّاعر، » في التعرّؼ ىذه النّصوص ابؼوازيةّ  تساعدإذ  ، 5«وعلى ظهره
وموجّهات تلقّي نصوصو ،وأبنيّتها تتمثّل في كوف قراءة ابؼتن تصتَ مشروطة بقراءة ىذه النّصوص ،فلا بيكننا 

 6« الدّخوؿ الذ عالد ابؼتن قبل ابؼرور بعتباتو

                                                           
 60،ص2009جامعة أـ البواقي، : شعرية القصيدة النثرية ابعزائرية عبد ابغميد شكيل أبموذجا،، ماجستتَ،  نهاد مسعي 1
 .79،، ص 67،2008بؾلة كتابات معاصرة،ع مدبوة عتيق: قصيدة النثر، جدراف ابؼصطلح ومفازات النص، - 2
 .108،ص  1991، مطبعة ابعمهورية، دمشق، 1ط ابغداثة في حركة الشعر العربي ابؼعاصر ، خليل ابؼوسىينظر:  - 3
 .24ػػػػ 23ص 2000الدار البيضاء ، بتَوت ،عبد الرزاؽ بلاؿ مدخل إلذ عتبات النص ػػػػ دراسة في مقدمات النقد العربي القدنً ،إفريقيا الشرؽ  -4
  . 23ابؼرجع نفسو ص ينظر: -5
النادي الأدبي بالرياض ، ابؼركز الثقافي العربي الدار البيضاء،  1، ط2004ػػػػ 1950بؿمد الصفراني : التشكيل البصري في الشعر العربي ابغديث  -6

 . 133، ص2008بتَوت،
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 التّأليفي وتقصّي التّجريب ابؼتجليّ فيو.وسنحاوؿ فيما يلي التًّكيز على قراءة ابؼناص    
 خطاب الغلافيّ :تّجريب على مستول الوحدات الغرافيكية للال -1-1
 : الغلاؼ عتبة -1-1-1

خيالو  وتستفزّ  ،القارئنظر ىذه العتبة التي تغازؿ يلفت نظر القارئ في ابؼتوف ىو الغلاؼ ؛ ؿ ماوّ أ لعلّ    
فتصميم الغلاؼ لد  »،عري من خبايا وأسرارما بوويو ابؼتن الشّ لية حوؿ وأحكاما أوّ  ،وعقلو وبسنحو قراءة مسبقة
لأبعاد ااؿ على ر الدّ حيانا يكوف ابؼؤشّ ص بل أىو يدخل في تشكيل تضاريس النّ  يعد حلية شكلية بقدر ما

 ة ن عدّ ضمّ تا مساحتو فتأمّ  اىتمامهما عليو،زاف اشر يركّ ف والنّ من ابؼؤلّ  فنجد كلّ ،ص بوائية للنّ الإ
 .1« تفاصيل يقوـ كلّ منها بوظيفة بؿدّدة

،الألواف ،والرّ بوملو الغلاؼ من تفاصيل ؛ أىم ما ولعلّ     : إذ ينقسم الذ وحدتتُ والأشكاؿ والكتابة، سوـ
عن دور الوحدة  بؽا دورىا الذي لا يقلّ  خلفيةكبر من وظائف الغلاؼ ،ووحدة برمل القدر الأ أماميةوحدة »

ة ووضعيّ  ،جنيسالتّ ورة ،و واسطة العقد فيها العنواف ، وبجواره الصّ  ،ةناف من عناصر جرافيكيّ الأمامية...وبنا يتكوّ 
،وقد برمل  2«ة للغلاؼاشر التي تشغل جزءا من الوحدة ابػلفيّ كلمة النّ و  ،شرسم الكاتب وأيقوف دار النّ ا

                                                           
العدد  ،دمشق، الكتاب العرب ابراد، بلقاسم دفة: التحليل السيميائي للبتٌ السردية في رواية بضامة سلاـ لنجيب الكيلاني، ضمن بؾلة ابؼوقف الأدبي -1

 .34،ص 2003،أيار385
 ،7العدد قاليد،مأبو ابؼعاطي ختَي الرمادي : عتبات النص و دلالاتها في الرواية العربية ابؼعاصرة)برت بظاء كوبنهاغن أبموذجا(،ضمن بؾلة  -2

 .293،ص2014ديسمبر
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حديث زليخة لنادية يواف مثلا كما في ديواف اشر، كفهرسة الدّ ة عتبات أخرى غتَ كلمة النّ الوحدة ابػلفيّ 
بواءات د أيضا إ،كما تولّ وبؼعانيها ،ا بؽا ة وتأكيدماميّ متدادا للوحدة الأاة للغلاؼ الوحدة ابػلفيّ  ،وتعدّ نواصر

 وبهذا تكوف عتبة الغلاؼ قد انبثقت منها بؾموعة أخرى من العتبات. معاكسة إف أراد الكاتب ذلك،
ديواف  :واوينختًنا بؾموعة من الدّ ا ،عرية ابعزائريةؼ في ابؼتوف الشّ ستقراء دلالات الغلااستكشاؼ و ولا

أوقات  ماؿ رقايق،ة ابعنراؿ لأر ابؽارب من بزّ الزّ ،حديث زليخة لنادية نواصر  ،ين ميهوبيالدّ  ملصقات لعزّ 
على أف تفُرَد دواوين أخرى بالقراءة والتّحليل في  بي لعمر مرياش.ابغبشة يليها النّ  ارة بغرش،بؿجوزة للبرد لنوّ 

باقي العتبات مثل ديواف أوجاع صفصافة في مواسم الاعصار ليوسف وغليسي، دواوين زىرة خفيف،  ومسعود 
 وغتَىا من الدّواوين....؟من التي في ابؼرآة  احديبي وربيعة جلطي بديوانه

 ين ميهوبي: الغلاؼ في ديواف ملصقات لعز الدّ   - أ

 
عت على ظهر الغلاؼ بطريقة منتظمة ية توزّ يقونات ابؼناصّ الأ أفّ  ،يوافنلاحظ من خلاؿ غلاؼ ىذا الدّ    

فهي  ؛ابؼتن بواءاتها ودورىا الذي بىدـعتبة إ فلكلّ  ،ريد الكاتب في ديوانوا يواحدة منها عمّ   كلّ ومتسلسلة تعبّر 
 ،فسم ابؼؤل  اولقد بضل الغلاؼ  ،صشفرات النّ  وفكّ ع الدلالة جتما اجتماعها يعتٍ او  ،لة لبعضها البعضمكمّ 

 عن تعبّر ،لذ قسمتُ على صفحة مقسومة إ ،"وف الأخضراللّ "لاـ وجاء بلوف السّ ،أعلى الغلاؼ  الذي احتلّ 
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جزء  كملها،جتاحا صفحة الغلاؼ بأا ،تُ طاغيتُذ جاء بلونإ ،اء الفتنـ الذي بودث في وطنو جرّ نقساالا
وف وجزء باللّ  ،فموح وابؼثقّ باب ابعزائري الطّ الشّ ز رم اعرعليو صورة الشّ ، لاـ والأمللوف السّ  ،بيضلأوف اباللّ 

 ،ـاه بؾرى الدّ بذّ ابشكل عمودي ب ملصقاتيواف مكتوب عليو عنواف الدّ  ،ـ والفتنةورة والدّ لوف الثّ  ،الأبضر
 ،عرشيء كالشّ ر الأجناسي ابؼؤشّ ،ىذا وقد جاء في الأسفل ل على ظهر الغلاؼ ـ الذي تشكّ الدّ  و نهرأ

ا أسفل الغلاؼ أمّ  ،مووع الأدبي الذي يقدّ ح النّ وىو ىنا لد يوضّ ،سيقرؤىا  صوص التيح للقارئ نوع النّ ليوضّ 
ابػروج من  أصالة المجتمع ابعزائري ىي أساس فّ أ جاءت لبياف والتي، أصالةشرضعت أيقونة دار النّ فقد وُ 

 .لتحاـ من جديدلذ الابيل إالأزمة  والعودة الذ تراثنا الإسلامي ىي السّ 
 :الغلاؼ في ديواف حديث زليخة لنادية نواصر -ب  

 
يستفزّ غلاؼ حديث زليخة القارئ، ويشدّه بػوض غمار التّأويل بتشكيلو البصري ،حيث نلاحظ أفّ اسم    

الشّاعرة جاء في أعلى الغلاؼ باللّوف الأخضر، وسط فضاء يغلب عليو اللّوف الأسود؛ لوف الألد  وابغزف ،أو 
رأة بصيلة بستارة وجو سوداء تبرز فتنة لوف الأناقة والرقّي في بعض ابؼواضع،كما برتلّ الغلاؼ أيضا صورة لام

جنيسي ر التّ ابؼؤشّ وبرتو مباشرة  خضر أيضا،ف الأو فحة باللّ يواف أسفل الصّ الدّ يأتي عنواف  ، ثّ عينتُ خضراوين 
  على الذي يدؿّ ،

ُ
وف الأخضر لّ الوف الأخضر ىو كذلك ،فباللّ   نصوص إبداعية ـقد  نوع العمل الأدبي ابؼ

 .شراؽدليل العطاء وابغب والإ ؛وادذا السّ وسط ى
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 :  لأماؿ رقايق "ة الجنراؿالهارب من بزّ  الزرّ " :الغلاؼ في ديوافجػ ػػػ 

 
 الأخضر،  وفعدا الفم البارز باللّ  ،عليها الألواف القابسة مرأة ذات رقبة طويلة تغلبصورة ا الغلاؼ برتلّ    

على ة تنتشر ونقاط مشعّ  إضافة إلذ خطوط رفيعة، أزرؽ،، تبكي بدموع لونها عريها الشّ وعيناف إحدابنا يغطّ 
أسفل صورة  ضعابقة حيث وُ واوين السّ ا العنواف فقد جاء مغايرا بؼا في الدّ أمّ  ،روف الأخضقبة باللّ الوجو و الرّ 

فقد جاء  جنيسير التّ ا ابؼؤشّ أمّ ،الأزرؽ  لوفاعرة في مستطيل بييل إلذ الّ الشّ  اسموبرتو  الغلاؼ باللّوف الأبيض،
على  وىي آخر شيء ،شرو تأتي دار النّ وبعد ىذا كلّ  الأبيضوف في مساحة باللّ ،بشكل عمودي أسفل الغلاؼ 

 . صفحة الغلاؼ
 :ارة لحرشالغلاؼ في ديواف أكقات محجوزة لنوّ دػػ 
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صورة  فعلى صفحة الغلاؼ جاءت،رات من ابؼؤشّ  خر بؾموعةحاملا ىو الآ ،نةغلاؼ في ىذه ابؼدوّ الجاء     
البرد  أو أفّ  ،ةبساثيل حجريّ ما كأنهّ   ؛حدينبعسمتُ أو شخصتُ ملتصقتُ ومتّ  ،بيض والأزرؽ ونتُ الأبفزوجة باللّ 

لوف البرتقالر بالّ  على الغلاؼاعرة في أسم الشّ اكما جاء   ،خرحتماء في حضن الآإذ بواوؿ أحدبنا الا ،دبنابصّ 
الاندفاع فس الإشراؽ و يبعث في النّ  مزيج بتُ الأصفر والأبضر ة فهو من الألواف ابغارّ ؛ثارة الباعث على الإ

ابي وف التًّ  ىذا اللّ البتٍّ وف باللّ فحة درج العنواف أسفل الصّ وقد أُ  ،ىذا الانتباهوضع أيضا للفت كما يُ   ،نطلاؽوالا
بهاد ا براوؿ إفكأنهّ  ، فاءفسية والصّ احة النّ لاـ والرّ وف، لوف السّ بيض اللّ داخل مستطيل ألذ ابغزف، ابؼائل إ

وف البرتقالر الذي جاء أسفل العنواف باللّ  شعرجنيسي ر التّ لذ ابؼؤشّ نها الفرح، إضافة إمساحة مشرقة يلوّ 
التي قامت بطبع ونشر  شرفقد جاءت دار النّ ،خر صفحة الغلاؼ ا آ،أمّ  د للقارئ نوع عملها الأدبيليحدّ ،

 . ديوانها
 :ار مرياشبي لعمّ يليها النّ الغلاؼ في ديواف الحبشة  ىػ ػػػ
الحبشة يليها وضع عمّار مرياش ابظو باللّوف الأسود أعلى الغلاؼ ثّ أتبعو بالعنواف البياض، فضاءعلى     

بخط عريض باللّوف الأبيض، ا﵀دّد باللّوف الأخضر وبرتها مباشرة بصلة  الحبشةحيث كتب كلمة  النّبي
 :" باللّوف الأسوديليها النبّي"
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على ظهر  ،دت صورة لفارس مغوارفتجسّ  وا وسطخر الغلاؼ، أمّ شر التي جاءت  في آفة إلذ دار النّ إضا   
ورة على ىذه الصّ  وف الأبضروف الأخضر بقليل من اللّ إذ امتزج اللّ  ،و شيطانا ويريق دمويقاتل وحشا أ،جواده 

                                                                             .فراتهاش د من أجل فكّ تدعو للإمعاف ابعيّ  الغريبة، التي
 : اللّوحة التّشكيليّة للغلاؼ  -1-1-2

ا بتُ ابؼبدع و ابعمهور... لذا سيطا توصيلي  ىا البعض و عدّ »يتها لأبنّ و  ،العتبات صورة الغلاؼ من أىمّ  تعدّ    
بل ،نتباه و قادرة على جذب الاالة أغلفتهم ليس فقط لتكوف فعّ تصميم ب ،اب ابؼعاصروفاشروف و الكتّ النّ  تمّ ىا

ورة في ، إذ تكوف الصّ  1«صوص ص بغتَه من النّ كتشاؼ علاقات النّ و ا  ،صشفرات النّ  لتساعد على فكّ 
  غة. ة من الكلاـ واللّ واصليّ ة التّ أبلغ وأبقع في إبقاح العمليّ ،عض الأحياف ب

 :أ*صورة الغلاؼ في ديواف ملصقات
، أمّا  ونتُ الأبضر والأبيضطغياف اللّ ابؼصاحبة لديواف ملصقات ىو صورة العلى  و القارئؿ ما يلاحظأوّ  إفّ    

ورة لثّ دالةّ على ا ها علامات، وىي كلّ  2«نار اج، خطر،،ىيّ غضب  ة ،إثارة ، شجاعة،قوّ »  الأبضر فهو لوف 
قاء و ، فهو لوف النّ  3«،واسع ،واضح ،شريف صادؽ طاىر، ،صاؼ، نقيّ  »ا الأبيض فػػ والأزمة والفتنة ، أمّ 

 فاؤؿ.التّ 
 ولوف الأبيض برتلّ اء الفتن ػػ قسم بالّ نقساـ البلاد جرّ الغلاؼ إلذ قسمتُ ، وىو دلالة ا مت صفحةسّ إذ قُ    

وف الأبضر كتب عليو العنواف بلوف أسود ف، وفي ابؼقابل جزء باللّ ل صورة ابؼؤلّ صورة نصف وجو لشاب يافع وبسثّ 
 إذ أفّ  »فرانيلة شياا على رأي بؿمد الصّ لالف في الغلاؼ لا يزيد في الدّ إدراج صورة ابؼؤّ  خط بظيك ، ولعلّ و 

فهي غتَ قادرة ؛ لالة في شيءلا بزدـ الدّ ،ة للغلاؼ الأمامي فحة ابػارجيّ اعر على الصّ وضع صورة الشّ تقنية 
 ورة تعادؿلف ، فالصّ و صورة ابؼؤّ ،صوص لة بتُ النّ نعداـ الصّ بسبب ا ،عريجسور دلالية مع ابؼتن الشّ  على مدّ 

 4«.ورة غتٍ عن وجود الصّ و يُ فإنّ ،على الغلاؼ  لف، وما داـ الاسم مكتوباسم ابؼؤّ ، الاليةمن حيث قيمتها الدّ 
و ة وأنّ خاصّ  ،ىذا لد يكن عبثا الغلاؼ؟،طبعا إفّ ضع ميهوبي صورتو على فلماذا و ،ا فإذا كاف ىذا صحيحػػ 

اب ابعزائري الذي الشّ دور  ليتمثّ  ،نصف وجو أبيض واضح ابؼعالد بنظرة عتُ مستاءة،وضع نصف وجو فقط ،
ليبقى  سيوؿ الفساد، ماء،والذي جرفتو سيوؿ الدّ  ،ابؼغتًب الذات و وسط دىاليز الأزمة ، نصفو ضاع نصف

                                                           

  .293ص أبو ابؼعاطي ختَي الرمادي : عتبات النص و دلالاتها في الرواية العربية ابؼعاصرة)برت بظاء كوبنهاغن أبموذجا( ، -1
 .149بؾدلاوي للنشر و التوزيع،ص بؿمد بلاسم : الفن التشكيلي قراءة سيميائية في أنساؽ الرسم، -2
 149ص، :ابؼرجع نفسو ينظر -3
 . 135(،ص 2004-1950بؿمد الصفراني : التشكيل البصري في الشعر العربي ابغديث) -4
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جهة بكو وىذا ما تقولو نظرتو ابؼتّ  ،حتًاؽتعلوىا نبرة ابغزف، والاس بنظرة ويتوجّ  ،يراقبذاتو النصف الآخر من 
، حتى شكل ابػط والغضبورة ـ والثّ فهو الدّ ،ة وف من دلالات حارّ بؼا بؽذا اللّ  ،وف الأبضروف باللّ ابعزء ابؼلّ 

إذ  ،ماءمن الدّ عارـ ؿ جارؼ أو سيل بومل دلالة ابغركة ليصوّر شكل شلاّ  ،ونتُ جاء متعرّجاالفاصل بتُ اللّ 
 1:كلادة قصيدتويقوؿ في 

 

 
 

والفوضى  ستقرارعن عدـ الا،عب ورة والألد الذي يعيشو الشّ والثّ  ،والتي جاءت تعبتَا على موجة الغضب   
حاملا  ف الأسود،و اه العنواف الذي كتب بخط عريض باللّ ينظر بابذّ  الوطن ، أجل يراقب عن كثب، التي تعمّ 

بر عنها بصورة والتي عّ لأخبار الوطن ، ملصقات وقطع من ملصقات ابعرائد ، فهي بحقّ  بتُ أضلعو رسومات،
ختطافات و ذا الا ،غرؽ ابعزائرراعات التي كانت تُ الصّ و  ـ امات الدّ كانت في بؾملها حوؿ بضّ   أخبار ملموسة،

                                                           
 .33ص،1997منشورات أصالة،ميهوبي : ديواف ملصقات، عز الدين-1
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اسية ث عن الأحزاب السيّ ىنا كانت تتحدّ فملصقات ابعرائد الشعب،   رتكبت في حقّ وابعرائم التي ا ،والفتن،
شاؤـ افة إلذ التّ وىذه ابؼلصقات ، إض ،ب بو العنوافوف الأسود الذي كتنتخابية ،ولعلّ اللّ وابغملات الا،

  .والسوداوية التي بوملها
فقد ،والاجتماعي ابؼأساوي يشتَ أيضا إلذ ابغبر الذي أريق في ىذه الفتًة ،حوؿ ىذا الوضع السيّاسي،   
خلاؿ وضعية  فهذا ما يبدو من ،يار أو تستَ معوالتي في بؾملها تساير التّ و  ،اىاتبذّ دت الأقلاـ والاتعدّ 

  يلمع السّ  تستَ  والتي جاءت على غتَ العادة عمودية بابّذاه سيل الدّماء ،فكأفّ ىذه ابعرائد العنواف ،
 1موبوءيقوؿ في قصيدة  ،هاءوتنجرؼ ور 

 
مقتنع  ، الكلّ ينافق من أجل مصلحتو الكل خرين ، ولو على حساب الآ ،ةلوصوؿ إلذ القمّ بواوؿ ا فالكلّ     

بؼلصقات تتحدّث ىذا وقد أظهر الغلاؼ صورة  رض عليو،راض بقانوف الغاب الذي فُ  ،بابغياة التي يعيشها 
الفتوى وصلت إلذ حدّ  أحدثت ضجّة والتيعن قضيّة سلماف رشدي، الذي ألّف كتاب آيات شيطانية، 

 ،ويراقب الأحداث ،بضالنّ  بهسّ  إذ بنظرتو تلك بإىدار دمو، وىذه اللّفتة قد بريل على واقع ابؼثقّف في وطنو،

                                                           
 7، ص6عز الدين ميهوبي: ديواف ملصقات ،ص -1
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إليو سلماف رشدي، فالتّغريد خارج السّرب  لذ ما آؿه إويؤوؿ مصتَ  ،كلمة بزرج من فمو تكوف وزرا عليو  فكلّ 
 .تلك الفتًة  في فوف وعانوا الويلاتابؼثقّ   اضطّهدوحياة ابؼثقّف والأديب على ا﵀كّ، فقد  جربية،

 إف دؿّ ،وىذا ة غة الأجنبيّ إلذ بعض الكلمات باللّ ة، إضافة شتًاكيّ يوعي أو الارمز الشّ يضا صورة الّ وقد أدرج أ   
ة ل القوى العدائيّ وعن تدخّ  ،راعات التي كانت بينها من جهةوالصّ  ،هات الإيديولوجيةوجّ تّ على ال ا يدؿّ فإبمّ 

 ،الذي كاف بوتفل على أنغاـ ابؼوت وبيىذا اللّ ائس التي بويكها سمن خلاؿ الدّ  ،ة لزعزعة أمن الوطنابػارجيّ 
ز مثل  اضح مركّ بخطّ و كما جاءت بعض الكلمات من جهة أخرى ، ردىا ابعزائتتكبّ  على بظفونيات الألد التي

أشعاره  نو يقوؿ أفّ فكأّ ، بر البصري()النّ  الأرندم، الانتخابيةالحملة  ، لمشكلتو ينتظر حلاّ ، ينتظركلمة: 
، وىو ىنا  والأيديولوجياتعن الفتنة وابؼوت وتناحر الأحزاب  أحاديث و أخبارمن تربصة للواقع الذي يعيشو، 

 لكلّ  ف ،حلاّ بؼشكلتو ،مشكلة ابؼثقّ  حلاّ  للخروج من الأزمة، راع ،ينتظر حلاّ ىذا الصّ  لكلّ  يطلب حلاّ 
 1راع على السلطة إذ يقوؿ في قصيدة كرسي:دىا الصّ ابؼشاكل التي ولّ 

 

                                                           
 16، 15: ديواف ملصقات ،ص  عز الدين ميهوبي -1
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مكة بكرسي ابغكم لسّ او  ،هرو الوطن بالنّ حيث شبّ ،لطة وتصارعها على السّ  ،د الأحزابإشارة إلذ تعدّ  ىناو    
،وخوؼ الشّاعر بليغة صتُ بو في صورة بيانية تًبّ ادين ابؼالأحزاب بدجموع الصيّ ، و روةالثّ و  ابػتَ الذي ينمّ عن،و 

، لأدبىذه الفتًة تسييس ا حيث تّم في الذي كاف يعيشو، ،من الكلاـ وابؼعارضة نابع من حيثيات الواقع
 . "ةلائكيّ "في قصيدة كما   ،ديولوجياياسة والاييكتب خدمة للس الكلّ ف

نتظار صبح او فاؤؿ  صورة أيضا للتّ ا أنهّ  إلاّ ،ا برملو من ألد ومأساة غم بفّ بالرّ  ،صورة الغلاؼ وبيكن القوؿ أفّ    
 مشرؽ تستيقظ ابعزائر على نوره.

 لنادية نواصر : الغلاؼ في ديواف حديث زليخة  صورةبػػ ػػػ 
وف الغالب على و ىو اللّ  ،ح ستارة وجو سوداءمرأة فاتنة تتوشّ صورة لوجو ا ،يوافبومل غلاؼ ىذا الدّ    

،التّ  وداوية ،السّ  ، لوف للألد ،الغلاؼ الأمامي و سجن يقف ا تتوارى خلفو لتخفي أبؼها أو أنّ كأنهّ  ابغزف،و  شاؤـ
 1: "يبغونني أنسى صلاتيفي قصيدة"  إذ تقوؿ،بينها وبتُ من برب 

 سمك المحفور في ا
 طورعمق السّ 

 نةيبغوف أف تأتي السّ 
 نةتمضي السّ 

 تاءيأتي الشّ 
 تاءيمضي الشّ 

 من غير صوتك،
 غناءيملأ الجدراف دفئا ك 

... 
 بيننا ينمو الجفاء 

 ك يموت عشب القلب في ذاؾ الخواء

                                                           
 .33،ص 2013نادية نواصر: حديث زليخة ، موفم للنشر و التوزيع ،ابعزائر، -1
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الألد  ى اليأس وى ابعميع، أف تتحدّ إبعاده عنها، براوؿ أف تتحدّ  الذي بواوؿ الكلّ ،فهي تناجي حبيبها    
 بصيلة تشعّ  بداخلها ، براوؿ أف تثبت أنّها وسط ىذا السواد، و البرود ،و رغم كل شيء ، ستبقى سوسنة

 والفخامة، ستبقى وردة لكن بقرب بؿبوبها  ،والأناقة،بالنبل  تشعّ  بالأمل وابغب، لابة ، تشعّ والصّ  ،ةبالقوّ 
 1: أيضا وإشراقو إذ تقوؿ

 بضات، د النّ يا سيّ  
 يا مولى الوريد 

 عشاتيا حاكم الرّ 
 جوفيا زىو الشّ 

 وسنةيا صبح ىذه السّ 
 ندنةيا صوت تلك الدّ 

وف الأخضر في اؤؿ الذي يظهره اللّ فاؤؿ، ىذا التفّ والتّ  ،في جوابكها الأمل ويبثّ ،فهو من يعيدىا للحياة    
 ،﵀اربة الكل تبعث برسالة برد  متاف رغم القهر ة في الآف ذاتو، فعيناىا ابؼتألّ بتلك النظرة ابغزينة ابؼتحديّ  ،العينتُ

،بابؼقاومة ،بكسر الأعراؼ البالية، عيناىا ورة بالثّ  ئاقبة تنبلبعث فجر يكوف نورا لفؤادىا ابؼثقل، فنظراتها الثّ 
وتثور من  ،ا ستقاتلعتًاؼ والبوح بأنهّ تقوماف بالا بحزنهما تشتعلاف نارا،ها دوف خجل ،عيناىا ة حبّ بركي قصّ 

ها ابعميل في ه سندىا وحظّ وصبابتها، من أجل من تعدّ  يامها ف تعيش ىُ أجل من كاف بؽا ابغياة ، من أجل أ
 . 2"عاصفة الحب عندما ابغب ، تقوؿ في قصيدة" بذازؼ وتصارع وتكابد من أجل ىذ نيا، فهيىذه الدّ 

 ي لك حبّ 
 يا صاحبي
 مجازفة...
 مخاطرة...
 مغامرة...
 مكابرة...

                                                           
 .36، ص حديث زليخة  :نادية نواصر -1
 . 55-54، ص  نفسوابؼصدر  -2
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 مراىنة...
 مصارعة..
 مناصرة...

 مكابدة
 1: صل أيضاندفاع وتواورة والاة والثّ القوّ  ستعملت كل ألفاظفقد ا

 ني يا صاحبيلأنّ 
 تفضحني عينامسرعاف ما 

 تحرقني المواجع
 تأسرني الأشواؽ

 ،إليو حاجتهاإذ تعتًؼ بضعفها ابؼتواري و ، وىياـ بو قلبها من حبّ  ضح ما يضجّ أجل عيناىا ابعميلتاف تف   
  2، إذ تقوؿ: بدساعدتو غتًاب لا بزرج منها إلاّ فهي تعيش حالة ا

 أمتاز بهشاشة الزجاج
 سرعاف ما ،

 نكسارميغلبني ا
 يا صديقيلولاؾ 
 ندثارمتلملم ا

 ني... لأنّ 
 في غربة

 ك أحتاجلكفّ 
 لصدرؾ أحتاج

خرجت  ر،حرّ وسارت بصوت ابؼرأة إلذ التّ ، القاعدة خرقتو  ،وبهذا تكوف نادية نواصر قد كسرت ابؼألوؼ   
بهذا فلقد كسرت  ليس عيبا، بل ىذا ما قولبو المجتمع فقط، من كبتها، من غربتها، فابغبّ ،بابؼرأة من صمتها 

 ابؼنزؿ تأثيثا جزء من أنهّ  نظاـ العرؼ، الذي يصادر أحلاـ ابؼرأة ،و مشاعرىا، العرؼ الذي ينظر إليها على
                                                           

 .55، صنادية نواصر: حديث زليخة  -1
 .59، ص  ابؼصدر نفسو -2
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كسرت الشاعرة   ا﵀ظوراتعبتَ عما بىابعها نوع من ، فالتّ وليست كيانا لو قلب ينبض، قلب يعشق و يعبّر ،
 1":شيدجارية  في بلاط الرّ   اعترافاتإذ تقوؿ في قصيدة"  ،كتًاثدوبما ا  ،ةقاعدتو التعسفيّ 

 يكلو قيل عنّ 
 خترقت الحدكد...ا 

 ي، ك لو قيل عنّ 
 ظاـ..خنت النّ 

 رت جسر الإباءك كسّ 
  2"حديث زليخة " و تقوؿ أيضا في قصيدة

 أنا أعطيتك ليلة
 ألف ليلة..
 ثم ليلة...

 رت لأجلكأنا كسّ 
  كل أحكاـ القبيلة

تعيش كي ،  ضربت بأعراؼ القبيلة عرض ابغائط اوكيف أنهّ  ،هاحبّ  ث عن تضحيتها من أجلفهي تتحدّ    
  .غتَ آبهة بدا يقاؿ ،أحلاـ شهرزاد في حكايات ألف ليلة و ليلة ،أحلامها

واد كما  وف الأخضر على السّ جاءت عكس الواجهة الأمامية حيث ىيمن اللّ  يواف فقدة للدّ ابػلفيّ  لّوحةا الأمّ    
ة أخرى في الغلاؼ الأمامي أيضا، وقد أعيدت فهرسة العناوين مرّ ما جاء عكس العنواف في الأعلى على كتب 
متنها بآخر ابغكاية ، حكاية  اعرة أغلقت، فالشّ  3«إغلاؽ الفضاء الورقي »تها الواجهة ابػلفية مهمّ  وبدا أفّ 

 واجتمعت بو نالت مرادىا يوسف، إذ  سيّدناالنّجاح ، حكاية التّفاؤؿ ، فنهايتها بصيلة كنهاية قصة زليخة مع 
مع صورة الغلاؼ ؿ ابؼتن التي بدأت في أوّ  وداوية البداية السّ  بعد طوؿ سنتُ من العذاب والألد ، فكأفّ 

تبادؿ الأدوار والأماكن بتُ عتبات الغلاؼ في  خلاؿ نتهت نهاية سعيدة ، ويظهر ىذا منا ،الأمامية

                                                           
 .76، ص نادية نواصر: حديث زليخة  -1
 .97، ص ابؼصدر نفسو -2
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أصبح في الصّدارة متًبّما ، وما كاف يغشاه الألد صار بولّق  الأسفل مهمّشا منبوذا،الواجهتتُ ، فما كاف في 
 .بالفرح
  الجنراؿ: ةالهارب من بزّ  رة الغلاؼ في الزرّ صو جػػ ػػػ 

شعر داكن و ، ،ات رقبة طويلةمرأة ذ، صورة االألواف القابسة  ى بياضو ب علتغلّ  الذي الغلاؼ الأمامي برتلّ    
يغطي الشّعر إحدابنا كما وف الأزرؽ  رفاف دموعا باللّ تذ ابغزف والأسى، عيناىا  ملامح تطغى عليها  ،منساب

وابػط  وف الأخضر كذلك،مع بروز نقاط وخطوط رفيعة باللّ  وف الأخضر ابؼشعّ افة إلذ بروز الفم باللّ ، إض
يب ، فملابؿها وقلبها الطّ ،ها ابؼرىف على حسّ  ا يدؿّ فإبمّ  ؛إف دؿّ ،وىذا  1«مرىف، وسهل، ىامس »فيعالرّ 

 ،وف الأزرؽ في العينتُ در قليلا ىو اللّ قاتم ، فما يشرح الصّ  شيء على ابغزف والألد الذي تعيشو فكلّ  تدؿّ 
قاط على ابػطوط والنّ و  ،في قطعة من الغلاؼو  ،فاهوف الأخضر في الشّ افة إلذ اللّ إض ،الأملب تشعّ  موع التيوالدّ 

نفسية العلوـ الّ  خضر في عرؼ، فالأورل إليها بعض النّ شراقات ويتسلّ ض الالها بعخلّ ت، فحياتها تقبة الوجو والرّ 
ع التي تتطلّ ،احة ا تبعث على الرّ  أنهّ تها إلّا قلّ  جدد ، فرغمابػصب وابغياة والتّ و  ستًخاء،لالة على ابؽدوء والاد

تريد ابػروج وبراوؿ بناء ذاتها ، فمن رماد القهر إذ من وسط العتمة  برقبتها ابؼمدودة بكو كسر القيود؛إليها 
 2:ركتوشاتتقوؿ في مقطع من قصيدة  د حياتها ، إذالذي تعيشو بذدّ 

 ب دعني أستمعالوىم خلّا 
 لا تغلق فمي، دعني أتثاءب

 افذة مغلقة دعني لا أكترثالنّ 
 فق معتم دعو كذلكالنّ 

 م قد تبرؽ ك ترعدالفجر غائ
 .دالمطر كسادة دعني أؤكّ 

 لتفضّ  الشمس محرقة ، ىيّ 
 !كابي جميلة فقط لو تضاىيالرّ 

 ما أقحوافعماف أك ربّ شقائق النّ 
 دعني أرتاب
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ها مع أسطورة شقائق ، فقد تناص نصّ من رماد الألد ابغلم  بعث  وؿفهي لا تكتًث لواقعها الأليم، وبرا   
ؿ أف تلملم براو  اعرةعلى شكل زىرة ، كذلك الشّ  أدونيس قد أعيد بعثو من بقايا دمو فكما أفّ  ،عمافالنّ 

تقوؿ  ،لمة بريط بهانهزاـ وكل معاني العتمة والظّ فابعمود والقيد والا وتبعث حياتها ابؼوؤودة من جديد، أشلاءىا
 1":أرضنا المغمورةفي قصيدة" 
 ىذه الأرض

 كوكبا كانت أـ ضربة حظ  
 ستتآكل كما رئتام الوديعتاف

 يح !في عيد الرّ 
 كحين الملاحوف يتبادلوف الكؤكس

 سيكوف للتوت معنى آخر في رأسي
 ربما فراغ في الألواف ، 

 ة ربما العالم.. ك أغنيّ 
 أك شجرة تناست أخضرىا

 نكاية في الغابة
فحياتها تو ،في عابؼها مريض فاقد للذّ  شيء لم الذي تعانيو ، فكلّ عن أثر الظّ ، بهذا عن أثر السنتُ تعبّر   

والأسرع تلفا إذا ما  ة،كثر حساسيّ والأ ،في جسم الإنساف اؿاس والفعّ ىذا العنصر ابغسّ  كالرئتتُ،  تتآكل
ائع ، فهي بلا ألواف، بلا حيوية، ىي شجرة قاحلة بلا ل، وبصابؽا وبريقها ضلا تستطيع أف تتحمّ ،أصيب 
، إذ فتُجرحها الدّ وتصاحب  آلامها د  ،تعُ  بها اء ما مرّ ها جرّ سّ وح،ت عن أنوثتها مرأة مكسورة بزلّ احياة، 

 2": غافلهم كجهيتقوؿ في قصيدة "
 كنساؤىا الغريبات أطفالها الحفاة،

 ك الكآبة
 الأرصفة التي تضيق ذرعا بالخطى،
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 ابة،صوص أصحاب الوجوه الجذّ ك اللّ 
 ك العيوف المرىقة ،

 ىؤلاء عائلتي
تها ، لكن رغم دىا ويكبت حريّ بويط بها يقيّ  شيء ، فكلدوسها غتَ معاني ابؼأساة و التشرّ فلم يعد في قام   

كذا الأخضر يرمزاف للإشراؽ و   وف الأزرؽ ور ، فاللّ ستكوف أيضا بداية للتحرّ ،ىذا دموعها لد تكن فقط للألد 
كل ىذا   خلاصها من اعرة أفّ ، فقد رأت الشّ ، يأتي لكسر القيود، بؼستقبل أفضل يأتي بعد عناءنطلاؽالا

ل تفضّ  فهي وف الأزرؽ على قطعة بيضاء،اء باللّ الذي ج ،جنيسر التّ حو مؤشّ لذي يوضّ وا ،يكوف بشعرىا
 1: الذي ترتاح فيو إذ تقوؿ و ابؼلاذ الوحيدنّ لأ ،ابؽروب إلذ عالد الكتابة

 لةحضاف المغفّ حتفالات ك الألكم الا
 لي العراء العطوؼ، ك بحّة النوارس القديمة

 ئابلكم الموسيقي.. ك لي كجع الذّ 
 لا أعرفها.. كايا التيعويل الزّ  ك

 مس..لكم ىذه الأكطاف ك حتى الشّ 
 ك لي مطر الأساطير ك ثلج الكتابة !

حياة تركت  ، تعيش قصة الفتاة في ىذه الأسطورة والتيأسطورة النورستريد أف تعيش  ،الهركبفهي تريد    
تبتعد عن حياتهم ف تريد أ، البشرر صفوىا لا يعكّ  ،وىربت بعيدا حيث روحها ابعميلة ،وصخبها ،الناس

ىروبها إلذ عالد و  ستً، العراءفهروبها إلذ ، في ملاذىا، شعرىا حدث مفارقة فيإلذ عالد الكتابة لتُ ، افهةالتّ 
  أرحب.و  ، فهي تبحث في خيالاتها عن حياة أوسعطتَ وابػياؿ حياةالأسا

يواف من بدايتو لو الدّ وىي تأكيد بؼا بوم الأمامية، يواف إعادة للواجهةالدّ  جاءت الواجهة ابػلفية لغلاؼ ىذا   
 ىذا تأكيد  بؼا بضلتو ىذه العتبات من دلائل.و ، ابقةت تشكيلو بنفس الأيقونات السّ فقد أعاد، إلذ نهايتو

 :ديواف أكقات محجوزة للبرد لنوارة لحرشصورة الغلاؼ في د ػػ 
ور مشاعر ابغب اعرة صورة ديوانها على صفحة الألد ،تصّ تضع الشّ  ،تاء وغمرة ابؼاءمع حلوؿ الشّ         

لتظهر ،ور وسط العتمة لج ،عن ابغناف وسط القسوة ،عن النّ وسط الثّ  ؼءتبحث عن الدّ الباردة ابؼنكمشة، 
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 ف البرد شلّ كأّ   رين ،فكلابنا صنمتُ متحجّ  ،خربوتمي أحدبنا بالآ،دين متجمّ  على غلافها صورة لشخصتُ
بؽما إلذ كتلة من والأزرؽ، مزيج أخفى ملامح الشخصتُ وحوّ ،الأبيض  ،ونتُتعالق وبسازج بتُ اللّ في  حركتهما،

وصورة الغلاؼ  ،هما أيضا لوناف للثلج وابؼاءيبعثاف على الراحة ،لكنّ ،لوناف بابظاف  والأزرؽ ،فالأبيض صقيع،
كتاب مثل ديواف"  :شاعر ابؼاء/ ل""عبد الحميد شكيّ اعر لشّ ا  أغلفة  دواوين وتتناص مع صور،ىنا تتعالق 

واوين التي وكذا برولات فاجعة ابؼاء وغتَىا من الدّ ، لواف ونفس تركيبة الصورةفهما بوملاف نفس الأ " الأحواؿ
ؿ تحوّ للألد وكذا ال ل بقدىاعنا ابؼاء في دواوين شكيّ تتبّ  لكن إذا ما وف الأزرؽ، لوف ابؼاء،غلب عليها اللّ 

ؿ من د ماء ابغياة في قلبها ،فتحوّ ف الألد بصّ فكأّ  وابعمود، كوف اعرة فهو للسّ ابؼاء عند الشّ ا أمّ ،ستمرار والا
 1تقوؿ في قصيدة "صلاة خارج ابؼواقيت"،تيمة للحزف وابعرح  تيمة للبعث والعطاء الذ تيمة للموت وابعمود،

 الحمد لله
 المطر أناني

 المطر آذاني 
 قالو ىو بشرل

 قلت:ىو في القلب
 لذكرلجرح 

 كالحمد لله
 المطر أناني 

 آذانيالمطر 
والصورة  اعرة نقمة وجرح في الأعماؽ.سبة للشّ و بالنّ ماء لكنّ فابؼطر وابؼاء نعمة وبشرى بديلاد ابػصب والنّ    

عاسة ل مدى التّ ،ولنا أف نتخيّ  يهما شيءيغطّ  دين وسط ظلاـ حالك لايضا تبرز ىذين الشخصتُ ابؼتجمّ أ
 :"مطرفي قصيدة " ت عنو بقوبؽاعبرّ  وحة وىذا ماتنقلو ىذه اللّ د الذي والتشرّ 

 2لا مأكل لي
 لاسقف لا خيمة
 قلبي...خطيئتي
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 على حائط العتمة
اعرة من خذلاف تشعر بو الشّ  ا بدان في ىذا الغلاؼ يشعر حقّ ،وابغزف، فابؼتمعّ  دبالتشرّ  بابغتَة ،فكلماتها توحي 

 1":ات أخرلمهبّ ،من وحدة ووحشة إذ تقوؿ في قصيدة "
 ىجرت العصافيرُ 

 غابات الوقت 
 ىجرت نشيدم

 ىجرت كسائد الوريد
 لا كقت لي كي أستحضر

 بيع في ذىني ملامح الرّ 
 أك فواكو الأماني 

 أك شكل الورد
  ورستها ص،أنّ  عن فقداف الأمل واليأس ابؼسيطر على ذاتها ،فحياتها عتمة  عن الوحدة وابؽجر،فهي تعبّر   
شراقها وطبع صور إكما البحر، كما ابؼاء الذي جرؼ  فجرحها كبتَ ستها حلاوة العيش،أنّ  احكة،بيع الضّ لرّ ا

وفي  وف البرتقالر اللّ ب وىي التي وىّجت ابظها  ؟كيف بؽا أف تستسلم  ؟ىذا حزف ، أكلّ اىا لكنالبؤس على بؿيّ 
ىذا البرد بذد قبسا تستشعر من ة ، فهي وسط و مزيج من الألواف ابغارّ لأنّ  والدؼءج التوىّ  على  كلمة دؿّ 
 2" أيضا:ات أخرلمهبّ ، براوؿ إبهاد عزاء ينسيها ما ىي فيو ،إذ تقوؿ في قصيدة "ؼءخلالو الدّ 

 ك يحدث أف ترديني أحزاني
 فراشة شهيدة ؟؟

 ( يرزقوف هم أحياء عند الوجعاء لا يموتوف إنّ هد)ك الشّ 
تحسبن الذين قتلوا في سبيل الله  أمواتا بل أحياء    و لا﴿و ىنا تناص مع القرآف الكرنً إذ يقوؿ تعالذ :

 . 169الآية  ،آؿ عمراف﴾عند ربهم يرزقون
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هيد حي ينعم ، فالشّ  ،ها بردث مفارقة في لغتهاولكنّ  هداء لا بيوتوف،الشّ  فّ فهي شهيدة الأحزاف وعزاؤىا أ   
ما لا يعقل، إلا في حالة واحدة م في الوجع ، وىذا ة ، وىي تتنعّ هداء ينعموف في ابعنّ ة تشقى، الشّ ا ىي فحيّ أمّ 
اكتسى حتى العنواف الذي  بؽا.عندما ترضى بدا كتب ، وحزنها آلف مع ذاتها وتتصالح مع جرحهاعندما تت؛

أف  ست روحها وأبت إلاّ الألواف القابسة تلبّ   ، فكأفّ وف البتٍّ ، جاء باللّ  - توعلى قلّ -الغلاؼ  بياض صفحة
بذد نفسها في  ،وادأستَة السّ  البيضاء بذد نفسها فحة روج إلذ الصّ فاؤؿ وبػفحتى لو حاولت التّ ، حهاتتوشّ 

 :1" عصفور الغيم"تقوؿ في قصيدة  ة .حلم بصيل ما يلبث أف يعيدىا إلذ حقيقتها ابؼرّ 
 قتأنّ العصفور موفور 

 هةموفور الأبّ 
 على أفناف زمني حطّ 

 رفرؼ في مركج قصيدتي
 غرّد بنبرة كلهى

 نفتحت أزرار الأمانيفا
 في قميص القلب
 في قميص الوقت

 ك أينع أرخبيل العمق بالورد
 جنك تسرّب إلى الغركب غيم الشّ 

 ركؽ على جبينيفأثمر الشّ 
 نهارات ك فاكهة

 هةعصفور موفور الغناء موفور الأبّ 
  طرقني..فأيقظني

 جنالشّ  راءإلى ع أعادني
 د كابوسىذا إذف مجرّ 

 ائهةتسرّب إلى تخوـ غفلتي التّ  
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كما ،وجاعخرى سجينة الأحزاف والألتجد نفسها مرة أ ؛هاعاد اليأس ليحتلّ ،مل إلذ داخلها لأل اما تسلّ فكلّ    
وف الأزرؽ الغامق يواف كامتداد للواجهة الأمامية ، حيث أنتشر على صفحتها اللّ جاءت الواجهة ابػلفية للدّ 

يواف وحتى آخره، فقد الدّ  سيطراف ، وىذا ما نلمسو من بدايةم  فزالايأبؼها وحزنها ما   واد ، وكأفّ لذ السّ ابؼائل إ
 أغلقت ديوانها بالألد الذي بدأتو.

 ار مرياش :بي لعمّ صورة الغلاؼ في ديواف الحبشة يليها النّ ق ػػػ 
 فضاء ورة مشكلاّ الصّ  لالة تعالق فيها ابػط معفة الدّ ار مرياش ، صورة مكثّ دت على صورة غلاؼ عمّ بذسّ    

ؿ ما يلفت النظر فيها ىو أوّ  علّ لو  ة لتفكيك شفراتها،ستقصائية حادّ اب نظرة تتطلّ  تناىية ،ممن الإبواءات اللاّ 
أ ة أنواع ،ابػط الكوفي وخط النسخ وابػط ابؼغربي القدنً، ىذا ابػط ابؼعبّ باعي الذي مزج بتُ عدّ ابػط الطّ 

يقوؿ في" قصيدة  ولد ونشأ فيها، ياتو التيعلى ببويل  كما  اتية،ة العربية، وابؽويّ قافياربىية والثّ بابغمولات التّ 
 1ابعزائر" :

 ي عشقت الجزائر حتى الجنوفمع أنّ 
 جرك حتى الضّ 

 ك كتبت اسمها فوؽ كل جدار
 جرفوؽ ضلوع الشّ  حفرت قلوبا لها بالأظافر

 تخدت مفاتنها قبلة ك مصلىّ ك ا
 ة ك قدرارا ك حريّ ىواىا اختيّ عتبرت ا

 ا فضيعاالجزائر حبّ  ي أحبّ مع أنّ 
 كجواز سفر منفذاأريد فقط 

وبانو فيو، ويشتَ أيضا إلذ نصهاره وذعتًؼ بانتمائو إليو واو لوطنو ويو لا بىفي حبّ حيل إلا أنّ و يريد الرّ رغم أنّ و    
 2، إذ يقوؿ:ورىاذوبج،بها  قوتعلّ  ،يفية التي ترعرع فيها الرّ طبيعة البياة 

 كنت أرعى الشياه 
 .ي بجمع البقوؿ ك حلب البقرك إف عدت ساعدت أمّ 
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بيتطي  ،توابؽلاؿ الإسلامي على خوذو  ،ل الغلاؼ أيضا صورة لفارس عربي ، يوحي بو لباسو العربيبوتّ  كما    
ا﵁ اد في فتوحاتو ، بوارب بسيف علي رضي بن الوليد في غزواتو، أو طارؽ بن زيّ  صورة خالد، يتمثل حصانا

وىنا  و وحش أو شيطاف،فقدماه ليستا لآدمي، فكأنّ  ،تبدو عليو صفات الوحوش ،يقاتل فارسا آخر عنو،
بقد أنو يستدعي  قافية،اربىية والثّ ينية، والتّ ورة بحمولاتها الدّ وإذا ما ربطنا ىذه الصّ  بذسيد لصورة ابػتَ والشر،

ابؼسيطر عليو، فهو يفتقد لتخليصو من الشر  ، ىذا العالدة الإسلامية والعربية و رموزىم للعودة إلذأبطاؿ الأمّ 
، وقضى على أحلامو، ينادي لتخليص الوطن بفن استلبو بعودة ىؤلاء الفرساف، ولا بـرج إلّا  ،لاـوالسّ ، العدالة

 1":السحرة قصيدة" يقوؿ في
 رأيت الرجاؿ تزغرد ملئ حناجرىا

 ساء سكوتك النّ 
 ك رأيت مقابر أجمل من حيينا

 شواىد أكبر من باب حجرتناك 
 كا بأجمل أصواتها لتموتك عصافير تشدّ 

 عةعاـ بأيدٍ مقطّ ك عجوزا تعد الطّ 
إلا بعودة الفارس العربي الأصيل، فهو بواوؿ إلباس  ولا حلّ جاؿ، وقتلت البراءة ،لنخوة في الرّ فقد ماتت ا   

وواقعو، ولعلّو من ات في بؾتمعو وشباب ىذا ابعيل ، يبحث عن ىذه الشخصيّ  ،ىذه الشخصيات لشخوص
 2ب نفسو فارسا، وسيفو القلم الذي يواجو بو الواقع إذ يقوؿ :لاؿ ىذا ينصّ خ

 كح من ضلعها ىا أنا أنفض الرّ 
 قد المتّ  ي على جمرىاالمتدلّ 

 يي الأغاني التي سأغنّ ما لا أغنّ ربّ 
 ماسيح ىذا الأحدىا كدموع التّ أسأفق

 لو يسعفني" قد تكوف طريقتو خاطاة لكنّو يريد ا﵀اولة، يقوؿ في قصيدة فهو ابؼخلّص من ىذا الألد،   
 3" :الحظ
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 لو يساعفني الحظ 
 لا أشترم خاتما ذىبيا

 ريق إلى قلبهاكلا أستعير الطّ 
 يح،أشترم غيمة ك قليلا من الرّ 

.............. 
 ك أبني لها كوكبا مستقلاّ 

 فيو ألمعالما ليس 
 عالما دكف لا ك نعم

الذي  ،الذي يدُحض بو الشر،صالح، فهو سيف ابػتَ و الوئاـ والتّ يعمّ  ،لاـو السّ فهو يريد بناء عالد يعمّ    
في  للتجذري ، كرمز و الشعبي العامّ لتًاثة في كلمة يساعفتٍ استحضارا غة العاميّ ، ولقد استعمل اللّ يغشى العالد

 بياتو.
 واف :ػػة العنػػػعتب  -1-1-3

ف لد نقل و ابؼتن إص أية النّ ، و لو نفس أبنّ 1«ل وجوده و التي تشكّ ص و ىويتّ بطاقة تعريف النّ »ل العنواف ثّ بي   
سانية لائل اللّ بؾموع الدّ »و "على أنّ  Lihokفو" ليهوؾ ، و يعرّ ؽ بؽذا العمل الفتٍّ ج و ابؼسوّ بؼروّ عتباره ا، باأكثر

لتجذب و  ي،نو وتشتَ ﵀تواه الكلّ عليو وتعيّ  ص لتدؿّ على رأس النّ من كلمات وبصل وحتى نصوص، قد تظهر 
لالات والإبواءات، ودوره تقدنً د من خلابؽا الدّ التي تتولّ   ونواتو ص الأدبيرة النّ ، فهو بذ 2«بصهوره ابؼستهدؼ

د يذىب بؿمّ ، و 3«ويلوص بغية استقرائو وتأعلامة إجرائية ناجحة في مقاربة النّ » وو توضيح بؿتواه إذ أنّ ،ص النّ 
ط بو يقدـ لنا معونة كبرى لضأنّ  ص و دراستو و نقوؿ ىنا:لتفكيك النّ نا بزاد بشتُ بيدّ »العنواف  فّ مفتاح إلذ أ

وىو الذي بودّد  ،إذ ىو ا﵀ور الذي يتوالد و يتنامى و يعيد إنتاج نفسو، غمض منو ص و فهم مانسجاـ النّ ا
 الوظيفة الإبوائيةو  الوظيفة الوصفية،و  غرائية،بنها الوظيفة الإائف علّ أالوظللعنواف العديد من و  ىويةّ القصيدة

 عري.ة تتموقع داخل ابؼتن الشّ صفحة الغلاؼ ،و عناوين فرعيّ  وينقسم إلذ عنواف رئيسي بوتلّ ،
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 العنواف في ديواف ملصقات :-أ
 :  *المستول المعجمػػي

وىي ة، ماكن العامّ والأ ،ابعدراف  على وابؼكتوبة، والتي تلصقملصقات = ابعداريات ، الإعلانات ابؼصوّرة،    
حافة ستخدـ كثتَا في بؾاؿ الصّ ىذا ابؼصطلح ي مؤنث سالد لكلمة ملصق أو ملصقة،قصاصات ، وىي بصع ال

 حفوالصّ  ،ق على شكل قصاصات على ظهر ابعرائدتعلّ  ،والأخبار،سوـ الكاريكاتورية الكتابات والرّ  فّ إذ أ
كالتي بصعها من ابعرائد وألصقها   و ابعداريات،ة أاىري وىو ابؼلصقات العاديّ الظّ  ؿوّ وبؽذا العنواف معنيتُ : الأ

ي ودروس في ابغياة، من كواشف تعرّ  ،وىو ما برملو ىذه ابؼلصقات من حكم ،ابؼستتً وابؼعتٌ الثاني بالعنواف،
 لالات برمل الكثتَ من الدّ  ،على شكل قصاصات، فقد جاءت ىذه ابؼلصقات الواقع الذي يعيشو الوطن

 والعبر التي توقظ القارئ من سباتو .
 المستول التركيبي:*

 .ف من مبتدأ بؿذوؼ تقديره ىذهبظي يتكوّ اب العنواف عبارة عن مركّ     
ملصقات: خبر مرفوع وعلامة رفعو الضمة الظاىرة على آخره ، وتقدير الكلاـ "ىذه ملصقات"، وقد جاء 

 دلد بردّ  ،ة ابؼواضيعمتنوعّ  ملصقاتحتمالات ،فهي الا على كلّ  مفتوح ابؾابؽ فّ لأ، ؼابػبر نكرة غتَ معرّ 
الاستعجاؿ في  ة ابػبر، فهو يريدلى قوّ ابؼبتدأ ىنا دلالة عدة، وحذؼ وغتَ بؿدّ  ةبدوضوع واحد فهي عامّ 

 ، لذا منحو مرتبة الصدارة .ة ملصقاتو عن أبنيّ  خبارالإ
زـ الوضع ة وتأّ دية ابغزبيّ مع التعدّ  ،فتًة التسعينيات ،ىذا العنواف تعبتَا عن الوضع الذي عاشتو ابعزائركتب    

 وساطة،، متظلّ  )غلط، زئبق،:بضل بؾموعة من القصائد ىي ،الأمتٍ فيها، وىي كلمة واحدة عنوف بها ديواف
،  سة5خم، انكسارارة ، مفارقة، بذ اط،حتيّ القصيدة السوداء، إ مناعة، نعمة، موبوء، خصاـ، شهادة،

، عزاء، شمولية، أصوؿ، اكتفاءقناعة، بكس، منطق، مصلحة ،منطق،  ابة،ابغقيقة، غيبوبة، كرسي، بالنيّ 
إضراـ، موضوعية، سؤاؿ،  ادة، قضية، حيطيست، تبادؿ، تأويل، صلوات، موقف، بظو، اخرس،ة، سيّ وجوديّ 

،؟، طابور، توا بروستًويكا، عقدة، يحة، بياف،ر، نصحتَة، ضمتَ، خطابة، تهوّ  ، انقساـزف، شموخ، بنوـ
، سقوط، ابؼزدوج اىتًاءمبروؾ، مصادرة، خريف، ذنب، حلم، موت، تعاوف، مزاج، ظل، عودة، جنراؿ عوف، 

سؤاؿ،  ة،تسميّ  ة،قمّ  نشرة، خط ،حتمية، ،قراءة، Mandela،ءػ راء، ولادة ، حا ابتلاع، تصويت، كساد، 
اس فتوى، رجعي، لائكية سلطوي، بدعة، مبروؾ، بطّ  ، أنانية، نعي،ة، دوفيز، بحتَة، مديونيّ ةأمنيّ 
 تلاشي، نسب، مزاد، ،استنساخة، ، ديباجة ،بوعقبة، مراباة واقعيّ  ، ميكروفوف، مسرح، ابؼستَة،120انة،ـ،خيّ 
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، مذنب، تياراخعدالة، غرباف، بشر، أستًاليا، قنطرة، إنتاج، إبقاب ،حك، فهم، بزريف، تهمة، بطولة، 
 ،ة عن الفساد ، وقد جاءت عناوين ابؼتن في بؾملها معبرّ تيو، أكتوبر( آخر ابؼلصقات، ا،عب، ربدّ الشّ 

هداء،  الشّ عن معاناة الشعب ابعزائري، عن الوطن الذي مات من أجلو و ق... والآفات من رشوة وظلم وبسلّ 
  1"عودةمتَ، يقوؿ في ملصقتو "أيدي عدبيي الضّ  كيف صار لعبة  بتُ

 
 ورأوا ما حلّ بالبلاد من فساد، ما حلّ بوطنهم لو عادوا إلذ ابغياة، فهو يتساءؿ عن ردّة فعل الشّهداء،   

رت وصارت سرابا، ماذا حقيقة ابغرية بعدىم تبخّ  ىم، إذا أدركوا أفّ ءتو أرواحهم ودماالذي دفعوا من أجل حريّ 
فسمعتهم وأبظاؤىم  ،تضحياتهم ذىبت في مهب الريح  لو أدركوا أف ذكراىم لد تعد تساوي شياا، وأفّ 

السّلطة، طبعا بعد كل    اسيوف للوصوؿ إلذد شعارات يستخدمها السيّ أصبحت سلعة، وذكراىم صارت بؾرّ 
ي فيو طن يأكل القو ه، و الوطن ابؼشوّ   ىذا سيفضلوف ابؼوت ث ابؼوت، يفضلوف ظلمة القبر على العودة إلذ ىذا

 2:"ظح"عيف، إذ يقوؿ في قصيدة الضّ 
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، كيف  إليو وضعهاآؿ ا بؼ ات وآىاتأنّ  إلّا حروؼ شعره وما ة،  بغاؿ فلسطتُ الأبيّ فقلبو ينزؼ ويتألدّ    
ة الغرب، ىذا العربي ، كيف ىاف العربي وأصبح برت وطأ رضهاأستباح اليهود بضاىا و ، واتكالب الغرب عليها

وترفع ،فة عارات الفارغة ابؼزيّ الشّ ة التي بزرج بة العربية(، ىذه القمّ ة )القمّ ما ضربو العدو يعقد قمّ الذي كلّ 
 حدة.القضية إلذ ىياة الأمم ابؼتّ 

 رابالسّ و   وبزدع نفسها بالوىم،فصارت بساري ،بؽواف وألفت ا ،عتادتة التي ااعر على ىذه الأمّ يأسى الشّ    
  عب إلذ الالتفاؼ،لذا فهو يدعو الشّ ،ة الفاشلة فقد ضاؽ درعا بهذا ابؽراء، بهذه القمّ  ،ؾ ساكنةدوف أف بررّ 

وليس  ،نتصارالا ق، وىو من بوقّ  ورةعب ىو من يصنع الثّ الشّ  لأفّ  ،بناءوأخد حق الوصاية من ىؤلاء ابع
  1يقوؿ:اريخ إذ يضحك منها التّ لت العربي إلذ مهزلة التي حوّ  ،عماء بشعراتهم الواىيةالزّ 
 

 
واد ىو الأزمة السّ  فضاء بفتزج بتُ الأبيض والأسود، ولعلّ  على، عري في ديواف ملصقاتابؼتن الشّ  اءقد جل   

ر بـتزلة لتمرّ ىذه ابؼلصقات جاءت على شكل أمثاؿ وحكم ، ستقرار.والا ،والبياض بزوغ وشروؽ الشمس ،
سخرية ابغياة التي لعبت بأمن الوطن  ساخر، م،متهكّ  ىزلرؿ الواقع ابعزائري في قالب حو وتوعويةّ رسائل تربوية 

خرية نوع من الأسلوب ابؽازئ الذي لا يستخدـ والسّ » أشكاؿ ابؼآسي لم والفتن ، وكلّ إلذ مستنقع للظّ لتو وحوّ 
                                                           

 .72، ص عز الدين ميهوبي: ديواف ملصقات  - 1



النّص الشّعريّ الجزائريّ المعاصرالتّجريب في عتبات                      الفصل الثّ اني:  
 

 
 

72 

بعكس ما بيكن  ،طريقة عرض ابغديث مابؼتكلّ بع يتّ  و، بأفابؼعتٌ الواقعي بعضو أو كلّ  ي، أوفيو الأسلوب ابعدّ 
 1«موه بشكل ساخر واء، وقدّ و الأدباء على السّ ،ة أف يقاؿ، وىو أسلوب شائع بتُ العامّ 

 عتبة العنواف في ديواف حديث زليخة: بػػ ػػػ
 :يكمن في أفّ  بيكن القوؿ أفّ ابغدّ ابؼعجمي للعنواف

 والكتابة.ث بو، وينقل بالصوت ىو القوؿ وابػبر، وىو الكلاـ الذي يتُحدّ  حديث:
من قاؿ أنوّ منقوؿ من الزلخ وىو التّقدّـ في ابؼشي والشّيء الأملس وقيل اسم قبطي سم علم مؤنث، و ا زليخة:

 .2والتي كانت سببا في سجن النبي يوسف عليو السّلاـ زيز مصر اشتهرت بو امرأة ع
رأة التي تكشف من خلابؽا أحاديث ىذه ابؼ وبزبر بها، ،ىو أخبارىا وحكاياتها التي بركيها:حديث زليخة 

 .بقصص زليخة زوجة العزيز،اعرة وىنا تشبيو لأحاديث الشّ  وح و القلب،خبايا الرّ 
وقد   وخبر وىو مضاؼ، سم الإشارة ىذا.من مبتدأ بؿذوؼ تقديره ا انمتكوّ  ابظيا ابمركّ  كما يبدو   العنوافو     

ب نا في ىذا ابؼركّ نقل ىذا ابغديث بسرعة، وإذا بسعّ حذؼ ابؼبتدأ لتسبيق ابػبر، وإبراز أبنيتو ، فهي براوؿ 
وتتجاوز وتتقدّـ شياا وإلذ المجتمع إلا أنها تتمرّد ،جل ابؼرأة مضافة إلذ الرّ  رغم أفّ  ،بزبر بسلطتها بقدىا  بظي الا

  فشياا.
بؾموعة  على 3«الرّوحلوف الطبّيعة، البعث و التّجدّد، الربّيع و »ابؼرصّع بالأخضر   حتوى ىذا العنوافوقد ا  

عندي عاصفة،  ، يبغونتٍ أنسى صلاتي، ىذي أنا يا سيدي!، ابغبّ احللن ينتحر السّ من العناوين ىي:)
 ،فاؤؿبالتّ  ئينب ،ليطغى جانب من ابغيوية وابغياة، جارية في بلاط الرشيد، حديث زليخة.( اعتًافات،أعتقتٍ!

براوؿ ابػروج من  ،زاىية ابؼعالد، ملياة بكل ما ىو بصيل ع بغياة جديدةغيتَ، فهي تتطلّ جديد والتّ وحب التّ 
 »ة والبأس، فابػط العريضالقوّ  اؿّ على وقد جاء بخط عريض بظيك د فسية،احة النّ حابة والرّ لذ عالد الرّ حزنها إ
 ، ليبرز قوّتها وبساسكها،4«متماسك، صارـ   صلب 

في  ،معو و يتناصّ ،قصص القرآف الكرنً  يتعالق معبقده "حديث زليخة" ،فإننّا  وإذا أمعنّا في ىذا العنواف
دنا يوسف بدراودة فتاىا "سيّ  ة،، وىذا بويلنا على الفتنة التي أحدثتها ىذه الأختَ زوجة عزيز مصرحادثة زليخة 
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فهيامها بيوسف أنساىا   لسوء،عليو السلاـ" عن نفسو ،إذ شغفها حبا، ولد تستطع كبح بصاح نفسها الأمارة با
 ىا عنو  شيءلا يصدّ  ،معشوقها ا تقوؿ أنا زليخة ابؽائمة في حبّ اعرة ىنا فكأنهّ وابط، وىكذا ىي الشّ الضّ  كلّ 
 1ذ تقوؿ في قصيدة "حديث زليخة":إ، 

 أنا أعطيتك عمرم
 كل أشيائي الجميلة

 كعزفت العشق،
 أشعارا فغنّ 

 ي كزليخةقل بأنّ 
 حين ىمّت  
 حين ىمّ...

 راكدتو عن ىواىا
 فتاىاركادتو أين 

 أعطني حضنك ك اصمت
 ،ني بالحبّ غطّ 
 ،رني فإفّ دثّ 

 نيا قاتلبرد ىذم الدّ 
وَلَقدَْ هَمَّتْ بهِِ وَهَمَّ   وىنا أيضا تناص مع القرآف الكرنً لقولو تعالذ﴿ ي زليخة في قوة عشقها وجرأتها،فه   

سورة  ﴾صِينَ بِهَا لَوْلا أنَْ رأَىَ بُرْهَانَ ربَِّهِ كَذلَِكَ لنَِصْرفَِ عَنْهُ السُّوءَ وَالْفحَْشَاءَ إنَِّهُ مِنْ عِبَ ادِنَ ا الْمُخْلَ 

وقد ، يقوإبغاحها على يوسف الصدّ  ،زليخة و بنفس درجة حبّ وحبّ ،، فهي تريد قربو  24الآية  يوسف،
 عن ذاتها وذات ابؼرأة العاشقة من ينية ابعرياة ،لتختبئ ورائها ، وتعبّر ة الدّ اعرة ىذه الشخصيّ ستحضرت الشّ ا

 خلابؽا.
 ة الجنراؿ:ر الهارب من بزّ عتبة العنواف في الزّ جػ ػػػ 

 العنواف من النّاحية ابؼعجميّة يدؿّ على:
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نة ، ة معيّ بـلوقا صغتَا خائفا بواوؿ الفرار من قوّ  بقد أفّ  ،العنوافلالة ابؼعجمية على دلالة وإذا أسقطنا الد   

و كاف ينتمي إلذ جزء كبتَ، لكنّ   ة عظمى، بـلوؽ صغتَ؛من حكم سلطة عليا، وقوّ  عيف، يفرّ ىذا ابؼخلوؽ الضّ 
 تو.غطائو وتبعيّ  اوؿ ابؽروب من أسره،نفصاؿ عنو ، بوضاؽ ذرعا وبواوؿ الا

 :ف منكوّ مبظي ب االعنواف عبارة عن مركّ  وتركيبيّا بقد   
 + صفة + جار وبؾرور + مضاؼ إليومبتدأ 

 من سلطة   ث عن ذاتها، عن ابؼرأة ابؽاربةالشاعرة تتحدّ  وابؼعجمي يقوؿ أفّ ،وىذا العنواف بدستوييو التًكيبي    
ث عن رفضها بؽذا تابعة بؽا تتحدّ ،ولا تزاؿ مضافة إليها ،الرجل مثلا، ىذه السلطة التي كانت ابؼرأة  ، كسلطةما

 وقد ضمّ  ابػروج من منفاىا.،و  دالذي ينظر للمرأة على أنها كياف تابع لا مستقل، فهي بهذا براوؿ التمرّ ،الواقع 
 إريتتَيا، وما أبنل كلاوديو بوتساني، cvئيسي ،بؾموعة من العناوين الفرعية)يواف إضافة إلذ العنواف الرّ الدّ  اىذ

،تعليق الكلاـ على عرس ػػػ ة البنادؽ ػػ لذاكرة آرثر رامبو،بائع ببساطة ابغب و وعورة القلب ء،منحوتة العذرا
ة افة إلذ قصاصات شعريّ ،إض اـ ابغصاد(الغامقوف أي ،وغافلهم وجهي ميلاؼ، أرضنا ابؼغمورة، الكنايات،

 ،ابؼواطن العابؼي الأيل الوحيد،نكسة  رىاف وباء، رصيف، نظرة من فوؽ، اب ،عبث،بعنواف)إحالة، ارتيّ  جاءت
 Fill inإلخ إلخ... اس إفريقيا"،بورتريو،من كرّ  وح"،نبذة عن الرّ  تلاميذ خلف سور ابؼدرسة شكري بوترعة، لػػ:

the gaps (  )، ،تاف،أغنيّ  ، روتوشاتعدوانية يف،الأشباح التي تكره آخر الصّ  غات،مشياة اللّ  روبورتاج.)  
العنواف  احة، وقد فرّ لاـ والرّ عث على السّ زرؽ بابلوف أبيض وسط إطار باللوف الأاف وقد جاء ىذا العنو    

وسط ىذا  ضاقت  بلالس   فكأفّ  ،ابؽروب من قيود ىذه السلطة ىو آخر ابغلوؿ لأفّ  أسفل صفحة الغلاؼ،
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ضياعها ، تقوؿ في تها و خوفها و تشتّ  من ابؽارب ت نفسها بالزرّ ة العمياء، فقد وبظّ الواقع، وسط ىذه التبعيّ 
 1و ما أبنل كلاوديو بو تساني" : cvقصيدة "
 ؿ موقوؼأنا شلاّ 
 غة مضيئةأنا لذ

 أنا مرج قاحل يحلم بقطرة ندل تأنس
 عشبتو الوحيدة

 أنا زقاؽ بين غيمتين جائعتين
 ازةأنا غمّ 

 اسبسخة في مقلمة الرّ قريصات متّ 
اعر بدأه الشّ اعرة ما اتية أكملت الشّ تَة الذّ أو السّ  cvهميش الذي تعيشو، وفي ىذا ت عن الإبناؿ والتّ فقد عبرّ 

تها إكماؿ ومهمّ  ،نفسو غتًابا في الاالإيطالر كلاوديو بوتساني في تعريفو لنفسو، فذاتها تتعالق مع ذاتو لأنهّ 
ابؼستلبة، و براوؿ ابؽروب من تها ىويّ  ىو من صفات البؤس التي برياىا ، فهي ىنا تتقصّ رسالتو وذكر ما نسيّ 

 2تقوؿ في قصيدة" الأشباح التي تكره آخر الصيف" : .ىذه السلطة التي تقضّ مضجعها وتكتم أنفاسها
 عاد الملاح ك أمسكني من يدم الهزيلة..

 و آلمنيو ملاح لكنّ العزيمة في عينيو..إنّ 
 من معصمي الصغير..

 ه من البحر..و عاد لتوّ ما لأنّ ربّ 
 الحقيقية للحياة قوسمن الطّ 

 "الحناف ك العزيمة، ك العنف في الطريق"
 لطةا يعود ىذا لطبيعة ابغياة وتركيبة ىذه السّ دىا وربدّ قيّ تم بها رغم حنانها تؤبؼها و لطة التي تتحكّ فهذه السّ    

 ة للحريّ  اقةفنفسها توّ ا بزنقها ، وعليو براوؿ ابؽروب رىا إلا أنهّ ماية التي توفّ من ابغ ورغمة، ة وابعسميّ النفسيّ 
 3"إريتتَيا"جروحها، إذ تقوؿ في قصيدة  نفلات، براوؿ مداواةوالا

                                                           
 .7ابعنراؿ ، صأماؿ رقايق : الزر ابؽارب من بزة -1
  .98، ص ابؼصدر نفسو -2

 . 18نفسو ،ص  ابؼصدر -3
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 أريتيريا،
 طعيم،كخديني إلى أقرب مركز للتّ 

 من الأزمات من الفضوؿ
 كالصيحات المشدكدة إلى حنجرتي..

 كخديني إلى أقدـ مقهى،
 حل.. ك أكتب رسالةر في النّ لأفكّ 

 ليدخل العسكر 
 ةرة في زم الحريّ بالحائط..متنكّ فألتصق 

 ألملمني فيك أريتيريا
ىناؾ  لتكتسب من قساوة العيش طعيم ىناؾ،فهي تريد ابؽروب إلذ صحراء أريتتَيا تداوي قلبها في مراكز التّ 

من  براوؿ تغيتَ العالد حسب ما تراه مناسبا، ة.عوبات والآلاـ، وبسنحها القوة لتبحث عن ابغريّ مناعة ضد الصّ 
فشلت فهي تريد ا﵀اولة ، تقوؿ في قصيدة" تعليق   الأشياء حسب منطقها ، حتى وإفنظرىا، تغتَّ  وجهة

 1الكلاـ على عرس الكنايات":
 مُ نايان ليصير المعلّ  حجرة الدرس بُ فدعني أرتّ 

 !بة بحران كالتلاميذ ضيوؼ المجازكالمسط
 .ابعةِ دعني أفشل في تبرير العالم لطفلٍ في الرّ 

لذ منفاىا ابػاص، إتها، براوؿ ابؽروب من منفى الآخر الذ اعرة اقتناص ىويّ قصائدىا براوؿ الشّ  ففي جلّ 
 عابؼها الذي تربظو بريشتها.

 ارة لحرش :دػػػ العنواف في أكقات محجوزة للبرد لنوّ 
 فتتوزعّ بتُ : بؿجوزة للبردأمّا معجميّة عنواف أوقات     

 د من الزمن.لكلمة وقت، وىو ابؼقدار ا﵀دّ  بصع تكستَ /أوقات
 لنفسو ومنعو عن الآخرين. ازة ،إذ حاز الشيءبؿجوزة: من الفعل حجز، ويعتٍ حاز، من ابغيّ 

                                                           
 .42أماؿ رقايق : الزر ابؽارب من بزة ابعنراؿ ، ص -1
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 ، وكلا  بلفاض درجة ابغرارةد من البرودة ، وىو ا، والبرْ دلج أو ابؼاء ابؼتجمّ كريات من الثّ وىو    البػَرَد البرد:
بقد  ،يوافربطناىا بالدّ و ديد في درجة ابغرارة، وإذا ما بصعنا تفكيك ابعملة بلفاض الشّ بؼعنيتُ يقوداف إلذ الاا

العنواف بريل على ابعمود اعرة بهذا فالشّ  رت بؽا،ابغزينة، التي حيزت وقدّ  والباردة ،ا تعتٍ الأوقات العصيبةأنهّ 
 .عاشتو خلاؿ فتًات حياتهاأو ،وابغزف الذي تعيشو ،وحي الرّ 

 بصع تكستَ إبواء وقد جاءت كلمة أوقات كما نلحظ ورد العنواف مركّبا ابظيّا كذلك  حُذؼ مبتدأه ، و    
وقد أكتنف ىذا  العذاب،ها وبروز بؽا وبزصّ   عن ذات ابؼرأة ثة تعبّر مؤنّ  وكلمة بؿجوزة الرّوح،بكسرة القلب و 

اؿ ، موّ  ارج ابؼواقيت ػ،غرؽ ، تعب ، مهب،نزلة برد نزلة حزف ، صلاة خالعناوين الفرعية) يواف بؾموعة منالدّ 
 ،سهرة، جرح خريف، د،وقت، حالة تشرّ  قلق، صهيل، نطفاء،ا ،قلب، سؤاؿ، سؤاؿ إضافي ،سؤاؿ مر

مطر،  الفراغ، عشق، خرى،ات أمهبّ  غروب، قف،سكم من عراء و كم من لا  وطن، انكسارات، حكمة،
البرودة وابغزف مفروضاف عليها لا بيكنها  العنواف يوحي بالقيد ،فكأفّ و  قلباف ونهاية(. دمعة ا﵁، عصفور الغيم،

نزلة برد، نزلة إذ تقوؿ في قصيدة"ضوعي للحزف ،، فالبرد معادؿ مو  ماختًاؽ زنزانتهما ، واابؽروب من سجنه
 1":حزف

 منذ كذا شتاء
 ك أنا أغرّد..أرتعد على

 أفناف البرد
 ك القلب يرتدم في الزمهرير

 أرائك العمرالغافي على 
 عباءة من بكاء

 ة الحزفنبضاتو من شدّ  تصطكّ 
  ركرك تنطفئ منارات السّ 

 في ركن ما من شوارع الخيبة
                                                           

 .13نوارة بغرش : أوقات بؿجوزة للبرد، ص  -1
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 1:تقوؿ "إذقصائد من نوافد أخرلوفي ىذا ابؼقطع تناص داخلي مع أحد نصوصها في "
 ق نهارمأتسلّ 

 كدماتي مرتعدة 
 كئ على شرشف الأكىاـ المنهكةكأنثى تتّ 

 القشعريرةفي زمهرير 
 2، إذ تقوؿ :ا بؿجوزة للحزفا حقّ ، فحياتهالألد  ر من فرطد، وتتحجّ تتجمّ  ،ابغدادوب ح ثفهي تتوشّ  

 غيماتات..الأياـ مطبّ 
 مكبوتة في صدر القلق

 كأنا معطوبة جرح
 معطوبة حب
 معطوبة كطن
 معطوبة حياة

 لا أشبهني أحيانا
 كمطلقا لا أشبو أحد

فيها مصاب ، فهي لا تشبو أحدا في  شيء معاني ابؼوت ، كلّ  ذاتها، إذ ىي كلّ ؼ ث و يعرّ فأناىا يتحدّ 
وداوية و كتب عليها العيش في ظلماء الفؤاد ، كم عليها بالسّ و لا يصل أحد إلذ درجة قهرىا، فقد حُ  ،حزنها

 3ب ابؼزاج، يسرؽ أزىار ربيعها ، تقوؿ في قصيدة "خريف":فحياتها خريف بارد متقلّ 
 رايأتي مدثّ  أيلوؿ الذم

 حاببشلالات السّ 
 اتي...أمنيّ  يقلم ربيعي.. يجتثّ 

 ينشرني خيمة
 على سطوح العذاب

                                                           
 .182،ص 2009أكتوبر، 1، 60نوارة بغرش: قصائد من نوافذ أخرى،ضمن بؾلة نزوى،عدد -1
 .14نوارة بغرش : أوقات بؿجوزة للبرد ، ص -2
 .34، ص ابؼصدر نفسو -3
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 دكنما رأفة
 دكنما حناف

 أيلوؿ الذم يأتي من كل الجهات
 يشرع لي حضن الخيبات

 حضن الأحزاف
 داتفتدركني الغصص ك التنهّ 

 كات.تركل القلب، فتصعقو التوعّ 
م أحلامها ، فإذا  اتها وبوطّ أمنيّ  معوؿ بهتثّ  ع ورود فؤادىا،ؿ إلذ مقص يقطّ يتحوّ فأيلوؿ شهر ابػتَ والعطاء،    

ليكوف  ،اعرةو يكشف عن وجهو أماـ الشّ وإيليا أبي ماضي ، فإنّ ،ار قباني والبشرى لنزّ  ،كاف أيلوؿ بومل ابػتَ
 ماضي بومل ابعماؿ، وأيلوؿ أبيحوب، فإذا كاف أيلوؿ القباني بومل ابغب، والشّ  ،و العواصف،شهر التساقط 

يواف بريل في قصائد الدّ  كأيلوؿ بؿمود درويش، شهر للمنفى ،للقسوة و ابعفاء .وابؼلاحظ أفّ   ،اعرةيلوؿ الشّ فأ
 غتًاب.والا ،و ابؼنفى ،وابعراح ،للألد هائيسي ، فألفاظها ومعانيها كلّ بؾملها على معتٌ العنواف الرّ 

 ار مرياش :لعمّ  النبيّ ىػ ػػػػ العنواف في ديواف الحبشة يليها 
 حدّ العنواف معجميّا ىو:    

 ابغبشة قدبيا، وتسمى إثيوبيا حديثا ،تقع في القرف الإفريقي.: ىي بلاد بغبشةا
 ل بها.ىا ويتكفّ يتولاّ  يليها:
 سوؿ الذي أتى بابغق.: و ىو الرّ النبيّ 

 ىا ويكفلها.يتولاّ  فبلاد ابغبشة برتاج إلذ نبيّ 
ابعملة الفعلية ا﵀مّلة بدلالات  ابغركة والدينامية قد  وابؼركب الابظي لعنواف الدّيواف  والذي احتضن في جعبتو  

 ،البجع ابؼتشرّد السّحرة، ،ابعزائر ابغظّ، لو يسعفتٍ ،النبيّ  )ابغبشة،:العناوين بسثلت في بؾموعة أخرى منضمّ 
منذ  حبشةال يلفت انتباه القارئ  بغضور لفظة نب(.أر  مسيح، أمانة، نيف، جدوؿ، خطياة، ،عاءاتادّ ،

الدلالة  حيث تم استدعاء الأماكن التاربىية ذات ؛واجهة الغلاؼ التي تصافح بصر ابؼتلقي إلذ تضاعيف متنو 
  .لتولر ابغبشة  ةشخصيّ ال فهو يستدعي ىذه ة،ة وتاربىيّ ة إسلاميّ وىو أعظم شخصيّ ، ربطها بالنبيّ ابؼثقلة و 

ت جديدة بدلالا شحنهاات التًاثية الدينية، من بؿتواىا و الشخصيّ و أنو أفرغ الأماكن  ىنا؛ القوؿ وبيكن   
ت وتولّ  اريخ الإسلامي، فهي من كفلت،، تأوي الرسوؿ صلى ا﵁ عليو وسلم في التّ فقد كانت ابغبشة مفارقة،
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ة ملك ابغبشة الذي لا يظلم عنده وىنا تناص مع قصّ  ،مةة ابؼكرّ ين بدينهم من مكّ رين الفارّ ابؼسلمتُ ابؼهاج
ة في ىذا إشارة إلذ فكرة توافق وتعايش الأدياف، لكن القصّ ،و  و مسيحيو بضى ابؼسلمتُ رغم أنّ وكيف أنّ  أحد، 

السبب في  ىي أف النبي ىو الذي سيكفل ابغبشة، وليس كما كاف سابقا، ولعلّ  ؛اعرابعديدة التي أتى بها الشّ 
، ابؼساواةو لد تكن مكاف العدؿ وابغق  موضوعيا لوطنو، معادلاذلك ىو أف ابغبشة ابؼتًسّخة في ذىنو وذاتو، 

،لا يؤمن بأفكار الآخرين ولا يتعايش  لكها اليوـ ملك طاغيةومَ  ،التاربىية اتهفابغبشة عنده فقدت مصداقيّ 
ويبكي وطنو الذي لد يعد ذاؾ ابؼكاف  اـ وطنو،كّ ي حاعر يبكي الأطلاؿ، يبكي ملك ابغبشة/يبكفالشّ  معها،

 كلّ   بدا بوملو من دلالات يوحي بأفّ  ، الذي كتب بو العنواف نوع ابػطّ  لاـ، ولعلّ و السّ الذي يعمّ  حبالرّ 
فنجده في مواضع عديدة   لاـ،ها ىذا الوضع ابؼؤلد ، فلم يعد ىناؾ مكاف للسّ الإسلامية والعربية بيسّ  الدوؿ

ص ب أف يأتي رسوؿ بىلّ بهو  الواقع لد يسعفو بهذا البطل،لكن ها، ص من تاربىبؽا عن بـلّ  كمن يبحث
 فهو  بصيع ابؼسلمتُ.ىا و يتولّذ أف يتولّا  عليو لاـ،السّ الصلاة و  عليو بيّ ت ابغبشة أصحاب النّ ابعميع، فكما تولّ 

 1:"في قصيدة " النبيّ  لاـ ، إذ يقوؿماف، ويدعو لنشر السّ يبحث عن الأمن والأ
 ستطعتمفاحضنوا بعضكم ما ا

 غدا لن تتاح لكم فرصة للندـ
 كغدا لن تتاح لكم فرصة للغناء

 ساءكغدا لن تحبوا النّ 
 يوري الطّ كغدا لن تغنّ 

 الغركب على شاطئ البحر لن كغدا لن يحطّ 
 عراءيكتب الشّ 

كل ما  ل نفسو مسؤوليةوالعنواف بومّ ،ه ابؼتن ما يقرّ  اعر من خلاؿو الفناء، فالشّ ا العالد سينتهي ولكأنّ فكأبمّ    
شياا سوى  يفعل و في الواقع لدص، لكنّ ابؼخلّ  النبيّ  ب نفسوات(، وينصّ بوصل، وىنا نوع من )تعذيب الذّ 

ؼ يغتًؼ منو ابؼعاني ابعميلة، إذ يقوؿ في قصيدة و ابؼشرّ لا بهد سوى ماضيو ابعميل ، سوى تراث البكاء،
 2" :الحبشة"

 اسمهلا لغة النّ 

                                                           
 .40-39عمار مرياش: ابغبشة يليها النبي،ص-1
 . 13،صابؼصدر نفسو -2
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 مافالزّ  فلسفتي :أف تشاغب فأنت نبيّ 
 القلق كشعارم:

 افالأدل جمرة كالكلاـ دخّ 
 لا مضى ما أخاؼ عليو كلا ما سيأتي طريقي

 ياع صديقي لغتي كالضّ  الأذل
 ك عجزتي أف أسير بغير طرؽ

ا بوملو الغد الذي بىاؼ بفّ  لالة، ثوب شباب اليوـثوب الضّ  ،وبا آخرثويلبسها  بيّ ة النّ فهو يستدعي شخصيّ    
 1ؾ ساكنا لتغيتَ الوضع، إذ يقوؿ:ولا بورّ 

  ةوارع ك الغرؼ الجامعيّ ع بين الشّ كّ ىا أنا أتس
 ظافر معقوفةأنسى الأ

 بابخة ببقايا الذّ اب ملطّ ك الثيّ 
 راىم كي أشترل كتبا ك نبيذاأستعير الدّ 

 وقد جاءت جلّ  ؿ عليو.عو  ع لا يُ متسكّ  ا لتخليص وطنو ، شابب نفسو نبيّ فهذا الشاب الذي ينصّ    
الدينية كنوع من ابؽروب من الذات و  فساد ،مستدعية الشخصيات التاربىيةالو لد الأثة عن يواف متحدّ قصائد الدّ 

 وتعباتو بدحتوى زمن آخر. ،بإفراغ بؿتوى زمن معتُ ،والواقع
 ف:المؤلّ  اسمعتبة  -1-1-4

ف ومكاف بسوضعو على الغلاؼ سم ابؼؤلّ عتبة الغلاؼ ابػارجي ،ولا وبرتلّ ،ة من أىم العتبات النصيّ  تعدّ    
نطباع نفسو الذي يعطيو وضعو في سم في أعلى الصفحة لا يعطي الاالافوضع » دةت وإبواءات متعدّ لالاد

                                                                                                                                                                                                              2«ادرة حديثا في الأعلىلذلك غلب تقدنً الأبظاء في معظم الكتب الصّ  ،الأسفل
ختصاصو، وأنو كب من اقيادة الرّ  أعلاه ليعلن بذلك أفّ  ين ميهوبي الغلاؼ ، واحتلّ الدّ  سم عزاشغل فقد    
وف الأخضر كدلالة على وقد جاء باللّ ، أشعاره وأفكارهلطة ابؼطلقة على صاحب السّ ، و عريةفينة الشّ اف السّ ربّ 
لاـ في أرجاء الوطن ، فوسط ، فهو ينادي من أعلى الغلاؼ بكبح بصاح الفتنة ونشر السّ  لاـو رسوؿ السّ أنّ 

لتفاؼ حوؿ ىذا إلذ الا ،اب من خلاؿ أشعاره وملصقاتوـ ، ومن رحم الأزمة ينادي ىذا الشّ ت الدّ امابضّ 

                                                           
 .19، ص  عمار مرياش: ابغبشة يليها النبي -1
 .39،ص 2007-2006منتوري،قسنطينة،ابعزائر،روفية بوغنوط: شعرية النصوص ابؼوازية في دواوين عبد ا﵁ بضادي،مذكرة ماجستتَ،جامعة  -2
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على كامل أرجائو، فهو بولم بغد  أشعّة النّور  من أجل فجر جديد يبتّ  دة البسمة،من أجل إعا ،الوطن
فهو يريد أف تعود ابعزائر كما كانت حرةّ مستقلّة ، يسودىا الأمن ؛ ربمّامثلما بقده في قصيدتو وأبصل  ،أفضل

 والسّلاـ . 

 
ا بأنهّ  ره وتكوف قائدة بؼا بوتويو، فهنا تذكرةلتتصدّ  ،أعلى غلاؼ ديوانها،اعرة نادية نواصر سم الشّ اكما ورد     

يواف، وىذه و والقائد بؼسار الدّ ا ابؼوجّ دارة على أساس أنهّ الصّ  وتنسبها إليها فابظها بوتلّ ،ف الكلمات من ألّ 
ة في أي كتاب، فاسم الكاتب ابؼهمّ  لأيقونات الإغرائية والإبوائية سم من االا صفة عند بؾمل الكتاب ، لأفّ 

 ديولوجيا الكاتب.و و االذي يكوف من جنس توجّ ، و في بعض الأحياف بويل على ما بوتويو ابؼتن
ف في أغلب يواف على غتَ العادة، فمكانة ابؼؤلّ  أسفل الدّ وف البتٍّ بظها باللّ ا أماؿ رقايق الشّاعرة كتبتبينما      
غايتها  فّ وابؽروب، فكأ ،بويلاف على العزلة ولونا ،ختارت موضعاا أماؿ رقايق فاأمّ ،واوين في صدارة الغلاؼ الدّ 
 ساءقائمة النّ سم بتُ د ابظها بؾرّ ا أفّ ،ا تريد القوؿ كأبمّ صاؿ صوتها ،وأفكارىا وليس شهرة ابظها، فإي
جعلها تنزوي أسفل  فالألد الذي تعيشوا صوتا ينادي بتحرير ابؼرأة ، إبمّ بظا ،و هدات ، فهي ليست ابؼضطّ ا

 1التي سجنت في زنزانة الأحزاف، إذ تقوؿ : نزواء روحهاكا  ،الغلاؼ
 أنا غراب في سرب يماـ 

 وت الناشز في معزكفة رسمية الصّ  

                                                           
 10: الزر ابؽارب من بزة ابعنراؿ، ص  أماؿ رقايق-1
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 ىايمربالزّ حارس المدرسة المصاب 
 وقيع على كرقة البيعك الأخت التي ترفض التّ 
 أنا الظبية المغرمة بذئب
 الجنازة في يوـ عاصفة

 رت لو الجماىيرجم الذم تنكّ النّ 
 يحانا المقيمة في قبو الرّ 

 ابحينأنا ريبة...الرّ 
 معاني المأساة ك الوحدة. فهي كلّ 

 ،نتباهوف البرتقالر للفت الاباللّ  ،أعلى الغلاؼ متصدّرا  ارة بغرشاعرة نوّ سم الشّ ا وبقد من جهة أخرى  
 ىبوف كمحاولة للخروج من غياكتسب ىذا اللّ ،وا بظها ىذا ابؼكاف ا حتلّ سب العمل الإبداعي لذاتها، وقد اون

جانب ،إضافة إلذ  وبويط بها من كلّ ،لها الذي يكبّ على الغلاؼ، و كسر بمط ابعمود، الظلمة ابؼسيطرة 
 كتشاؼ ىذه ابؼوىبة الشعرية.باه إلذ شخصها، وإغراء القارئ لا نت،ولفت الانفسها عريف بالتّ 
قلبو  لوف ابغزف لأفّ ،وف الأسود باللّ  الذي اتعلى ابظة الواجهة متوشّحامرياش  ارعمّ  اعرالشّ والشّأف ذاتو مع  

 للحدود ابعغرافية ابؼغاربية، فهو مننتماء تعبتَا عن الا ،باعي ابؼغاربي، وقد جاء بابػط الطّ تتألدّ روحو مثقل ، و 
إذ يقوؿ في يقود المجتمع ، بالتّعبتَ عن أحوالو، و تعريةّ واقعو ، فهو ابؼدافع عن وطنو ،ا﵀ب العاشق لو ،  

  1قصيدة " ابغبشة":
 مهما أتت

 سأدافع عن يتمها، عن أمومتها، عن توحشها،
 عن بداكتها، عن نعومتها..

 ...فقط كي تظل امرأة لا لشيء
 رتكاب ء غركرا ك موىبة في اعراكثر الشّ فانا أ

 المعاصي 
 حتمالاتكما ئت نفسي لكلّ لذلك ىيّ 

 عراء ك من ىاجركااس ك الشّ خدعتني المدينة ك النّ 
                                                           

 .24ػػ 23 عمار مرياش: ابغبشة يليها النبي، ص-1
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 وف ك العاملوف عليهاك لمحبّ 
 كمن ظلَموا كمن ظلُموا...

 م سول كيف أزداد لم أتعلّ  بل خدعت كثيرا ك
 .الوطنعشقا لهذا 

  جنيس :ر التّ مؤشّ  عتبة  -1-1-5
 1«ص اشر بؼا يريداف نسبتو للنّ من الكاتب ، والنّ  ة كلّ  عن مقصديّ نظاما ربظيا يعبّر » جنيسي ر التّ ابؼؤشّ  يعدّ    

فحة الداخلية للكتاب أو يظهر فيهما معا ، إضافة إلذ جنيسي على ظهر الغلاؼ أو الصّ ر التّ ، ويظهر ابؼؤشّ 
إخبار القارئ و » جنيس الأساسية أخرى مثل آخر الكتاب أو داخل ابؼتن ، ووظيفة التّ  تواجده في أماكن

 2«إعلامو بجنس العمل/ الكتاب الذي سيقرؤه
د أىو نثر و غتَ متأكّ كأنّ ،عر" كالشّ    ابعنس الأدبي لعملو بقولو" شيءيشتَ الكاتب إلذ ديواف ملصقاتففي    
ها تساؤلات عر، كلّ ثر أكثر بفا بوملو الشّ والنّ  ،ردأشعار برمل من السّ ا أـ أنهّ  أـ شيء يشبهو فقط،،شعر  أـ

  ابؼتن، وكلمة شيء كتشاؼ ما بوويووتشويقو لا ،ل استفزاز القارئ ضع من أجو وُ ر، فلعلّ يدفعنا إليها ىذا ابؼؤشّ 
فحات ، ىذه الصّ على  حبر ة و نزيفا كتابات داميّ يواف ليس شعرا ، وإبمّ ىذا الدّ  عر " بريلنا إلذ أفّ كالشّ 

  3"ة قمّ لت في شكل ملصقات بدوف ىوية ، إذ يقوؿ في قصيدة " بسثّ 

 

                                                           
 .90ص،2008،منشورات الإختلاؼ،الدار العربية ناشروف،ابعزائر العاصمة،ابعزائر،1عبد ابغق بلعابد : عتبات جتَار جينيت من النص إلذ ابؼناص،ط -1
 ينظر: ابؼرجع نفسو ،الصفحة نفسها.-2
 .39 عزالدين ميهوبي: ملصقات ، ص-3
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وعن أبؼو، وبقدر ما يريد أف ، واقعوعبتَ عن  بقدر ما يريد التّ  ثرو النّ أ ،فهو لا يريد أف يكتب الشعر   
إيصاؿ  الشاعر ىو دب ، فهمّ أجناس الأ ولا كلّ  ،نثر ي الواقع ، فجرحو لا بوتويو شعر ولاويعرّ  ،يكشف

 شعبو، وليس الكتابة في حدّ ذاتها ، و لد بهد غتَ ىذه ابؼلصقات ليعبر تعبتَا صادقا عمّا يراهصوتو وصوت 
 1" آخر الملصقاتوبوسّ بو ، يقوؿ في قصيدة " 

 
 د نوع  ىذه، إذ لد بردّ " عيةنصوص إبدااعرة نادية نواصر ديوانها حديث زليخة بػػ " ت الشّ وبظ كما    
وإذا ما ربطنا طلاع عليها   للاقو  كتشاؼ ما برملو ثنايا ابؼتن ، وتشوّ صوص، وىي بهذا تدعو القارئ إلذ ا النّ 

جارية في بلاد  اعترافاتبقدىا تصرحّ بأف ىذه الكتابات شعر ، إذ تقوؿ في قصيدة " ،ر بابؼتنابؼؤشّ 
 2"شيدالرّ 

 فكيف أثور على غابة،
 العشق قل لي؟
 عر..لمن أكتب الشّ 

 دم؟يا سيّ 
 3كقولها أيضا:

                                                           
 63 ، صعزالدين ميهوبي: ملصقات  -1
 .84: حديث زليخة، ص  نادية نواصر-2
 .97-96ابؼصدر نفسو، ص  -3
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 :نا أعطيتكأ 
 أيامي

 كأكراقي
 كأشعارم
 كصبرم

 كمساءات الجميلة
يكتب النص الإبداعي، إذ تتداخل »هو فوالد )شعرية، سردية( نص شكيل خارج ىذه الع كما يأتينا    

الأجناس الأدبية عنده ويبدو أنو قد أيقن ىذا الأمر واختار في إصداره ابعديد أف يضع في أسفل الغلاؼ 
ابؼعايتَ ابعمالية في نقد  استحضارمصطلح نصوص إبداعية، في بؿاولة لتوجيو القراءة أو ربدا لتحذيرىا من خطأ 

 وىكذا.. نصوص ملاذ ، نصوص شغفها بكتابة: او بقده ينفلت من .1«الشعر
 
 
 
 
 

                                                           
 .82ص  ،2006ابعزائر،،8،9ضمن بؾلة الثقافة، ع وليد بو عديلة: الشعر، بذريب البنية وفتوحات الرؤية، - 1
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 الكتابة د نوعد  حيث حُ و ديواف نوارة بغرش  ماؿ رقايق، ديواف أجنيسي على غلاؼ ر التّ ظهر ابؼؤشّ بينما    
 ، قراءتوتعريفو بحقيقة ابؼتن قبل قتناء ما يريد ، و ة القارئ في اهمّ بؼتسهيل  وبهذا التّحديد ،  بكلمة "شعر"

 مثلما نعثر عليو في الدّواوين الآتية:، وأفق تلقيو فاؽ تصوراتولآ وبرديد

    
 

)شعر و قصاصات  جنيسيةالتّ  راتمت متنها إلذ نوعتُ من ابؼؤشّ قسّ  لكن اللّافت في ديواف أماؿ رقايق أنّها    
ونتُ ، حيث براوؿ من خلاؿ ىذين اللّ  وف الأزرؽ على مستطيل أبيضر باللّ شعرية(، حيث جاء ىذا ابؼؤشّ 

  فاؤؿ.إعطاء شعرىا نوعا من الأمل والتّ 
بل ذكر  ،وما يستدعي الانتباه ىو عدـ ظهور نوع الكتابة ومؤشّرىا على صفحة غلاؼ ابغبشة يليها النبي    

وبعض  في فرنسا ابؼستعملةىي الطريقة  و  ،شرمع معلومات دار النّ ،ابعة حديد في الصفحة الرّ وبالتّ ،داخل ابؼتن 
اسم الكاتب  ثّ إفّ ، فيو دعوة للولوج بؼتنو بؼعرفة كنهور في الواجهة ، وعدـ ذكر ىذا ابؼؤشّ الدوؿ الأجنبية

 :كذلك  الدّواوين الآتيةوىو مابقده كذلك في  عر. و معروؼ بكتابة الشّ ينوب عنو ويغتٍ عن ذكره، لأنّ 
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   الفضاء النّصيّ:التّجريب على مستول  عتبات الدّاخل /  -1-2
 عتبة الإىداء: -1-2-1
ا لا تنتمي غم من أنهّ كالعنواف والغلاؼ، بالرّ   ،أبنية عن بقية العتبات الأخرى ة لا تقلّ الإىداء عتبة نصيّ  يعدّ   

وإنكارىا فهي تهدؼ إلذ ي بذاوزىا موقعها بتُ الغلاؼ وابؼتن ، إذ لا بيكن للمتلقّ  ذوتأخ ،إلذ ابؼتن الشعري
 بدثابةالر تعتبر خص ابؼهدى إليو ، وبالتّ ص، من خلاؿ ىذا الشّ تقدنً علاقة تواصلية بتُ ابؼبدع والقارئ والنّ 

أو ،و القريب ديق، أو ابغبيب ،أما يرسلو الكاتب أو ابؼبدع إلذ الصّ »عري، وىو ص الشّ د لدخوؿ عالد النّ بفهّ 
أو  ،و منحةأ ،أو عامة في شكل ىدية،مؤسسة خاصة ة ىامة أو أو إلذ شخصيّ ،اقد أو النّ ،أو ابؼبدع  ،ميلالزّ 

ة ة عرى ا﵀بّ وتقويّ ،ة وخلق صلات ابؼودّ  ،ةأو مادية، وابؽدؼ من ذلك ىو تأكيد علاقات الأخوّ ،عطية رمزية 
 1«و متخيّلةواقعية أ ة،أـ بصاعو شخصية ...سواء كاف ابؼهدي إلي

 لاف في : ز منو نوعاف يتمثّ بميّ  بدوره  والذي ،الغتَيالذاتي ، والإىداء ىداء الإ لذ:إوينقسم الإىداء  
"باسم  العمللو وعادة ما يهدى  ،أػػػػ ابؼهدي إليو ابػاص: وىو شخصية غتَ معروفة لدى ابعمهور العاـ» 

 آخر. أو شيء، عائلية ،ةديّ علاقة شخصية"، و 
و أو جزء العمل كلّ  عادة ما يرفع لوو  ،معروفة غالبا لدى ابعمهورتكوف وىو شخصية  :ب ػػػػ ابؼهدي إليو العاـ 

 2«ية أو سياسية أو غتَىا فكرية أو فنّ  :سم علاقة من طبيعة عامة،با منو فقط
 

                                                           
 .9،ص1،2016الإىداء،طشعرية  بصيل بضداوي:-1
 .54،ص2007،الدار البيضاء،ابؼغرب، ،دار توبقاؿ للنشر 1نبيل منصر: ابػطاب ابؼوازي للقصيدة العربية ابؼعاصرة،ط-2
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 عتبة الإىداء في ديواف أكجاع صفصافة:أ*

 
العاـ وابػاص، إذ يهدي ضمن الإىداء الغتَي بنوعيو ، والذي بهمع بتُ ،يواف يدخل الإىداء في ىذا الدّ       

وىو تعبتَ عن شعور اليتم والفقد  ، قبل مولدهإلذ والده ابؼرحوـ  الذي لد يعرفو ، إذ توفيّ  ،الكاتب ديوانو ىذا
فحة من حياتو بويلنا على ابغالة النفسية ابؼسيطرة براز ىذه الصّ اعر وتأثتَه على حياتو ، وبإالذي عاشو الشّ ،

 ،ةوامتنانو بؽذه ابؼرأة القويّ ،و ابغبايب" تعبتَا عن حبّ  و التي وصفها "بستّ لعمل أمّ بهذا ا و خصّ عليو ، كما أنّ 
بكو مستقبل أفضل لأولادىا ، فقد  والوحدة ، وسارت قدما ،لت لأجلو ولأجل إخوتو مرارة العيشالتي برمّ 

خرة بومل الصّ  الذي ي في تناص بصيل مع  أسطورة سيزيف،مز الأسطور مستحضرا الرّ ،هها بصخرة سيزيف شبّ 
ة رة وشدّ خرى، وىي دلالة على ابؼعاناة ابؼتكرّ إلذ الأسفل، ليعيد ا﵀اولة مرة أث تتدحرج بو  ،إلذ أعلى ابعبل

 ن صيغة الإىداء الغتَي ابػاص،فولة البائسة التي عاشها، وىذا ضمل، وىنا إحالة على حياة الطّ بر والتحمّ الصّ 
ىذا العمل إلذ صديقو في ابغزف والوطن "مالك من خلاؿ إىداء ،ـ إضافة إلذ توظيف الإىداء الغتَي العا

حيث ة مسعود حديبي ػػػػ و "ابؽامش" على حد تسميّ ة البياف الكويتية، أبو بؾلّ ما تلقّ اعر الأشقر" ك"الشّ بوذيبة"،ػػػػ
قو بوذيبة ،حيث وصدي ،إلذ وطنو ابعزائر الذي بصعوة التي تربطو بو، وكذا وعن مشاعر الأخوّ ، و  لو عن حبّ عبّر 
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و ابعزائر بالصفصافة ، حيث شبّ  كل أنواع العذاب والفقد والألد  الذي عانى،بهذا البلد  ابؼرّ عاشا ابغلو و 
سة في داع بجميع أنواعو، وىي شجرة مقدّ رة في العراقة، والصفصاؼ نوع من النبات ابؼهم في إزالة الصّ ابؼتجدّ 

ىو ىنا و ،ىوه تطهتَ ىذا الوطن من الذين شوّ ،بواوؿ مع صديقو  كراعر بهذا الذ الأساطتَ السومرية، والشّ 
 من الثعابتُ ر شجرة الصفصاؼ في الأسطورة السومرية أيضاص شخصية قلقامش الذي طهّ بواوؿ تقمّ 

صفصافة ىي  ،وعانت الأمرين ،فقدت أبنائها ائر التيفابعز الآفات التي سكنتها ، وكلّ  ،يوروالشياطتُ والطّ  
 . تطهتَىا ومداواة جرحها، سة وعلى أبنائها مقدّ 
 مزين بنا :بريل على ر  التي ،خلة البغداديةكما يهدي ديوانو إلذ النّ    

تهم التًاثية، وإشارة أيضا إلذ بغداد سة عند العرب ، وبرمل ىويّ جرة ابؼباركة ابؼقدّ خلة رمز الشّ ابؽوية العربية ،فالنّ 
 ، ويريدمودموخ والأصالة والصّ بغداد الشّ ، فهو يرى في ولد يستسلم الويلاتىذا البلد العريق الذي عانى 

 1إذ يقوؿ: ،للحضارة البابلية أف تعود

 
ة  عن قوّ خاء بتُ ابؼهاجرين والأنصار ،ليعبّر وىنا يستحضر موقف الإ ،والأوراس  ابعزائر بغداد من حبّ  فحبّ 

 ة التي بذمع البلدين.ومتانة روابط الأخوّ 
ك  ليْ اقط عَ خلة يسَّ ي إليك بجذع النّ هزّ ﴿ خلة أيضا رمز العطاء وابػصب ،وىنا تناص مع الآية القرآنيةوالنّ  

 .( يتٍدّ المز رّ ال ستحضار،)اسورة مرنً 04الآية ﴾نياّ ا جَ رطب ً 
                                                           

 45،ص1994، دار ابداع،1: أوجاع صفصافة في مواسم الاعصار،طيوسف وغليسي- 1
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 م،ستهزاء والتهكّ وىي كلمة تقاؿ للا اد آخر زماف"،"نقّ  قاد ا﵀دثتُ أو كما يقوؿويهدي عملو ىذا أيضا للنّ 
، ولد يوجّهوا بؽا النّقد اللّازـ، الكتابات ابعادّة على ىؤلاء النقاد الذين أبنلوا ،وفي قولو ىذا نبرة لوـ وعتاب  

دة، إضافة نة وبؿدّ بدجموعة معيّ  و بىتصّ ه فكأنّ وقد وضع ىذا الإىداء في إطار ليحدّ  بفزوجة بالألد والقهر.نبرة 
ىتماـ بابؼظهر ابػارجي للهدية التي الغلاؼ ، وىي دلالة الا ، بوضع وردة أعلىكل ابػارجيإلذ تنميق الشّ 

 .وإخلاصو وعلى حبّ  ا يدؿّ فإبمّ  دؿّ  إفّ  ىذا، مهايقدّ 
في بؿاولة إشراؾ وتقريب  "،باعي العا ّـو بيده"ابػط الطّ و خطّ ن في ابػط الذي كتب بو الإىداء بهد أنّ وابؼتمعّ  

ص اط في النّ فعمل ابػطّ » وثقافية مستوحاة من شخصية الكاتب،دلالات نفسية  اليد فلخطّ  ، القارئ أكثر 
 1«من نفسيتو وثقافتو، بينحو أسلوبو ابػاص ص من شخصيتو،إنوّ بينح النّ  ليس عملا بؿايدا،

 عتبة الإىداء في ديواف مقاـ الهسهسات:ب*
 2إذ تقوؿ:، ةينتمي إلذ فاة الإىداءات ابػاصّ  ،على شكل نص نثري قصتَ،يواف جاء الإىداء في ىذا الدّ 

 
هدَى إليو ، فهو ضمتَ  فّ في صورة غامضة مبهمة ، حيث أ إذ جاء   

ُ
هدِي معروؼ، وىو الكاتب أما ابؼ

ُ
ابؼ

؛ الإىداء من وضع الكاتب  وبدا أفّ  ،أو شياتُ غتَ معروفتُ،و إلذ شخصتُ موجّ  ، فهذا الإىداء "بنا"الغائب 
أي  ة الإرادية،ينتمي الإىداء إلذ خانة ابؼوازنات النصيّ » لو صلة دلالية مع ابؼتن، وعلى رأي بصيل بضداوي فإفّ 

ىذا الإىداء  وعليو فإفّ ، 3«ر فيورمزي مفكّ  ىذا ما بينحو طابع مسلك ،ولعلّ  التي تقع برت مسؤولية ابؼبدع

                                                           
 272بتَوت،ص  1991،ابؼركز الثقافي العربي ،كانوف الثاني 1طبؿمد ابؼاكري:الشكل وابػطاب ػػ مدخل لتحليل ظاىراتي ػػ  -1
 . 9،ص2018زىرة خفيف : مقاـ ابؽسهسات،دار الأوطاف للثقافة و الإبداع،ابعزائر،-2
 .10بصيل بضداوي:: شعرية الإىداء،ص-3
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كلمة "بنا" بريل على مدينة سكيكدة أو   يواف بهد أفّ الدّ ع لقصائد وابؼتتبّ  ،ا بوويو ابؼتننطلاقا بفّ خيوطو ا كّ فتُ ،
نها ابعزائر، الذي ولدت وترعرعرت فيو، وعلى وط القدنً ػػػػػ وىو موطنها بظهاػػػ ااعرة "روسيكادا"ػكما تنعتها الشّ 

أ زّ ولا ىي تتج ،أ عن روسيكاداوبنا جزءاف متكاملاف ، فلا الوطن يتجزّ  ،نتساب إليوالذي كاف بؽا شرؼ الا
ث مو مع أنبل وأخلص العواطف، فهي تتحدّ تقدّ ،اعرة والوفاء من طرؼ الشّ  عنو، وفي ىذا فيض من  ابغبّ 

    1عن مدينتها بشوؽ إذ تقوؿ:
 

 
 ثّ تضيف:

 
                                                           

 .100زىرة خفيف: مقاـ ابؽسهسات،ص -1
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ي عن بحرىا وبصاؿ شطآنها، فهي تستمع بدناظرىا ابػلابة، وبراوؿ نقلها للمتلقّ ن سكيكدة ، و  عحيث تعبّر    

عتزاز، فقد وضعت ة بكل فخر واوابغريّ ،مود بهذه ابؼدينة العريقة ، فتسرد بطولاتها عن الصّ  عريفمن أجل التّ 
 ة فوؽ أرض ابعزائر.سبة بؽا جنّ "، وىي بالنّ كاداروسي"بظها العتيق ونادتها با ،بظها داخل قلبا

ناب عنو ضمتَ  حتمالات عديدة ومفتوحة ،إذ بيكن أف يكوف ابؼهدي إليو والذيالا أفّ  ،ىذا و بيكن القوؿ
أ ، تقوؿ لا يتجزّ  لة في إحدى مدنها ىي سكيكدة، ففلسطتُ وابعزائر كلّ مثّ ابؼ وابعزائر ،"بنا"، فلسطتُ الغائب

 1":أيادم،،،سوداء" في قصيدتها
 حلم ياسر،،، بغد قرير!!

 حلم بحمامة بيضاء،،،
 ة الأقصى،، تطير!!من قبّ 

 حلم بالقدس،، عاصمة!!
 يسكن فيها،،،

 التكلى!!ىواجسو 
يسري ،فلسطتُ  حبّ طتُ ابعربوة ، وتعاطفها معها ،فذكتَ بفلسنت ديوانها ىذه القصيدة من أجل التّ فقد ضمّ 

نائي الذي ، وعلى ىذا فيمكن أف يكوف الإىداء بؽذا الثّ وعلى القدس،جزائري غيور على وطنو  في شرايتُ كلّ 
 .دواوينها اعرة زىرة خفيف في جلّ بستاز بها الشّ بظة شعرية ، كر الإىداء بصفة الغائب ، وذِ لا ينفصل

 2يقوؿ الشاعر في إىدائو: عتبة الإىداء في ديواف ما لم تقلو الضواحي لمسعود حديبي:
 إلى كالدم الكريمين...

 رحمة الله عليهما
 إلى زكجتي ك أطفالي

 ...يبينالناس الطّ  ك كلّ 
ىذه لوالديو ابؼتوفيتُ، تعبتَا عن  وتـ ىديّ ابػاص ، حيث قدّ ينتمي ىذا الإىداء إلذ فاة الإىداء الغتَي     

وصميم دعائو، فذكرابنا ما زالت عالقة بذىنو ، وىذا دليل الوفاء والبر، كما ،بؽما، فهما في جوانح قلبو شوقو 

                                                           
  .152-151ص  زىرة خفيف : مقاـ ابؽسهسات -1
 .5،ص 2009،إبراد الكتاب ابعزائريتُ، 1ما لد تقلو الضواحي،ط مسعود حديبي:-2
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بيتاز  كل من  الناس الطيبتُ، فهو بىصّ  إضافة إلذ كلّ  ،برتويو لزوجتو وأولاده ،عائلتو التي ؛يهدي عملو ىذا
فهنا إشارة إلذ نار الفقد وؽ الذي لا بزبو ناره ، نتماء، بنا الشّ فالوالدين بنا ابغياة والا ، يبة والإخلاصبالطّ 

 1:"الموتقصيدة" في إذ يقوؿ اعر،بو الشّ  كتوىالذي ا 
 ىو الموت الذم يجلس بيننا 

 بينختطاؼ الطيّ ى بايتسلّ 
 ةطريق لا يعيد الأحبّ 

 لكن...
 الحزف فينا يستفزّ 

 ك الحنين عشابك الجمر ك الأ
ولد وترعرع فيها ، فابغنتُ  التي،اعر بطت عنده بدكاف/ قرية الشّ رترابنا اه ، وذكر نتمائو وبذذّ ا فوالداه سرّ  

فيها أقسى مرارات الفقد بدوت  عرّ بذومرارتو، القرية التي  ،عيشقابظوه حلاوة ال نإلذ أىلها الذيو  ،إليها يأخذه
 2:إذ يقوؿ في قصيدة "طقوس للمحو"" ،غتالتو أيادي الغدر أياـ العشرية السوداءالذي ا ،أخيو بشتَ

 ب البرمءالإنساف الطيّ  الإىداء: إلى ركح أخي بشير
 لمغتالتو ػػػ ذات صباح حزين ػػػػ زبانية الظّ الذم ا

 !!كالظلاـ
 ب لعبتوالموت يجرّ 
 كحدتيكأنا في 

 أختلس المحو...
 كأكتب فاتحة أخرل

بل طالت  خيو،ف عند أسياف ، وتيمة الفقد ىنا لد تتوقّ  لفقد أخيو ، فقد صار وحيدا بواوؿ النّ فهو يتألدّ 
قرأ فابرة أخرى تُ  ما حاوؿ النسياف،في تلك الفتًة، فكلّ  ،ومن أبناء الوطن الذين قتلوا ظلما،تو العديد من أحبّ 
فجاء من باب البحث عن الأماف  وأطفالو ،وته لزوجا إىداؤ آخر، لتعيد إليو ذكرياتو الأليمة ، أمّ على روح فقيد 

ولاده على الوطن وأبنائو، وطن زوجتو وأبريل ، و م أىلو وعزوتو ، وأمانو الذي يأوي إليو بعدما بقي وحيدافه، 
                                                           

 .126،صمسعود حديبي: ما لد تقلو الضواحي  -1
 .100،ص ابؼصدر نفسو -2
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إمرأة ،إذ يقوؿ في قصيدة"  انة،أتعبتو ابػيّ  ياع، وطن مرىوف على مشارؼ الضّ اء الفتنرد أبناؤه جرّ ود، تشّ مفق
 1":... في صباح الآخرين

 حذرم...فا
 الرصيف الذم كاف لنا... إفّ 

 جوه قد سيّ 
 ك باعوه بدينار

 لحماية الوطن الجميل
 ياحمن الرّ 

 اج،فكيف يباع السيّ  شييدوالتّ  ،برت شعار البناء ،حوؿ من باعوا الوطن ،ميةأوردىا بطريقة تهكّ ؛في مفارقة 
الذين عاش معهم ،اء اس الأبريّ ه إلذ النّ بتُ ، فابغنتُ يشدّ ابغصن وابغماية.كما ذكر في إىدائو بصيع الطيّ  وىو 

لد  بتُ كما تركهم،م ما زالوا طيّ ويرى أنهّ  ،،ليعود إليهم بأشواقو والذين تركهم ذات يوـ ورحل طفولتو ابعميلة،
 2"ميوؿ": و بعد طوؿ غياب ،يقوؿ في قصيدةفابرة أحضانها ل ليجد قريتو ىم ابغياة ،تغتَّ 

 ...ك قريتي ىناؾ
 نتظار طفلها الذم سكنتو المدينةفي ا

 ك الأبراج
 ك فتنة العيوف
 مت تكتب حزنهاك قريتي بالصّ 
 يا لها...!!!

 ك تسامح من يخوف
 في قريتي 

 فراغ مبهم...
 ك ليل موحش...

 بوفك ناس طيّ 
                                                           

 .88،صمسعود حديبي: ما لد تقلو الضواحي  -1
 .154-153،ص ابؼصدر نفسو -2
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بأولاد عطية وبالوبعة برديدا ، فهي  بأعالر القل، لكن روحو ما زالت عالقة ىناؾ، ،فقد شغلتو ابؼدينة عنها
ل الألد من وتسامح وتتحمّ  ،والبرياة التي برتضن أبناءىا في كل وقت، بتُ الذين يهديهم عملومكاف الطيّ 

 اعر ،و الشّ غتًاب الذي يعانيي نلمس فيو الكثتَ من ابغزف والا، والذىذا ىؤلاء يهدي عملو كلّ هم.  أجل
 .وفي قلب كل جزائري ، واكب العشرية السوداء ،حي في قلبوجرحا لا بيّ  ابعزائر ترؾ فالألد  الذي عاشتو

 :الخطاب المقدّماتيّ  -1-2-2
 "أيعتبر الكتاب ابؼطبوع و المجموع  »                     

 و لا يستحق مة كتابا؟ لا إنّ دوف مقدّ                        
 سم" بيتَماريفوا دوف شك ىذا الا                        

 1«ف ومسرحي فرنسيروائي ومؤلّ                        
أو غتَي  ،ستهلالر ذاتينص ا كلّ » دبي ، وتضمص الأىم العتبات التي تصاحب النّ ابؼقدمة من أ تعدّ 

التمهيد التوطاة ،فابرة ، إشارة ، رأي مة ، وأبظاء بـتلفة مثل ابؼقدّ  ،ص لذلك قد ترد على أشكاؿيصاحب النّ ،
 2«و غتَىا لر، قبل البدء، تقدنً ، تنبيو ، خطاب أوّ 

مدخلا من ابؼداخل التي » وشفرات ابؼتن من خلاؿ ربط القارئ بو، إذ تعد،فهي تساعد كثتَا في فك رموز 
 3«والأساسية للعمل ابؼعروض ،ي بيسك بابػيوط الأوليةبذعل ابؼتلقّ 

 عند عزالدين ميهوبي في ديوانو "في البدء كانت أكراس":مة المقدّ أ*
قدنً ، ويأتي ىذا التّ  الفتٍّ ، و  وبنائو الفكري ، ولادتوحوؿ ،بإصدار بطاقة ىوية لو ،اعر لديوانو قدـ الشّ    

لتتوالذ الأجوبة حوؿ  ،"الأكراس"يواف، والذي ىو تيمة م في الدّ أو العصب ابؼتحكّ ،حوؿ ىذا القطب  بسؤاؿ
ادؽ جعلو و الصّ مز في ديوانو، فحبّ ستعمالو بؽذا الرّ و للأوراس وكثرة احبّ  و ابؼتن الشعري، حيث يبررما يضمّ 

 ،ينية موز الدّ و، فهو بوتفي بالقصائد ذات الرّ ما تستحقّ  بجيلويعطيها من القداسة والتّ  ،برموز وطنو يعتزّ 
 ولا يضاىيو أي رمز في الكوف ، فهو يرفض كلّ ،ويدعو إلذ كتابتها، فرمز الأوراس ساكن في ذاتو  ،والوطنية 

قوس التي بيارسها العالد أرفض رموز الزمن الفرعوني والإغريقي...أرفض كل الطّ » ، إذ يقوؿ:ما عداهالرموز التي 
 وحبّ  ،رعيدعو إلذ قراءة الشّ  اكم،  هداء، فالأوراس رمز الوطن والشّ  4«هداءماعدا طقوس الوطن و الشّ 

                                                           
 .853،ص2018، 2،ابعزء37اللغة العربية بأسيوط ، ضمن المجلة العلمية ،العددياسر جلاؿ شعباف: عتبة النص،قراءة في مقدمات دواوين شعرية،كلية  -1
 .273فتَوز رشاـ: ما تقولو العتبات النصية،ص -2
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 .4البدء كانت أوراس،صعزالدين ميهوبي: في -4
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عر يسكن وبيوت لأجلها، فالشّ  ،يدافع عنها ،اعر مقاتل بالكلمةوح، والشّ ي الرّ يغذّ ،عر عنده الشّ  عراء لأفّ الشّ 
 ق بالوطن و الأوراس .وجدانو ، ووجدانو متعلّ 

 ،ت بوللقارئ خيطا دلاليا يتشبّ حيث أعطى  ،عريعريف بدا بوويو ابؼتن الشّ لذ التّ إ،نسيابية ث ينتقل بطريقة ا   
اسخ مز الرّ حوؿ الأوراس، ىذا الرّ  بؾموعة قصائد ،و بصع في ديوانونّ خيوط ابؼتن، فقد أشار إلذ أ من أجل فكّ 

 1وراس":إذ يقوؿ في قصيدة "ثلاثيات الأ، ،وابؼسكوف بووخيالو  ،في فؤاده

 
 وضمّت إليها قصائد خارجة من حصار ابعرح.. » إضافة إلذ قصائد، حوؿ  فلسطتُ ابعربوة ؛إذ يقوؿ    

الفلسطيتٍ ترؾ آثاره في  ،إذ أفّ ابعرح 2«وصلّت ركعتتُ في الأقصى وعادت مثقلة بقصائد القدس.. وكلاـ آخر
 3القدس و كلاـ آخر" "ر، إذ يقوؿ في قصيدةقلب الشّاع

 
و كما أنّ بغاؿ القدس التي ضاعت بسبب تهاوف العرب الذين أرضختهم سياسات ىرتزؿ واليهود ، فهو يتألدّ   

  4يواف قصائد عن ابؽم العربي،إذ يقوؿ:ل ىذا الدّ بومّ 
 

                                                           
 .6، صعزالدين ميهوبي: في البدء كانت أوراس  -1
 .26ابؼصدر نفسو، ص -2
 .122،ص ابؼصدر نفسو  -3
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 تساغت ابؽواف واستسلمت للموت ة العربية ، التي اسمن خلاؿ ىذه القصائد على حاؿ الأمّ  فهو يانّ   

فلم يعد ىناؾ كها القوى ابػارجية ، لت إلذ لعب بررّ الغربية بسبب ختَاتها، وبروّ وصارت بؿل أطماع الدوؿ 
ئ قصائده ولا يبوح بها، وصار بىبّ  ،ةائد بؽذه الأمّ ستحى من بضاسو الزّ اعر االشّ  ة، حتى أفّ غيور على ىذه الأمّ 

ستحضر من العار، وىنا تناص ا خوفا  من في التًاب في ابعاىلية دسّ التي كانت تُ  ،بصورة ابؼوؤودةمشبّها إياىا 
لو من  ما يتخلّ تو الأولذ، و يبتُّ ، الذي يعد باكور يتٍ.ث يعرجّ إلذ وصف ديوانوالتاربىي و الدّ  ابؼوروثخلالو 

الذي ،خص ابؼناسب فشل في إبهاد الشّ  وتقدبيو ىذا جاء بعد أف والفرح. ،ملوالأ موعوالدّ ،مشاعر الألد 
نو يتضمّ  ة حوؿ ما﵀ة تعريفيّ ،قدنً وقد أعطى من خلاؿ ىذا التّ   ،ـ لديوانوليقدّ يكوف بقيمة الأوراس وشموخها 

 ي.من مواضيع ،ويعتبر ىذا من قبيل إضاءة سبل القراءة للمتلقّ  ،ابؼتن
اد والدارستُ الذين تناولوا ه فيها بفضل النقّ ينوّ  ،ربعة عشر عاما من ميلاد ديوانو،كلمة أخرىويضيف بعد أ

والأخلاؽ العالية التي بيتلكها  بةعن النفس الطيّ  ينمّ  ،عتًاؼ بابعميلىذا الاو ،في صقل موىبتو ،راسة عملو بالدّ 
 .الشاعر
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و بو ابؼبدع إلذ القارئ قصد بناء علاقة دافاة بينو ػػػػ أي يتوجّ » الذي قدنً الذاتي ف ىذا التقدنً ضمن التّ ويصنّ 
 1«رسالة ابؼبدع إلذ ذلك القارئص باعتباره وبتُ النّ  القارئ ػػػػػ كمتلقّ 

 اح":ة نجّ قديم في ديواف تشبهني الفوضى" لحدّ عتبة التّ ب*
 اعرة عريف بالشّ مة بوظيفة التّ ، إذ تقوـ ابؼقدّ واسيتٍ الأعرج  الأستاذ والروائي الكبتَ ،اعرةلديواف ىذه الشّ  ـقدّ    

، فلا  2«ج الأختَ في قولوا يتحرّ الإعلاف عمّ ف في ـ ينوب عن ابؼؤلّ وىو حافز أخلاقي بهعل ابؼقدّ » تهاوتزكيّ 
كنت » وقد بدأىا بقولو، ق مدح نفسو ػػػػ من باب التواضع ػػػػ كما بيدح شخص آخراعر ابؼتخلّ يستطيع الشّ 

 3«أبحث عنها فقط لأقوؿ بؽا أنت شاعرة، و سأمضي في سبيلي
ـ شخصية معروفة ومرموقة في ة إذا كاف ابؼقدّ خاصّ اء، ة بتُ القرّ يواف مكانة خاصّ والدّ  ةوىذه التزكية بسنح الكاتب 

إذ عرّؼ في عالية ، اعرة بصالية ومنحها قيمة أدبية بؾاؿ الأدب، فاسم "واسيتٍ الأعرج" أضفى على ديواف الشّ 
واية، كما حاوؿ خلاؿ تبياف الفرؽ بينو وبتُ الرّ  ستمرار الإنساف منوأبرز ضرورتو لا "عرالشّ ب "ىذه ابؼقدمة

والذي ىو موت زوجها ،  ،اعرةوكذا أسباب الكتابة عند الشّ  لو من قصائدعري وما يتخلّ بابؼتن الشّ  عريفالتّ 
ل وتتحمّ ،ل في الأربعتُ مرأة تتًمّ لعنواف ػػػػ ىو بذسيد فقط بغالة افي ا لا سرّ » عليق على العنواف قائلا فيبدأ بالتّ 

غبات في أف تكوف طتُ ابعنوف، تتقاذفها الرّ ا معجونة من رغم أنهّ ،عبء بطسة أطفاؿ ، براوؿ أف تنتظم 
،        غرس الأشجار وحبّ ،سم والرّ ،واية والرّ  ،عرالشّ  و امرأة تقليدية صارمة، و بتُ امرأة أخرى بربّ  ،سوية

اعرة في يقف على بؾموعة أقواؿ نطقت بها الشّ ،يواف وىو في ىذا الدّ  ،4«ورداتها في بيتها بعشق تكديسو 
 ستمرارابؼقاومة والاو يبارؾ فيها روح  ،بواوؿ برليلها و ربطها بابؼتن ، فهو يشيد كثتَا بلغتهابؿاورة معو ، 

عتبار عها على مواصلة الكتابة على اويشجّ 2 «والنهايات،وابؼوت ،غة ترفض أف تستسلم للنحيب اللّ  وكأفّ »،
 .عرغة سلاح لتشييد معمار الشّ اللّ  أفّ 
، وبؽذا دور فعّاؿ في فهم  اعرةوتفاصيل حياة الشّ  ،الكتابة ابسبأتعريفو ب ،ىنامة للقارئ وما بسنحو ىذه ابؼقدّ  

وأسهب في وصف لغة ،أسرؼ ـ ابؼقدّ  اعر ابؼوجودة داخل ابؼتن ، وفي المجمل بيكن القوؿ أفّ مقاصد الشّ 
د كلامو ، إذ كتبو تؤكّ  ،ة نقدية دامغةدوف تقدنً أدلّ ،اء عليها، كما بالغ  في ذكر تفاصيل حياتها والثنّ  ،اعرةالشّ 
 ،، وابؽدؼ من ىذا التقدنً ىو التزكية (28إلذ الصفحة  07ن صفحة )من الصفحة يعشر و  ثنتُفي ا

                                                           
 .871ياسر جلاؿ شعباف: عتبة النص ،قراءة في مقدمات دواوين شعرية،ص  -1
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وتفسد رونقو ،  ،قدبيات تفقده وزنو مثل ىذه التّ  فإفّ  ،والتسويق للعمل ، حتى وإف كاف العمل متميزا ،شهتَوالتّ 
أويل ة التّ عري حرمتو من لذّ جاىزة للمتن الشّ  وشروحات  وتأويلاتي آفاؽ ـ للمتلقّ قدّ ،و بهذا الإطناب كما أنّ 

 وشغفو .
يواف بؽذا الدّ يشفع  وما 1«مة مدحية غتَية وىي مقدّ » قريضي قدنً الغتَي التّ مة ضمن التّ وتدخل ىذه ابؼقدّ 

 )واسيتٍ الأعرج( .ـ سم ابؼقدّ وزف وقيمة ااعرة ىو وىذه الشّ 
 ة جاب الله :للحزف ملائكة تحرسو" لخالديّ قديم في ديواف" عتبة التّ ج*

على قدرتها و   ناء عليهاالثّ ، و اعرةعريف بالشّ التّ ،قدنً بقلم الدكتور يوسف وغليسي، إذ حاوؿ من خلالو جاء التّ 
مة ووىبو مقدّ  ،د عنواف ديوانهافت ابعزائر في ا﵀افل الدولية ، إذ حدّ اعرة التي شرّ قة، ىذه الشّ الإبداعية ابػلاّ 

ىذا النوع من  فّ إذ أ»ػػػػػػ خيوطو الدلالية  وفكّ ،ة ىذه العتبة في ولوج ابؼتن الأدبي تليق بو، فهو الأعرؼ بأبنيّ 
 ػػػػ 2«أو شاعر رائد ،زد في ناقد أدبي متميّ تتجسّ  غالبا ما،لشخصية ذات قدر أدبي رفيع  لا بينح إلاّ ،ابؼقدمات 

عراء العربية ، وكيف خرج شعرىا إلذ كفوزىا في مسابقة أمتَ الشّ اعرة  فقد أبرز الدكتور وغليسي إبقازات الشّ 
شاعرة رقيقة تركت »ا متها بو بؾلة شاعر ابؼليوف الإمارتية ،والتي قالت عنها أنهّ مستشهدا في ذلك بدا قدّ ،ابؼلأ 

بلد  عراء، جاءت منؿ ظهور إعلامي بؽا من خلاؿ برنامج أمتَ الشّ بصمة بصيلة في نفوس ابعماىتَ منذ أوّ 
 3«بدطر الإبداع بةعر ابؼخضّ ترفع راية الشّ  ابؼليوف شهيد

 ."يأتي بعد الإبحار بقليل أفراحو ، إذ تقوؿ في قصيدة "نورسومقابظتها لوجعو و  ،ها للوطنكما أشار إلذ حبّ 
 أكسّدؾ القلب يا كطنا         
 غ طفلايتمرّ          
 ركبتزىوا الدّ          
 كأشحد أزىار بلدتنا          
 كأرسم سور حديقتنا         
 ر ىذا الزمافكي يغيّ           

                                                           
  .871ياسر جلاؿ شعباف: عتبة النص ،قراءة في مقدمات دواوين شعرية،ص  -1
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و قواسم د الوطن قلبها وتبادلتوسّ  »ور، إذ يقوؿ:وترسم لو أبصل الصّ ،ي من أجلو وتضحّ  ،فهي تعشق وطنها
عر على خوض غمار الشّ  ا قادرةاعرات ابعزائريات، إذ أنهّ فهي ليست كغتَىا من الشّ  1«الأتراحو  الأفراح

قالبا ينسجن على منوالو ،  فقط  فعيلةف من شعر التّ ذبزّ واتي اعكس الأخريات اللّ  ،ابغرّ بأنواعو العمودي، أو 
 نها وصقل موىبتها .اعرة في ديوانها بتُ القصيدة العمودية ، وابغرة ، وىذا دليل بسكّ وبسزج الشّ 

 ،عرية ابؼستعملةمن خلاؿ دراسة إحصائية لعدد البحور الشّ  ،يوافبنقد ىذا الدّ  ذاقد الفوالنّ  ،ـض ابؼقدّ وقد تعرّ 
ىتماـ صاحبها، كما أشار إلذ وا  ة عن دقّ  بحر، وىي دراسة نقدية تنمّ  سب ابؼاوية لكلّ و أنواعها ابؼهيمنة، والنّ 

ل والتًىّ ،غوي عف اللّ زف بالضّ تي بسيّ والّ مع براعة الإيقاع عكس مثيلاتها ال،افة ية الشفّ غة الفنّ ز باللّ شعرىا يتميّ  أفّ 
راز بإقدية ىذه ، ب، ويتابع لفتتو النّ لا غلوّ و  وبسيط لا مبالغة فيو،فشعرىا بصيل تعبتَه،  الإيقاعي على حدّ 

العيب  نقصاف، ولعلّ  إذا ما تمّ  شيء لكلّ ف اتها لا يعتٍ الكماؿ ،بهابيّ ااعرة، فذكر عند الشّ  عفمواطن الضّ 
برتاج إلذ تثقيف التي ،ر على نصوصها والذي أثّ ،اعرة اقد في دراستو ىذه ىو بؿدودية ثقافة الشّ الذي أبرزه النّ 
بوتاج بشكل كبتَ إلذ مثل ىذه ، ص ابعديدالنّ  اربىي، إذ أفّ والتّ ،يتٍ ستحضار ابؼوروث الدّ من خلاؿ ا

عري خلوده، فهو ىنا ص الشّ عرية ، والتي تضمن للنّ الشّ  التي باتت ضرورة من ضرورات الكتابة،ية مسات الفنّ اللّ 
لت بقصيدة من قصائدىا ، أعجبو تثقيفها بؽا ، وىي قصيدة" تنزّ  وينصحها بتوسيع ثقافتها، ويستدؿّ ،يدعوىا 

 2حلاـ":الأ
 ماذم أردل الفؤاد متيّ قل للّ 

 ماذا فعلت بليلو المتعربد              
 ىناي إلى ؽ العصّ و سرل بو الشّ أ

 دستحاؿ كراىب متعبّ حتى ا               
 :إلذ غاية قوبؽا

 دمك فأعترؼ يا سيّ أعلنت حبّ 
 ي المليحة في الخمار الأسودأنّ             

 3و ىنا تناص مع أبيات للدارمي الذي يقوؿ:
 قل للمليحة في الخمار الأسود
                                                           

 .6،ص خالدية جاب ا﵁ : للحزف ملائكة بررسو -1
 .81، ص ابؼصدر نفسو -2
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 بناسك متعبدّ  ماذا أردتّ                       
 ابولاة ثيّ للصّ ر قد كاف شمّ 

 حتى قعدت لو بباب المسجد                     
 اموم عليو صلاتو ك صيّ ردّ 

 ددين محمّ  لا تقتليو بحقّ                      
 أفّ  ،وىو بهذا يدعو إلذ الستَ على منواؿ ىذه القصيدة، وإذا نظرنا إلذ الواجهة ابػلفية لغلاؼ ديوانها بقد

تعزيز اعرة بتها للشّ ا تكمل فيو تزكيّ ختارت مكانا قصيّ ، واها انزاحت عن مكانها، لكنّ  ةمة ما زالت مستمرّ ابؼقدّ 
 ،ودراسات حوبؽا ،بستلكها، من خلاؿ ذكر شواىد من أقواؿىذه القدرة وابؼوىبة التي  ة تثبتبأدلّ  ما قيل فيها

التي أثنت ،ة شاعر ابؼليوف" وشهادة "بؾلّ  ، في كتابو "خطاب التأنيث" مثل ما كتبو يوسف وغليسي عنها
  على ساء أيضا قادراتالنّ  أفّ  ،التي أثبتت من خلالوو  عراء، ـ في مسابقة أمتَ الشّ وعلى عملها ابؼقدّ  ،عليها

 1«براوؿ تفستَ العمل الأدبي» قدية التيمات النّ من ابؼقدّ  ،مةىذه ابؼقدّ  وتعدّ  وخوض غماره. ،عركتابة الشّ 
قدنً ابؼوضوعي من ناقد كيوسف كتسبت بهذا التّ زىا ا وبسيّ  ،الشاعرة بالإضافة إلذ قدرتها أفّ  ،وبيكن القوؿ

شويق الذي والتّ  وتضاؼ إلذ رصيدىا ، فهي شهادة تعتز بها، إضافة إلذ الأثر ،قيمة أدبية برسب بؽا وغليسي،
 اعرة.وىبة عند ىذه الشّ ي مواطن ابؼوتقصّ  ،ديوافكتشاؼ خبايا ىذا الّ لا ،ي اقد في نفس ابؼتلقّ أحدثو النّ 

 صدير:عتبة التّ  -1-2-3
 ، 2«ما كاف ذا أبنية ص إلاّ أف وابؼكانة، فلا بوظى بصدر الكتاب أو النّ مصطلح يوحي برفعة الشّ » صدير التّ 

، ويرى جتَار  صوصحد ابؼفاتيح الإجرائية ابؼساعدة على فتح مغاليق النّ أة و وىو عتبة من العتبات النصيّ 
قتباس بجدارة، بإمكانها أف يكوف فكرة أو حكمة تتموضع في أعلى ا »و أنّ  Gerrad jennitجينيت 

، فهو عتبة 3«ورقوش والصّ والنّ   سوـصدير بالرّ صا معناه،...كما بيكن أف يكوف أيقونا كالتّ الكتاب... ملخّ 
ة في سقف ابؼتدليّ كابؼصابيح » ا ىوإبمّ نة و ابؼدوّ  دلاليا، لد تأت من أجل تزيتُ باحةفة ومكثّ  ،قرائية دبظة

  ، بها دروب الفهمد بها ظلمة ابؼعتٌ، ويغتَّ ومهالكو، يبدّ  ،ائر في مسالك القوؿيهتدي بها السّ  ،الكلاـ
 ، 4«بها عقد ابػطاب وتنحلّ  ،بها مغالق الدلالة ص تنفكّ قة على جدار النّ أويل، وىي أيضا كابؼفاتيح ابؼعلّ والتّ 

                                                           
  .871ياسر جلاؿ شعباف: عتبة النص ،قراءة في مقدمات دواوين شعرية،ص  -1
 .84شعرية النصوص ابؼوازية في دواوين عبد ا﵁ بضادي،صروفية بوغنوط:  -2
 .107عبد ابغق بلعابد: عتبات جتَار جينيت من النص إلذ ابؼناص،ص-3
 .85روفية بوغنوط: شعرية النصوص ابؼوازية في دواوين عبد ا﵁ بضادي،ص -4
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 صدير على ثلاثة أنواع:ويأتي التّ 
 .ف العملف غتَ مؤلّ موذج ابؼهيمن ابؼنسوب إلذ مؤلّ : وىو النّ صدير الغيرمالتّ »
فهو إذف  ص(ف العمل)النّ ومؤلّ  ،صديرصدير ابؼسند بشكل ضمتٍ إلذ مرسل التّ وىو التّ  اتيصدير الذّ التّ ػػػ  

 ع.اىر أو ابؼقنّ اتي الظّ يقوـ على الإسناد الذّ 
ف التي تعفيو من بضل توقيع مؤلّ  ،ا بسبب شهرتو العموميةإمّ ، نسوبابؼغتَ صدير : وىو التّ صدير الغفلالتّ ػػػػ  

صدّر خاص، قافي العاـالثّ  انتمائوالتي بذعلو في  ،ةتو العامّ صدير، أو بسبب غفليّ التّ 
ُ
 ، كالأمثاؿ  1«مفتقدا بؼ

 وابغكم.
 :صدير في ديواف لازب كطين لزىرة خفيفعتبة التّ أ*

إضفاء  خصيات الدينية الإسلامية، وفلاسفة ، إضافة إلذبأقواؿ لمجموعة من الشّ  ،صدّرت الشاعرة ديوانها
ـ ا﵁ وجهو فبدأت بقوؿ علي أبن أبي طالب كرّ  ،بظهاإحدى الأقواؿ با دسّ  ؛خصية من خلاؿبؼستها الشّ 
وعدـ ،مت تدعو إلذ الصّ  ،وىي حكمة من رجل ورع  ،2«اسختلف النّ ما ا لو سكت ابعاىل» :الذي يقوؿ

والعالد لا اىل لا يسمع إلا صوتو ، ومناقشاتو العقيمة ، فابع ،بكلامومور ة مع ابعاىل الذي يفسد الأالمجادل
  نظرتهم للعالد لا تكوف من زاوية واحدة.ف اس ، وىذا سبب ابػلاؼ بتُ النّ ذلك لو أراديستطيع إقناعو حتى 

، و ىي 3«فاذكر قدرة ا﵁ عليك،اس النّ  إذا دعتك قدرتك إلذ ظلم» تضيف قوؿ "عمر بن عبد العزيز":ث
امة، و ا﵁ ختَ قادر و ىو ابؼنتقم لم ظلمات يوـ القيّ الظّ  والظلم ، لأفّ  ،جبّر و دعوة إلذ عدـ التّ ،حكمة أيضا 

ىو ،فأقصى ما بيكنهم فعلو بك ،لا تقلق من تدابتَ البشر » :قتبست منو قولوا الشعراوي فقد اعفاء، أمّ للضّ 
وليس للبشر يد فيو ،يصيب الإنساف قضاء وقدر كل شيء   وأفّ ،، وىو تبياف لقوة إرادة ا﵁ 4«ا﵁ تنفيذ إرادة 

 ،مور بيد ا﵁ ، فحتى لو أصابك منو شرّ تدبتَ الأوابػوؼ ما داـ  ،، بل ىم وسائل مسخّرة ، فلا بهب القلق
ينية الواسعة.وتضيف فتها الدّ عن ثقا ينمّ  ،ىذه الشخصيات الإسلامية فهو من عنده سبحانو، وذكرىا بغكم

، فلا ه عن الصغائروالتنزّ  خلاؽع ابؼستوى والعمل بابؼبادئ والأقوؿ لأفلاطوف يدعو فيو إلذ رف ،إلذ تصديرىا
 ،وا من قيمة أخلاقك فإف لد تستطع تغيتَ أخلاقهم للأحسنومن لا أخلاؽ بؽم ، بوطّ  ،فوستتًؾ ضعاؼ النّ 

                                                           
 ػ.60ػػ59،ص2007،دار توبوقاؿ،1نبيل منصر: ابػطاب ابؼوازي للقصيدة العربية ابؼعاصرة،ط -1
 ، 9زىرة خفيف :لازب كطتُ،دار الأوطاف للثقافة و الإبداع،ابعزائر،ص -2
 ابؼصدر نفسو ،الصفحة نفسها. -3
 ، 9زىرة خفيف :لازب كطتُ،ص -4
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إلذ رفع أحد ما إلذ  إذا فشلت :»زوؿ إلذ مستوى أخلاقهم، إذ يقوؿوالنّ ،قوط فحافظ على أخلاقك من السّ 
 1«مستوى أخلاقك فلا بذعلو ينجح في إنزالك إلذ مستوى أخلاقو.

لبيتُ منهم، إذ ة السّ لآراء الآخرين خاصّ   فس، وعدـ الاكتًاثقة بالنّ ل تصديرىا قوؿ بؽا تدعو فيو إلذ الثّ ويتخلّ 
 2«يهم إف كفر بي الآخروف إذا آمنت بنفسي فلا» تقوؿ:

، إبمّ ختيار مفهوـ بؿدّ إف ا»وتنهي في الأختَ بقوؿ" قرامشي": « افبنا أمراف سياسيّ  اد للعالد، و نقد ىذا ابؼفهوـ
  ،ختلاؼ في الرؤى،ونافذتو التي ينظر منها، والاولكل وجهتو  ،في العالد العديد من وجهات النظر ، أي أفّ 

 لا يكوف إلّا  ،أي الآخرأي و الرّ قد، أو الرّ قد فيو، فالنّ ولا بهب النّ ،  نقل ضروريإف لد ،هات أمر طبيعيوالتوجّ 
ي في أخلاقية للمتلقّ  موقي،وإعطاء معاني بـتلفة  ،الوعظ اعرة من بابها الشّ تبثّ  ،ىذه ابغكم اسة ، وكلّ في السيّ 

 لفهم منطق ابغياة و الوجود.ا بحق إشارات و تنبيهات عتناقها، وقد عنونتها بإشارات لأنهّ دعوة إلذ ا
ة وبؽا أيضا وجهات نظر ثابتة، وقد جاء ىذا ة والأدبيّ سلامية منها والفلسفيّ الإ ؛ة بدختلف الرؤىاعرة ملمّ فالشّ 

 وابؼصادر الذي تستقي منها مبادئها  ،عريف بثقافتهااعرة، إضافة إلذ التّ ة شخصية الشّ صدير لتبياف قوّ التّ 
فاذ إلذ ص، والنّ ن القارئ من الولوج إلذ عالد النّ بسكّ  صدير كلمة السّر التيالتّ  إذ أفّ » عريةمها في الكتابة الشّ يوق

، وىو تلميح بؼا موجود داخل ابؼتن من قيم ،فالعمل  3«ؼ على موقفو من الكتابة والوجودعرّ ف، والتّ ثقافة ابؼؤلّ 
يواف، ينية واضحة داخل قصائد الدّ وثقافتها الدّ ،ة صاحبها، وبؼسة زىرة خفيف الشعري مرآة تعكس شخصيّ 

 4في "قصائد دلائل النبوّة": بها ، إذ تقوؿها ، وابؼؤمنة بقدرة رّ ة بدينها ونبيّ فهي ابؼعتزّ 
 سبحاف من داـ على طوؿ المدل

 فهو الذم خلق الخفاء ك ما بدا           
 كىو الذم شقّ النّهار مبصرا

 أرأيتم إف كاف ليلا سرمدا           
 الذم يوحي للطيّر في السّماكىو 

 يحوـ مكسور الجناح إذا غدا           
 في تسيتَ أمور ىذا الكوف،  ،والإقرار بقدرتو وعظمتو، ة الإبياف باللّو عزّ و جلّ وفي ىذه الأبيات تتجلّى قوّ 

                                                           
1
 9،صزىرة خفيف :لازب كطتُ- 

 ابؼصدر نفسو ،الصفحة نفسها. -2

 .91بضادي،صروفية بوغنوط: شعرية النصوص ابؼوازية في دواوين عبد ا﵁  -3
 .13زىرة خفيف :لازب كطتُ،ص-4
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 1،فتقوؿ: م"وسلّ  صلّى ا﵁ عليود وتضيف متغنيّة مادحة ختَ خلق اللّو "بؿمّ 
 جلّ جلالوكمن فضائل ربّي 

 أف بعث للناّس منهم أحمد              
  في سمائهم كالنّور أشرؽ بدره

 جاء بشرع الله دينا ك ىدل              
 فهو الرّفيق مقطّر في خلوصو

 ك الرّحيق تناىى في قطر النّدل             
إضافة إلذ قوّة . لشّاعرةومن ىذه الأبيات، نستشفّ عمق الثقّافة الإسلامية ،التي نهلت من مشاربها ا

 2شخصيتها وثقتها الكبتَة بنفسها إذ تقوؿ في قصيدة "قالوا":

 
 3و ا﵀بطة بكل ثقة فتقوؿ: ،تّهامات الباطلةو تضيف ردّا على ىذه الا

                                                           
 .14ػػ13ص ،زىرة خفيف :لازب كطتُ -1
 .53ابؼصدر نفسو ،ص -2
 .54،ص ابؼصدر نفسو -3
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ودحض أعداء النّجاح الذين بواولوف  ،براوؿ إثبات جدارتها ،معتزةّ بنجاحها ،فهي واثقة من نفسها   

إضافة إلذ تعرية بعض  ،وشخصيّتها ،الفضل في معرفة ثقافة الكاتبة ،وبهذا يكوف بؽذا التّصدير إحباطها.
 التي يتضمّنها. والأفكار، جوانب ابؼتن

 صدير في ديواف من التي في المرآة لػػربيعة جلطي:التّ ب*
ما ديوانتُ في ديواف بتصديرين ،على اعتبار أنهّ  وب باللّغتتُ العربية ،والفرنسيةابؼكت،صدّرت الشاعرة ديوانها    

 اعر ابؼتصوّؼعر ابؼلحوف للشّ بجزء من قصيدة غزلية من الشّ  غة العربية،رت للجزء ابؼكتوب باللّ حيث صدّ  واحد،
 1الذين يعود نسبها إليهم إذ يقوؿ: ،ىلهان عاشور الزرىوني"،وىو واحد من أ"قدّور ب

 تدرم***يا القمرمصل ك صلصل فوؽ سطحك لو 
 ما في قلبي تنهزـ منّي ك تنوح

 يا القمرممحايني ما زلت غرّم*** شيما تعرؼ 
 المقركح ما يعلم بقرحتي إلاّ 

 سعّفني لله في الأمزاف تسرم***يا القمرم
 في حفظ الرّحمن متسلّي ممنوح

 عليك الأماف من الأضرار بارم***يا القمرم
 ما تلقى ىزّة كلا بهزة رح

 صنها فيها أسرارم***يا القمرم خد بريةّ
                                                           

 .7ربيعة جلطي: من التي في ابؼرآة؟،دار الغرب للنشر و التوزيع،وىراف،ص -1
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                                      بلّغها لأىلي ك ناسي ليس تبوح
 رىونيقدّكر بن عاشور الزّ                                                                         

، والآلاـ ليوصلها إلذ رسالتو ابؼلياة بالأحزاف وبومّل ، طائر القمري،إذ لد بهد إلّا  وؽوالشّ  ،والذي يعاني الغربة
فقد صدّرت لو بأبيات شعرية من رباعيات  ،يواف،أما ابعزء الآخر من الدّ  ويستوصيو ختَا بها وبسرهّ ىلو،أ

 1:باللّغة الفرنسية يقوؿ فيها ،اـابػيّ 
J'avais un maître alors qui je j'étais 

Un enfant 

Puis je devins un maître et ,par là. 

Triomphant 

Mais écoute la fin :tout cela fut en 

somme 

un poussière emporté par le vent. 

Omar Khayyam 

  وقد جاء فيما معناه
 فلاكنت طحين  م كاف لي معلّ »

 ،معلّماصرت بعدىا 
 نتصار،الاكتذكّقت لذة 

 حتى النهاية، اسمع
 ،ذلك كلّ 

 2«كاف مجرّد غبار تذركه الرّيح
صديرين ببعضهما بقد أفّ وإذا ما ربطنا التّ  اح،وكلّ ما حققّو ذىب في مهبّ الريّ  فكأّف حلمو صار سرابا،   

نتصار والثاني ضيّع حلمو ولذّة الا وتغرّب عنهم،،فالأوّؿ ضيّع أىلو  ات ،للذّ  توىافو  ، حالة اغترابىناؾ 
ين نلمس من خلاؿ ىذ أو بآخر بابؼتن أو العنواف،،،وبدا أفّ التّصدير يكوف لو علاقة بشكل  التي كاف بوسّها

 ا مع العنواف "من التي في ابؼرآة؟".تعالق،صديرين التّ 

                                                           
1- Rabia DJELTI :QUI EST-CE DANS LE MIROIR?,T :Rachid BOUDJEDRA,EDITIONS DAR EL 

GHARB ,ORAN,P7. 
 تربصة ذاتية -2
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وإذا رجعنا إلذ  ،اتبحث عن أناىا في ابؼرآة ولا تعرفه، وفقداف للذّات  ،في حالة تشظّيفالأنا الشّاعرة    
 ،وحياتها اليوـ بقد أنّها حقّا في تيو وبؿافظة في أسرة متصوّفة، ،اعرة من التزاـالتنشاة التي ترعرعت عليها الشّ 

الانفلات من  ولعلّ  ،إلذ عالد منفتح بكل ما تعنيو الكلمة من انفتاح ،فمن عالد بؿافظ صوفي وعدـ توازف،
ابقة، فالعربية تراثها وموروثها وروحها السّ  ؛ قبضة اللّغة الواحدة في ديواف واحد ختَ دليل على ما أوردناه

 والفرنسية حاضرىا وروحها ابؼتعصرنة.
من ،صوّؼ الذي على أصولو والتّ ،رىوني معروؼ بالورع فالزّ  ستقت منها تصديرىا،وأيضا الشخصيات التي ا   

 لكن رباعياتو جلبت لو الكثتَ من الشك حوؿ عقيدتو،،فهو أيضا متصوّؼ  ،اـا عمر ابػيّ أمّ  خشية ﵁ وتقواه،
  ،بيكن أف يكوف ىذا التشظّي إذ  عديدة، دلاليّة  الاحتمالاتحة على تأويلات  و وتبقى النّصوص منفت

 ر فيها موت والدتها،فقد أثّ  عبّرت عنو في التّصدير بالأىل،  ىو ماو  الذات نابع من فقداف أمّها، غربةو 
ساس اليتم القاىر صاحبها فإح وتهمل ىذه الطفّلة اليتيمة، ،تفضّل بناتها  التي كانت ،ومعاناتها مع زوجة أبيها 

 1تقوؿ: وىي الت تقوؿ طواؿ حياتها،

 
 ؟ىذه ابؼعاملة وىي اختهنّ  بردّث نفسها بؼا لذ جانبها في وحدتها ىذه،برتاجها إ ،فهي في شوؽ لأمّها   

 2،وتتحسّر بغابؽا وقهرىا فتقوؿ:

                                                           
 .49ربيعة جلطي: من التي في ابؼرآة؟،ص -1
 .52-51،ص ابؼصدر نفسو  -2
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  1إذ تقوؿ: ،ابغناف الذي فقدتولتعوّضها عن ،أصبحت تبحث عن أمّها في ابغلم  ،فلفرط حزنها ، وتعاستها

 
تبحث عنها في  ،جعلتها تبحث عن ذاتها التي فقُدت بفقداف أمّها ،فهذه الطفولة البائسة التي عاشتها   

،وبؽذا أصدرت ديوانها باللّغتتُ، لتوصل صوتها للعالد، و لتبحث  وبكلّ اللّغات ،في كلّ شيء في ابؼرآة، ابغلم،
 و فقدف الأماف في ىذا العالد. ،واتي عشن بذربتهاالأخريات اللّ عن ذوات  عن ذاتها،

                                                           
 .53-52،صربيعة جلطي: من التي في ابؼرآة؟، -1
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 بػفيّةا وفية ابؼعتمدة على الرّمز في التّعبتَ عن الدلالات الرّوحية اختارت عوالد الصّ ،وللتّعبتَ عن ىذا الألد 
الإنساني  بؼتَاثتضرب بجدورىا في ا وىي رمزيةّ قدبية، فابؼرآة رمز وعلامة عن الشّعر خارج ابؼألوؼ وابؼعتاد،»

في التًاث الصّوفي الذي تقتًف فيو   والإبداعي على السّواء...وىو عنصر أساسي والفلكلوري، الأسطوري،
كما لو كاف يتطلّع إلذ  تنزاح عنها ابغجب، رمزيةّ ابؼرآة بأحواؿ الشّهود، التي يرى فيها العارؼ ابغقائق التي

 1«مرآة
وفية عند والكتابة الصّ  2«نفصامولا تعكس سوى غربة الإنساف و ا »كما يراىا عبد ا﵁ صالح البردوني  وابؼرآة   

،فهي براوؿ إبهاد نفسها من خلاؿ  تبحث من خلابؽا عن ذاتها ابؼغتًبة ،أف تكوف مرآة لا تعدو إلاّ  ؛الشّاعرة
في مكتبة أبي تعرفّت على عطر » :"نوّارة بغرش"الكاتبة تقوؿ في حوار مع  اثي الصّوفي ،ل في ماضيها التًّ التوغّ 

 ،،وتعرفّت على أىم الشّعراء والتصوّؼ ،تسلّقت أشجارا عالية في حديقة الأدب عتيقو وحديثو، الورؽ،
فهو ابؼلجأ  ،وتدرجها ضمن كتاباتها تتأثرّ بالصّوفية، ؛،فهذا التًاث وىذه التنشاة جعلاىا 3«وابؼتصوّفة ،والأدباء
اد في قالو النقّ  أعتًؼ بحقيقة ما» إذ تقوؿبىابعها من أحاسيس ،من خلالو ما تواري وابؼتنفّس الذي  ،الوحيد

وفية ، ليست وطبيعتي الصّ  ،ا ذلك كاف نتيجة تكويتٍؿ...ربدّ وفي في أشعاري منذ كتابي الأوّ الصّ  وجود ابغسّ 
بالذىاب في القوؿ إلذ الأبعد على ابؼستوى  ،وؼ يسمح لناحالة ثقافية أيضا... ، فالتصّ  احالة ذاتية فقط ،إبمّ 

 .4«كما على ابؼستوى العا ّـ  ،اتالذّ 
واليتم التي عاشتها في ،أفّ ديوانها عبارة عن حالات صوفيّة تعكس حياة البؤس  :وعليو بيكن القوؿ   

الشّطحات و بها الألد، وأستبدّ  رب تفرّ إليو كلّما راودىا ابغزف،مه،وحي فالبعد الصّوفي في تكوينها الرّ  طفولتها،
قوارير جميلة " ورواية ،"بيّة تتجلّى في كضح اللّيلالنّ "تكتنف العديد من كتاباتها مثل ديواف  ،الصّوفية
 5في قصيدة:"...و الأشباح" قوبؽا الصّوفية في ديوانها الذي بتُ أيدينا،ومن أمثلة  ،"بوحيرد

 

                                                           
 .1237،ص 2023يوليو 31الإنسانية،عدد أبظاء أمتُ حسن فرحات: رمزية ابؼرايا في الشعر الفارسي)بيدؿ أبموذجا(،ضمن بؾلة قطاع الدراسات -1
 .1267ينظر:ابؼرجع نفسو،ص-2

   23نوارة بغرش: الشاعرة و الروائية ربيعة جلطي في حوار حوؿ ديوانها ابعديد ػػ النبيّة تتجلّى في وضح اللّيل،ضمن جريدة النّصر، 3-
 .22:22،الساعة2024جواف1،ابؼعاينة: www.annasronline.com،2014ديسمبر

 .ابؼوقع السابق نوارة بغرش: الشاعرة و الروائية ربيعة جلطي في حوار حوؿ ديوانها ابعديد ينظر: -4
 .97صربيعة جلطي: من التي في ابؼرآة؟، -5
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قافة كشفا اللّثاـ عن الثّ   ،صديرينالتّ  ، فهذينواستحضار واضح لعوابؼها ، الصّوفية الراّمزة للّغةستعماؿ هنا اف   

 ىنا إحالة على مصادر الكتابة عندىا. الشّاعرة، والصّوفية التي تتشبّع بها 
 

بل تنمو   -في كثتَ من الأحياف -النّص ابؼوازي دأصبحت دلالة القصيدة لا تنفصل عن جس وبالتّالر ،    
بشكل عنقوديّ بداية من الغلاؼ بألوانو ابؼتباينة والصّورة واسم ابؼؤلّف مرورا  وتنبثق من تشابكها وتفاعلها 

 ويتوغّلوف في تضاعيفها ، ما جعل الشّعراء يلتفّوف حوبؽا لغلاؼ ابػلفيّ إلذ صفحة ا وابؼقدّمة وصولا  بالإىداء
تاحت انفتاح النّصوص على مستويات عدّة للقراءة والفهم والتّلقّي التي  أ،التّجريب ويسقطوف عليها  آليّات 

وبفعل التّجريب بؼعطيات العصر ابعديد ابؼتغتَّ .  ةاختًاؽ البتٌ السّائدة تلبيّ ومكّنتهم من ابعمالّر من جهة 
ة على لّ عناصرىا ابؼوزّعجبروّؿ جسد الصّفحة إلذ أيقوف داؿّ وعلامات نوعيّة، تقتضي من القارئ تقصّي 

 بياض الصّفحة كما سنرى في الفصل ابؼوالر.



 

االفصل ال
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 تمهيد:
من أجل  ة ابغديثة التي اعتمدىا النّص الشّعري ابؼعاصر،يعدّ التّشكيل البصري من التّقنيات التّجريبيّ     

وىذا ابؼصطلح أكثر  الفكريةّ. لى القراءات ابؼتعدّدة، وإثراء ابؼتوف الشّعرية ، وتبياف بـتلف الرّؤىعالانفتاح 
وتشغيلو في فنوف  ارتباط مصطلح التّشكيل ابؼستعار من فن الرّسم،» الرّسم إذ أفّ  ارتباطا وانفتاحا على فنّ 

ىو أقرب إلى روح ابؼصطلح وفعاليّتو وحساسيّتو من التّشكيل السّردي أو  الكلاـ ابؼتعدّدة الأجناس،
وذلك للحيويةّ التي يتمتّع بها فن  شكيل الأخرى ابؼرتبطة بفنوف القوؿ،ذابٌ أو أبماط التّ  لتّشكيل الستَا

ة في علاقاتو بفن الرّسم الذي ينحدر منو ذاتيّ  تَسا بالفنوف السّرديةّ و السّ االشّعر على ابؼستوى التّشكيلي قي
 1«مصطلح التّشكيل

 يقاع التّفضية البصريةّإ:  التّجريب في التّشكيل البصريّ للنّصّ  -1
وفهم رموز القصيدة من خلاؿ برليل شفرات  للتّشكيل البصري أبنيّة بارزة في توجيو القارئ لفكّ            

: مثل ،و الإخراج الطبّاعي ،و ابػطّي ،و الفتٍّ  ،ابؽندسي :الرّسم بدختلف أشكالو» :بعض العلامات مثل
  وغتَىا.  2«وعلامات التًّقيم... وتقسيم الصّفحة، والسّطر الشّعري، عتبات النّص،

ليصبح الشّعر،بؾموع علامات  الرّسم الشّعر مع فنّ  وليد تداخل فنّ  التّشكيل البصري في القصيدة عدّ  وعليو
بسنحها القصيدة وتطرحها للتّأويل والتّفستَ، فالشّاعر ابغداثي يستعمل أسلوبا خاصّا في التّعبتَ عن أفكاره 

 على بـتلف الفنوف.من خلاؿ انفتاحو  يصابؽا إلى ابؼتلقّي،إ،و 
 لعبة البياض والسّواد: -1-1
يستفزّ من خلابؽا  ىي أف يستغّل الشّاعر، صفحة الدّيواف بتًؾ بياض، وفراغات؛  تقنية البياض والسّواد  

لو بالغ الأثر في ابؼتلقّي؛ باعتباره  لأفّ التّشكيل البصري للقصيدة قدرة القارئ/ابؼتلقّي على استنطاقها،
 .غاليقهاواختًاؽ م ولوج القصيدة،مفتاحا من مفاتيح 

لالة الشّعرية اه بالدّ في الابذّ  ،من الفضاءات النصيّة ،والعناصر الأخرى» فهذه التقنية تساىم مع غتَىا   
» إذ يرى الصّفراني أنّّا ،إذ لا تكتسب الصّفحة قيمتها إلاّ من خلاؿ ابغبر الذي يرتسم على معابؼها،3«بؽا

                                                           
 .11ص  ،2011سوريا،دمشق، التشكيل الشعري/الصنعة و الرؤية،دار نينوى، بؿمد صابر عبيد:-1
 .18التشكيل البصري في الشعر العربي ابغديث، ص  بؿمد الصفراني:  -2
 .20،ص2015،عماف، ،ززارة الثقافة 1التصوير ابؼشهدي في الشعر العربي ابؼعاصر،ط  أميمة عبد السلاـ الرواشدة: -3
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 على أدبيها و. ولا تكتسب الصّفحة أبنيتها إلّا من خلاؿ تشكيل النّص الشّعريّ في الأصل بياض لا قيمة ل
 1«تتجلّى أبنيّة كلّ منهما والسّواد/النّص، ،فمن إيقاع البياض/الصّفحة،
،إذ بسثّل (الدين ميهوبي عزػػػ)ل "قرابين لميلاد الفجر "قنية جليّا في ديوافوفق ما سبق تظهر لنا ىذه التّ 

 2بصريةّ تشكّلت من خلاؿ لعبة البياض و السّواد ، يقوؿ: لفضاءاتٍ 

 
 

ونلحظ في ىذا ابؼقطع العديد من الفراغات التي اعتمد آليّتها الشّاعر،فالبياض تقريبا يعادؿ السّواد إف     
كيما ،   الدّلالة التي يسعى القارئ تصيّدىا سبح فيهاتوغاية الكاتب من ىذا ترؾ مساحة  قو،لم نقل يفُ 

 يستشفّ من خلابؽا الألم والضياع الذي يعانيو ىذا  الأب وابنو.
إذ لم  وىذا الوالد ابغائر من أمره، فهذا البياض مكاف بؼشاعر ابؼتلقّي، التي بستزج بدا بوسّو ىذا الولد،    

 اف،ابؼوت في كلّ مك؛ رع بـيف تعمّو ابغرب والدّمار والرّصاصفالشّا ،يستطع تأمتُ ابغماية لفلذة كبده
ىو الذي فرض ىذا البياض،ىذا الشّبح ،ىذا  ،وابؼوت ابؼخيّم على ابؼكاف،ولعلّ دلالة الشّارع ابؼفتوح 

                                                           
 .160بؿمد الصفراني: التشكيل البصري في الشعر العربي ابغديث، ص-1
 .9عزالدين ميهوبي:قرابتُ بؼيلاد الفجر،منشورات أصالة،ص -2
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ابؼوقف الذي تعيشو ىذه و  دلالات الألم وابػوؼ،و  ،فهو مفتوح على كلّ احتمالات ابؼوت،الضّياع
مشاعر ابؽلع خلف  فىفاخ الاختباء دائما يصاحبهما الصّمت.فابػوؼ و  الشّخصيات بوتاج للسّكوت،

 قضباف ابعسد النّصيّ من خلاؿ أسيجة البياض.
 1في قولو: (مسعود حديبي)إضافة إلى ما بقده عند     

 يشرحون الدّرس دعوا الأطفال
 بصوت عال...

 دعوا الأطفال
 مال!! الغامض زّمنالنّحو الواضح في ال إنّ 

 الدّرس صعب
 ومفتاحو حجر مرتجل

 السؤالوطفل على طريقتو طرح 
فالشّاعر  ؛ي ينوب عن الكلاـ في شرح ابؼوقفليحدث نوعا من الفراغ الذ ،البياضتقنية يوظّف الشّاعر     

 ئدروس تنب والتحدّي والصّبر أماـ ما يقولو أطفاؿ فلسطتُ من دروس حوؿ الشّجاعة لا بهد ما يقوؿ،
السّكوت عندما ينطق الطفّل وبهب  ،فكلاـ ابغجر أقوى من كلاـ البشر بفجر جديد ومستقبل مزىر،

ما ىي إلّا قراءات خفيّة يستشفّها ابؼتلقّي من خلاؿ  أفُرغِت من ابغبر  تيال اتالبياض هوىذ الفلسطيتٍ،
 2"رأس العامفي قصيدة " (عيسى قارؼ )يقوؿ .معايشة ابؼوقف الشّعري

 عصرت
 لليلة الميلاد

 دمعي... نبيذياّ
 و ما أشعلت شمعي

 فرأس العام
 يحتاج خمرا لا

 فأستبقي لرأسي  
                                                           

 .57مسعود حديبي: ما لم تقلو الضواحي، ص  -1
 .40دارأسامة، ص ، 2،ط عيسى قارؼ:و الآف -2



 الفصل الثّ الث           التّجريب في الكتابة : التّشكيل البصريّ في الشّعر الجزائريّ 
 

 
 

116 

 ما بوسعي!!
ل السّواد برمو ولعبة البياض  غل في أفقها ابؼتلقّي،يشتتاركا مساحة واسعة  القصيدة ،على سيطر البياض     

اثيّة يستعملها الشّعراء ،عن وعي بأبنيّة ىذه وىي تقنية حد كشافها،في طيّاتها دلالات على القارئ است
 الآلية.

 رقيم:والتّ علامات الوقف  -1-2
يصابؽا فصل فكرة عن أخرى،أو توضيحها وإ ىي رموز توضع بتُ أجزاء النّص أثناء كتابتو،من أجل    

وضع رموز بـصوصة في أثناء الكتابة لتعيتُ »  ويعرفّها ابضد زكي باشا ،على أنّّا بابؼعتٌ ابغقيقي ابؼراد منها،
وىذه ،1«صوتيّة،والأغراض الكلاميّة في أثناء القراءةمواضع الفصل،و الوقف،و الابتداء،و أنواع النّبرات ال

 »الرّموز الدّلالية للقصيدة أو النّص الأدبي ،فهي تساعد ابؼتلقّي على فكّ  العلامات لم توضع عبثا ، وإبّما 
تنظيم ابؼفاصل ابؼهمّة في ابػطاب  و إنتاج الدلالة،و،واؿ اللّغوية في إبساـ ابؼعتٌ تتفاعل مع الدّ  دواؿ بصريةّ

 2«الشّعري
قطة التي قتلت إلى الفهم ابؼغلوط للكلاـ،كقصة النّ  ذلكي ،وقد يؤدّ  يبدو النّص باىتا وبغيابها    

الإعداـ لا  حيث أفّ قاضياّ كتب رسالة تنفيذ حكم قضائي في حقّ رجل متّهم . جاءت كالآبٌ:»بريئا
فوضع النقطة بعد   خطأ، رتكبلكنّ الكاتب ا ىذه)العفو عن ابؼتّهم( ويفهم من القرار بصيغتو .العفو،

الرّجل بسبب تقديم  حق وىنا طبّق حكم الإعداـ في كلمة الإعداـ،فصار القرار:الإعداـ .لا العفو،
 3«ئابريرجل الوىكذا قتل  ابغكم من البراءة إلى الإعداـ، ت حوّلالنقطة).( التي

 لى قسمتُ:والتي تنقسم إ الوقف،ماـ بعلامات وعليو كاف الاىت
النّقطي،دلالة  ذؼ،ابؼدّ قّف الوزني،نقطتا التوترّ،نقط ابغالنّقطة،نقطة التو  : تتمثّل فيعلامات الوقف-أ» 

 .ستفهاـ،نقطتا التّفستَ،الفاصلة،الفاصلة ابؼنقوطة،علامات الانفعاؿو بظات الأداء الشّفهي،علامة الا الفعل
   4«العارضة،العارضة ابؼائلة،ابؼزدوجاف،ابؽلالاف»في: وتتمثّل علامات الحصر -ب

 :ىذه العلامات في الشّعر ابعزائريّ بعض وبكاوؿ فيما يأبٌ  تتبّع حضور 

                                                           
 .14،ص 1912،ابؼطبعة الأمتَية بدصر،1أبضد زكي باشا: التًقيم و علاماتو في اللغة العربية،ط -1
 .200البصري في الشعر العربي ابغديث، صبؿمد الصفراني: التشكيل  -2

 Https://belouadah.com/ 19:01، الساعة2024جواف 25ابؼعاينة:ػػػػ  3
في  تبؾلة إشكالاأبموذجا، ضمن لعموري بيينة ،ورنيقي الشايب: آليات التشكيل البصري في النص الشعري ابعزائري ابؼعاصر، ديواف "الدواوين"لػعقاب بلختَ ػػ  4

 .504ص،2022 ،2،عدد11اللغة والأدب،بؾلد

https://belouadah.com/
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 1جاء في قصيدة " قرابتُ بؼيلاد الفجر": إذ ، (ين ميهوبيالدّ  عزّ )وتظهر كثتَا في دواوين )..(:رالتوتنقطتا 
 .. مهلا بنيّ 

 صوت الرصاص من الجنوب 
 من الشمال       

 من الجهات الأربعة     
 أبي؟ يا من أين  نذىب

 ..مهلا بنيّ       
 سيارة الإسعاف مرّت مسرعة

 هادة مشرعةدرب الشّ          
 في الانتفاضة.. يا أبي..     

 ما كنت أقصد..        
 يا أبي..بل كنت تقصد.      

 لست أقصد..              
 الشوارع كي أرى الأطفال.. خدني يا أبي ..إذن نحو فليكن خدني 

 خطر علينا إن ذىبنا ..                   
 قلت لي بالأمس .. أطفال الحجارة لن يموتوا ..       
 ة التيويرسم ابؼرار  فل الذي بواور والده،اه ىذا الطّ بذّ احساسو إ طّ خأف من خلابؽما نقطتي اعر أراد الشّ     

فهي بزفي كلمات ابغسرة التي كاف على  التي بزلّلت جلّ أسطر القصيدة، التّوترّيق نقطتي ، عن طر ايعيشه
حظات ،كيف تًؾ مساحة للقارئ من أجل معايشة ىذه اللّ فطق بها ،ولم يستطع لصعوبة ابؼوقف.اعر النّ الشّ 

مكاف ،فالكلاـ عاجز عن شرح  كيف لا وأطفاؿ فلسطتُ يواجهوف ابؼوت في كلّ ،لا والبراءة تائهة  
وابط العديد من الرّ اعر الشّ يسقط إزاء ذلك كوت ، مت والسّ س ابؼوت ىنا ينقلو الصّ إحساف ابؼوقف،

 .بذسيدا بصرياّ ذا ابؼوقفد ىوبهسّ ره ة بسبب توتّ غويّ ة واللّ حويّ النّ 

                                                           
 .8عز الدين ميهوبي :قرابتُ بؼيلاد الفجر،ص -1
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البرتقاؿ"إذ يقوؿ في قصيدة في ديوانو "صهيل  (لعبد ابغميد شكيّ )ر عند وتونلحظ أيضا نقطتا التّ 
 1": فل أسامةات الطّ تداعيّ "

 ة ..فجاجك البعيدة العصيّ 
 تبعدني، 
 تعزلني،

 ة،عن القضيّ 
 أمزج الخيال، 

 بالخيال..
 ياح ..تولد الرّ 

 من تلاقح المطر ..
 سيم ..يراوح النّ 

 مكانو المقيت،
 ها الوطن البعيد..أيّ 
 ها الوطن القريب:أيّ 

 باب ..يحتلني الضّ 
 ماد ..يورق في داخلي الرّ 

 يسمعني ..
 يف أصوات أسفل المدينة ..الرصّ 
تركها  ر التي بذتاح القصيدةتظهره نقاط التوتّ ، وفي ىذا ابؼقطع أيضا الكثتَ من الكلاـ ابؼسكوت عنو    
 للكلاـة ،ما يكوف تتمّ  ثورتو وىدوءه و  أحاسيسوومن خلابؽا   افيه اعر كصلة بينو وبتُ ابؼتلقي ، يبثّ الشّ 

  .اعرقاط برلّ بؿلّها وتعبّر عماّ يريده الشّ فحالتو ابؼضطربة بذعلو في غتٌ عن روابط الكلم ،وىذه النّ ،
 :نقاط الحدف)...(

  لتشتَ اطور متتالية أفقيّ ولا أكثر توضع على السّ  ى أيضا نقط الاختصار،وىي ثلاث نقط لا أقلّ وتسمّ »

                                                           
 .84- 83ص صهيل البرتقاؿ،دار موفم، عبد ابغميد شكيل:-1
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من  (لعلويابغمزة )، نص اصوص التي اعتمدتهومن النّ 1«طوؿ ابعملة. اختصارا فيىناؾ بتًا أو  إلى أفّ 
 2"يقوؿ فيها:الأرض تعشقوقصيدة "

 إيو نفمبر
 جئت  والأحزان تنزف داخلي

 تي وجداوليليل يغرس سيفو في جنّ الّ 
 ىل بعد ىذا أصبر  

 قنزفت شراييني...فهل للعقل صبر...والفؤاد ممزّ 
 هر  تطعنو سيوف الغدروالطّ 

 بسمة من طفلةتسرق 
 حملت ورود الحبّ...

 أنشد عطرىا....
 "ائرين يحرّر  "وطني الجزائر في عيون الثّ 

اب و نقاط ابغذؼ ، والتي جاءت لتسدّ الفراغ الذي تنازؿ عنو ابغبر، وتركو غيّ فابؼقطع تتخللّ      
تلك آىات ألٍم ؼ ،فنقاط ابغذ؟يعبّر كيف بؼن بو ألم أف  ،؟فكيف لمجروح ينزؼ أف يتكلّم الكلمات،

 ي.فابًرا أفقا واسعا يسبح في خيالاتو ابؼتلقّ  المجاؿ للتّأويل،  ة ، فاسحًاقنيّ اعر عن طريق ىذه التّ صاغها الشّ 
عرية في القصيدة،مثل الاستعارة في قولو:"فهل ورة الشّ ة التي أثرت الصّ ور البيانيّ فا بالصّ وقد جاء نصّو مكثّ    

بر( على بقى على صفة من صفاتو )الصّ و وأو بؼ ابؼشبّ ،حذو العقل بإنساف يصبر للعقل صبر" حيث شبّ 
و بو ؽ، حذؼ ابؼشبّ و الفؤاد بورؽ أو شيء يتمزّ "حيث شبّ  ؽلى "الفؤاد بفزّ سبيل الاستعارة ابؼكنيّة، إضافة إ

ف الدّلالي كثتَة ة عليو على سبيل الاستعارة ابؼكنيّة أيضا،وىذه الصّور ذات التّكثيوأبقى على قرينة دالّ 
 نص.ومهيمنة على الّ 

 3يقوؿ فيو: (أحسن دوّاس  )للشّاعر كما بقد أيضا نصّ 
 حروفك نار...              

                                                           
 .205بؿمد الصفراني: التشكيل البصري في الشعر العربي ابغديث، ص-1
 .71،70ىذه الشجرة ،مديرية الثقافة لولاية سكيكدة، ص، بضزة العلوي:إلا -2
 .73بصعية ترقية الثقافة و الفنوف بؼديرية الثقافة،سكيكدة،ابعزائر،ص سفر على أجنحة ملائكية، حسن دوّاس: -3



 الفصل الثّ الث           التّجريب في الكتابة : التّشكيل البصريّ في الشّعر الجزائريّ 
 

 
 

120 

 ر فيها جنوني...أفجّ                
 ر فيها سكوني...أدمّ                
 عينةوأسكب فيها الجراح اللّ               

 استعاض الكلمات،واستعمل فيها ابغذؼ حيث  (ين ميهوبيالدّ  عزّ  )اعروىذه القصيدة كتبها للشّ    
 أويل .التّ ي الذي أنيط بو دور القراءة ابؼتلقّ  لىصداه إ ُ غيحدث إيقاعا يردُّ الفرا ابغذؼ)...( ل بنقاط
 1:"أ... ت... و... جـ... عْ في قصيدة"(راوية بوياوي  )تقوؿ

 أ... ت... و... جـّ... عْ 
 " في سناه"المذكّركلّما أوغل

 ومضى يتبختر في مداه
 أتوجّع كأننّي...

 بقاياي في استحياءرميم أطوي 
 و أقضم بقايا شفاىي

 أتوجّع...
 كما تريد مرايا شهريار

 يل قمصان الحكايالللأظلّ أخيط 
 برد القرار حتى أؤجّل

فكّكت كلمة حيث  داخل الكلمة الواحدة، ستخداـ الشّاعرة لتقنية نقاط ابغذؼونلاحظ ىنا ا     
فالوجع بهعل  ا،فعل التوجّع تصويرا بصريّ  عن الآخر بثلاث نقاط لتصوّر وفصلت كلّ حرؼ "،"أتوجّع

تسجيلا بصريِّا يُشرؾ " توجّع  "وبهذا بًّ تسجيل دلالة الفعل صاحبو يتقطّع في الكلاـ كما يتقطّع من الألم،
 .ةالقارئ في أحاسيس الشّاعر 

عري بحيث تشغل مساحة معيّنة بتُ ص الشّ ة فأكثر في النّ أربع نقاط أفقيّ  مدّ »وىو :النقطي).....( المدّ 
في  وتكثر ىذه الظاّىرة، 2«مفردتتُ معيّنتتُ،أو سطرا كاملا،أو بؾموعة أسطر وفق ما تقتضيو رؤية الشّاعر

 1من "ديواف سهو ابعهات": "ن فقطالآالذي يقوؿ في قصيدتو "(مسعود حديبي")اعر" دواوين الشّ 
                                                           

 .47،ص2014،وزارة الثقافة،ابعزائر،1راوية بوياوي: كلك في الوحل... و بعضك بىتاؿ،ط-1
 208التشكيل البصري في الشعر العربي ابغديث،صبؿمد الصفراني: ػػػػ 2
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 الآن فقط....
 عرفت الذين إذا كبروا في القصيدة

 يوما........
 صاروا صغارا في التّجارة والمشي

 على طريق الانحناء
 الآن فقط........

 أكون
 ......................أو لا أكون

 ولي شرف المواطن
 وىو يعود إلى بيتو مساء

 تبقى من الكلمات .............وليس لو سوى ما
 والكبرياء......

لم يستطع  خفاء ماقاط لإلى ىذه النّ اعر إوقد بعأ الشّ  ص،قطي بوضوح في ىذا النّ تتجلّى تقنية ابؼد النّ     
ث اعر يتحدّ فالشّ ؛ فابؼسكوت عنو يتنامى بقدر تنامي النّقاط ،ليتناقص في مقابلو الكلاـ ،البوح بو من كلاـ

 جهو،و و و نبغ في الشّعر،أوصدت ابغياة أبوابها في كلماتما كبرت  الذي كلّ  شابؼهمّ  عن الشّاعر ،عن ذاتو
وىذا ابؼوقف أو  فقد سلب ابؼكانة التي يستحقّها، فالشّاعر بإيبائو وشرفو وبلوتو يعيش وحيدا تؤنسو كلماتو؛

شرجة صوتو بسنعو من مواصلة فكأفّ ح وبسنع الكلمات من ابػروج، ابغالة برزّ في نفس الشّاعر وبزنقو،
يواصل حديثو بدا  وبهذا يتًؾ النّقط، والأسى على حالو و حاؿ الشّعراء أمثالو، ،فرط ابغسرة من الكلاـ

 ا.بذسّد ىذه ابغالة الشّعوريةّ بذسيدا بصريّ  بينحو القارئ لو من قراءات وآفاؽ تأويل
 2"قصائد" ونلمح أيضا في قصيدة أخرى لو بعنواف

 وطني لا يشبو الأوطان 
 و طني يحفر دربو.......

 لا المستحيل يوقفو و لا الأحزان     
                                                                                                                                                                                                 

 .71،ص2007مسعود حديبي: سهو ابعهات ،وزارة الثقّافة ، ابعزائر ، -1

 .31،صابؼصدر نفسو  -2
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 وطني يصنع من جراحو إكليلا
 غانْ و أ

 وطني........ أنا
 نــ.....الإ      

 سانْ.......        
 نبرة الصّوت في موضع ابؼدّ  مدّ » وىي فهي داء الشّ بالأتعرؼ  النّقطي ليبرز ظاىرة يوظّف تقنيّة ابؼدّ     

إذ بدأ  قاط،ا من خلاؿ ىذه النّ الصّوت عند الشّاعر تسجيلا بصريّ من أجل تسجيل تقطّع  1«النّقطي
بحماس يشعّ بالأمل في الأبيات الأولى،لتسيطر عليو موجة ابغزف والألم عند تذكّر  اعر حديثو عن وطنوالشّ 

 نبرة صوتو ،وتتقطّع مبرزة نبرا بصريا في السّطر السّابع والثاّمن.  ؤفتتباط جراحو،
 دوات الآتية:ذلك باستعماؿ إحدى الأو  طلب ابؼعرفة بشيء لم يكن معروفا من قبل، ىو»)؟(: ستفهامالا

صاؿ ة استعمالا لأفّ الاتّ يعدّ من أكثر الوظائف اللّغويّ  و أي،، أنّّ،كم أياّف، متى، ،ما، مَن ىل، ابؽمزة،
 2«يكاد يكوف حوارا بتُ مستفهم و بؾيب الكلاميّ 

 يقوؿ وإيصاؿ ابؼعتٌ ابؼراد، ىذه التّقنية في قصائده بؼا بؽا من أبنيّة في التّعبتَ، بؼعاصرا اعرالشّ  وظّف وقد    
 3في قصيدة "ابؼغارة":زوالغ( و )علي ب

 تنغرس في الغياّب صرختي
 و الحضور؟

 ؟الحضور كومة من ضباب
 ؟لماذا خطوتي مشتّتة

 رجل في قطوف النّهار
 رجل في باب اللّيل

 و الجسور دوائر من صدى الوىم
 ؟لماذا أخرج من نهاري تهيّأ للبقاء

                                                           
 .209بؿمد الصفراني :التشكيل البصري في الشعر العربي ابغديث، ص -1

 .510الشعري ابعزائري ابؼعاصر، ديواف "الدواوين"لػعقاب بلختَ أبموذجا،ص بيينة ،ورنيقي الشايب: آليات التشكيل البصري في النصلعموري ػػ ػػ 2
 .63،ص2001،مارس  بصعية ترقية الثقافة والفنوف لولاية سكيكدة ،منشورات الاختلاؼ،1فيوضات المجاز،ط ػػ علي بوزوالغ: 3
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 لماذا الخراب يحلّ في أصابعي و الضّياع؟
 ؟لماذا أدخل في اللّيل

 "تنغرس في الغيابستعارة في قولو:بسثلّت في الا ة،بلاغيّ  را،مثلّت صو ستفهاـ ىنا وكلّ صوّر الا    
استعارات مكنية  فيما نلحظ وكلّها وابغضور؟"،"ابػراب بولّ في أصابعي و الضياع؟"،"أدخل في اللّيل"،

 تعبتَا عن حالة الضّياع التي يعيشها الشّاعر. ستفهاـ،جاءت بصيغة الا
 1":زىرة المدائن"في قصيدة(بضزة العلوي )الشّاعر في ذات السّياؽ يقوؿ و     

 سأسأل آدم كيف عصى ربوّ؟                                         
 وأسأل كلّ نبي

 كلّ الطّواغيتوأسأل  
 كيف الحياة تزوّجها الجبروت؟

 وأسأل كيف الحقيقة
 تلبس ثوب الهوى و تموت؟

 وأسأل كلّ الذين سيأتون بعدي
 وري إلى الطيّن تمتدجذ

 وري؟ىل تذكرون جذ
 ؟وىل تذكرون حكاية يوسف في الجبّ 

 يوسف يشبهني
 فهل تنكرون علينا؟
 وىل تنكرون منامي؟

 وىل تذكرون حكاية أمّي؟
 رمتني يداىا

 لألقى بحضن عدوّي
 ويأبو الإلو إلا أن أعود لصدرك أمّي

                                                           
 .80ػػ  79ص إلا ىذه الشجرة، بضزة العلوي: -1
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 رفضتّ عقيدتهم في الحياة
 و ىل تذكرون أبي؟

 وقد أجمع الناس يوما على حرق أرضي
 ويأبى الإلو سوى أن أكون
 كزيتونة تتحدّى السّنين

فالشّاعر يتحدّث على  ،(أسألا  )(ولفظً   ؟ا ) ربظً  ستفهاـ بشكل واضح وجلّي،الا طغى حضور     
بواوؿ من خلابؽا التّعريف بهذه  وىذه القصيدة عبارة عن أسئلة وأجوبة، لساف القدس أو زىرة ابؼدائن،

 عنواف قصيدة إذ بدأىا بالعنواف الذي يتناص مع ،حالاتمن خلاؿ تكثيفها بالصوّر والإ قة،ابؼدينة العري
وتقرّ  ،من خلالو عراقة وبذدّر فلسطتُ والقدس تثبتوىو اسم (، سعيد عقل للشّاعر) "زىرة المدائن"

وبؿطاّتو  ،لتعداد ابغضارات التي مرّت على ىذا البلد إضافة إلى استحضار القصص القرآنيّ  ة،بهويتّها العربيّ 
وف ؟،فهل تنكر ىل تذكروف حكاية يوسف في ابعبّ  و استحضر قصّة سيّدنا يوسف بسؤالو:إذ أنّ  ة،اربىيّ التّ 

ناص مع القرآف الكريم في تّ ال من خلاؿ لقصّة سيّدنا يوسف كاملة،وىنا حضور وىل تنكروف منامي؟  علينا؟
السَّي َّارةَِ   غَيَ ابَةِ الْجُبِّ يَ لْتَقِطْوُ بَعْضُ  وَألَْقوُهُ فِي ق اَلَ ق اَئِلٌ مِنْيُمْ لا تَقتُْ لُوا يُوسُفَ   ﴿قولو تعالى

 عَشَرَ   أحََدَ  يَ ا أبََتِ إنِِّي رأَيَْتُ  إِذْ ق اَلَ يُوسُفُ لأبَيِوِ   ﴿(10 الآية ،سورة يوسف) ﴾ كُنْتُمْ فَ اعِليِنَ  إِنْ 
إضافة إلى قصّة سيّدنا موسى  (،4الآية  ،سورة يوسف )﴾ رأَيَْتُيُمْ لِي سَاجِدِين وَالشَّمْسَ وَالْقمََرَ  كَوْكَبً اَ 

 لألقى بحضن عدوّي رمتتٍ يداىا، مّي؟،أوىل تذكروف حكاية  : يستحضرىا أيضا من خلاؿ الاستفهاـالتي
أنَْ   وَأوَْحَيْنَ ا إلَِىٰ أمُِّ مُوسَىٰ  مع قولو تعالى﴿في ذلك ،ويأبى الإلو سوى أف أعود لصدرؾ أمّي، متناصّا 

إلَِيْكِ وجََاعِلُوهُ   إنِ َّا راَدُّوهُ  ۖ   يَمِّ وَلا تَخاَفِي وَلا تَحْزنَِيتتالْ  فِي فَ إِذاَ خِفْتِ عَلَيْوِ فَ ألَْقِيوِ  ۖ   أرَْضِعِيوِ 
كَيْ تَقرََّ   إلَِىٰ أمُِّوِ  فرَدََدْنَ اهُ ،و قولو أيضا﴿ (6الآية  ،سورة القصص )﴾ الْمُرْسَليِنَ  مِنَ 

 ،إضافة(12الآية  ،سورة القصص) ﴾ أكَْثَرىَُمْ لا يَعْلَمُونَ  وَلَكِٰنَّ  وَعْدَ اللَّوِ حَق   وَلتَِعْلَمَ أنََّ  تَحْزَنَ  وَلاَ  عَيْنُيَا
قُ لْنَ ا يَ ا نَ ارُ   ﴿إلى قصّة أبينا إبراىيم الذي أبصع القوـ على حرقو فكانت بردا و سلاما عليو لقولو تعالى

 (.68الآية  ،سورة الانبيّاء)﴾  كُونِي بَرْدًا وَسَلَمًا عَلَى إبِْراَىِيمَ 
أعطت والتي  في بصلة من الأسئلة اعتمد في صيّاغتها على تقنيّة الاستفهاـ، فقد أورد كلّ ىذه التناصّات    

 بيّاء،ل والأنالقدس مهد ابغضارات ومنبت الرسّ  ورسّخت في ذىن ابؼتلقّي تاريخ للنّص بعدا دينيّا وتاربىيّا،
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سؤاؿ حكاية  من أجل الإجابة عليها، فلكلّ  وىو بهذا الاستفهاـ يفتح أفق التّحليل والبحث لدى القارئ،
ها الشّاعر داخل ثّ ، عن طريق ىذه الصوّر الرمزيةّ التي ببذيب عنو،على القارئ اكتشافها و ولوج عوابؼها

 القصيدة.
أسأؿ كيف  إضافة إلى كثرة الصوّر البلاغية والذّىنية،كما في قولو :" كيف ابغياة تزوّجها ابعبروت؟،و    

حذؼ ابؼشبّو بو وأبقى على قرينتو  شبّو ابغياة بإنساف يتزوّج،ابغقيقة تلبس ثوب ابؽوى و بسوت؟"،حيث 
حذؼ  الدّالة عليو الزّواج على سبيل الاستعارة ابؼكنيّة،و كذلك ابغقيقة التي شبّهها بإنساف يرتدي ثوب،

معنويةّ للّباس على سبيل الاستعارة ابؼكنيّة كذلك،و ىنا تشبيو صورة أبقى على قرينتو الدّالة عليو او بو و ابؼشبّ 
ر و بصورة معنويةّ أخرى لتتولّد عنو الصّورة الذّىنيّة،و بهذا عملت الصوّر البلاغيّة والذىنيّة إلى جانب الصّ 

الرّمزيةّ على تشكيل الصّورة الشّعريةّ في القصيدة،لتوضيح ابؼعتٌ و توكيده في النّص،في حلّة لافتة تفتح آفاؽ 
 قرائية جديدة للمتلقّي.

، من  1«و تدؿ على التعجّب وابغتَة والقسم والنّداء والتحذير وبكو ذلك»الانفعال)!(: أو التعجّب علامة
 بشكل لافت ماذج التي برزت فيها ومن النّ  ،العلامات التي يعبّر بها الشّاعر عن انفعالو أو حتَتو واندىاشو

 2يقوؿ فيها:(عيسى قارؼ ػػ)" لرثاء الديناصورقصيدة "
 ما أعظمك!

 عجبا
 لا تحميك
 صفاتك!!

إضافة إلى  فعلك واضحا من خلاؿ بصلة ما أعظمك،لتعجّب على وزف صيغة التعجّب ما أقد جاء ا و   
إضافة  ىشة التي انتابت الشّاعر ولم يستطع إخفاءىا،ىي تعبّر عن حالة الانفعاؿ والدّ  و إشارة الانفعاؿ)!(،

وبهذا  عجّب في السّطر الأختَ،وضع علامتتُ للتّ  أيضا لتأكيد انفعالو،و  إلى كلمة "عجبا" في السّطر الثاني
 أوصل شعوره كما ىو إلى ابؼتلقّي وجسّده لو بذسيدا صوتيّا وبصرياّ.

 3":ملكاتفي قصيدة " (ربيعة جلطي)وتقوؿ

                                                           
 .211:التشكيل البصري في الشعر العربي ابغديث، ص بؿمد الصفراني -1
 .59ص  عيسى قارؼ:و الآف، -2
 .71-70ص ربيعة جلطي: من التي في ابؼرآة؟، -3
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 ما أروعو!
 عنيدات...
 فهيمات..

 فقيهات في العشق،
 وإذ نطقن بحكم الهوى

 !ون تسمععليك أ
 نحن النّساء

 نريد منكم نردي من
 واحدا،

 نرفعو إلى قمم الرّوح
 إن شئنا

 أو لن نرفعو!!
 و أنتم كيف يؤمن جانبكم

 إن كان.. 
 في جنبكم أربعة!!

ودعّمتها  بتَا عن الإعجاب والافتتاف،" تعروعوما أقي قوبؽا" "فعلوأما "غة التعجّب صي وظفّتحيث     
من  وابػامس عشر ،لتبرز انفعابؽا اني عشر،والثّ  ،السّادسعلامات التعجّب والانفعاؿ في السّطر بفاعليّة 

ىشة والإعجاب ،وىنا حالة من الدّ "لن تأمنو"في في قوبؽا والنّ  ،"عليك أن تسمعو"مر خلاؿ صيغة الأ
وبذعلو  وابؼعتزّ في الآف ذاتو بذات ابؼرأة وقدرتها، فيو الاستغراب من موقفها ابؼغتًّ، ثّ ترسل بها إلى ابؼتلقّي لتب

 يعيش ابؼوقف الذي تعيشو.
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 التّجريب في التّشكيل السّطريّ: -1-3
 :الشّعري السّطر تشكيل مجال -1-3-1

 الأطوال السّطرية المتفاوتـــة: أ*
تفاوت كلّ سطرين شعريتُ متواليتُ أو أكثر تفاوتا كميّا من حيث عدد الكلمات ...،ويتجلّى » وىي

 طارين عامّتُ بنا:في إ تفاوت الأسطر
عبر كلّ الشّعرية تبعا لتفاوت ابؼوجة الشّعورية ابؼتدفّقة  طواؿ الأسطروىو تفاوت أ : *التفاوت الموجي

 1«سطر
 2:(مسعود حديبي)ومثالو قوؿ 

 لي رغبة  في الصّمتِ/ الكلام/
 ...االبكاء إليه

 و دخول تضاريس الجسدْ 
 لي جمرة ووردة ودم قالت عنو المخابر

 لا ينتمي لأحدْ 
 سرقتها الفواجع لي دمعة

 و الأوجاع الغائرات في صدر البلدْ 
 لي فكرة حاصرىا خوف الجهات

 و ضيقها...
 في و طني الشّاسع

 " حبل مسدْ"
فأحاسيس الشّاعر  فقة الشّعورية للكاتب،فقا للدّ طر القصيدة التي تنمو وتتناقص و وىنا  تفاوت في أس    

( يتطلّب ابعمل ضيقها يها،كاء إلالبالبكاء والضّيق)فموقف  وقصره،، ىي التي تتحكّم في طوؿ الكلاـ
 ويلة.رد فيستدعيّاف ابعمل الطّ ا الوصف والسّ أمّ  القصتَة،

                                                           
 .172بؿمد الصفراني :التشكيل البصري في الشعر العربي ابغديث، ص -1
 .64-63مسعود حديبي: ما لم تقلو الضواحي،ص  -2
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 1":أشياء عصريةفي قصيدة " (عبد ابغميد شكيّل)يقوؿ     
 ،رقاتتضيق بي الطّ 
 ،فأمضي بعيدا

 ،ألم شتات الأشياء
 ،ستجمع وىج الشّمسا

 ،الصّحراء و قيظ
 ،وجهك دمع الكلمات أقرأ في
 نوافذ الألم، في داخليتفتح الرّيح 

 اللّيل يهمس في ثنايا الموج،
 و الشواطىء البعيدة،

 يرسل الصيّاح و العويل في سعف النّخيل،
 ماني،عيناك تومضان بالرؤى و الأ

 مكبّل لصخرة الوجود،
 فمن يفك قيدي أيها الرّفاق،

 متعب،
 مجهد،

 ودمي مراق،
أجل  فجاءت أسطره الشّعرية متفاوتة الطّوؿ من ،فاوت السّطري ابؼوجيّ الشّاعر تقنيّة التّ  ثمرستفقد ا   

ف متكوّ  فكاف أطوؿ سطر حسب الدّفقة الشّعورية،تتفاوت طولا وقصرا فهي ا بذسيد مشاعره بذسيدا بصريّ 
 ضيق حالو،و تطوؿ عندما يشرح حزنو وأبؼو،  إذ إنّّا من بطسة كلمات ،وأقصر سطر من كلمة واحدة،
فقد  لى الشّرح،د السّطر بموّه عند عودة الشّاعر إليعاو  وتقصر عندما بوسّ بالإنّاؾ والتّعب من ىذه ابغالة،

 الكلاـ. عن  عجزبغاؿ من  ا،جسّد حالة التّعب تصويرا بصريّ 

                                                           
 .31-30،ص2008الرمل...سنابل ابغب،موفم للنشر،ابعزائر، عبد ابغميد شكيل:سنابل -1
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تسجيلو  لالة على صوت معتُّ وللدّ ابؼوظف ، ةت أطواؿ الأسطر الشّعريّ و ىو تفاو »رامــي:فاوت الدّ تّ ال*
 2":إستجواباتفي قصيدة"(الدين ميهوبي  عز)يقوؿ ، 1«بصرياّ

 
وّؿ ليفسح المجاؿ للسّطر الثاني عبر وتا دراميّا،إذ يتوقّف السّطر الأوىذه الأسطر الشّعرية متفاوتة تفا     

والألم التي تتحكّم تشرّد وىنا تعبتَ عن أحاسيس الضّياع وال كلّ سطر،  التي تفرض بداية ونّايةتقنيّة ابغوار 
 خرى في حجم السّطر.ىي الأ

كثر تساويا تركيبيا أو أ طوؿ سطرين شعريتُ متواليتُ وىي تساوي»طوال السطرية المتساوية:الأ ب*
  .3«إيقاعياو 

 4"روتوشاتفي قصيدة "( أماؿ رقايق)تقوؿ 
                                                           

 .175بؿمد الصفراني :التشكيل البصري في الشعر العربي ابغديث، ص -1
 .78-77عزالدين ميهوبي:قرابتُ بؼيلاد الفجر،ص -2
 176بؿمد الصفراني :التشكيل البصري في الشعر العربي ابغديث ،ص -3
4
 105 ابعنراؿالزّر ابؽارب من بزّة  : ايققأماؿ ر  
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 ،الوطن عذاب، دعني أنسى
 دعني أنسى، الأرض خرائب،

 الأرض وطن..دعني أتحطم!
 الوىم خلّاب، دعني أستمع،

 دعني أتثاءب. لا تغلق فمي،
طري التي تبرز للمتلقي معاناة ساوي السّ ة متساوية ، مستعملة تقنية التّ عريّ وىنا جاءت أطواؿ الأسطر الشّ    
والاستقرار ىنا  اعرة،لة الاستقرار الذي تعيشو الشّ اعرة وتنقل لو أحاسيسها .والأسطر ابؼتساوية ىنا دلاالشّ 

فلا يوجد تياراف بداخلها بل تيار واحد مسيطر على جزء  ،ذاف يسيطراف عليهاابغزف اللّ و ىو حالة ابعمود 
 ىنا يظهر بوتتَة واحدة. يقاع،وبٌ أو الإبر الصّ ر الألم، حتى النّ ىو مسا القصيدة ،ومسار واحد

 جاه السّطري:تّ الاقانون    -1-3-2
ويتجلّى في  ة.ة معيّنبـتلفة لتوليد دلالات بصريّ  اىاتالشّعري بتوجيهو في ابذّ اه السّطر و تغيتَ ابذّ ى» 

 مظهرين رئيسيتُ:
مفردات من لغات تبدأ كتابتها من دخاؿ الكتابة من اليمتُ إلى الشّماؿ بإبذاه ا: ىو تغيتَ جاه الكتابةتّ اػ أ*
 2":أنهار الذّىول" في قصيدتها (ة نواصرنادي )، ومن مثاؿ ذلك ما تقولو1«ةاه الكتابة العربيّ بذّ اه مغاير لاابذّ 

 رسم قلبا
 Loveكتب عليو 

 لوّنو بالدّىشة
 علّقو على جسدي

 حيث ينام حين تعبث بو ليالي الوىن
 الصّقيع و يطارده

 ذاكرتو بحجم ثقب إبرةنيا في وحين تغريو الد
 اريسو في الما لا نهايةوحين يتّسع اللّيل و تدخل تض
 Loveشتّىللحبّ لديو لغات 

                                                           
 .179، ص:التشكيل البصري في الشعر العربي ابغديث  بؿمد الصفراني -1
 .29،ص2021نادية نواصر:انا ما أنثّتو يداؾ،دار ابػياؿ،ابعزائر، -2
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 Je t’aimeأو 
 ىولكلّها تصبّ في نهر الذ

باللّغة العربية والتي تكوف في  الكتابةاه الفرنسية والإبقليزية قد عكس ابذّ  وىنا نلاحظ أفّ الكتابة باللّغتتُ    
اللّغات تابة بتُ ىذه الأصل من اليمتُ إلى اليسار ،وقد وظفّت الشّاعرة ىذه التّقنية لتبرز أفّ اختلاؼ الك

( تعبّر عن معتٌ واحد ىو Love(، )Je t’aimeفكل ىذه الكلمات) ،ختلاؼ في ابؼعتٌلا يعتٍ الا
 بكلّ لغات العالم وبذسّده بذسيدا بصرياّ. عن مشاعر ابغبّ  فهي تعبّر  أحبّك بالعربي،

 طر:جاه السّ تّ اب* 
و بذسيد ة تسجّل بظات الأداء الشّفهي،أيليّ لتشكيل بنية تشك الشّعريّ  بّذاه الأفقي للسّطروىو تغيتَ الا»

 1«دلالة الفعل بصرياّ
 2":خارطة غريق تقوؿ زىرة خفيف في قصيدة"

 يا أيهّا البحر الذي،،،
 شكل الماء إِباّن  المطر يأخذ

 إني فهمت  حراكك،،،حيّ ينادي
 ،،،يا بلادي،،،
 ،،،إذا الج بُّ يوما

 أراد الحياة
 فلا بدّ أن،،،

 !!يستجيب المطر
 ك م فاق الهوىا أدري بأنّ،،، ىو 

 لا يقبل التــــــمديــــــــــد و الـتأجيلا
 يهوي بفلسفة البلاط،، و عقمها

 و يقيم فلسفة الحراك بديلا
 وىا ،، أصمّم خارطة)طـــــــ/غـّـــــــــــ(ـــــــــــــــــــريِق

                                                           
 .180بؿمد الصفراني :التشكيل البصري في الشعر العربي ابغديث، ص -1
 .127زىرة خفيف:لازب،،كطتُ،ص-2
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 لأؤكّد لكم فيها،،،أيا أحبتّي
 

 حياء منّا،، و الأمواتجمع الأ
 على نداء،،قد ق دِر

 و يدير جلستو الأمير
 و ينوبو عبد الحميد،، إذا عثر!!

 و يكون ي ــــــــوس ف،، ضيف شرفٍ،، لا مفرّ 
 ومن ىنا،،، لوقت يحين حينو،،،

 سأضمن لكم الهواء و الشّموس و المطر!!
 مطر
 مطر
 مطر
تكرّرت بشكل عمودي عكس الابّذاه زمة التي ويظهر تغتَ ابذاه السّطر من خلاؿ كلمة مطر،ىذه اللّا     

يقوؿ )عبد ابغميد  افعليّ  الأوّؿ للقصيدة وىو الابّذاه الأفقي ليصوّر ابؼطر ونزولو تصويرا بصرياّ كأنوّ يتساقط
 1"جاه الشّمسالركّض باتّ شكيل( في قصيدة "

 ل،د في الظّ أتمدّ 
 يشربني الوىج الأخضر

 أكتب في ذاكرتي:
 بالأبيض،

 والأخضر،
 والأحمر،

 عن ولد صار أكبر
 من احباطات ىذا الزّمن الأغبر

                                                           
 .32-31،ص2008للنشر،)ابؼؤسسة الوطنيّة للفنوف ابؼطبعيّة(، الرغاية ،ابعزائر  ػػ عبد ابغميد شكيّل:الركض بابّذاه البحر ،دار موفم 1
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 يهوى، عن ولد صار 
 اللعب بالضوء الأخضر 

 عن ولد صار يهوى اللون:
 الأبيض،

 والأخضر،
  والأحمر،

 أتمدّد في الظلّ،
 ولا أجهر

ابؼستوى وىنا أيضا يتغتَ ابذاه السّطر الشعري من الأفقي إلى العمودي ، فالنّمط الطبّيعي للسطر ىو      
عند تعداد الألواف،"الأبيض ،والأخضر،والأبضر  طر وبووّلو إلى العموديالسّ  الشاعر يغتَ ابذاه الأفقي لكنّ 

دلالة على الشّموخ والرفّعة والعلوّ بؾسّدا  فاعتزازه بها جعلو يكتبها بشكل عموديّ  وىي ألواف العلم الوطتٍ،
 مجيد بؽا وللوطن.قدير والتّ التّ ا يوحي بفيعة بذسيدا بصريّ ىذه ابؼكانة الرّ 

بتغيتَ  " يبرز تقنية حركة الأسطرنشيج الوداعوبقد أيضا )يوسف وغليسي( في مقطع من قصيدة "   
 1إذ يقوؿ: عريّ طر الشّ اىات السّ ابذّ 

  
 

                                                           
 29ػػ يوسف وغليسي:أوجاع صفصافة في مواسم الإعصار،ص 1
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بشكل مائل بكو   بسوضعت أربعة أسطر منها اىات بـتلفة ،حيث جاءت أسطر القصيدة في ابذّ      
تطلّعو بؼستقبل الوطن ابؼشرؽ من خلاؿ حكايات ابغبّ التي زرعها لأجياؿ الغد حلما منو عند الأعلى ،

زنو ووحدتو في ليعبر فيهما عن ح طراف ابؼوالياف بشكل أفقيّ كما جاء السّ وأملا بابػتَ والسلاـ لقادـ الأياّـ ،
وانتظار ابؼوت علّ  الاستسلاـ بكو الأسفل تعبتَا عن لقدر.ليتُبعها بسطرين مائلتُنبرة ىادئة راضية بحكم ا

 بؼوتى.افن دجهتُ للأسفل أو للأرض التي ىي مكاف طرين ابؼتّ فقد مثّل للموت بصورة السّ  ،ابؼوت بهمعو بها
وىذه ابغركة غتَ   بؼعضلتو.بر والأمل حلّا اذ الصّ وابزّ ، في الأختَ ينهي بسطرين أفقيتُ عند استقرار نفسيّتو بٍّ 

جة وابؼختلطة؛ فعدـ استقراره ولّد ىذه اعر ابؼتشنّ ما ىي إلّا أحاسيس الشّ  ،الأسطراه ابؼنتظمة في ابذّ 
ا يستفز القارئ من خلاؿ وبهذا يكوف قد جسّد مشاعره ابؼتذبذبة بتُ الألم والأمل بذسيدا بصريّ الفوضى ،

 عو بغركة ىذه الأسطر.تتبّ 
 تشكيل التّفريق البصري: -1-4
عبد ابغميد )،يقوؿ 1«او كلّها على أسطر الصّفحة الشّعريةونعتٍ بو تفريق حروؼ الكلمة بعضها »

 2:(شكيّل
 ىا أنت،
 تكتب،

 آخر أحزانك!
 و تمضي دون،

 و
 د
 ا

 ..ع
حرؼ على  فقد كتب كلّ  بصرياّ، "الوداعفعل "،ليجسّد معتٌ "وداع "ويظهر التّفريق البصري في كلمة      
بذسيد لفعل الوداع بذسيدا عن الآخر وودّعو،و ىنا  ليبتُ أفّ كلّ واحد ذىب في حالو،وافتًؽ، حدا

 1":مزامير البوحبصرياّ،وقولو أيضا في قصيدة "
                                                           

 .186بؿمد الصفراني :التشكيل البصري في الشعر العربي ابغديث، ص ػػ 1
 .58ػػ 57صهيل البرتقاؿ،ص عبد ابغميد شكيل: -2
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 أحب عنابة:
 استوى في التباينما 

 ما يجيئ
 من مدار المجرّة

 ما توشوش
 بو العذارى

 في عزّ الخلوة!
 فاحزم ىزيم الموج

 ســ
 قـــ    

 ط       
 ــــــــة          

 الصنوبر
 الذي عانق وحدتو

 و استوى في المزيج 
 المتدارك!

ترتيبا تنازليا  "، وتفريق حروفها وترتيبهاسقطةا من خلاؿ تفريق الكلمة"قوط بصريّ حيث جسّد فعل السّ    
 .سّقوطال لتجسيد فعل من الأعلى إلى الأسفل في حركة تساقطية 

 :طريز البصريّ التّ  -1-5
حيث يعمد إلى تفريق حروفو وترتيبها « نال ابظا معيّ تشكّ اعر حروؼ أوائل الأبيات أف بهعل الشّ »ىو

حرؼ دلالات تتًجم  مع إعطاء كلّ  عريّ ؿ السّطر الشّ حرؼ أوّ  كلّ   ليحتلّ ا من الأعلى إلى الأسفل عموديّ 
 2إذ يقوؿ:"لػػ)عبد ابغميد شكيّل( قسنطينةما بىتلج بداخلو ومثاؿ ذلك قصيدة "

 قــــ.. قامة الزنجبيل، 
                                                                                                                                                                                                 

 .80،ص2008موفم للنشر،الرغاية،ابعزائر، :كتاب بونة، عبد ابغميد شكيّل-1
 .77،ص2008ػػ عبد ابغميد شكيّل :كتاب الأبظاء...كتاب الإشارات ،دار موفم)ابؼؤسسة الوطنية للفنوف ابؼطبعية( ،الرغاية، ابعزائر  2
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 سقسقة الحوافي وىي تغبط المدى..ســـ.. 
 نـــ.. نشوة الأغاني في مرعى الوتر،

 طـ.. طير الصّخر ،وىو ينأى في غيم التراشق،
 يـــــ.. يدي وىي تعلو في احتدام الغطيط..

 نــــــ.. نوارة العشق ،وىي تعبق في سيمياء الصخر،
 ة .. تاج الأبهة،

 وىي تتقافز في مجرى الكوثر،
 لنّار ..!صادحة بأغاني ا

  يتشّكل لدينا اسم "قسنطينة" فإذا بصعنا ابغروؼ ابؼفرقّة في ىذه القصيدة وأعدنا حياكتها وتطريزىا

 
اعر التي يتغتٌّ الشّ و  ،من علِ   التي بدت وفق حروفها ابؼعلّقة/ مدينة ابعسور ابؼعلّقة و ىذه ابؼدينة ابعزائرية    

وبهذا  ، اعتزازهو عبتَ عن حبّو للتّ  ،من صفاتها التي يعتزّ بهابها من خلاؿ إلباس كلّ حرؼ من حروفها صفة 
 اعر. بها الشّ ىا التي يتغتٌّ اا يبرز صفاتها ومزايبذسيدا بصريّ  طريز جسّد مدينة "قسنطينة"التّ 
 تشكيل النّبر البصري: -1-6

تكوف بارزة  أو بصلة أو فقرة من نص القصيدة بخط غليظ مغاير لنوع ابػط الأوّؿ،حيث ىو برديد كلمة    
أكّد من أسلوبيّا أو نبرا خطيّّا بصرياّ،يتم عبره التّ  امنبّه»(ابؼاكري)عن باقي الكلمات أو ابؼقاطع،و يعدّىا 

يقارب الدّور الذي يلعبو النّبر في الإبقاز  بوائيّ ة معجميّة أو خطيّة... ودوره الإمقطع أو سطر أو وحد
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" من حلميقوؿ في قصيدة "إذ  ،(الدين ميهوبي عز)دواوين وتكثر ىذه التّقنيّة في ، 1«الصّوبٌ للنّص 
 2ديواف"كاليغولا يرسم غارنيكا الراّيس":

 
ــ من خلاؿ ىذه القصيدة في بؾموع كلمات ىي) ويتجلّى النّبر البصريّ      التي كانت تتكرّر في كلّ يوسف ـ

للفت الانتباه من جهة تقنيّة النّبر البصري ،فكتبها ببنط غليظ  فقد وظّف الشّاعرحوش(،،الرّايسمرةّ ػػػػػػ 
، إضافة إلى بذسيد دلالة نبرة الصّوت التي ترتفع عند ذكر كلمة  تها ورمزيتّها وحضورىا ابؼركزيّ ليقرّب دلال،و 

على موقف الفزع الذي  رتفاع الصّوت،زيادةالبحث عنو،وىذه ابغالة تستدعي ا و في معرضلأنّ  ،يوسف
ت على وقع فاجعة أليمة لتجسيد نبرة التي استيقظ من خلاؿ كلمة )الراّيس،حوش(، تعانيو قرية الراّيس

والتي كانت من أعنف ابؼذابح في  الصّوت ابغزين ابؼبحوح من الصّراخ و البكاء.وىنا إشارة إلى بؾزرة الراّيس،
  ف في ىذه القصيدة ىو ابغلم.ودلالة يوسوداء.ابعزائر زمن العشريةّ السّ 

 3"آه يا وطن الأوطانإضافة إلى ما جاء عند )يوسف وغليسي( في قصيدتو "
                                                           

 .236بؿمد ابؼاكري:الشّكل و ابػطاب،ص -1
 .4الرّراّيس،ص عزالدين ميهوبي: كاليغولا يرسم غارنيكا -2

 80ػػ يوسف وغليسي:أوجاع صفصافة في مواسم الإعصار،ص 3
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 عريالشّ  صالنّ  بروي التي ابػريطة طوؿ على ابؼتمركزالعنواف  بداية من الغليظ بالبنط اعرالشّ  كتبها التي    

 وقد، والانتماء ةوابؽويّ  والوحدة الوطن دلالة فابػريطة ابعزائريّ  المجتمع أفراد بصيع بتُ ابؼشتًؾ الألم عن تعبتَا
 زمن في وعشتَتو وأىلو الشاعر يعيشو الذي ابؼعاناة صوت ،الآه صوت ليُسمع برالنّ  بهذا ونصّ  كتب
 تافواللّ  ،حيّتافالضّ  ذلك في عبوالشّ  الوطن ليكوف راعاتالصّ  واحتدمت الفتن كثرت أين ،ةالعشريّ 

 أي"بوؿالسّ  على الدَّرْؾْ  جاء ماءالسّ  في يورالطّ  ابزاصمو  :"القائل عبيّ الشّ  ابؼثل مستحضرا بالسّنبلتتُ ههماشبّ 
 وزر ليتحمّ  الذي ابؼظلوـ عن عبتَللتّ  يضرب جزائري مثل وىو نابلالسّ  وزرىا برمّلت الطيّور أفعاؿ أفّ 

 . الآخرين أخطاء
 مع سطر بآخر وينهيها"آه" بكلمة ةالقصيد ،ليبدأويتألمّ  يتأوّه وبهعلو اعرالشّ  نفس في بوزّ  الوضع فهذا    

ابغسرة ،عن بركاف الغضب الذي بهتاح صدره،إذ يهدي أبؼو ىذا وابؼتًجم  عن تعبتَاأيضا " آه" كلمة
شعب لاجئ في وطنو ،شعب  ة إلى شعبو ،شعب يسكن على حدّ تعبتَه بلد الوقواؽ،بالكلمات ابغارّ 

لو أف يبكي  حقَّ و  و غريب فيو،وبأنّ  ،والقهر الذي يعانيو ىذا الوطنلم  مدى الظّ يبتُّ ل، أمره مغلوب على
البصريّ في  النّبر بعأ إلى ىذه ابؼشاعر عبتَ عن كلّ وللتّ  موع دما على ما صار إليو الوضع في بلده،بدؿ الدّ 
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أبؼو وحسرتو بذسيدا بصرياّ ،يصل صداه إلى  دس  ع صرختو،بهُ ليُسمِ  مقطع كامل ػػػػػ فيما يعرؼ بنبر ابؼقطع ػػػػ
 .وطنوريرة التي يعيشها  الشاعر و حظات ابؼي وبهعلو يعايش اللّ قلب ابؼتلقّ 

 اللّوحات البصريةّ :التّجريب في تشكيل الفضاء الصّوريّ  -2
 التّشكيل الخطّيّ بالشّعر:  -2-1

عر في صورة الشّ  ومزجها مع فنّ جنيس أو تداخل الفنوف، إلى ما يعرؼ بالتّ  شكيل البصريّ يدعو التّ     
 صوير وغتَىا ، ولعلّ باعة والتّ كالطّ   ر أدوات الكتابةالعوبؼة وتطوّ  ة في ظلّ ة خاصّ قافة البصريّ ج للثّ تروّ  ة،توافقيّ 

 شكيل البصريّ والتّ ة ابؼعاصرة، عريّ ا من حيث حضورىا في ابؼتوف الشّ كثر الفنوف وأوفرىا حظّ عر من أالشّ  فنّ 
 «اندماج الشّاعر بالرّسّاـية عبر ؤية الفنّ ل الرّ ل فتتشكّ وابؼتخيّ  ابؼرئيّ »سم ىو مزج بالرّ 
 :ويأبٌ بطريقتتُ :سم الهندسيّ والرّ  شكيل البصريّ التّ  -2-1-1
جل توليد أا معيّنا من شكلا ىندسيّ  اعر بدفردات النّص الشّعريّ أف يرسم الشّ :»شكيل بالشّعرمحور التّ -أ

 1«دلالة بصريةّ
في  (عبد ابغميد شكيّل): الذي يتجسّد بكثرة عند الشّعراء ا﵀دثتُ و يبرز في قوؿ المضلّع * الخطّ 
 2":حلم الليّلة العاشرةقصيدة"

 ذاكرتي تستفيق!!
 وطيور الحلم تعبر نافذتي!!

 وحبيبتي في تضاعيف التّفاسير تضيع!!
 وعرائش شعرك تسكنها فراشات

 الرّبيع
 وأنا أغار عليك من نفسي!!

 و من المكان!! ومنك
 وطفولة قلبك ألمحها في عناقيد المطر

                                                           
 .39بؿمد الصفراني :التشكيل البصري في الشعر العربي ابغديث، ص-1
 .91عبد ابغميد شكيل:سنابل الرمل... سنابل ابغب،ص  -2
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خلاؿ تقنيّة التّشكيل بالشّعر،وفي ابؼقطع يرسم أجزاء القصيدة ، من  اإذ أفّ ابؼتلقّي يتشكّل بصدده مضلّع  
 :كل الآبٌالذي بتُ أيدينا يبرز لنا الشّ 

 
 
من الأشكاؿ البارزة وابؼسيطرة على باحة القصائد ابؼعاصرة،ومن النصوص التي  وىولث:تشكيل المثّ  *

 1يقوؿ فيو: (مسعود حديبيػ)تبنّت ىذه التقنية نص ل

 

                                                           
 .59ػػ مسعود حديبي : ما لم تقلو الضواحي،ص1
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يضجّ غضبا بؼا آؿ إليو العرب من ىواف،  اعر،الذيل بصددنا مثلث قائم ربظت معابؼو كلمات الشّ يتشكّ    
ويستعرّ من قوـ يبكوف على بطولاتهم/أطلابؽم في حتُ تكتوي أرضهم /قدسهم بنار ابغرب واحتلاؿ 

 للمثلث كشكل ىندسيّ »:يقوؿ الصفراني، ىذه الأرض ابؼسلوبة ، ودلالة ابؼثلث ىنا ىي الأرض،الصهاينة
نلحظو في  وىذا ما1«الأرض عندما يكوف رأس ابؼثلث إلى الأعلى دة إذ يكوف تعبتَا عندلالات متعدّ  زخرفيّ 

من خلالو  دوف ذكرىا ومثلّها بسثيلا بصرياّ يستفزّ  كل ابؽندسيّ ة بهذا الشّ عن الأرض ا﵀تلّ  ىذا ابؼقطع إذ عبّر 
 2":قمر حزين لأيلول" في قصيدة (نادية نواصر)تقوؿ  .قربوة ابؼتلقي

 
 3:لنجدىا في مقطع آخر تقوؿ  مثلثا متساوي الساقتُ،وىنا أيضا ترسم لنا الكلمات 

 
ىذا راجع إلى عدـ استقرار  ،ولعلّ  مقلوبااقتُ، لكنّو ىذه ابؼرة جاء وىنا أيضا يرتسم لنا مثلث متساوي السّ 

 ىا.وحزف ، فابؼثلث يعتدؿ باستقرار الأوضاع ويقلب عند انقلابها، وتغتَّ   اعرة في بتُ فرحة للشّ فسيّ ابغالة النّ 

                                                           
 .43في الشعر العربي ابغديث ،ص: التشكيل البصري  بؿمد الصفرانيػػ  1
 22نادية نواصر: أنا ما أنثّتو يداؾ ،ص ػػ 2

 .23،ص ابؼصدر نفسوػػ  3
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ومتوازي  وابؼستطيل عمثل ابؼربّ  ف من أربعة أضلاعيتكوّ  شكل ىندسيّ  كلّ »وىي كول الرباعية:*الشّ 
ومن الشّكوؿ الربّاعية التي برزت في القصيدة ابعزائريةّ ابؼعاصرة شكل ابؼربعّ ذي الأضلاع ،1«الأضلاع

 2":قسأحوال الطّ "ابؼتساويةّ ابؼنتظمة.يقوؿ) عبد ابغميد شكيل( في قصيدة 

 
الذي قدـ وصفا  نفسيّة الشاعرابؼكاف ،وبزيّم على  تعمّ  ع بهسّد حالة ابؽدوء التيامنا مربّ إذ يتمثّل أم    

دقيقا بغالة الطقّس في فصل الشتاء أين بىيم الضباب والعتمة والفراغ ،وبىتبئ ابعميع في أوكارىم كما الطيّور 
ة متّزنة فهو ىنا في معرض الوصف،و مشاعره مستقرّ  ،البلدةىيب داخل أرجاء مت الرّ فتُ حالة من الصّ بـلّ 

اعر ة الشّ قس وما تركتو في نفسيّ لطّ دت حالة اوجسّ ،عري تيب على شكل ابؼقطع الشّ ،طبعت الانتظاـ والتًّ 
 3":الغاشية)عيسى قارؼ( في قصيدة "يقوؿ .كل ابؽندسيّ ا من خلاؿ ىذا الشّ بصريّ  بذسيدا

                                                           
 .48ػػ بؿمد الصفراني:التشكيل البصري في الشعر العربي ابغديث،ص 1

 .19،ص2005الرغاية ،ابعزائر ،،وزارة الثقافة )ابؼؤسسة الوطنية للفنوف ابؼطبعيّة(، -مقاـ بونة-عبد ابغميد شكيّل: مرايا ابؼاءػػ  2
 .10عيسى قارؼ: و الآف،صػػ  3
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يسمّى  بط بتُ رؤوس زواياىا الأربعة يتمثّل أمامنا شكل رباعيّ القصيدة ،والرّ  ل في شكل ىذهأمّ وبالتّ    

وؿ أو الاستطالة التي اشتقّ ابظو ا بينحو صفة الطّ بزيادة طوؿ ضلعتُ من أضلاعو بفّ »ابؼستطيل الذي يتميّز
الألم وابغزف د حالة جرحو عميق وكلامو عنو يطوؿ وبهذا جسّ  كل لأفّ لت القصيدة ىذا الشّ وقد مثّ  1«منها

ة أيضا شكل ومن الأشكاؿ ابؽندسيّة  الربّاعيّ  اعر.ة للشّ فسيّ ا يبتُ ابغالة النّ ابؼمتدّ بداخلو بذسيدا بصريّ 
 2لػػػػػ)عبد ابغميد شكيل( يقوؿ فيها: "!سؤالمتوازي الأضلاع الذي نستشفّو من خلاؿ قصيدة "

  
ا، من خلاؿ أضلاعو ابؼائلة التي تشبو انسياب بصريّ كل الذي جسّد حركة ابؼاء وبؾراه بذسيدا ىذا الشّ     

 ابؼاء من الأعلى إلى الأسفل في ابذاه مائل.
 
 

                                                           
 .50ػػ بؿمد الصفراني:التشكيل البصري في الشعر العربي ابغديث،ص 1
 .123،ص-مقاـ بونة–ػػ عبد ابغميد شكيّل :مرايا ابؼاء  2
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بومل القوس وراءه دلالات خفيّة، ففي ابؼذىب السريالي الذّي يعُرّؼ بأنو "الِانفتاح على المجهوؿ  القوس:*
وبالتاّلي فقد ذىبت  1هولة في الإنساف"وعلى ابؼا وراء وتسعى إلى بررير القوى اللّاشعوريةّ ابؼكبوتة أو المج

ابؼدرسة السريالية إلى "إنكار الواقع إنكاراً كلّياً واِعتبرتو زائفاً كلّ الزيّف وبسادت عليو وشوّىت معابؼو ولم تعَد 
وىذا ما حاوؿ الشّاعر بذسيده من خلاؿ استخدامو للقوس وتشكيل شِعره بشكلٍ يتوافق  2تبقى مِنو أثر"
لقوس، فقد جاءت القصيدة كغتَىا من قصائد أدباء السريالية "غامضة مغرقة في الضّبابيّة وشكل ذلك ا

وىي نفثات عقل مشوّش سجّل كلّ ما عرض لو من الأفكار في لا شعوره وىذه التّداعيات وابؽذيانات التّي 
 3بتُ مدلولاتو"طرأت في عالم اللّاوعي أشبو ما تكوفُ بخرافات الأحلاـ وصور يُصعب على الشّاعر أف يُ 

، فقد "تشريح القصيدة"ذلك في قصيدة  (لفيصل الأبضر)وبقد ذلك في ديواف )كتاب الرُّؤى ورشات( 
عمد الشّاعِرُ إلى تشكيل أسطر القصيدة الشعريةّ بدا يتوافق والقوس، وفي ىذا دلالات سريالية، وذلك في 

 4قولو:

 

                                                           
 .48، ص 1398ربيع ، 8، السنة 29فصليّة إضاءات نقدية، عدد  ،خليل برويتٍ: ابؼدرسة السرياليّة ومبادئها  - 1
 .48، ص ينظر:ابؼرجع نفسو - 2
 .53ابؼرجع نفسو، ص  ينظر: - 3
 .206ص  2008دار الأمتَ خالد، بدعم من وزارة الثقافة، فيصل الأبضر: كتاب الرؤى ورشات، - 4
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عن أشياء يفتقدىا في حياتو، ويريد التّطلّع إلى ما وراء الواقع  فحاوؿ الشّاعر أف يتلاعب باللّغة بحثا 
)ابؼيثافيزيقيا(، في حتُ بهَِدُ )ما بوُِبّ( ىو في واقعو، وقد وظفّها بصيغة الغائب؛ ليُجسّد للقارئ أفّ ما يرُيدُه 

من خلاؿ ضمتَ ىو الذي عبّر عنو بنفسو  -أيّ الشّاعر–الأدباء ىو مفروضٌ عليهم، في حتُ )ما بُوبُّوُ( 
 ابؼتكلّم ابؼستتً )ما احبّ( فوؽ القوس السّريالي.                                                      

 سم الهندسيشكيل بالرّ التّ  -2-1-1
وبيكن القوؿ أنّّا «من أجل توليد دلالة بصريةّ اعر شكلا ىندسياّ ضمن نصّو الشّعريّ أف يرسم الشّ »   

أو  عريّ لكلمات القصيدة توضع لتوليد دلالة مطابقة أو مقاربة بؼا بوملو ابؼتن الشّ ة مصاحبة أشكاؿ ىندسيّ 
 اعرة) زىرة خفيف (تقنيّة في دواوينهم الشّ عراء ابعزائريتُ الذين اعتمدوا ىذه الّ و .ومن أبرز الشّ اظبعض ألف

 قصيدة"أماني"إذ بديوانّا" مقاـ ابؽسهسات "الذي احتوى على عديد الأشكاؿ مثل ابؼستقيم وابؼثلث في
 1تقوؿ:

 
،في إشارة منها إلى  المثلث+ المستقيم لت لقصيدتها بابعمع بتُ شكلتُ ىندسيتُ بنا: حيث مثّ       

 و شائك ،فتحقيق الأحلاـ لا يكوف إلّا ة ،يلزمو طريق طويل واضح ابؼعالم لكنّ أفّ برقيق الأماني وبلوغ القمّ 
فجسّدت طريق الكفاح بابؼستقيم  العلا وبيضي بو قدما إلى الأماـ.دؽ فهو وحده من يرفع ابؼرء بكو بالصّ 

 .داعما للقارئ في طريق تقصّيو الدّلالاتلث ؛لتكوف ىذه الأشكاؿ ،وبلوغ القمّة بابؼثّ 

                                                           
 .43ػػ زىرة خفيف :مقاـ ابؽسهسات ،ص  1
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ىذا وقد بزلّلت القصيدة ابعزائرية ابؼعاصرة أشكاؿ أخرى غتَ ابؽندسيّة،كانت بسثيلا صربوا بؽا مثل ماجاء 
 1ػػػيّة") لزىرة خفيف( أيضا إذ تقوؿ:في قصيدة "جػػػن

 
ماء د السّ قس حتُ تتلبّ عد والبرؽ بشكل غيمة  فوقها قمر ،بؾسّدة حالة الطّ إذ بسثلت بغالة الرّ     

توية التي يعاكسها القمر يالي الشّ ا يصف اللّ لتمطر،بفزوجة بضوء القمر ابػافت وسط الغيوـ ،بذسيدا بصريّ 
فاؤؿ الذي ت من خلابؽا عن الأمل والتّ مس عبرّ إضافة إلى صورة لشروؽ الشّ  بوىجو بؿاولا تبديد ظلمتها.

في  مستقبلها.إذ تقوؿ عن شروؽ شمس البشرى في قلبها ،وعن الفرح الذي سيعمّ  بداخلها،
 2":شروققصيدة"

 

                                                           
 .114-113ػػ زىرة خفيف :مقاـ ابؽسهسات ،ص1

 .46-45ص، ابؼصدر نفسو- 2
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 :الشّعر والرّسم -2-2
 وفباللّ  ليتوسّ  فأحدبنا ،نّابواكيا التي ابؼادة في زافيتميّ  قد ا﵀اكاة، أنواع من نوعاف سموالرّ  عرالشّ  إفّ      

 على وتأثتَبنا شكيلالتّ  في وطريقتهما ا﵀اكاة طبيعة في فقافيتّ  لكنهما بالكلمة ليتوسّ  والآخر ل،والظّ 
،  2"منهم بؿاؾ واحد ر فكلّ عراء بهروف بؾرى ابؼصوّ الشّ  إفّ "را لقوؿ بن سينا:اعر مصوّ الشّ ، فيكوف 1فسالنّ 
ة، شكيليّ التّ  وحةلأمر الذي دفعو أف ينجز قصائده على شكل مساحات تشبو مساحات الألواف في اللّ ا

عر رحم واحدة والشّ  سمالرّ  إبيانا منو أفّ ة، جريديّ ة والأفكار التّ بؿاولا بذلك أف يفاعل بتُ ابؼعطيات البصريّ 
 ؤية للعالم وطرؽ تشكيلو ومن حيثداخل ابغاصل بينهما من حيث الرّ بدليل التّ  -بتعبتَ عامر بن أبؿمد –

 .العبارات الغامضة
 :ـــــــعرســـــم بالشّ الرّ  -2-2-1

و الكلمات في ث يوجّ حي3«ص رسوما معيّنة من أجل توليد دلالة بصريةاعر بدفردات النّ يرسم الشّ »وىو أف 
 ا.وتعتبرقصيدة  تعبتَا بصريّ من خلابؽا رسوما وأشكالا مقصودة تعبّر عن دلالة ال لاشكّ ،م بؿدّدةمسارات 

 .قنيّة" لػػ)زىرة خفيف ( أحسن مثاؿ عن توظيف ىذه التّ  جواز سفر بيومتريّ "  قصيدة
حيث جسّدتو بذسيدا  خمسة جويليةتعبتَا عن ذكرى  "خمسة"فقد شكّلت كلمات القصيدة الرقّم      

سم من بصرياّ برسم ىذا العدد وما بوملو من دلالات القداسة،ىذا الرقّم الذي حظيّ بالتّمجيد والعظمة، رُ 
لا يعرفو ،ىو ابن بصيلة بؼن  فهو رمز ابغريةّ والسّلاـ،،خلاؿ وصفو ووصف أبطالو الذين حقّقوا الاستقلاؿ 

ىذه الأيقونة ولدت في  ،هداء بشنا بغياتوضحيّات ابعساـ التي دفعها الشّ التّ زيغود يوسف ، ىو وليد بوحتَد و 
ووىراف وىي مراكز ابعهاد  ابعزائر، القبائل، قسنطينة، بطسة أماكن بـتلفة من أرض ابعزائر:ىي الأوراس،

ت الإسلامية وقد عبرّ ويةّ ين الإسلامي رمز ابؽر فيها الدّ ،إذ كاف العقل ابؼدبّ التي قسمت في مؤبسر الصوماـ 
 وجلالو قمبياف قداسة ىذا الرّ ولت هادتاف في ديننا ابغنيف،والشّ  دشهّ بابة،لأنوّ عضو التّ اعرة بالسّ عنو الشّ 

 موز التاّربىيّة للثّورة ابعزائريةّ .ينية إضافة إلى الرّ استحضرت الشّاعرة الرّموز الدّ 
ة التي أصبحت بفضل نضاؿ الشّعب ابعزائري رمزا ودلالة الرقّم بطس،قصّة عيد الاستقلاؿ إذف ىي     

وابؼتمعّن في ىذه القصيدة يلاحظ أفّ  ة،وصميم تاربىها وثقافتها،مقدّسا،ونقشا أثرياّ في ذات ابؽويةّ ابعزائريّ 
                                                           

 بؾد ابؼؤسسة ابعامعية للدراسات والنشر والتوزيع، بتَوت، ،1طعبيد: بصالية الصورة "في جدلية العلاقة بتُ الفن التشكيلي والشعر"، كلودينظر:   - 1
 12 ،ص2011

 196،ص1953،ابن سينا: فن الشعر: ضمن كتاب الشفاء، تح: عبد الربضن بدوي، مكتبة النهضة العربية، القاىرة - 2

 .65ػػ بؿمد الصّفراني : التشكيل البصري في الشعر العربي ابؼعاصر،ص 3
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بويل على ما يعانيو ىذا الرّمز  رقم بطسة الذي شكّلتو الكلمات جاء مقلوبا فاقدا بؽويتّو ،وىو تعبتَ بصريّ 
ؽ بفزّ  فقد صار بؾرّد طلل يبُكى على أنقاضو، ،اتللذّ ( من تهميش وفقداف الاستقلاؿابؼقدّس)عيد 

جاءت وبهذا  والنسياف، ،هميشبفعل التّ سخت ملابؿو التي فقدىا ،ملابؿو التي مُ عن يبحث  الأشلاء،
 لشّاعرة،اا يتًجم بصدؽ ما تقولو شكيلا ىندسياّ بصريّ شكّلة توالتي تربصتها الكلمات مُ ،معاني القصيدة 

 1ؿ نظرة للقصيدة،التي تقوؿ فيها:فّو ابؼتلقي من أوّ ا يستشوبذسّده بذسيدا بصريّ 

 

                                                           
 . 97-96-95ػػ زىرة خفيف الرذاذ والرماد،دار الأوطاف ،ص 1
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 ســــــــــــــــــمدخول الشّـــــــــعر على الرّ  -2-3

 والصّوريّ  عريّ صّاف الشّ ـ النّ و بناء على رسم أو صورة معيّنة على أف يقُدّ اعر نصّ أف يكتب الشّ »وىو     
أي أفّ الشاعر بواوؿ خلق معاني ودلالات بصريةّ من خلاؿ 1«ةمع بعضهما من أجل توليد دلالة بصريّ 

لػػ)زينب الأعوج( التي تقوؿ   "يا قارئ بغداد" قصيدة حظو من خلاؿنل التّلاحم بتُ القلم والريشة.وىذا ما
 2فيها:

                                                           
 .72ػػ بؿمد الصّفراني : التشكيل البصري في الشعر العربي ابؼعاصر،ص 1
 .23،ص2010ابغرّ،،منشورات الفضاء 1ػػ زينب الأعوج:مرثيّة لقارئ بغداد،ط 2
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 د دليل لغويّ عبتَ عن الوضع ،والكلمات بؾرّ ،فهي وحدىا كفيلة بالتّ سوـ على الكلمات الرّ  حيث طغت   

، فالصّورة ىنا بزتصر كلّ  اعرةأحاسيس الألم والغيظ التي تنتاب الشّ اه أو بكو مشاعر و ينحو بو ابذّ  للقارئ،
والرّسم  ،الكلمات بالرّسم معاني  صور المجزرة بذسيدا بصرياّ وروحيّا،إذ جُسّدتوبذسّد  ،كلاـ وكلّ إحساس

 ربسثّل في ابؼثلث ابؼقلوب إشارة إلى الأوضاع ابؼقلوبة وابؼضطربة،وىي دلالة التوتّ  ؛سّد بدوره شكلا ىندسياّجَ 
،ىذا ابؼثلث الذي تشكّل من بؾموع صور ا﵀رقة ،فكانت قمّتو بكو الأسفل لتشتَ إلى ما بعد ا﵀رقة، أو إلى 

اجي من ابؼوت حرقا، بيوت لا بؿالة فالنّ  ،،وأين ابؼفرّ؟؟؟ نقةما عبّرت عنو بابؼشنقة ،من ا﵀رقة إلى ابؼش
شكاؿ أخرى من العذاب الذي ابتدعوه دة أيضا في ابؼثلّث ابؼقلوب تؤوؿ إلى أوحتى ابؼشنقة، وابؼتجسّ  شنقا،

 ،إلى ألم  لا بىتلف عن سابقيو.

 
،مستغنية عن الإسهاب في الكلاـ سم من خلاؿ الرّ  ،فالشّاعرة ىنا نقلت مشاىد الرّعب وابؼوت نقلا بصرياّ

سم بؿلّ اللّغة في استفزاز الرّ  ورة أكثر قدرة ىنا على نقل ابؼعتٌ وتصوير مشاىد ابغرب والدمار،إذ حلّ ،فالصّ 
لأجل ذلك تدعّم الدّيواف بكمّ ىائل من الدّلالات ابؼرئيّة وبتشكيل   ابؼتلقّي ونقل ما ترمي إليو الشّاعرة.

  1الرّموز بزطّ صورة للسّيف بالكمات و 
                                                           

 26،ص زينب الأعوج:مرثيّة لقارئ بغداد -1
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                                            ســم على الشّــــعردخول الـــرّ  -2-4

عري مع وري والشّ صاف الصّ معتُّ على أف يقُدّـ النّ  أف يرسم الرّساـ ربظو بناء على نص شعريّ » وىو   
فالدّور ىنا ،دور الفناف وريشتو في نقل معاني القصيدة وبرويلها من  1«بعضهما من أجل توليد دلالة بصريةّ

                              :وىو على أنواع علّ أبنها الدّلالة اللّغوية إلى الدّلالة البصريةّ 
 زيــيــني:ســـــــــم التّ الرّ    -2-4-1

يواف ة على الدّ يكوف ابؽدؼ منها إضفاء بؼسة بصاليّ  ،عريّ ص الشّ وضع رسوـ تزينيّة بؾاورة للنّ  يقوـ على    
عراء ابعزائريتُ ومن الشّ  2«على تقنيّة الإطار. عريّ ص الشّ سم الذي يدخل على النّ الرّ »، ىو أو القصيدة

والذي ،اعرة )زىرة خفيف( في ديوانّا "مقاـ ابؽسهسات "الذين اعتمدوا ىذه التقنيّة في دواوينهم ،الشّ 
رونقا وبهاء، في حلّة تثتَ القارئ  وزادتمن خلاؿ رسومات تزيينية أضفت عليو بؼسة من السّحر وابعماؿ 

بإدراج آليات بذريبيّة تساير اعرة ا يدؿّ على اىتماـ الشّ وىذا إف دؿّ فإبمّ  كتشافو،لا وتدعوه  وتستفزهّ 
 ئ بدلامح منزاحة عمّا ألفو على صفحات الدّيواف من جهة وبستع القار  ، ةتطوّرات الكتابة وآلياّتها ابؼستحدث

                                                           
 .84التشكيل البصري في الشعر العربي ابغديث،ص ػػ بؿمد الصفراني: 1
 .85،صينظر:ابؼرجع نفسو -2
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 :جسيـــــــــــــــــــــــديّ ســــــــــــــــــــم التّ الرّ   -2-4-2
ة بذسّد ببنية بزطيطيّ وىو الرّسم الذي بهسّد أبعاد النصّ بتشكيل بصري بؿسوس من خلاؿ بؿاكاة مضمونو 

 2أخرى في قصيدة طلقة ومن مثاؿ ذلك قوؿ )عز الدّين ميهوبي( 1«بنيتو اللّغويةّ 

 
                                                           

 .87،ص التشكيل البصري في الشعر العربي ابغديث بؿمد الصفراني: ػػ 1
 .12:في البدء كانت أوراس،ص عز الدين ميهوبي ػ 2
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لطلقة نارية أو رصاصة بزتًؽ ظهر رجل جالس ،وابؼتمعّن في ىذه  ل لقصيدتو برسم بذسيديّ حيث مثّ    
و نص ورة بالعنواف على اعتبار أنّ الصّ وإذا ما ربطنا  ا رصاصة غدر انطلقت بغتة من الوراء.الصّورة يلاحظ أنّّ 

ورة ليست الأولى لقة في الصّ الطّ  هىناؾ طلقة سبقتها فهذ  أفّ ده وتبتُّ ا بذسّ ص الأصلي نلاحظ أنّّ مواز للنّ 
ؿ نوفمبر والتي أعلنت ميلاد فجر جديد ينطلق من إذ ىناؾ غتَىا، أقرّ بها ابؼتن وىي طلقة أوّ  من نوعها،

مز الذي كاف ذات فجر ر بقدسيتو ومآثره ،ىذا الرّ ليذكّ اعر ببطولاتو   الشّ يتغتٌّ  لعملاؽ الذيىذا ا ، الأوراس الأشمّ 
 ا بسنحوعلّه ااعر يراود الأوراس عن نفسهفالشّ  ورصاصة في قلب كلّ ظالم جبار، اد،حبل اعتصاـ وابرّ 

،وىنا إشارة  وتالغدر التي شتّ ها بؿلّ رصاصة لَّ حِ ليُ  مل ،واء بعرحو ،يبحث عن رصاصتو التي وحّدت الشّ الدّ 
ورة مع ىذه ابغقبة ،فمطابقة الصّ  ؽفرّ عب الواحد وتإلى زمن العشريةّ السّوداء التي تناحر فيها أبناء الشّ 

ر ص الغدالذي قتل ظلما برصا ) الرئيس بؿمد بوضياؼ (اغتياؿة من تاريخ ابعزائر بويل على حادثة منيّ الزّ 
، وطرد عب ابعزائريّ ة ولّم شمل الشّ لأوّؿ رصاصة من الأوراس لبعث ابغريّ  طالذي خطّ  جل الوطتٍّ ،فهذا الرّ 

وبهذا الرّسم  ،ـلات الدّ ابؼستعمر. يُكافأ برصاصة أخرى تزىق روحو ،وتكوف بداية للفتنة والفرقة وشلّا 
اربىية ويصوّرىا تلبويل على ابغادثة ا بداعري ة للعنواف ودلالة ابؼتن الشّ غويّ اعر بذسيد البنية اللّ استطاع الشّ 

 تصويرا دقيقا ووافيا. 
 مــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــزيّ ســـــــم الرّ الرّ  -2-4-3

أي أف يعبّر الرّسم عن  1«ةا دلالتو ا﵀وريّ يعادؿ إبداعيّ  صّ برمز بصريّ سم الذي يرمز إلى النّ الرّ »وىو     
وتظهر ىذه التقنيّة في قصيدة "نشيج  ابؼتلقي. كنوأقرب إلى  لالة كوف الدّ ت  حتىللقصيدة ئيسي ابؼعتٌ الرّ 

   2الوداع ")ليوسف وغليسي(:

                                                           
 .89بؿمد الصّفراني:التشكيل البصري في الشعر العربي ابغديث،ص ػػ ػػ 1
 27ػػ يوسف وغليسي :أوجاع صفصافة في مواسم الإعصار ،ص 2
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يح التي  عنها بالرّ والتي عبّر  ابغربمرارة الفراؽ وألم البتُ الذي جاءت بو اعر عن والتي يتحدّث فيها الشّ     

وَأمََّا عَادٌ فَ أىُْلِكُواْ برِيِحٍ   لقولو تعالى﴿ فظة من دلالات ابػراب والدّمارفرقّت بينهما، بؼا برملو ىذه اللّ 
أعَْمَالُيُمْ كَرمََادٍ اشْتَدَّتْ   مَّثَ لُ الَّذِينَ كَفرَوُا برِبَِّيِمْ  وقولو أيضا﴿ (6 ،الآيةسورة ابغاقة ﴾) صَرْصَرٍ عَاتِيَةٍ 

لِكَ ىُوَ الضَّلَلُ الْبعَِيدُ  عَلَىٰ  لاَّ يَقْدِروُنَ مِمَّا كَسَبُوا يَوْمٍ عاَصِفٍ  فِي بوِِ الرِّيحُ 
َٰ
 ،سورة إبراىيم)﴾ شَيْءٍذ

لاؿ والتّشتّت والفرقة  والشّر ( فإذا كانت الريّاح برمل ابػتَ والبشرى فإفّ الريّح برمل كلّ معاني الضّ 18يةالآ
،فلا غائبة ابؼعالم  ،فهو يواعد حبيبتو عساه بهد مكانا يلتقياف فيو،لكن ىيهات فكلّ الأماكن فاقدة لروحها

خلة فقدت عزّىا وشموخها ،وضيّعت أبؾادىا،ػػػػػػػػ فالنّ  يل بسكونو يستطيعاف لمّ شملهما،خلة بعراقتها ولا اللّ النّ 
يل ابؽادئ عجز عن إبطاد نار الفتنة ة الأصيلة ػػػػػػػػ واللّ ابؽويةّ العربية الإسلاميّ الوطن، ودليل خلة ىنا دليل والنّ 

وحزـ حيل كلّ شيء خراب ،ينادي بالرّ ويتألّم من ىذا الوضع ،وابغرب ، فحبيبتو أو وطنو يعاني الويلات 
وابي والودياف فصاؼ،ليداوي جرحو،ينادي الرّ اعر مفجوع بؾروح ينادي الصّ فالشّ الأمتعة لتًؾ الدّيار، 

من وسط الألم، ومن وسط مشاىد الوداع ودموع ابغسرة وابغزف  لكن ريح،بعلتجمعو بدحبوبو ،بوطنو ا
اعر من تراثو التي استقاىا الشّ  ق بقصص ابغبّ فاؤؿ بغد بصيل معبّ ،تلوح في الأفق البعيد مشاىد أخرى للتّ 

التي استلهمها من رواية  وردةة وقصّ  ضحية والوفاء،الذي بويل على التّ  عبيّ مز الشّ ىذا الرّ  حيزيةكقصة 
ابغدود  فحبّو لوطنو فاؽ كلّ ،ليغرس منها بذور العشق والوفاء لأجياؿ الغد، قاء وابغبّ عبتَ عن النّ جبراف للتّ 
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ريف القائل بأفّ ابؼرء مع لقاء بو بعد ابؼوت مستحضرا ابغديث الشّ ،وعدـ  برمّل فراقو،جعلو بُيتٍّ نفسو بالّ 
بر فهو دواؤه اعر قلبو بالصّ ق لا بؿاؿ ،وإلى حتُ ذلك الوقت يداوي الشّ حقّ من أحبّ،فالوصل في الآخرة مت

استحضرىا الشّاعر بلسما التي  الدّينيّةاثية و ة والتًّ قافيّ بابغمولات الثّ  ص غتٍّ والنّ  جراحاتو، وشفاؤه من كلّ 
يح وتتقاذفو إلى الرّ ل رجلا في الصّحراء  تهوي بو اعر لنصّو بصورة مصاحبة لو ،بسثّ ل الشّ وقد مثّ لفؤاده. 

و ابغزين يراقب عن كثب خطواتو ابؼتثاقلة،رجل تبدو عليو أمارات ابغزف وجهة بؾهولة ،تاركا وراءه ظلّ 
ذاتو ابؼغتًبة في وطنو فهو ابغاضر ؛ ،يودعّ ذاتو وأناه  والاحتًاؽ يودع بللة ناكسة ىوت بها العواصف

ائع ،إذ مثّل وطنو الضّ  إلّا  ىيما ة ذاتو ابؼفقودلأفّ  ة،حزينبنظرات كئيبة  العودة يتوسّل عنو، /الغائبفيو
 .يشة و الكلمةمن خلاؿ بسازج الرّ د مشاعره ابؼرىفة ورة ابؼعبّرة ليجسّ بؼعتٌ الاغتًاب وابغزف والفرقة بهذه الصّ 
 :1"أشهد أنّي رأيتتقوؿ كذلك ربيعة جلطي في قصيدة "

 
 تهاة بتشػكيلاػة توالديػّ صػية لتنشػئ علاقػة بضيميّ لالات النّ مػع الػدّ  ةصػويريّ تتشػابك خيػوط ابؼشػاىد التّ كما       

ة ػعريّ لالي الػذي تباشػر الأسػطر الشّ دة للأثػر الػدّ ة مولػّ ابؼتلقي عػبر تشػاركيّ  ؾ الفضػوؿ لػدىبرػرّ  كيماة  البصػريّ 
 .-بتعبتَ أماؿ ميلودي- ةمزيّ ور الرّ على الصّ  ػةعبتَيّ ة والتّ ابعماليػّ  تهافي حفػر طاقا

 
 
 

                                                           
 93،ص1991، الرباط، مطابع الأنباء ربيعة جلطي: شجر الكلاـ، - 1
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 ســــــــــــــم الاستقطاعــــي:لرّ ا  -2-4-4
عر في الشّ  مط على إدخاؿص ويدبؾو في تكوينو، ويقوـ ىذا النّ سم الذي يستقطع جزء من لغة النّ الرّ » وىو

ىذا لت التي مثّ  "لػػ)يوسف وغليسي( من القصائدتراجيدياّت الزّمن البغداديقصيدة " وتعدّ  1«مادة الرّسم
 2: التّجريب

 

  
حيث كتبو سم ابؼصاحب للقصيدة،وأدبؾو في الرّ "تراجيدياّت الزمن البغدادي "اعر العنواف استقطع الشّ      

آلت  ما و ا يُسمِع من خلالو زفراتو وآىاتو وحسرتو على بغدادلا نبرا بصريّ مشكّ ورة أعلى الصّ بالبنط الغليظ 
ابغزف  كدلالة على أفّ  سم إلى تفريق كلمات ىذا العنواف وتوزيعها على أماكن بـتلفة من الرّ  ،إضافةإليو

ف دىا العباسيّوف لتكو ابة من بوّاباتها العظيمة التي شيّ والألم يعمّ بغداد بأكملو،والذي عبّر عنو برسم بو 
ي بقي مشيّدا،إذ لم تعد بغداد كما  صتُ بأمنها وسلامها،ولعلّو الباب الوحيد الذحصنا منيعا يرد كيد ابؼتًبّ 

،ىذا الباب الذي كاف يسجّل البطولات ويوقّع  ابؼتناثرة طلاؿالأكانت ،ولم يبق سوى البكاء على 
ق في بظائو طابعة برلّ و غربان،و ،فابؼوت بواصر ابؼكاف  الانتصارات،صار شاىدا على قصص ابؼوت وابػراب

 مستذكرا ما كاف عليو بغداد من عزّ يضتٍ شاعرنا وبهعلو يتألمّ فهذا الوضع جوّا من الأسى والفراغ ابؼوحش،
وسؤدد مناديا في صرخة تتعالى لتمتزج  مع صرخة ابؼرأة العربية التي استنجدت بالأمتَ العباسي ابؼعتصم با﵁ 

                                                           
 .96ػػ بؿمد الصّفراني ،التشكيل البصري في الشعر العربي ابغديث،ص 1
 41، 40وغليسي :أوجاع صفصافة في مواسم الإعصار،صػػ يوسف  2
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العباسية لم ،في تناصٍّ بواوؿ من خلالو استحضار رموز ابغضارة لتَفع عنها الظّ ،في قوبؽا "وا معتصماه" 
عبر ىذه  ، فكلابنا يبحث عن بـلّصور من جديدي ،وبعث النّ ة البغداديةّ لاستًجاع أبؾاد ابؼاضوالعربيّ 

مس في الرّسم الفجر آت وشمس ابغرية ستشرؽ ، وىذا ما عبّرت عنو  صورة الشّ  يقسم بأفّ الصّرخة،إذ 
من  ويتًبصها بصرياّع التي تعيشها بغداد يا والضّ  الاستقطاعيّ الذي وظفّو الشّاعر ليعزؼ بظفونيّات الألم 

ا تقولو كلمات القصيدة  وما يريد الشّاعر عمّ  سم ليكوف معبّرا بحقّ خلاؿ استقطاع العنواف ومزجو بالرّ 
 إيصالو.

 
 :عبيــــــــــــريّ ســـــــم التّ الرّ   -2-4-5

نظرتو للأشياء والأحداث وما بزلّفو  ذي يعبّر بو الفناف عن مشاعره وعواطفو ،انطلاقا منسم الوىو الرّ      
ي على د معناه ويساعد ابؼتلقّ اعر في قصيدتو ،ويؤكّ عر ليبتُّ ما يريده الشّ وقد امتزج بالشّ  من أثر على نفسو

  اعرة.ات الشّ مكنونات الذّ في  لوغّ التّ 
حقلو  منهما ولكلّ ة، شكيليّ ة مكتوبة، مضافة إلى العلامة التّ وحة علامة أدبيّ عنواف اللّ "لقد أضحى      

لالي الكامل الذي يفصح عن وعي والدّ وحة من ابؼفروض أف بستلك استقلابؽا النّ ، واللّ لالي ابؼستقلّ الدّ 
 سلطة ة لا بسلك أيّ إلى إشارة ثانويّ  ؿ العنواف بجوارهة، والتيّ  يتحوّ ة بلغتو ابػاصّ معطياتو ابػاصّ 

في ديواف" العتُ حافيّة"  إلّا أفّ منتَة سعدة خلخاؿ  1"لاـشكيلي أو تربصتو إلى كص التّ للحضور في قراءة النّ 
لصفحات عن طريق الصّور ابؼصاحبة  اعرة فيو عمّا يراودىا من أحاسيسعبّرت الشّ  إذترى عكس ذلك؛  

وحات الزيتيّة لصورة امرأة تتبدّؿ وضعيّتها من صورة إلى أخرى لكنّ ملابؿها الدّيواف في بؾموعة من اللّ 
،خاصّة العينتُ ،فهما حافيتتُ حقا إذ لا توجد واضحةة في بصيع صفحاتو،فهي مطموسة غتَ ثابتابؼبهمة 

بصاؿ الوجو وبروز بظاتو  فالعيوف سرّ  .وكاف الفمّ مغيّبا  وكانت العتُ فيها بفسوخة،أو مفقودة نّائياصورة إلّا 
فكأنّّا امرأة بلا ملامح ،بلا روح ولا  نع ؛وغياب الفمّ دلالة الكبت وابؼ ،وإسقاطها إسقاط لذاتها،

وحات وتغتَىا من لوحة إلى أخرى بحسب مهمّشة؛إضافة إلى بسازج الألواف في ىذه اللّ  منبوذة ىويةّ،امرأة
"والتي كانت مرافقة بؼقطع من المرأة والطفلور،لوحة بعنواف "اعرة ومن أمثلة ىذه الصّ ة للشّ ابغالة النّفسيّ 

 2القصيدة تقوؿ فيو:

                                                           
 142،ص  2000لبناف،  -دار الفكر اللبناني، بتَوت،  1، طنقد الإبداع وإبداع النقد ، كلود عبيد: الفن التشكيلي- 1
 .19-18،ص2009ػػ منتَة سعدة خلخاؿ:العتُ حافية،منشورات السّهل الرغاية ،ابعزائر، 2
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أين جسّدت صورة لامرأة برمل على كتفيها أو على ظهرىا طفلا لكنّ ملابؿهما غتَ واضحة،فالواضح     

اعرة الشّ  فكأفّ  كوف،وتلبّس بها ،دلالة على ابؽدوء والسّ ،وحة وف الأزرؽ الذي سيطر على اللّ ىنا ىو اللّ 
،فهو معها في مأمن ،في عالم مشرؽ فل إلى جانب ىذه ابؼرأة الذي بوسّو ىذا الطّ  احة والاستقرارتشعر الرّ 
لاـ ،ىي كلّ ابؼعاني ابعميلة،أجل د الظّ وء الذي يبدّ دؽ ،ىي الضّ فهي ابغماية والصّ ؛يء ر صفوه شلا يعكّ 

 .احةمأنينة والرّ ىي وحدىا من يبعث في القلب الطّ 
حياة لأطفابؽا وتها تهب روحها وموفقدت ىويتّها وذاتها سرّ ابغياة ، ،فقدت ملابؿها  التيىذه ابؼرأة     

قد ساعدت ىذه ، لأجل ذلك فبسوت وبرتًؽ لإنارة درب الآخرين  معة التيوللعالم من حوبؽا،فهي الشّ 
حينما اعرة على إيصاؿ أحاسيس الشّ  التّمازج بتُ الألواف والكلمات  من خلاؿ -وصور الدّيواف-ورةالصّ 
 :الدّلالة ووىبتها للقارئ تعمّق
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 ىندسة التّشكيل الخطّيّ  :الخـــــــــــطّ على مستوى  التّجريب  -3
 :دّ ــــــط اليـــــــــخ ةــــــــــــل دلا -3-1

ساعا وسرعة ظهور ابؼطابع ازدىرت الكتابة ووجدت متنفّسا أكثر اتّ مع و  ،ر التكنولوجيطوّ بفضل التّ     
الإنساف في كتابة  الآلة بؿلّ  لتحلّ  ،والعلميّ  غزارة الإنتاج الأدبيّ ة ،و ر ابغياة الفكريّ تطوّ ا ساعد على بفّ  ة،ودقّ 
لا  اليد بؼا لو من قداسة ،و بصاؿ وشرؼ لكن ىذا لا يغتٍ عن خطّ  لفات وغتَىا من السّندات والوثائق ابؼؤّ 

 ، ف وشخصيّتوفلم يعد خطّ اليد وسيلة للكتابة فحسب ،بل ىو روح ابؼؤلّ   ع الآلة منافستو فيهاتستطي
 الفنّ » ص برباط بضيم .فهوتضفي على ابؼتن  نوعا من ابعماؿ الأصيل  وتربط بتُ ابؼتلقي والنّ  ةينيّ وحلية تز 

فس من ا في النّ يعبّر عمّ  لو روحا فهو كصوت الإنساف الأوحد الذي نستطيع دوف مغالاة أفّ نقوؿ إفّ 
 1«أفكار

اليد في  من مثّل خطّ  أحسن"أوجاع صفصافة في مواسم الإعصارويعدّ )يوسف وغليسي( في ديواف "    
يقوؿ في قصيدة "تراتيل حزينة من وحي  -حسب بحثنا وما  رصدناه من مدوّنات -ابؼدونة ابعزائرية ابؼعاصرة

   2الغربة"

 
                                                           

 125:التشكيل البصري في الشّعر العربي ابغديث،ص ػ بؿمد الصّفراني 1
 .31ػػػ يوسف وغليسي:أوجاع صفصافة في مواسم الإعصار ،ص 2
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ها ؿ من يستشفّ ليكوف القلم أوّ ، الطبّاعي ابػاصّ  ،أو بابػطّ اعر بيده وىي بؾموعة أحاسيس خطّها الشّ     
فهو بواوؿ ، ليكوف ابغبر شاىدا على نزيف قلبو وحرارة شوقو ولوعتوو ، ويسكبها بصدؽ على بياض الورؽ

حتَاف تتقاذفو  لم بهد من يداويو، نقل معاناتو ، نقل غربتو التي اكتوى بنارىا ،في صرخة وجع لقلب بؾروح،
و ،في التي حصدىا من وراء حبّو لوطنو ،يبحث عن سبل الرّشاد ليخرج من ضياعو وتيهآلامو الأحزاف ،يػَعُدّ 

 وطن لم يعد يستطيع احتواءه وضمّو كما كاف.
ف ،في احز ق بابعراح والأاعر في بؿنتو ىذه صديقو )بظتَ حجيلة( الذي يهديو عملو ىذا وابؼعبّ ر الشّ يتذكّ     

،يريده روؼ،إذ يطلب الوصل وابؼساعدة للخروج من ىذه الدّوامة إشارة إلى حاجتو إليو في مثل ىذه الظّ 
اعر وحيدا فاقدا لاؿ الذي يعيش فيو،فهو السّند والأخ،وغيابو جعل الشّ من بحر الضّ بقربو لينتشلو 

اليد وسيلة لذلك،فهي رسالة وىديةّ غالية لصديق  لروحو،ولنقل كلّ ىذه ابعراحات لم بهد أحسن من خطّ 
مشاعره وأفكاره وبهذا يكوف قد جسّد ها اعر أقدر على نقلعزيز،حق بؽا أف تنقل بأمانة وصدؽ، ويد الشّ 

يعيش مأساتو  ويتلبّسها  كيما   ابؼتلقي ، حتى أمكنو جلب ة على قصيدتوأضفى بؼسة بصاليّ في قالب بذريبّي 
 1«فسي لشخصيّة الكاتبكوين النّ صورة ...منبئة عن صورة في التّ »اليد  خطّ  ،وبهذا يكوف 

 :المغــــــــــــــــــــــربيّ  دلالـة الخـطّ   -3-2
كائن حيّ »شكّل فهو ؿ والتّ حوّ وأبصلها ،لو القدرة الفائقة على التّ  من أحسن ابػطوط العربيّ  ابػطّ  يعدّ     

ص كجسد، حروؼ باردة تسقط على عادة ما يلغي النّ »  ابؼطبعيّ  بػطّ فا؛  2«ذو طبيعة سوسيولوجيّة
وابؼعتٌ في كلاـ بيحو ص في معتٌ، م فيها سفر من اليمتُ إلى اليسار، بىتزؿ النّ البياض، يتحكّ –الأوراؽ 

بىضع لأمر ابؼتعالي، يستكتُ لنمطية ابغرؼ وتكراريتو  اه واحد أو حدّ لالة ابذّ د الدّ نشوة القراءة وتعدّ 
و غائبا، إنّ  صفيف والإخراج، شيء ما يظلّ واستهلاكيتو، فيما لا ينجو من تشويش الأخطاء أو تهميش التّ 

 3«ةابغضتَ  ابعسد ابؼتًنح في ظلّ 
لث حيث يتميّز سخ والثّ في شكلو أقرب إلى خط النّ »وىو  العربيّ  أنواع ابػطّ  أحد أىمّ  ابؼغربيّ  وابػطّ     

ابعاؼ واللتُّ معا وبيتاز بانسياب عراقتو الواسعة و رسوّ  بحروفو التي بذمع في شكلها بتُ حروؼ ابػطّ 
بانفصالو عن التبعيّة ابؼشرقيّة  إذ صاغ نفسو وأعاد بناء ذاتو4«ة فكاف نوعا فريدا من ابػطوط العربيّ ،سطره 

                                                           
 .114ػ بؿمد الصّفراني:التشكيل البصري في الشّعر العربي ابغديث،ص 1

 .123،صينظر:ابؼرجع نفسو ػ  2
3
 106،ص1993والكتاب،البحرين،، أسرة الأدباء 1بؿمد بنيس: بياف الكتابة، ضمن بيانات، ط - 

،بؾلد: اعبد القادر ربضوفػػ  4  391،ص 02،2022،عدد07بػط ابؼغربي وابؽويةّ ابؼغيبة في ابعزائر،ضمن بؾلّة آفاؽ للعلوـ
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وقد عمد  ،1«الأندلسي من ابػطّ  مشتقّ »وارستُ أنّ غلب الدّ أيعتدّ بو ،ويرى ليبتٍ لنفسو صرحا تراثيا 
ة بسيط في قصائدىم،لتسجيل دلالات بصريّ  وبصاليّ  عراء ابعزائريوف ابؼعاصروف إلى استعمالو كمعطى تراثيّ الشّ 
في   ين وظفوا ىذا ابػطّ عراء الذاعر )عمّار مرياش(من الشّ شّ وال وأيديولوجياتهمثاـ عن ثقافاتهم وانتماءاتهم اللّ 

،بداية بالوحدة الأمامية  ابؼغربيّ  " والذي كتبو كاملا بابػطّ الحبشة يليها النّبيكتاباتهم  من خلاؿ ديواف "
وإبما لبياف نسبو وأصولو ابعزائرية  ،للغلاؼ، ووصولا إلى الوحدة ابػلفيّة لو، ولعل استعمالو ىنا لم يكن عبثا

بدوروثو الثقافي ،وحبا بؽذا  منو وتفاخرا اابؼغاربية،لبياف انتمائو إلى التاريخ وحلولو في جغرافيا ىذا الوطن، اعتزاز 
كثتَا ما كتبنا عشقنا للخط ابؼغربي ىذا الأثر » و أغلب الشعراء، يقوؿ )بؿمد بنيس(: مز الذي عشقالرّ 

الآخر الذي بينح ىويتنا ابتهاجا ،إنّّا عودة ابؼكبوت .حاولنا بؿق ىذا العشق،تنوبيو بحجة تكريس وحدة 
عو غتَ التصدع الكبت ابؼتزايد لم بومل م جا،لأفّ وؽ،وحدة ابغساسيّة.كناّ سذّ ابػط العربي ،وحدة الذّ 

 فرد وبناء للهوية والذات ،يز وتَ ابؼغربي بسَ  فابػطّ  2«ابؼتصاعد بغجاجنا
وإذا ماعدنا إلى  .التي أضفاىا على ديوانو ىذا إضافة إلى القيمة ابعمالية،اعر من أكبر ابؼعجبتُ بو والشّ     

من أجل إشراؾ ىذا الوطن في الألم وابؼأساة فابعرح ليس  الديواف بقد أفّ الشاعر بىط جراحاتو بهذا ابػطّ 
كافل ة وىنا دلالة أخرى ىي الوحدة والتّ ابؼغاربيّ  ةالأمّ جرحو وحده ولا جرح ابعزائر وحدىا وإبّما جرح 

ينية منها الدّ موز مع بقيّة الرّ  ،اعراستحضره الشّ قافية اربىية والثّ اتو التّ بدرجعيّ  فابػطّ  آزر في الشّدة ، والتّ ابؼغاربيّ 
 3 ابغبشة يقوؿ في قصيدةبها يواف من أجل بعث أبؾاد ابؼاضي والاعتزاز اربىية ابؼوجودة في الدّ والتّ 

 
                                                           

 .839،ص بػط ابؼغربي وابؽويةّ ابؼغيبة في ابعزائر: اعبد القادر ربضوفػػ  1
 84بؿمد بنيس: بياف الكتابة،صػػ  2
 .32-31مرياش:ابغبشة يليها النّبي،صعمّار  - 3
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 موسى عليو السلاـ ،والنبي إذ يسجّل من خلاؿ استحضار بؾموعة من  الرموز مثل طارؽ بن زياد،    
دلالة بصرية تتمثل في الاعتزاز بهذا ابؼوروث   إلى الرمز التًاثي ابؼتمثل في ابػطّ؛ صلى ا﵁ عليو وسلّم.إضافة

 والتفاخر بو وبؿاولة بعثو وبعث أبؾاد ابؼاضي من خلالو.
( في كاف بعوء الشّاعر إلى ىذا النّوع من ابػطوط بَوْمِل العديد من ابعماليّات، يبرزىا )تبرماستُ  كما    

قولو: "يسهّل من عمليّة القراءة ويقُرّب العمل الأدبّي من قارئو، وفي ذلك تعويض للِالقاء واِختيار ابؼواجهة 
البصريةّ بدؿ ابؼواجهة السّمعيّة، ومراعاة إيقاع التناسب والتّناسق بتُ ابغروؼ، كما يراعي إيقاع الوزف 

طّ ابؼغربي زبضاً حرفيّاً وحُضوراً تشكيليّاً يقُلّص فراغات ، كما يبعث ابػ1والتّجاوز والتّجانس بتُ التّفاعيل"
الفضاء، ويقوّي من وزف ابغرؼ وسيطرتو، إضافة إلى تعانق ابغروؼ مع بعضها البعض وتداخلها الِابداعيّ 

 الذي يتمُّ ؼ انِسجاـ يزَنِوُُ ابػطُاّط بديزاف فتٍّ مرىف،
ة ابؼعاصرة خطوات عملاقة في بؾاؿ خطى بالقصيدة ابعزائريّ قد  ،عر ابعزائري ابؼعاصراوبهذا يكوف الشّ     

ا كانت عليو جديدة بديلة عمّ وخلق صور  ة قليديّ ة القصيدة التّ الذي استطاع كسر بمطيّ ، شكيل البصريّ التّ 
الوقف، قيم و التًّ  من خلاؿ بؾموعة من الآليات كتقنية البياض والسّواد وعلامات  ،القصيدة القدبية

لتوليد  ،سم إضافة إلى استعماؿ ابػط بأنواعوبتُ الفنوف كامتزاجو وتعالقو مع فنّ الرّ  جناسيّ داخل الأوالتّ 
لى قلب وعقل ابؼتلقي الذي أقرب إا يكوف بذسّد ابؼتن الشّعري بذسيدا بصريّ ؛وإيقاعات بـتلفة دلالات 

العتُ  ة ابغديثة لأفّ لعتُ البصريّ قليدية، باماعية التّ مستبدلا الأذف السّ  ،يكوف شريكا في العمليّة الإبداعيّة
 أصبحت أكثر تذوّقا من الأذف.
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 :خاتمـــــــــة
 

ّالمعاصرةالتّ من خلال بحثنا الدوسوم بــ"           ّالجزائرية ّالقصيدة ّفي راسة " وبعد الد  جريب
تائج ندرجها  عر الجزائري الدعاصر  خلصنا إلى جملة من الن  محيص في نماذج لستارة من الش  حليل والت  والت  

 كما يلي :
ا ائدة واستبدالذنماط الس  ار وكسر الأ،يسعى إلى الابتك بداعجاوز والإجديد والت  الت   جريب ىو*الت  

 عري  سمة من سمات العصر وىو عنصر أساسي في الإبداع الش   يعد  كما  بأخرى جديدة ، وغير مألوفة.
 .قالخلا  

ب ريججديد مصطلحات لدعان تقترب في لرملها من مصطلح الت  جربة والحداثة والت  شكيل والت  الت   يعد  *
 ي معناه تماما.لكنها لا تؤد  

 وعثرنا من الفصلين الت طبيقيين على جملة من الن تائج نذكر منها:
عري تساعد على استقصاء دلالات الدتن وتأويلاتو نصوصا موازية للمتن الش   صية العتبات الن   تعد  * 

هم في اثراء أس الذي التجريب ساعد تتب ع دلالاتها في الددو نات الدختارة  من قراءة  تجلي ات   الدمكنة.
  .عريالعامة للمتن الش   لالةالد  
 يتجز أ من معمار القصيدة الجزائرية الدعاصرة  تعتبر العتبات أو النصوص الدوازية جزءا لا*

ة عناية خاص   الذين أولوه عراء الجزائريينبارزة في دواوين الش  الغلاف بصوره و ألوانو وأشكالو سمة  *يعد  
ولدسنا ذلك في تضاريس غلاف ميهوبي، نادية نواصر  أفاق القراءة والتأويلفتح لدا لو من فعالية في 

 ومرياش وغيرىم.
فراحوا  ينسجون  دلالات ،نوان لدا تحملو من وظائف و العراء الجزائريون الدعاصرون بعتبة ع*اىتم الش  

 م .لدواوينهم العناوين الأكثر إغراء للمتلقي والأقدر على رصد الدلالة المحورية لنصوصه
ة على صفحات أغلفة الدواوين الجزائرية ر التجنيسي مكانة خاص  ف ،والدؤش  يحتل كل  من اسم الدؤل  *

 .لأنها الدرو ج أو الدسو ق الرسمي للعمل الفني 
ا نصوص موازية اعتبار أنه  مة على ىداء والدقد  الإصدير و من الت   *اىتمت القصيدة الجزائرية بعتبة كل  

 ثراء الدلالة وتوجيو الدتلقي.للمتن وتساعد في إالفضاء الداخلي تشغل 
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 ة الدعاصرة والتي ساهمت في جريب التي تبن تها القصيدة الجزائري  شكيل البصري سمة من سمات الت  يعد الت  *
وطريقة توزيع   فحةلاعب ببياض وسواد الص  خلال الت  ص الشعري من إثراء الفضاء البصري للن  

حركة الأسطر التي تتحكم في توجيو و  علامات الوقف والترقيمتوظيف  عليها إضافة إلى الكلمات
 .اعرعورية للش  فقة الش  بحسب الد   توجيو العين

بها من قبل مثل  احتواء فنون لم تكن تحتك   شكيل البصري  بفضل الت   القصائد الدختارة استطاعت *
ضرورة فنية تجس د مشاعر وأحاسيس الذي أصبح  الدغربي  القديم أو الخط  باليد والخط  سم الر   فن  
تقنيتي  -كذلك  -عر من خلال جناسي في الش  داخل الأنظرية الت  لتأكيد وىو   اعر تجسيدا بصرياالش  
 رد والوصف وفنون أخرى ساهمت في توضيح الدلالة ولزو الحدود بين الأجناس الأدبية والف ني ة.الس  

اث واستحضار بامتياز إذ عمد إلى استلهام التر   اقفمث   انص   بكونو الدعاصر عري الجزائري  ص الش  الن   تمي ز*
فت لت وظيف. إضافة إلى اة...عبية والأسطوري  ينية والش  اريخية والد  موز الت  الر   ناص بأنواعو لشا للت   اللا 

 واستفزاز للقارئ الدعاصر. ةجعلتو أكثر انفتاحا ورمزي  
قليدية واستبدالذا والقافية بكسر نمط القصيدة الت  اعر الدعاصر بالإيقاع من حدود الوزن *خرج الش  

 . ة في القصيدةوىي ميزة حداثي   ،وتيبإيقاعات جديدة ومتنوعة كإيقاع البياض والإيقاع البصري والص  
 

ل حو  عري الجديد لدالو من قدرة على الت  ص الش  عراء الجزائريون ضالتهم  في الن  وجد الش  لأجل ذلك فق 
شاكس، الدص الجديد الن  إن و  إضافة إلى استيعابو لدشاغلهم والاجتماعية النفسية .ح ل  والانفتا شك  والت  

 .ةاعر و يستفز  الدتلقي، ويشركهما معا في العملية الإبداعي  يساير الش  الذي 
بسيط في إنارة بعض جوانب ىذا الدوضوع، من  زءوفي الختام نرجو أن نكون قد وفقنا ولو بج        

وإن أخطأنا فمن نقول إن أصبنا فبتوفيق من الله   أنولا يسعنا إلا   خلال ىذا البحث الدتواضع،
 أنفسنا. 



 

 

قائمة المصادر 

   والمراجـــــع
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 ملخّص
 البحث 

 



ّصّالملخّ 

وابتكارّأخرىّحديثةّّوإلباسهاّحللاّجديدة،ّةّوتطويرىا،قليديّ جريبّمغامرةّجريئةّجاءتّلكسرّالقوالبّالتّ التّ ّيعدّ ّّّّّّّّّ
ّالت جريبّمختلفّالمجالاتّالفني ةّّمسبوقة غير كّالر سمّوالمسرحّوالرّ والأدبيّ ّ؛وقدّمس  ّوايةّوالش عر...وغيرىا.وتهدفة

دراستناّإلىّإماطةّالل ثامّعنّمواطنّالت جريبّفيّالقصيدةّالجزائريةّالمعاصرةّمنّخلالّنماذجّمختارةّلشعراءّجزائريينّ
نّحملواّعلىّعاتقهمّأمثالّعزّالدينّميهوبيّوناديةّنواصرّوآمالّرقايقّوعبدّالحميدّشكي لّومسعودّحديبيّوغيرىمّممّ 

بتتب عّالت جريبّعلىّمستوىّعتباتّانيّفيّالفصلّالثّ ولأجلّذلكّقمناّّوتطويره؛ّيّ الجزائرّّةّتجديدّالمتنّالش عريّ مسؤوليّ 
والتيّضمتّالغلافّبصورهّّ،اخلّوالخارجّالن صيلاليةّللدّ الجوانبّالدّ ّةّباعتبارىاّنصوصاّموازيةّتضيئالن صوصّالش عريّ 

كّاسمّالمؤل فّوالعنوانّوالمؤش رّ ّماّيحملوّمنّتفاصيل الت صديرّوالتقديم،ّوّ،إضافةّإلىّالإىداءّّالت جنيسيوألوانوّ،وكل 
ّوالتّ  ّالقراءة ّآفاق ّعلىّفتح ّتساعد ّوجماليات ّدلالات ّتوليد ّأجل ّمن ّوتآلفت ّتشابكت ّالفصلّحيث ّفي أويل.وعكفنا

جريبّفيّالكتابةّمنّخلالّالت شكيلّالخط يّبالش عرّوماّصاحبّذلكّمنّبياضّوسوادّوأدواتّيّالتّ تقصّ ّإلىالثّالثّ 
والر سمّبأنواعوّ،إذّأصبحتّالص فحةّمسرحاّلهذهّالآليات،ّتلعبّعلىّّمنّالخطّ ّكلّ وقف،إضافةّإلىّدلالاتّّوّيمّّترق

ّبصريّ ّركحو ّالن صوصّتجسيدا ّدلالة ّالن صّالجديد،وبهذاّمجس دة ّيترن مّعلىّأوتارىا ّلدلالاتّوإيقاعاتّجديدة ّمول دا ا
 متجاوزةّبوّحدودّالقولبةّوالجمود.ّياتّالت جريبتكونّالقصيدةّالجزائريةّقدّتمك نتّمنّاعتمادّتقن

 شكيل،الت   الشعر الجزائري الكتابة، جريب،الت  :ّالكلماتّالمفتاحية
Summary 

 Experimentation is considered a bold adventure that came to break traditional molds and 

develop them, dress them in new clothes, and invent new, unprecedented ones. 

Experimentation has touched upon various artistic and literary fields such as painting, theatre, 

novels, poetry... and others. Our study aims to uncover the areas of experimentation in 

contemporary Algerian poetry through... Selected examples of Algerian poets such as 

Azzedine Mihoubi, Nadia Nouaceur, Amal Raqayek, Abdelhamid Shakil, Masoud Hadibi, 

and others who took upon themselves the responsibility of renewing and developing the 

Algerian poetic corpus. For this reason, in the second chapter, we traced the experimentation 

at the level of the thresholds of poetic texts as parallel texts that illuminate the semantic 

aspects of the textual interior and exterior, which included the cover with its pictures and 

colors, and all the details it carries such as the author’s name, title, and naturalization index, in 

addition to dedication, export, and presentation, as they were intertwined and consisted of In 

order to generate connotations and aesthetics that help open the horizons of reading and 

interpretation. In the third chapter, we focused on investigating experimentation in writing 

through calligraphic formation in poetry and the accompanying whiteness and blackness, 

punctuation and pausing tools, in addition to the connotations of calligraphy and drawing of 

all kinds, as the page became a stage for these mechanisms. It plays on a rhythm that 

embodies the meaning of the texts, a visual embodiment that generates new connotations and 

rhythms on the strings of which the new text chants. Thus, the Algerian poem has been able to 

adopt experimental techniques, transcending the limits of stereotyping and stagnation. 

Keywords: experimentation, writing, Algerian poetry, art 


