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 مقدمة 

فيها  بوتقة يمكن أن تنصهرويتميز عن باقي الفنون بكونه  ، المسرح شكلا من اشكال الفنون يؤدي امام المشاهدين

الى جانب انه يجمع ، الفنون لعلاقته وقدمه  بوانطلاقا من هذا لقب المسرح بأ، من الفنون الادبيه  ةاشكال متعدد

للمشاهد ان يتفاعل  فهو يتيح الفرصه،  للتعبير الانساني ةومؤثر ة والمسرح يعد وسيله متقدم ة ،الفنون تحت مظل

طرحها  ةريد هذه الحكايتالانسانيه التي  ةاو الرسال ةاو العب  والمغزى بحواسه مع كل الحكايه التمثيليه ليكشف عناصرها

 .للمشاهد 

لطفل نحو التعليم دافعية ليعد مسرح الطفل من اهم الطرق للوصول الى عقل ووجدان الطفل وهو يؤدي الى تطوير 

التي يكتسب منه  يهدف تعليمي والتوجيه، كما انه يحمل اهداف متنوعه ومختلفه منها   ، م بهبوصفه نشاطا يقو 

 .دمه المجتمعلخ ةصالح أةالطفل ونش ة تربيةتؤثر في عمليالمفيدة لمالها من أهمية الطفل بعض الحقائق والمعلومات 

ضفدع ، حكاية لا تقل كوكاو  - المسرحيتيناضافه الى تلخيص ، سحر الشامي  ةذاتيه للكاتب  سيرةوفي الملحق اوردنا

مله من المصادر والمراجعه التي مكنتنا من بجالنتائج التي توصلنا اليها من خلال استعانتنا وختمنا بحثنا هذا بأهم  –

كما اعتمدت على بعض المجالات ،  حيث اعتمدت بشكل رئيسي على مسرحيات سحر الشامي ،  تحقيق ذلك

، لعبد المجيد شكري  " وفنون المسرح والاتصال الاعلامي " لابو الحسن سلام" رح الطفل مس" والكتب من بينها 

 " لعلي الراعي. في الوطن العربي" والمسرح لاحمد يحيى الزق " علم النفس " اضافه الى 

، تشكل من المنهج النفسي والاجتماعي لكونه الانسب  كان منهج تركيبية  اما المنهج الذي اتبعناه وراينا اهميتها الكبير 

 .طالما اتى بصدد ابراز الابعاد النفسيه والاجتماعيه في المسرحيه 

 :الصعوبات التي اعترضتنا في هذا البحث نذكر منها  ةومن جمل

 .وري على دراسات سابقه في هذا الموضوع باستثناء ارشادات من هنا وهناك ثعدم ع -1



 

 ب‌

 ة.الجامعي ةتعانيه المكتب الذي النقص الكبير -2

 .العرض مصورا عدم تمكني من الحصول على  -3

 .قله المصادر والمراجع  -4

ومن هؤلاء الاستاذ  ، يدينا الى الاستمرارفقد وجدنا في طريقنا من يدلنا وياخذ بأ ، وعلى الرغم من هذه الصعوبات

 ة.المسير  نا على اتمامبوناب الذي وقف معنا في كل خطوة خطيناها مشجعا ل عصام ابراهيم

" مسرح الطفل " في  ةو الاجتماعي ةكولوجيسيتداخل الابعاد البهذا البحث الموسم  ةفان فكر  ، بناءا على ذلك

برز الاهتمام من طفر النقاد تهتم لمسرح الطفل وان  النقص الكبير في ظهور دراساتسحر الشامي نموذجا انبثق من 

فان الذي دفعني الى اختيار هذا الموضوع هو تلك ، والتحليل الى جانب هذا  ةالدراسوالادباء فهو ليس بالكافي من 

 .في مسرح الطفل ةد النفسيه والاجتماعيابعالا ي في ابرازعل حالرقم التي تل

 : يفرض علي بعض الاشكاليات احاول معالجتها في صفحات هذا البحث وتتمثل في، ان اختياري لهذا الموضوع  -

 ؟ما هو علم النفس ؟ و سرح ما هو الم -

 ؟المسرح عند العرب وعند الغرب  أكيف نش  -

 ة ؟في المسرحي ةوالاجتماعي ةكولوجيالسيهل تحققت الابعاد  -

 .وملاحق وخاتمه  ، وفصلين ، مقدمه : لهذا البحث الى المنطق جاء تقسيمي ومن هذا

وردنا مفهوم أثم ، مفهوم المسرح عند العديد من الباحثين  ةفي دراس ةتخصص الفصل الاول الموسم في مفاهيم نظري

 .مسرح الطفل عند العديد من الادباء  ةأنش ةالى دراس، من بعد عرجنا علم النفس 



 

 ج‌

لسحر  " و " حكاية ضفدع " لا تقل كاوكاو" ومسرحياتي  ةوالاجتماعي ةالابعاد النفسي : الفصل الثاني الىو تطرق 

ة ضفدع(، للشخصيات الرئيسية التي جسدتها حكاي) ةالنفسي ةاهم الابعاد السيكولوجي اولا علىلنقف  ، الشامي

 الكاتبة في مسرحية " لا تقل كاكاو "

 



 

 

 الفصل الأول: مفاهيم نظرية

 أولا: المسرح

 ثانيا: مفهوم علم النفس

نشأة مسرح الطفل عند العرب و عند الغربثالثا:   
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 الفصل الأول:

 أولا: مفهوم المسرح: 

وتاريخه المسرح لون من ألوان النشاط الفكري البشري المخصوص بالتعبير عن مشاعر الإنسان ودوافعه وعلاقته 

ن غيره  إلى نضج الملكة وسعة الباحثين، لأنه يحتاج اكثر م وعجمونوازعه، وهو من أهم الفنون التي شدت ه وقيم

التجربة، والقدرة على التركيز والإحاطة بمشاكل الحياة والإنسان وقبل الدخول إلى أغوار هذه الدراسة وجب علينا أن 

 :واصطلاحانتطرق إلى مفهوم المسرح لغة 

 مفهوم المسرح:  -1

( التي منها لفظ المسرح، نذكر منها قوله  نجد في القرآن الكريم عدة مواضع جاءت فيها مادة ) س.ر.ح  لغة: -أ

، وقال أيضا :" فتعالين 2ال تخرجونها إلى المرعى بالغداةق، 1"ون  ح  ر  س  ت   ين  ح  و   ون  يح  ر  ت   ين  ح   ال  ا جم   ه  يف   م  ك  ل  تعالى" و  

 .4راحا جميلا دون مباغضة"سأفارقن،  ،كنح، أسر 3أمتعكن وأسرحكن سراحا جميلا"

ية بالغداة للرعي، قيل شرح إليه الماتسرح وهو جمع مسرح وهو الوضع الذي حديث أم زرع له إبلا قليلات المسافي 

 5ح في المراعي البعيدة"تسلا تغيب عن الحي ولا  رحتهاسعلى  ابله كثرة الإطعام وسقي الألبان، أيبتصفه 

رسولا فلان يسرح بيان والدواب وسرح إليه ص( سرح ال لبلاغة للزمخشري في مادة ) س.ر.حكما ورد في اساس ا

 أي يغتابهم. 1في أعراض الناس"
                                                             

 .2009، دار الجوزي، القاهرة، 06القرآن الكريم: رواية حفص، سورة النحل، الآية  1
 .220، ص 1999، 7، ط14محي الدين الدرويش: إعراب القرآن الكريم وبيانه، دار اليمامة، ودار ابن كثير، دمشق، ج 2
 .28سورة الأحزاب، الآية:  3
 .663، ص 2002، 1عبد الرحمان ناصر الساعدي: تيسير القرآن الرحمان في تفسير كلام المنان، مؤسسة الرسالة بيروت، ط 4
الماجستير في الأدب العربي الحديث، ر: لغة المسرح الجزائري بين الفصحى والعامية، مذكرة مقدمة لنيل شهادة  عبد الرحمان عم 5

 .12، ص: 2013، 2012جامعة باتنة، 
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 وإلى مقوماته :نوعة بتنوع النظرة إلى هذا الفن وقد أخدت كلمة المسرح عب التاريخ دلالات مت

تستخدم كلمة المسرح للدلالة على شكل من أشكال الكتابة يقوم على عرض المتخيل عب الكلمة كالرواية والقصة 

( في معرض من حديثه عن فنون الشعر التي تقوم على المحاكاة   384- 322 ) Aristoوقد اعتب أرسطو 

ذلك وراء النظرة الو  تحقق المحاكاة من خلال الفعل، وقد كان  بكونهاكالملحمة والتراجيديا أن هذه الأخيرة تتميز 

 جنسا من الأجناس الأدبية كلمة بالنقد العربي حيث اعتب المسرح تحت لفترة طويلة

الممثل من جهة والمخرج من جهة )المؤدي ه مالمسرح للدلالة على شكل من أشكال الفرجة قوا تستخدم كلمة -

 وغيرها.العرض كالسرك، الإيماء والباليه  من فنونب المسرح فنا ، وفي هذه الحالة يعت(أخرى

قال مسرح الأوديون ومسرح في ،تستخدم كلمة المسرح أيضا  للدلالة على المكان الذي يقدم فيه العرض -

مأخوذة من اليونانية  مسرحة، والكلمة Theaterللجملةوهذا هو المعنى الذي ارتبط بالأصل اللغوي ، الغلوب

Theatron تب بحيث ير رت تدل فيما بعد على شكل عمارة التي كانت تعني حرفيا مكان الرؤية والمشاهدة، وصا

 يستطيع المتفرجون أن يروا ويسمعوا فيه عرضا يقدمه آخرون )انظر العمارة المسرحية والمكان المسرحي (. 

صل للدلالة على مكان رعي الخدم ، وكانت تستعمل في الأرحسللغة العربية مأخوذة من فعل وكلمة مسرح با

 وعلى فناء النار.

                                                                                                                                                                                                    
ينظر: أبو القاسم جار الله محمود بن عمر أحمد الزمخشري، اساس البلاغة ، تحقيق محمد باسل عيون السود، دار الكتب العلمية،  1

 .448، مادة سرح، ص: 1998، 1ت، طبيرو 
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، أو فيقال مسرح راسين ومسرح شكسبير تستخدم كلمة مسرح الدلالة على مجمل الأعمال وإنتاج كاتب مسرحي

المسرح و مدرسة محددة أو توجه ما، فيقال المسرح  اليوناني و أللدلالة على مجمل الأعمال التي تنتمى إلى عصر معين 

 .1وهذا الاستخدام حدث نسبيا" ،الكلاسيكي والمسرح الشعبي

، ل سرحفعمن  مأخوذة، لكنما كانت ملائمة لأنها ي استخدم كلمة مسرح للمرة الأولىولا يمكن معرفة من الذ

وهي نوع من  ( مرسح مسرح وكانت تستعمل للدلالة على مكان رعي الغنم وعلى فناء الدار، وقد سبقتها كلمة )

الحياة اليومية وقد  من ل، ومنذ نشأته، بمكان مقتطعصكلمة المسرح كنشاط ارتبط في الأ  أي أن ،التصحيف الكلمة

حافظ المسرحيون في شمال افريقيا على هذا البعد المكاني حين استعملوا في العصر الحديث كلمة الركح بمعنى الخشبة أو 

لابد هنا أن نذكر أن كلمة مسـرح اء الدار والفسحة الوسيطة فيها نية تدل على فنها في اللغة العربمكان التمثيل لأ

، معنى التسلية والاستمتاع (لسلة منس) ذلك تتضمن بو  ،: فرج عنهون مأخوذة أيضا من الفعل سرح عنهتك أن نيمك

 2هده المــسرحية".ن مشاعتتولد وهذا ما استدعى لاحقا استخدام كلمة الفرجة للتعبير عن شكل العلاقة التي 

تلقى ضمن حيزين هما حيز اللعب يج الذي ر ويقوم المسرح في أبسط أحواله على وجود الممثل الذي يؤدي والمتف

  3.المكان المسرح العمارة المسرحية ( ، الصالة،الخشية بغض النظر عن شكل أو مكان العمارة ) ،وحيز الفرجة

، ی السرحمرع :، وسرحت الإبل سرحا، والمسرحالإبل ناسرح: " سرحفي مادة وجاء في كتاب العين للفراهيدي 

ين هم السرح نحو ذقوم السروح ، والسارح اسم للراعي، ويكون اسما لل: به ويراح، والجميع ىما يغدوالسرح من المال و 

                                                             
 1997، 1ماري إلياس وحنان قصاب: المعجم المسرحي: مفاهيم ومصطلحات المسرح وفنون العرض، مكتبة لبنان، ط 1

 .422423ص
 .425المرجع نفسه: ص  2
 425المرجع نفسه، ص:  3
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ولكن التقارب ، في الاصطلاحا عرف على المسرح ست لها علاقة بميوهذه المعاني ل 1" .ر وهم الجميعمالساالحاضر و 

والمسرح كذلك  ،ق وتحريرومفارقة الزوج لزوجته ومن إطلا ،وترويحفيه فسحة  نعام إلى المرعىالأو  الدلالي واقع، قعد

ة هي فكلمة  مسرح ،مصطلح محدد هذه الكلمة ب  التعبير عن مضمونفي لغتنا يصعو  ،فيه فسحة وترويح للمشاهد

عداد مادة إهن المتلقي معنى تحويل و ي يستدعي  في ذسرح الذمن فعل  صطلح وهي مشتقةلمأقرب ترجمة عربية لهذا ا

 2."المسرح أو حدث من الحياة اليومية ليعرض أدبية أو فنية

 اصطلاحا: -ب

ب المسرحي الروسي إعطاء تعريف محدد لمفهوم المسرحية، لأنه يستخدم في سياقات متنوعة ومختلفة، ويعت من الصعب

، وقد اشتقه 1922أول من استخدم هذا المصطلح عام  N.Everoffe 91954 – 187 وفنيكولاي ايفري

يمة الدلالة على ماهية المسرح ولقد عرفت الحضارات الكبى القد teahanost  Theمسرحي بالروسية  صفة من

المسرح، لأن المسرح علم لهند الصينية وغيرها من الحضارات قبل الميلاد الجذور الأولى لنشأة امثل الاغريقية والفرعونية و 

 3وفن فهو من المفاهيم التي لا يتفق اصطلاح أو معنى محدد له "

كلمة أصلها يوناني  هو    Theaterوأ  Theatreن المسرح  أالاصطلاحي لمفهوم المسرح نجد  ففي تعريفنا

thearton نا ومكا التمثيلى المبنى الذي يضم خشبة ساسا علأتطلق علم المسرح  ،شاهدة والرؤيةوتعنى بالم

                                                             
، 3أب عبد الرحمان الخليل بن احمد الفراهيدي: كتابل العين، تحقيق، د مهجي المخزومي وابراهيم السامرائي، دار النشر، ج  1

 .137، ص 1981
 .11عبد الرحمان بن عمر: لغة المسرح الجزائري بين الفصحى والعامية، ص  2
 .11لمرجع نفسه، ص:  3
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وقد تعنى مكان العرض أو اللعب أي  1طلق على المكان المحدد لإقامة عروض مسرحية"تيمكن أن للمشاهدين كما 

 2إلى عناصر العرض المختلفة "كما تشير الى العرض المسرحي ذاته وإلى الفرقة المسرحية و خشبة  المسرح  

وادثها على المسرح )خشه في قاعة تجري ح عبارة عن رواية تمثيليةح المسرح هو أنه لمصطل ن التعريف الأكثر شيوعاإ   

خشبة المسرح عن طريق  و هزلية تكتب لتمثل فوقأقصة فنية حوارية مأساوية هي ر لها جميع الناس و ضو شارع( ويحأ

الفنون التي عرفها الدراما من ، والمسرحية أو نوط به ويضمن فيها الكاتب أفكاره وتصوراتهدوره الم لكل منهم ممثلين

ليونانية هو با "drama" صل كلمة دراماأف ،ز أساسا علی الحدث أو الفعلكتأقدم العصور، وهي تر  ذنسان منالإ

على الشخصيات والثانية تتمثل  تتضمن أفعالا خارجية وداخلية، الأولى يكون لها تأثير مباشر هيالحدث أو الفعل، و 

الصراع النفسي أو  ويقصد بالأفعال الداخلية ،سرحية مع الأفعال الخارجيةالم في تجاوب أو عدم تجاوب مع شخصيات

 .المسلك الخلقي

، فالمؤلف المسرحي يضع على الخشبة لأدبية أنها تمر بمراحل حتى تجسدمن الفنون ا وإن ما يميز المسرحية عن غيرها

ليس لديه وقت لفتح الرموز والعبارات ضيق الوقت )مدة العرض ( وهو يضع عباراته وكلماته، والمتفرج  نصب عينيه

يعيد القراءة متأنيا  تعتمد على القراءة وعندها القارئالغامضة عكس ما هو واقع في الفنون الأدبية الأخرى التي 

، أن يوقف العرض حتى بعيد المشاهدةما لا يمكن للمشاهد ينوقت ما شاء لأي صفحة من صفحات النص، ب ويرجع

ة عن الغموض والفلسفة حيث نجد أن البعيدي العبارات الواقعة المركزة و تقنالكاتب المسرحي أن يوهنا كان لزاما على 

يرى العديد من الدارسين وبعد وضع  كما  ،هنيرا لعزوف الجمهور عبالمسرحيات الفلسفية كمسرح العبث لم يلق رواجا ك

شاهد وهي أهم بجسد ما في النص أمام الم يکاراته وإشاراته وبركاته وإضاءته يأتي دور المخرج  النص المسرحي بعب

 تها يحكم الجمهور على العرض بجماليوعنده، لا ليمثلإالمسرحي، فالنص المسرحي ما كتب  عدادمرحلة من مراحل الإ

                                                             
 .20، ص 2020،20221لعالمي: اطروحة مقدمة لنيل شهادة الدكتوراه ل.م.د ، زياني فاتحي: مفهوم الهوية في المسرح ا 1
 .18، ص: 2011، 1عبد المجيد شكري: فنون المسرح و الاتصال الإعلامي، دار الفكر العربي القاهرة، ط  2
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، ولا أحد يستطيع إدراك ر، وبالغ الحساسية لتحولات الزمنسريع العطب وعاب ن،  فالمسرح ف1رداءته"بو أبداعه إو 

عة نظامه المحدد الذي يعترض البحث ومن دون مراج دائم أسسه على بساط ن أن يطرح وبشكلذلك من دو 

جتماعية للجماعة عب الحركة، ثم ا عن ذاتها الإير ه ظاهرة جماعية أنتجته الجماعة تعبن" قد يختلف بأ: وهو 2.وصفه

الفنون له جمهورا واسعا بخلاف بعض  جماعي بامتياز" بحيث نجد ن، فهو بهذه المنزلة فىالحركة والكلمة والموسيق

، الذي يحسر يعمل على خلق عرض من النص المية مالفنون"  فهو فن من الفنون الدراعليه يلقب " أبو ، و الأخرى

متنوعة ومختلفة لإيصال تلك الرسالة التي يحملها  لمسرح ولهم في ذلك استخدام وسائليجسده الممثلون على خشبة ا

 ما إن  ، اختلف النقاد و الدارسون فيمخرج ومع تداخل النص من العرضية خاصة لكل العرض المسرحي حسب رؤ 

 كان المسرح أدبا أم فنا من الفنون ؟ 

اده أن المسرح جنس و الأول فيری ر الصنف أما  ،فهم من هذا أن المسرح صنف إلى صنفين اثنين في بادئ الأمرن

لابس  تتداخل في تشكيل ذلك العرض المسرحي على غرار المالفنون أي أنه عرض يقوم على مجموعة من الفنون التي

المسرح نص مادته   فكرة أنإلى  الثاني: فيراه شكلا أدبيا، مستندين في ذلك لصنفوأما ا، والديكور والموسيقى وغيرها

آخر وكأنه يجمع بين الرأيين السابقين  ر رأيو كان المسرح أدبا أم فنا ظه  ما إذا زخم طويل بين بعدنه و ألا إالكلمة، 

  3.تناوله بكونه نصا،ـ وضرب من فنون عند تناوله بكونه عرضامن الأدب عند تب أن المسرح ضرب بحيث يع

له،  يلقتجماعي بشري مفكري حرفي من جهة إرساله وهو يحتاج في الوقت نفسه إلى نشاط  إبداعي نشاط" فالمسرح 

فهو لا  4ين حاضرين جسدا أو ذهنا او مشاعرا"متلق لىحالة من الأداء الحاضر ع عروض فيإبداع التعبيري مفالمسرح 

                                                             
 12عبد الرحمن بن عمر: لغة المسرح الجزائري بين الفصحى والعامية:   1
 .16، ص: 2015،  1ال ف. خطار، معجم المسرح، دار المنظمة العربية للترجمة بيروت، ط با تريس يا فيس: ترجمة مش  2
 
 .2021زياني فتحي: مفهوم الهوبية في المسرح العالمي، ص:  3
أبو الحسن عبد الحميد سلام: حيرة النص المسرحي بين الترجمة والاقتباس و الإعداد والتأليف، مراكز الإسكندرية للكتاب، مصر،   4
 .19، ص 1993، 2ط
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، وها هو إبراهيم أحمد في مؤلفه" الدراما والفرجة  ه وفقط كما عرفة البعض من النقاديقصد بعد ذلك المبنى المخصص ل

: الممثلون، والنص المسرحي والركح أو ناتشكيل لأربعة مكو تهو " :فيا لمعنى المسرح فيقولاالمسرحية" يعطينا شرحا و 

فهو " فن لا يمكن أن يتحقق دون متفرجين" ولسنا سرح المفي  مهمجزء وعلى اعتبارا أن الجمهور  ،الخشبة، والجمهور

ك مسرح على الخشبة، هناك مسرح تلفزيوني لت العبارة، فما كان هناالرفوف إن جاز بكلامنا هذا نقصي مسرح 

وهناك مسرحا على رفوف المكتبات، تلك النصوص التي لم تتأقلم ومتطلبات الخشبة فأحيلت  ،إبداعيوهناك مسرح 

 1للقراءة والتمتع فقط"

الدرامي في شكل عبارات الصراع فالمسرح صراع  وهو مثل الحياة تماما، أو هو صورة صادقة للحياة وقد بدأ هذا 

 2.لشجاعة والصلابة والصباطبيعة  وثم تولدت من هذا الدفاعي ،عفز وال الخوفا همنشأ

 ثانيا: مفهوم علم النفس: 

 تعريف العلم:  -1

أثر بالشيء يتميز به عن غيره من واحد يدل علی  ين و اللام والميم أصل صحيحع: قال ابن فارس: اللغة‌-أ

 جر خإذا كانت  العلامة في الحرب  ،الفارس م  ل  ع  ويقال: أ   ةعلى الشيء علام ت  م  ل  ويقول ع   ةوهي معروف ،لك العلامةت

  م  ل  خلاف الجهل  وجمع الع   ما  ل   ع  ل، وكل شيء يكون م  ، والعلم الجيكذا والعلم: الراية والجمع أعلامب  ما  ل  ع  فلان م  

  4من قوم علماء فيها جميعا" يم  ل  وع   الم   هو نفسه رجل ع   م  ل  وع   ما  ل  ع   م  ل  الجهل، وع   ضقينوالعلم  3علام أيضا"أ

                                                             
 2122المرجع السابق، ص   1
 39، ص 2009، 1محمد الطاهر فضلاء: المسرح...تاريخا...نضالا...، ط 2
عبد السلام محمد هارون، معجم مقاييس اللغة، دار الفكر للطباعة والنشر والتوزيع،  أبي الحسين احمد ابن فارس بن زكرياء : تحقيق 3

 109، ص4طبع بإذن خاص من رئيس المجمع العلمي العربي السادس، الجزء 
 .26، دار صادر، ص 09ابن منظور: لسان العرب الجزء  4
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 أحدهمان بأ صرذلك و  قيقيبحالعلم في القرآن " إدراك الشي في تعريف  قال الراغب الأصفهانياصطلاحا:   -ب

 . 1له، أو نفي شيء هو منفي عنه "  موجود هوشيء  الحكم على الشيء بوجود، والثاني الشيءإدراك ذات 

  2علم " فقد وتبينتهشيئا  استيقنه، وكل من تبينتو  استقيتهالعلم هو " إن :وقال ابن عبد الب

 3 .وقال الحكماء هو حصول صورة الشيء في العقل" ،واقعللم هو الاعتقاد الجازم المطابق لالع وقال الجرجاني: "

 القرآني:  الاصطلاحالعلم في  -ج

الغيب، فقد  وعالمأ خروي،الأنه ليس مقصورا على العلم الديني أو ن استنتجنا مفهوم العلم في القرآن الكريم نجد أإ    

من بطون أمهاتكم لا تعلمون  مكل علم  قال الله تعالى: "والله أخرجكالعلم بمعناه المطلق الذي يشمل   ل القرآناستعم

 4شيئا وجعل لكم السمع والأبصار والأفئدة لعلكم تشكرون" 

 أرذل)  بلغ أواخر عمره ذاإنا تدل على بداية خروج الانسان إلى الوجود، وكذلك في أواخر حياته هلا تعلمون شيئا 

أي العالم   نسانيةالدنيا بكل جوانها الطبيعية والإ العموم، واستعمل العلم بظاهر الحياة تفيدالعمر( وكلمة علم هنا نكرة 

مقابل هذا العلم الذي ينوي ف 5هم غافلون"الآخرة  نون ظاهرا من الحياة الدنيا وهم عكله قال جل جلاله: "يعلم

 . العلم الأخروي

                                                             
  2 45الاصفهاني : المفردات في غريب القرآن، بيروت دار المعرفة ص:  1
 35ص 1996، القاهرة  1للحافظ ابن عبد الب: صحيبح جامع بيان العلم و فضله، ط 2
 .199م( التعريفات تحقيق ابراهيم الأبياري، دار الريان للتراث، ص816 740الجرجاني: ) 3
 .78سورة النحل، الآية:  4
 .07القرآن الكريم: سورة الروم، الآية:  5
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: " هو الذي جعل الشمس ضياء  والقمر نورا وقدره منازل م في علم الحساب والفلك قال تعالىكما استعمل العل  -

،ومن منزلة العلم في القرآن 1لتعلموا عدد السنين والحساب ما خلق الله كذلك إلا بالحق يفصل الآيات لقوم يعلمون"

  الملائكةو شهد الله أنه لا إله إلا هو   " :دليل قوله تعالىوال إلى أن يكون من الشهداء على الحقأن الانسان يصل 

وفي  و في جانب آخر نجد أن الله يرفع أهل العلم في الآخرة 2.وأولو العلم قائما بالقسط لا إله إلا هو العزيز الحکيم"

منوا منكم آ الدنيا " ، أما فيلى الله عز وجل والعمل بما علمواما قاموا به من الدعوة إيرفعهم درجات بحسب الدنيا 

وهذه الآيات تدل على حث القرآن على العلم ويبين منزلة العلماء 3والذين أوتوا العلم درجات والله بما تعلمون خبير "

   .وم العلمفهناول متا تنجدهلكثير من الآيات القرآنية التي وغيرها ا

 : مفهوم النفس   -2

في اليونانية أو  ان لفظ النفس سواء في العربية أوالروح كما  تعنيقد النفس جمعها أنفس أو نفوس فهي لغة: ‌-أ

الكائنات الحية.  ياة فإن الكائنات المتنفسة هيي مبدأ الحياة وبما أنها مبدأ الحه من لغات انحدر منها وما، اللاتينية

 روحه وفي أي ت نفس فلانجر خعلى ضربين أحدهما  قولك:  يرب يجر عالنفس في كلام ال ) :ويقول أبو اسحاق

فلان   لقول قتلكاحقيقته  و لشيء لة اجممعنى النفس فيه معنى  ،والضرب الثاني. النفس فلان أي يفعل وكذا وكذا

 4.نفسه وأهلكها أي أوقع الهلاك بذاته"

 6.نفسه وفاضت 5،أي روحه  نفقولك خرجت نفس فلا: منظور ابن و يقول 

                                                             
 .05ة: القرآن الكريم: سورة يونس، الآي 1
 .18القرآن الكريم: سورة آل عمران، الآية:  2
 .11القرآن الكريم: سورة المجادلة، الآية  3
 .126، ص2020، يونيو 02، ج29منى صلاح شلغم، النفس في فلسفة ابن رشد، مجلبة كلية الآداب، العدد  4
 319، ص6318، 06ابن منظور: لسان العرب، مادة ) نفس (، دار صادر، بيروت، لبنان، ط  5
  903،ص 2005، 3جبان مسعود: الرائد معجم ألفبائي في اللغة الإعلام، بيروت ، ط 6
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 اصطلاحا:  -ب

 الفارابيكما يرى   .حياة بالقوة " يذلجسم طبيعي آلي كمال أول بأنها "   -سطوكما عرفها أر - النفس الفارابييعرف 

واحد من أنواع الموجودات بل تشمل جميع الكائنات الحية وعنده الفصل هو  مقصورة على جنسبأن النفس ليست 

هناك  كما أن  ،وليدالها بالاعتداء والنمو والتويكون استكم النباتيةالأنواع حيث تشمل النفس  في زيالفاصل للتمي

، كما ميز بين المعقولات بإدارات، لأن استكمالها يكون لنفس الحيوانية ويكون استكمالها بالحركة الارادية والإحساسا

في هذا   نفس ، فلكل جرم وكوكبكنفس السماء وأنفس الأجرام السماوية  ،الأنفس وبين الأنفس الأخرىهذه 

 1.الوجود "

ومعنى هذا أن  2 ،والحركة الادارية اللطيف الحامل لقوة الحياة والحس: هي الجوهر البخاري النفس ويعرفها الجرجاني

 .لاتهآفي الجوهر أو الجسم المدرك، والفاعل المدرك للبدن و النفس 

 النفس في القرآن الكريم:  -ج

لا إنفسها  الله " لا يكلف :قال تعالى. كثيرة  لآيات التي وردت فيها كلمة النفسإذا قرأنا القرآن الكريم لوجدنا أن ا

 .وتتم لهذا فإن النفس، و خالص ومبدأ الحياة فيها فكلمة نفس هنا تدل على معنى  3وسعها"

 4.: " فطوعت له نفسه قتل أخيه فقتله فأصبح من الخاسرين"قوله تعالى

                                                             
، 2019، المجلد الأول يونيو 13محمد علي عبد الصادق: مفهوم النفس في فلسفة الفارابي، المجلة العلمية لكلية التربية، العدد 1

 .188ص
 .204دار الفضيلة للنشر والتوزيع، القاهرة، ص، الشريف الجرجاني: معجم التعريفات حلقه محمد صديق المنشاري 2
 233القرآن الکريم: سورة البقرة الآية  3
  30سورة المائدة: الآية  4
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.  إلى الخير والشر  توجهههذه الآية النفس صفة في الانسان  1،" إلا بإذن الله وما كان لنفس أن تموت قوله تعالى:"

ربكم الذي  " يا أيها الناس اتقوا تدل على شخص معين مثل نبي الله آدم عليه السلام في قوله تعالى: كما أنها

 2خلقكم من نفس واحدة "

. ذات ن الضمير، الروح التي بها الحياة: النفس مكاذكر منهانثيرة في القرآن الكريم لنفس دلالات كلوزيادة على هذا 

 ..إلخ.وحقيقته .الشيء 

 مفهوم علم النفس   -3

 Logos ،الروح أوالعقل وتعني   psycheمشتق من الكلمة اليونانية القديمة  psychology بالإنجليزيةيعني 

العلم والنفس. من مفهومين فرعيين هما  يتكونمفهوم علم النفس  وذا العقلدراسة تعني  والكلمتان معا  ،وتعنى دراسته

شأن العلوم الأخرى في  هنشأوعلم النفس  3.لسلوك والعمليات العقليلنفس حاليا أنه الدراسة العلمية لعرف علم اوي

ا حتى من كان يطوعهإير المنطقي و فكلأصول المنهج العلمي والتاتباعه  ثحيمن اوله للظواهر النفسية للدراسة تن

 والملاحظة وضبط المتغيراتالتجريب القياس و يستخدم هو فلطبيعة الخاصة للظواهر النفسية، مناسبين ل ايصبح

 جهات وجمع البيانات السابق تسجيلها من   الإكلينيكيةوالمقابلات الكيفية و التحليلية والمعالجات الإحصائية 

كل ذلك بغية الاستنتاج الصحيح أو التوصل إلى   ... الاختصاص حول ما يتعلق بالظاهرة المعنية موضوع الدراسة

 وكيفية تفسيرها. وفهمهاوتطورها  نشأتها ةموضوع البحث وتاريخها و كيفيلظاهرة امعرفة حقيقة 

لمحاولة ضبطها و  منطلقا الظواهر يتخذ من فهمعلم النفس فإن  " استطعتذا عرفت " إ :الحكمة تقول لما كانتو  

رفة معبغية  المخدراتدرس ظاهرة تعاطي ي -على سبيل المثال- فعلم النفس شأنه شأن غيره من العلوم.التنبؤ بها 

                                                             
 145سورة آل عمران: الآية  1
 1سورة النساء: جزء من الآية  2
 .17، ص: 2006وائل للطباعة والنشر الأردن.أحمد يحيى الزق، علم النفس، دار  3
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هي الوظائف  ، وماالمدمن المتعاطي أوأو تدفع تهيئ ، وما هي العوامل النفسية التي سبب انتشار التعاطي والإدمان

لا يتخلى عن و العلاج  تجعله يهرب مندمانه بحيث إو أتعاطيه الفرد من  ققهايحالشخصية التي  شباعاتوالإ، النفسية

أو  ؟ومفيدةصحية  ىخر وسائل أأو الإدمان بلتعاطي لالنفسية شباع هذه الحاجة إهل يمكن  أو ،دمانالإ أوالتعاطي 

 يمكن إزالتها تماما؟ هل  عة؟ أوفناع أخرى دواف لهاإشباعا  د في الإدمانالتي تجالمدمن ؟ دوافع ن تتحول أکن يم هل

في محاربة ظاهرة أن تستعملها  يمكن هذه المعرفة؟ وكل لاج تنجح أكثر في تحقيق هذا الهدفبأي أساليب العو

لا إيعترف  وعلم النفس لا، أو على الأقل التقليل من انتشارها وتأثيرها على الفرد والمجتمعوعلاجها التعاطي والادمان 

و أ والغيبياتصل اليها أما تلك التي تصلنا عن طريق الخرافات و  بحث علمي أومنهج  نتجتبالمعلومة النفسية التي 

إلا و  فأثبتت صحتهاالعلمي  للبحث أخضعهاذا إلا إولا يدرجها ضمن معلوماته  وزنا  لها لا يقيمفهو  التخمينات

  1.أو الوثوق بهاإليها شعبية لا يصح الركون  دارجةأفكار  في نظره مجردضلت 

مثل علم النفس العام، يتخصص فيه النفسية في مجال معين  يهتم بدراسة الظواهرعدة كل منها  علعلم النفس فرو و 

 ،الفيسيولوجيعلم النفس  ،علم النفس التجريبيلينيكي، علم النفس الك ،التنظيمي علم النفس ،التربويعلم النفس 

علم النفس غير  ،، الأمراض النفسيةالتحليل النفسي ،علم نفس النمو ،علم النفس السياسي علم النفس الإجتماعي،

   2الحضاري ... الخ

 :التعاريف المألوفة لعلم النفس فمن

ت ميول ورغبات وذكرياحساسات و إضمنه من أفكار ومشاعر و تية وما تسفالعلم الذي يدرس الحياة الن هأن -

  .الاتانفعو 

 .اهرةظوأقوال وحركات  ، أي ما يصدر عنه من أفعالنه العلم الذي يدرس سلوك الانسانأ -
                                                             

 308309فرج عبد القادر طه:  معجم علم النفس والتحليل النفسي، بيروت دار النهضة العربية، ص   1
 .309المرجع نفسه، ص:   2
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 1.اله الإنسان وهو يتفاعل مع بيئته ويتكيفشاط أنه العلم الذي يدرس أوجه ن -

 يتخذ. أو علم الذي يدرس السلوك دراسة موضوعيةالسلوك فهذا يعني أنه علم النفس بأنه علم وعلى هذا فإذا عرفنا 

تهم غولللناس، الظاهر  السلوكستدل من ي فهو. اة النفسية الشعورية واللاشعوريةلدراسة الحيوسيلة من السلوك 

معتقدات من عواطف و ما يحتضونه و  ،الاتفعانشعرون به من ي ما( على ما يحفزهم من دوافع و سلوك ظاهر)فاللغة 

 .استعدادات من قدرات ومواهب و  ون بهتسموما ي

  2.وعلم الأحياءكالفيزياء والكيمياء بيعية  علم النفس الحديث من العلوم الطفا أن السلوك ظاهرة طبيعية، بمو 

الذي ينص على أن علم النفس هو  السابقود هناك تعارض و تناقض جوهري بين التعريف وعلى هذا النحو لا يع

جزء متكاملا من  لاإالسلوك  فليس. قول أنه علم السلوكوبين التعريف الذي ي ،العلم الذي يدرس الحياة النفسية

 .عنها ينفصمالحياة النفسية لا 

 ثالثا: نشأة مسرح الطفل: 

  :مفهوم مسرح الطفل -1

 للصغار أو الهواة  المحترفين الممثلين عروض و" ه :كما يلي  الطفلتعريف مصطلح مسرح  أكسفوردقاموس  دديح لغويا

  .ة لذلك "مسرح أو في قاعة معد   خشبةعلى  سواء

خصيصا خرجت أو كتبت   تمثيليةعروض  لتقديممسرحيا  المهيأالمكان مسرح بأنه المصطلحات الدرامية  معجميعرف و 

 كلهم من الأطفال.  الممثلونال، وقد يكون طفمن الأ لمشاهدين

                                                             
 .03، ص1968، 7احمد عزت راجح: اصول علم النفس، دار الكاتب العربي للطباعة و النشر القاهرة ، ط  1
 .1213نفسه: ص:  المرجع  2
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 موجها مسرحابصورة أو بأخرى سواء كان  الطفلفيه  يشاركالمسرح الذي  أشكالبأنه كل  الطفلويعرف مسرح 

الاهتمام  إلى ضرورة الطفل دعت اليونيسكو ولأهمية مسرح  .يؤلفه الطفلا حيمثل فيه الطفل أو مسر للطفل أو مسرحا 

نه وذلك لإيمان الجميع بأ .الصحيحةالطفولة  مكملا لبناءباعتباره  تدعمه ماديا ومعنوياوهناك العديد من البلدان  .به

أدوات تشكيل ثقافة  ىاحدوهو .. . ولغويا وثقافيا وجمالياال عقليا وعاطفيا طفعلة في تنمية الأاالوسائط الف أحد

 1.بسهولة ويسر كارة القيم والأفببغة محلبالطفل  يتلقى الطفل حيث

 ومواقفهم خيال الأطفال المسرحي و  الإيهاممثل  فيهممؤثرا تجعله وسيطا مسرح الأطفال يتوفر على عدة عوامل ف

تواصل مع ين أ يهيستطيع أن يكون مؤثرا ومفيدا عل حتىن المسرح أهذا يعني  .وثقافتهم اندماجهم  وكذلك الانفعالية

المواضيع التي تثير  حالطفل الجامويثير انفعالاته وهذا لا يتحقق إلا إذا استقينا من خيال  مشاعرهوهذا أن يحرك  الطفل

 2.تهذالتي تسرق بصره وتشبع متعته ولالإخراجية المبهرة  ىوالرؤ  انتباهه

ذي يقوم بعملية توجيه الأطفال ال العرائسي" المسرح البشري أو  ذلكنجد سهير  عبد الحميد تعرف مسرح الطفل بأنه 

لتساعدهم على تنمية الحس والفنية والأدبية  الثقافيةارات والأفكار المه ،المعارف لمجموعة من الخبات، اكتسابهم  نحو

  3." ومتزنةمتكاملة إنسانية  ةالفني لبناء شخصي الخلقي، ،الجمالي

يكتسبها الطفل عن طريق المسرح  خاصة  إلى القيم التيالحميد تشير عبد  سهيرأن  التعريفخلال هذا  يتضح لنا من

 القيمة التعليمية.

                                                             
خالد صلاح حسنی محمود :تفعيل دور مسرح الأطفال في تنشئة الطفل العربي  تصور مفتوح،  مجلة العلوم النفسية والتربوية،  1
 .156(، جامعة الوادي ص 1)8
شهادة الدكتوراه جيلالي عبد القادر جريو: المدارس الاخراجية العالمية وأثرها على مسرح الطفل في الجزائر ، أطروحة مقدمة  لنيل  2

 . 5، ص: 2015/2016الياس، سيدي بالعباس، 
 .4المرجع نفسه، ص:  3
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 ينتمون السن، على أفراد صغار بأنه العملية المسرحية الي تصمم شكل خاص لعرضها ويعرف كمال الدين حسين   

رح العرائس مس قدم فييا بعض ما لهنموذجا  ،( عاما 12إلى  5من )  يعادة للمرحلة الأولى من التعليم الأساس

 1.شربالتي تعتمد على ممثلين من الوالقومي للأطفال و 

 الجهود نه هناك العديد من أسنجد  الطفلسرح ممفهوم ضع لات وجهود الباحثين والدارسين لو نظرنا إلى محاو ما  إذاو 

تعريف مسرح  في المسرحي حيث ذكر المعجمجاء في  ما ذلكذكر من ن، و لوضع مفهوم عالم لهذا المصطلح لةبذو الم

من مها ممثلون من الأطفال أو ويقد عينالأطفال والياف من لجمهورتطلق على العروض التي تتوجه  تسمية ه:الطفل أن

 2.ميالامتاع والتعلبين  غايتهاتتراوح و  ،الكبار

ية التي يتوجه إليها مسرح صل من خلال هذا التعريف أنه قد تناول العديد من النقاط المهمة، فقد حدد المرحلة العمر ن

و أ ن بالتمثيل قد يكونون من الأطفالكما أشار فيه من جهة أخرى إلى الذين يقومو   ،الطفولةلا وهي مرحلة أالطفل 

الأولى تقديم المتعة تمتزج بين فائدتين ، إلى أهداف وغايات مسرح الطفلالتعريف كما أشار في هذا   .من الكبار

وقدم العديد من الدراسات الأدبية  اهتمامه بأدب الطفله أحمد زلط الذي وج /د ذوالاستا تعليمهم، والثانيةللأطفال 

لذي ، واموجه للأطفال التأليفيإنه عمل فني مادته الأولى النص  " :هقولبوقد عرف مسرح الطفل  المجال هذافي 

يقدمه الممثلون وفقا رامي مبسط د تمثيلي، ومن ثم ينتقل فوق خشبة المسرح إلى عرض يناسب مراحل أعماره المتدرجة

 مخرجإلى رؤية  بالإضافةوغيرها  صواتوأأزياء ، من ديكور، إضاءةدهم العناصر الفنية لتوزيع الأدوار التي يلعبونها تع

 3.الفنية " عناصرهالعرض وتناغم فريق الأداء التمثيلي مع 

                                                             
 .472، ص 2019، أكتوبر 4، ع 1عمرو سعد عبدالله : ثقافة المقاومة في مسرح الطفل الفلسطيني، مجلة العلوم التربوية ، ج 1
 .41ماري إلياس: المعجم المسرحي، ص:   2
مد عبد الحافظ: مسرح الطفل عند حسام الدبن عبد العزيز مقدمة لنيل درجة الماجستير اللغة العربية، جامعة ابتسام عبد المنعم مح  3

 .14، ص: 2017الأزهر بأسيوط كلية البنات الاسلامية قسم الادب والنقد، 
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ة فقد عرف مسرح الطفل في نظرة عميقة وشامل لط كانت نظرته إلى مسرح الطفلز  الدكتور أحمد تعريف وبالنظر إلى

رحلة الثانية الم( ثم ذهب إلى  الطفلعمر  ) هإلي هالنص مع العمر الموج النص مركزا على أهمية تناسب هذا هذابداية 

وهي مرحلة العرض التمثيلي فوق خشية المسرح مشيرا إلى عناصر العرض المسرحي من إضاءة وأزياء كما أشار من 

فريق  عضاءأالعرض بين انسجام عرض الذي يعمل على إحداث تناغم و مخرج ال يلعبهجهة أخرى إلى الدور الذي 

 تمثيل المسرحية.

أو محترفون أو هواة  هو الذي يشير إلى العروض التي تقدمها ممثلون بالغون" امدة عرفه الدكتور محمد فؤاد الحو يو  -

 1". في المسرح أو القاعات ىوفنانو الدم

عروض  هيمسرح الطفل اتفق مع غيره من الباحثين أن د الدكتور فؤاد الحوامدة ق نجدخلال هذا التعريف من  -

 ( الأطفال) الصغيرة الفئات العمرية  مهارات التمثيل مقدمة خصيصا لأصحاب ة يقدمها ممثلون كبار محترفون فيثيلتم

قدم تعريفا ( فيبورج لدو جم/ أما ) مسرحيات والثاني مخصص للقاعاتلالأول مخصص ل وتتم في مكانين مخصصين

الجنسي أو  أو الطبقي أوالاقتصادي  التميزيقوم على أساس لا مسرح الطفل هو مسرح  " : أكثر شمولية حين يقول

   2." ، يؤمه قطاع واسع من مختلف نوعيات السكانالديني والمنبت الوطني

يقدمه الصغار عرض مسرحي و  ،راميشكل دبأما التعريف الاجرائي هو مسرح يقدم للأطفال على خشبة المسرح 

وية التعليمية الأساسية في علم الأخلاق والقيم الترب الركيزةمعتمدا على  ،للكبارلصغار أو الصغار لالكبار  وأللصغار 

ين والسلوك الاجتماعي الصحيح دالومفاهيم  والعدل والتمسك بالأخلاق الحميدة،ال، والالتزام دوالاستقامة والاعت

                                                             
 186ص:  م ،2014 1محمد فؤاد الحوامدة: أدب الأطفال وفي الطفولة، دار الفكر ناشرون. موزعون عمان، ط، 1
 .84، ص: 83، ص 2010/2011نقاش عالم: مسرح الطفل في الجزائر، بحث مقدم لنيل شهادة الدكتوراه،  2
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لقة التي تتناسب مع عقلية الطفل والمتع الأدبيةوعات المشاركة في الفنون ضالمو  الطفل. كما يعالج مسرح والمعتدل

 1.وأفكار وأحاسيسداخله من مشاعر من أفعال وما يحمل في  عنه وما يصدر ،الطفلبطبيعة 

من المشاهدين يأتون إليه ويجتمعون فيه بناء  على ترتيب  لعددلأداء العروض، يتسع  خاص، معد فالمسرح مكان

 2.مسبق"

 توجه لجمهور الأطفال واليافعينتتطلق على العروض التي  تسمية  " :ويعرف اسماعيل عبد الفتاح مسرح الطفل بأنه

 الدمى بين الإمتاع والتعليم، كما يمكن أن تشمل التسمية عروض  غايتها تتراوحالكبار ويقدمه ممثلون من الأطفال أو 

ت مسرح الأطفال شكل العرض المسرحي المتكامل الذي يقدم في صالا يأخذتوجه عادة للأطفال، ويمكن أن  التي

  3."الحدائق أو المدارس :سرح أو في أماكن تواجد الأطفال مثلالم

وسيلة لإيصال "  ه بأنهفي قولا (/ Winfrid Word وارد ينفردو ) تربية الطفل وثقافته بوقد عرفته المختصة 

 الطفلسرح بم"، فالمقصود اذن  فهم الناس على وتجعلهم أكثر قدرة مداركمتوسع بتجارب  ،فلطالتجارب السارة ال

تتوفر فيه عدة عوامل تجعله وسيطا مؤثرا فيهم  مسرحية المسرحية المقصورة والمقدمة للطفل من خلال عمل ب تلك الخ

 4فهم.الانفعالية وكذلك اندماجهم وتعاط م، وخيال الأطفال ومواقفهالمسرحي الإيهاممثل 

                                                             
، ص: 2021، 8كبير الشيخ: مسرح الطفل" المفهوم، الأنواع، الخصائص"، مجلة النص، جامعة بالحاج بوشعيب عين تيموشنت،    1

118. 
 .45،ى ص: 2001وهم الأطفال و مترجم دار قباء للطاعة والنشر،  محمد حسن عبد الله :  2
( سطيف  المدرسة العليا للأساتذة مسعود 03) 8بو منقاش نبيلة : جماليات توظيف الموروث الشعبي في مسرح الطفل مجلة  النص  3

 .165زعار، ص 
ث مقدم لنيل شهادة دكتوره علوم في الأدب العربي الحديث زبيدة بوعوان : معالم تجربة عز الذين جلاوجي في الكتابة المسرحية :بح 4

 .04، ص: 2017،2018جامعة قسنطينة، 
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 أن   بعد المكان الذي يجب أن يكون مخصصا حيث جاء فيه الجمهورفيضيف إلى معجم المصطلحات الدرامية أما 

قد رجت خصيصا لمشاهدين من الأطفال و أخكتبت و مسرح الأطفال هو المكان المهيأ مسرحيا لتقديم عروض تمثيلية  "

يكون اللاعبون كلهم من الأطفال أو الراشدين أو خليط من كليهما معا. وعلى هذا فالمعمول الأساس هو التخصص 

 1.نصا وإخراجا " مية المسرحيةللهم العالذين أنتجت لأج النظارة من الأطفال هورهو جم

جعلت له مفاهيم دقيقة وشاملة، و  المصطلحهذا تنبت المتخصصة التي قليلا عن نطاق المعاجم  و إذا ما خرجنا  -

ستجد الكثير من الباحثين العرب من استوقفهم هذا اللون الأدبي الموجه للطفل ليحددوا معناه. ومما ورد في هذا 

، والمسرح مثله ثقافة والأدب الموجه إلى الأطفالنقل ال وسائط الشأن هذا التعريف : " مسرح الطفل وسيط آخر من 

، ووجدانياأدبيا و فنيا  وعقله، ويغذي الأطفال، وذهنه خرى لأدب الأطفال يحرك مشاعر الطفلمثل معظم الوسائط الأ

 2."إلى الممثل والمخرج يستند شكلون دور أساسيا من أبعاد العمل الدراسي )المسرحي( الذي ي -جمهورا  -والأطفال 

وحددت  ،أجل الأطفال الناشئةشري الذي يقوم على الاحتراف من بويقصد بمسرح الأطفال هو ذلك المسرح ال

، وينطبق على مسرح جيال الصاعدةعن طريق العمل الفني في التربية وبناء الأ مساهمةوظيفته الاجتماعية بأبها 

 3.يةنهو ينطبق على مسرح الكبار من عناصر أدبية وف الأطفال كل ما

 بينهما كالتالي: مييزحاول التنرسي وسل والمسرح المدفح الطنشير إلى أن مسرح الطفل نوعان مسر ويجب علينا أن 

 

                                                             
/  2011عليمة بغون: مسرح الطفل في الجزائر ،  مذكرة مقدمة لنيل شهادة الماجستير  في الأدب العربي الجزائري، جامعة باتنة،   1
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إلى جانب الكبار في الصغار ثل فيه يمللأطفال و  المختصونالمحترفون  قدمهالذي ي" هو المسرح  :مسرح الطفل -1

 هذا يعني أن هذا المسرح يحمل مفهومين: ،العروض "بعض 

 .قدمه الكبار للصغاريالمسرح الذي أنه  -

 1.الطفلقدمه يأنه المسرح الذي  -

لأطفال المتفرجين من ا أمامالشكل الذي تعرض فيه المسرحية لطفل هو على أن مسرح ا يتفقانأنهما وفي رأينا 

، خاصة أن بالعفوية والتلقائية زده يتمينجصغار والثاني للن الأول هو المسرح الذي ينتجه الكبار أويختلفان ويختلفان في 

 . بنفسهالممثل فيه يكون الطفل 

رسة بتقديمه للطفل، وتضطلع المد ةالطفل تكون الغاية منه تقديم معرفوهو نوع من مسرح  :المسرح المدرسي -2

كون عضوا لكي  ي هتأهيل وهدفها ، التلميذبالتنشئة الاجتماعية التي يكون أساسها  تعنى على أساس أنها مؤسسة

 2.حولهالعالم من في صنع فاعلا في المجتمع ويصبح قادرا على المشاركة 

كن القول أن يمإلا أنه  ،مسرح الطفلوم فهل ما سبق في تحديد مصطلح مرغم الاختلافات الواضحة من خلا  

ف هو امتاع الطفل الهدمادام  أو الصغارسواء قام به الكبار الطفولة دم ح الذي يخر المس مسرح الطفل هو ذلك

ولعبية ومواقف درامية   تمثيلة الطفل لأدوار  تشخيص أو يقصد به  ،وحسه الحركي تهاوخب   هثاره معارفإوالترفيه عنه و 

يؤلفون  الكبارهذا أن  يعنيالصغار و يكون مسرح الطفل  مختلط بين الكبار و  ذاوبه ،غارالصللتواصل مع الكبار أو 

ويعبون   فيمثلون الصغارأما الخشبة دارة إوتقنية الاخراج التنشيط و صغار باعتبارهم  يمتلكون مهارات لل  ونرجويخ

                                                             
 .5زبيدة بوعوا ص: معالم تجربة عز الدين جلاوجي  في الكتابة المسرحية ، ص:   1
 .6المرجع نفسه، ص   2
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التأثير الكبار يقومون بعملية  مدام إخراجا وتأليفاو تمثيلا به الطفل يقوم  دوقالشخصيات  ويجسدونوالحركة  ةباللغ

 نتاج الجمالي.لتقليد والمحاكاة وتارة على الابداع الفني والإا رة علىيعتمد تا مسرح الطفلف .للعمل

 نشأة مسرح الطفل -2

 الطفل في العالم الغربي: مسرح -أ

في هذا الميدان، وهذه الخطوة من  قصد السبقكان لها   التيفي العالم الغربي  بعض التجاربد من التطرق إلى لا ب

على أهم قف نلالتجارب لهذه  قفقط بما أنجز الآخر لكن هدفنا الحقيقي من التطر  الاعترافالبحث ليس الهدف بها 

ربي غال الوعيمنها ذلك باعتبار أن مسرح الطفل في  الاستفادةية غالتي ركزت عليها بالمعرفية والفنية و  المعارف العلمية

 وذلك تقيميها و  توثيقهاذهب العاملين على بحاث طويلة وقد جبارة وأ جهودبدلت  أجله منذ عدة عقود، ومن ظهر

 بأن هذا العمل يعتب من الضروريات لتطوير مسرح الطفل.بإيمانهم 

 ،ه الاتحاد التعليمي في نيويوركشرف عليي ،تعليما اوكان مسرح 1903أول مسرح للأطفال عام  نشئأوفي هذا المجال 

عام يبج  تتح أول مسرح للأطفال بمدينة  لاقراطية اف، وفي المانيا الديم1بضع سنوات غيرستمر ولكن هذا المسرح لم ي

أهداف  وكان من بين ،ثقيلة على صدور الناسما تزال  ربثر الح، رغم أن أ" سرح العالم الفنيم" تحت اسم  1946

ولم  ،ديدةالحياة الجمسؤولية لتحمل  رب من نفوس الأطفال والبدء فنيا وإنسانيالمة للحذلك المسرح إزالة الذكريات المؤ 

 التي على المشكلات  ويتغلبيتطور و  ينموله أن  تقاليد توفرو تراث  أنداكالديمقراطية  ألمانياالمسرح في  نفيكن ل

 كما أن ،  عريضة المسرح بخطوات هذا الفن في تنمية الطفولة كان له المآثر في مضيبقضية لكن الايمان  ،تواجهه

 2.دديالمسرح  السوفياتي قدم العون للمسرح الج

                                                             
 .60، ص1، ط203أبو الحسن سلام: مسرح الطفل، دار الوفاء للطباعة والنشر، الإسكندرية،  1
 .225هادي نعمان الهيتني : أدب الأطفال ) فلسفته، فنونه، وسائله ( دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد، الألف كتاب الثاني، ص  2
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، 1946بألمانيا عام  ( جلايب ) ح أول مسرح للأطفال بمدينة تهتمام بمسرح الطفل فافتوتنافست الدول الأوربية في الا

وليات ؤ سانيا في تحمل مسإنفنيا و  والبدءزالة الذكريات المؤلمة للحرب من نفوس الأطفال إأهدافه م أهبين وكان من 

ى خشبة حيث قدمت عل ،يز لمقاومة الغزو الثقافي الناالمشاعر  تعبئةفي  اوقد لعب المسرح دورا خطير  ،ديدةالحياة  الج

ساعدة المحاربين، وعلى لمطفال شكل جماعة من الأياستطاع أن  كي قصة طفل( التي تح هاقرف) تيمور و  المسرح رواية

(  تيمورمنظمات )ها فرق من الأطفال أطلق عليها ي جميع أنحاء البلاد التي مثلت فإثر تقديم هذه المسرحية أنشئت في

يعاونون القوات والجنود بكل ما يستطيعون ويخدمون في  وراحواإليها ملايين الأطفال في الخطوط الخلفية  مضان

 المقاتلين. فلمنظمات وألاات امئح الأطفال ر مسرحية على مس خلقتوهكذا المستشفيات 

ثلت في تقديم تم وأسس علمية ييرمعا علىة )برلين( شهرة واسعة لارتكازه مسرح الطفل الذي أسس بمدين يوقد حظ

فيهم في الوقت ذاته روح البطولة  ويغدي، اهتمت بما يدخل البهجة في قلوبهم، و طفاللأعمار الأالمناسبة المسرحيات 

بائهم وأمهاتهم آاء برفقة نإليها الأب يفدرائعة  ، ولقد أصبح هذا المسرح بمثابة مدرسةوالجمالوالشهامة وحب الخير 

 1.يهمومعلم

  

                                                             
 .93، 92، ص2006، 1، الاسكندرية، طفوزي عيسى: أدب الأطفال، دار الوفاء للطباعة والنشر  1
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أعمارهم بين خمسة أعوام إلى مسرح للأطفال الذين تتراوح  بإنشاء(  خرانتواس ي)ج اهتمت 1959في إيطاليا في عام 

الطفل  يصطحبان لأب والأم الذين لإنما حسب و ختيار النص المناسب ليس للطفولة ف، وكان اهتمامها في اعشرة

الأميرة "سندريلا " و في المشاعر مثل " لها رنين وصدى  على المسرحيات التي كان" س ي"ج وقد ركزت ،مسرح إلى

، كبير  وحازت على نجاح وبعد ذلك قدمت مسرحيات من تأليفها هي، ،لااقبإوبدأت بعرضها فلاقت  " النائمة

 .واكتسبت ثقة الآباء والأمهات وإقبال للأطفال

، وتميزت كتاباتها بالمهارة الفنيةالمسلية ة فالجمهور بالمواقف الحركية الطريعلى  وتستحوذفقد كانت تستخدم لغة سهلة 

الخير  بين وكانت تمزج  كوميدية،مع أن المسرحية ليست   ها آخر إلى أول المسرحية من تضحك المشاهدين وكانت 

ت في نفوسهم بعد العرض لمدة يثبالكبار والصغار و ريحا يجدب مجوا  وتخلق والحزن،  البهجة مواقفوالشر وبين 

 1.بإيطاليا"  ميلان" طويلة وكان هذا سر نجاح الأطفال في 

ذاتها، حيت عينت  بل كانت قضية الدولة السوفياتية ،جهود فرديةنتيجة كن مسارح الطفل في الاتحاد السوفياتي لم ت

في الذكرى  " موسكو " ح دائم للأطفال فيأول مسر  حتتافتبقضية الطفولة و  فتيةتزال  ية وهي ماالدولة السوفيات

زيد عدد مسارح الأطفال يسب الحرب. و ب والجوعثار الدمار الاولى لثورة أكتوبر في وقت كانت فيه الدولة تعاني من آ

، إضافة إلى مسارح مزارع الدولة مسارح للعرائس 110( وأكثر من  بشريا مسرحا ) 37في الاتحاد السوفياتي عن 

 .وهي تنتشر في كافة الجمهورياتالجماعية 

إلى عدد من كتاب الأطفال والمعنين بشؤون  إضافة، الفنانينولكل مسرح فرقة من  ،وهذه المسارح هي مسارح محترفين

ميوله وعواطفه على فوا ة ليقنظممة وتتوالى البحوث في الاتحاد السوفياتي لدراسة جمهور الأطفال دراس. الطفولة

المقاطع بعد العروض الأولى قبل الاستمرار بعض  رجين لا يترددون عن حذف أو إضافةفإن المخ واتجاهاته، ومع ذلك

لجميع مسارح  نموذج هو  " موسكو" المسرح المركزي للأطفال في لى مدى استجابة الأطفال لها، و نادا إتسا العرضفي 
                                                             

 .62ابو الحسن سلام: مسرح الطفل، ص 1
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في  وله صلات وطيدة بمسارح الاطفال كلها، حيث يعينهم ،المماثلة له المسارحوهناك عديد من  ،الأطفال في البلاد

 وله متحف خاص به ،بالمستشارين عند الضرورةيبعث و ، مالأقالي هي فيهاتغلين ينظم مؤتمرات للمشو  عملهم الفني

 1.سارح الأطفالم تاريختطور  تبينات كثيرة ويضم معروض

 دي اني) استف المسرحي الذي قدمته مدام ضر عرح الطفل منذ القرن الثامن عشر وبعد الوقد عرفت أوروبا مس

الباحثين يؤرخون بهذا العرض  أول عرض مسرحي قدم للأطفال حتى إن بعض في باريس 1784( عام  بلينسج

التاسع عشر لمسرح الطفل تعود إلى القرن  -  في تقديرنا  -النشأة الحقيقية اية مسرح الطفل غير أن البداية و لبد

 يعد فيالذي  1875-1805( ان أندرسيبالمحاولات المسرحية الرائدة للأديب )هانز كريست وترتبط ارتباطا وثيقا

 2، وينظر إليه باعتباره الرائد الحقيقي لمسرح الطفل.للأطفال اتمسرحيتبوا من ك طليعة

تي في بعض مؤلفاته عن نوع من الدمى ال " أرسطو" كان معروفا في العالم القديم، وقد تحدث   ويبدوا أن مسرح الدمى

واشتهروا برقاصتهم وتميز الصينيون  ،تتحرك بشد الخيوط " دمى خشبية"  إلى " ساهور " شار أتتحرك تلقائيا، كما 

، وظهر هذا الفن في العرائسح ر هم أيضا مسرح خيال الظل ومسدالاعياد الدينية، وظهر عن واحتفالاتبالسيوف 

 3.انجلتراالرقص والغناء وظهر هذا الفن في و الدينية،  الاحتفالاتبان واليونان وتميز في رومانيا بالتركيز على االهند والي

للمسرح رفضهم الذين أعلنوا  ل الكنيسةرجاأن  حتى المدرسيسرح الكلاسيكي بالمسرح الم م أعلامتففي فرنسا اه

  " Bossuetويه بوس" فهذا مثلا ، ومتعة فائدةالتربوي  الحقلفي هذا الفن  ةوجدوا في ممارسشعواء حربا  عليه وشنوا

 وأفكار عن التمثيلخواطر  في كتابه "يعلن للفن الدرامي  الدودا الذي كان عدو  ( 1627 -1704) 

Maximes et Réflexions sur la Comédie " ، وجهة للأطفال حيات الممنع المسر  الجائزأنه ليس من

                                                             
 324ص دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد، الألف كتاب الثاني، ( فلسفته، فنونه، وسائله هادي نعمان الهيتني: أدب الأطفال ) 1
 .92، 91فوزي عيسى: أدب الأطفال، ص 2
 8مصر ، محمود: تفعيل مسرح الاطفال، تنشئة الطفل العربي، مجلة العلوم النفسية والتربوية جامعة الإسكندرية يخالد صلاح حنف 3
 .156157، ص: 2019( أفريل 1)
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يقية وأنشطة ونها تمارين تطبذمت تساعد الأساتذة في عملهم التربوي وتعينهم، عندما يتخاأو إدانتها ما د والشباب

-سبلوتو "  مسرحية"  Rossard " روسارد ترجمالدراسي وقد تهم وتنظيم عملهم ئشفنية لتحسين أسلوب نا

plutus "   "ريهکوکو   معهد  تلاميذلمسرحي الاغريقي، لكي يمثلها الكاتب ا"  سسينفاو يتلأرس Coqueret 

ما كان تلميذا واعتب أن عند للمسرح تهممارس عنفي كتابه "  Montaigne نيمونتاج"  كما تحدث  م.1909سنة 

 Jaen Racine ( "1699-1639)جان راسيين  مهمة لتكوين الناشئة. أما "ممتازة جدا و مثل هذه التمارين 

عام  في " الأولى Athalie ليتاأ"  و " Esther نجليزية وهما " استرإب مسرحيتين مأسويتين حول مواضيع كتفقد  

مانتونون مدام " بناء  على رغبة ، Saint-Cyr ت سيرنمعهد ساات ذلميخصيصا لت 1961الثانية عام و  1689

Mme Maintenon  ." سنلياستيفاني دي جي" ، قدمت مدام 1874وفي سنة Mme De Genlis " 

بضواحي باريس وقصة العرض تعبيرية  " شارتز " بالطفل في حديقة ضيعة ا( عرضا مسرحيا خاص1746 -1830) 

ل على ( التي تصور ما يجلبه الفضو  الفضول عاقبة ومسرحية ) ( حية ) المسافر( وعرضت كذلك مسر بانتو ميم ) 

 صاحبه.

-Arnaud Berquin  "(1791 أرنود بركين" ، وشارك المربية،س يلينوكان التأليف والتلحين لمدام دي ج

مدرسة الكتابة  تباعأالمتعلقة بالأطفال، وهما معا من في تقديم العروض المسرحية  سيلينج على غرار دي (1741

 1.للأطفال في فرنسا

قد كانت ف، التعليمي  جانبهوبالأخص في  الطفلر بمسرح كمن الدول الأوروبية التي اهتمت بشكل مب بريطانياوتعد  

بل اهتمت  ،المسرحيةء من المناهج الدراسية التي لا تقتصر على دراسة النصوص عد جز ت الإليزابيثيالدراما في العصر 

تقدم للأطفال في أعياد ، مما شجع على ظهور الفرق المسرحية فضلا عن تلك المسرحيات التي كانت بالتمثيل أيضا

 يربنغس)  حينما حاول 1914أن الميلاد الحقيقي لمسرح الطفل البيطاني كان سنة  بورججولد م  ويعتب، الميلاد

                                                             
 .817، 177، ص2011(،  21)  6سمير عبد الفتاح: الخصائص النفسية لمسرح الطفل العربي، مجلة الطفولة والتنمية  1
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سست من أجل الأطفال تقدم كبديل عن مسرحيات الميلاد وأول فرقة تأسرحيات موسمية للأطفال مإنتاج  (ماكينيلي 

الفن المسرحي الذي باستطاعته بفاعلية علماء النفس والتربية في بريطانيا  اقتنعولقد . 1927(  لدوا براثا هي فرقة )

إلى تطوير مدارك كما يمكن لهذا الفن التجاوب مع متطلبات العملية التعليمية التي تسعى   ،أن يواكب المتغيرات

، وذلك من خلال عقد المؤتمرات رهتفعيل دو هات الوصية بوجوب الاهتمام به و الج إقناع هؤلاء إلى دفع  مما ،الطفل

جدل  ظهوروفائدته في تدعيم المناهج التربوية وتحسين أدائها، وهذا ما أدى إلى  تهاللقاءات والندوات للتعريف بأهميو 

نظرة تقليدية ترى  يناختلفت الآراء حول حدود توظيف المسرح في العملية التعليمية ب، حيث واسع في الوسط التربوي

النظريات المرتبطة به، وفي ر في تدريس النصوص المسرحية و حصنأن ي أن مكان الدراما في المؤسسة التعليمية يجب

لنظرية إلى الممارسة باعتبارها المقابل ظهرت نظرة جديدة دعت إلى إعطاء الدراما دلالات تربوية واسعة تنطلق من ا

 1.يةنفسية واجتماعإبداعية و عملية 

قا لمسرح الطفل تعود إلى القرن التاسع عشر وترتبط ارتباطا وثي - تقديرنافي  - غير أن البداية والنشأة الحقيقية

-1805 ) الطفلباعتباره الرائد الحقيقي لمسرح  ) "أندرسن  كريستيان  نزها"  يبلأدلبالمحاولات المسرحية الرائدة 

وقد  .باره الرائد الحقيقي لمسرح الطفلفي طليعة من كتبوا مسرحيات الأطفال، وينظر إليه باعتيعد الذي  ( م1875

البطة  -عقلة الإصبع  - صغيرةالحورية ال ومنهاحياته شهرة واسعة وترجمت إلى لغات عدة مسر و أقاصيصه  حازت

 نزها )  لمسرح الكاتب الأمريكي) الحذاء الأحمر( التي أعدها ل ( ومن أشهر مسرحياته س الامباطوربلام -ميمة ذال

وأصبح هذا العمل أول مسرحية في ثلاثة فصول ، مسرحيا الأطفالعرضت رجمت إلى العربية و ( وت جوزيف سميت

 2.الوطن الـعـربيلمسرح الأطفال في 

                                                             
 .92في الجزائر دراسة في الأشكال والمضامين، ص : مسرح الطفللمنقاش غا 1
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ناجحة طريقة  بكونه الإيمانانطلاقا من  حى ضمن مكونات المنهج الدراسيأضربي وجوده حين غز مسرح الطفل العز 

البيطاني من أوائل الذين نادوا بالدور الفعال الذي  "cold will cook كوك ويل  كلود "  عتب يو  ،والتعليمللتربية 

 نجد وصقل مهاراته، لذلك هراتوتنمية قد الإيجابيةالمشاركة  للطفل العملية التعليمية الذي يتيح في  المسرح  يلعبه 

وذلك خلال مسرحية  ،استخدام المسرح في المنظومة التربوية كأداة للتحصيل الدراسيعلى  فتربية عكالدول الغ

 أخرى تراعي متطلبات العملية التعليمية جهةومتطلباته ومن  الطفلجهة  من المقررات بطريقة علمية بيداغوجية تراعي

طريق الحركة  تلقن عنمعلم لأن دروسه  خيرالمسرح  إن  " Mark Twainمارك توين " يقول:  ،جميع أبعادها في

في تتوقف لا رح الطفل سم في تبدأ الدروس ورحلتها حينهاالحدث الذي يمثل، و ق ات التي تنطالعبار و التي تشاهد 

  1.إلى عقول الأطفالإلى غايتها  منتصف الطريق

 .لمسارح الأطفالبمسرح الطفل وأنشئت معاهد عدة كثيرا اهتمت   ،ربيةالغالدول  نجد أن ومن خلال هذه الإرهاصات

 في الوطن العربي -ب

البدايات الأولى لتلك " تمثل  لظيال ال" خفيمكن القول بأن حكايات  ،أما عن نشأة مسرح الطفل في العالم العربي

ابن " شهد ولادته الحقيقية على يد العرائس أو الشخوص المتحركة، و من أنماط  نمط" هو  ال الظلخي"  والنشأة. 

ــ، في القرن السابع  " دانيال الموصلي بين اللاع) ايلينهم في أول الأمر يستقدمون المخئلناس وأثرياكان سراة ا  "حيث هـ

ما تفعله ذ ين. حتى إغنوالمالقصاصين المنشدين قدمون كبار مثلما يستاللاهية حفلاتهم ولياليهم  ( في لبخيال الظ

دن في القرى وأحياء الم ويجبون .لعابهم وفنوهمألون وتطورت ياخكثر المسراته إلى مجالات أفراحه   عن عمائرالشعب 

ويعوضون و  ،والختانحفلات الزواج  المدعوين في عندينية والقومية، ويقومون بالترفيه ال موالد الأولياء والمناسبات

 ،شكلا بدائيا  " الظل اليخ" مسرح  اتخذ الحانات والاسواق وقد ض( في المقاهي وبع الظليلةتمثيليتهم  )باباتهم 

ا ويرتكز هذ ،عن اللاعبين" المصفوفين "  المشاهدين يفصل خشبي يعرض الصالة ان هذا المسرح عبارة عن حاجزفك
                                                             

 .84، 83نقاش غالم: مسرح الطفل في الجزائر دراسة في الأشكال والمضامين، ص 1
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أنماط آخر من أتاح هذا الفن البدائي لظهور فن  وقد ،بقليلحتى قبيل السقف  الحاجز على الأرض ويرتفع فوقها

 تجدب الطفل العربي حيث كانت  لمسرح الإرهاصاتبمثابة وكانت هذه الفنون الشعبة  ز "و قالقرا" وهو فن  العرائس

والإضحاك وتستثير ا تقدمه من حكايات تحقق لهم المتعة بمينبهرون و فيتحلقون حولها  سواءوالكبار على  الصغارإليها 

وروبا و في العالم العربي تأخرت كثيرا بالقياس إلى أالطفل داية الحقيقة لمسرح ن البأ يرغ .بالخيالخيلتهم وتمزج الواقع أ

 1.مختلفة جتماعيةاسياسية و ذلك لأسباب وظروف 

، فقد كتب لمسرح الطفل الإبداعي( الرائد الحقيقي للتأليف  1939-1885 ) ي "و رامحمد اله" الشاعر  يعدو   

 منها:  نثرية ثامسرحيات ثلا خمسوكتب  (1939-1922من )ات الخاصة بالأطفال في الفترة رحيسبعض الم

 .1929وهي مسرحية ذات فصلين نشرت عام  :حلم الطفل ليلة العيد -

 1929.2 عواطف البنين: هي مسرحية نثرية ذات فصل واحد نشرت عام -

لا يرتضى فصحى باللغة العربية ال حفياكان   إذ "أنها كتبت باللغة الفصحى" ي و رااله" ومن أبرز خصائص مسرحيات 

 .في الحياة اليوميةجع على استخدام الفصحى وكان يش " لها بديلا

، أو أداء دوره المسرحي فيها، قراءتها الطفل، بحيث لا يصعب على في مسرحياته بالسهولة  " الهراوي" وتمتاز لغة 

 3.لماتالغريب الصعب من الك يستعمل ولاوينظم الحوار في سلاسة وعدوية 

موهبة من  أوتيا بمة كل التجربهذه ضوا غمار و الباب على مصرعيه أمام الكتاب في الوطن العربي ليخفتح  وهو بهذا

تخلو منها أصبحت لا  إلى أنلى الواحدة تلو الأخرى اراحت الأعمال المسرحية تتو فوقدرة على الصياغة الأدبية، 

                                                             
 .95، 94فوزي عيسى: أدب الأطفال، ص 1
 .95ص ثر المسرح في تنمية شخصية الطفل،أكنعان: علي  أحمد  2
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نرى أعمالا إبداعية  لم يتحقق بالسرعة المطلوبة فلم إلا أن ذلك  1.الكبيرفي ربوع هذا الوطن العربي منطقة  مدرسة ولا

كتابة مسرحيات   لرواد المعلمون فياأسهم  إذ ،لا من خلال المسرح المدرسيإسرح الشعري للأطفال لبعض الوقت في الم

 إنتاجا، وقدم هؤلاء " محمد يوسف المحجوب"  و " رضوانمحمد محمود " و  محمود غنيم" للأطفال أمثال الشاعر 

 2.لمسلمين وسيرهم والمواقف العظيمةامن بطولات عظماء  ستقاةالموافرا من المسرحيات الإسلامية 

لما  لا يرتضي الفصحىذ كان حفيا باللغة العربية إي أنها كتبت باللغة الفصحى و رالهأبرز خصائص مسرحيات اومن 

في الحياة اليومية، وتمتاز لغة الهراوي في مسرحيته بالسهولة، بحيث لا يصعب على  ع على استخدامجبدلا وكان يش

الطفل قراءتها، أو آداء دوره المسرحي فيها، وينظم الحوار بسلاسة و عذوبة، ولا يستعمل الغريب الصعب من 

 3الكلمات.

هذه التجربة كل بما أوتي كم موهبة  وهو بهذا فتح الباب على مصراعيه أمام الكتاب في الوطن العربي ليخوضوا غمار

وقدرة على الصياغة الأدبية، فراحت الأعمال المسرحية تتوالى الواحدة تلو الأخرى إلى أصبحت لا تخلو منها مدرسة 

إلا أن ذلك لم يتحقق بالسرعة المطلوبة، فلم نرى أعمالا إبداعية في  4ولا منطقة في ربوع هذا الوطن العربي الكبير،

شعري للأطفال لبعض الوقت إلا من خلال المسرح المدرسي، إذ أسهم الرواد المعلمون في كتابة مسرحيات المسرح ال

للأطفال أمثال الشاعر " محمود غنيم"، و "محمد محمود رضوان" و محمد "يوسف المحجوب"، وقد هؤلاء إنتاجا وافرا 

 5يرهم والمواقف العظيمة.من المسرحيات الإسلامية والمستقاة من بطولات عظماء المسلمين وس

                                                             
 .05، ص2009، مارس 05ادي: مسرح الطفل في الجزائر بين الراهن والمأمول، مجلة المنب، جامعة بسكرة، العدد محمد عبد اله 1
 .96أحمد علي كنعان، أثر المسرح في تنمية شخصية الطفل، ص 2
 .96أحمد علي كنعان: أثر المسرح في تنمية شخصية الطفل، ص   3
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 ،في هذا الصدد جادةمحاولات ت لدل، وبثري للأطفانتأليف مسرح شعري أو أهمية   إلىالأدباء العرب أخيرا تنبه قد و 

" ولات الشاعر السوري وكان أهمها محا ،( الجميلالفصل  سرحية )بم الستيناتفي "  أبوشبعادل "بدأت محاولات 

لات التي قدمها او وهناك المح ،خراجها مسرحياإها و نطفال ثم تلحيمسرحيات شعريه للأكتب الذي  "  سليمان العيس

وهناك  ،( الصغير المسرح في سلسلة ) " عزوزمصطفى  "التونسي ، والكاتب ي "الصقلعلي " الكاتب المغربي 

لى إطار إبداعي، إالمدرسي  وخرج بها في الإطار، لأطفالل " حمد سويلم" أالشاعر كتبها مجموعة المسرحيات التي  

  تابة الإبداعية لمسرح الأطفالم في الكهأسف، الجهودابعت بعد ذلك توقد تللمسرح، التقنيات الدرامية والفنية  يراعي

التي أبدعها   النثريةوهناك المسرحيات ، " وتيحمد الح" أو  " زرزورحمد " أو ، " داودأنس  : "مثالأمن الشعراء كوكبة 

بيست  هرد ) مسرحيةو (  المسحورة الغابةرحمة وأمير  في مسرحية )فرج " ألفريد " للأطفال أمثال كبار الأدباء 

 يرها. وغ" التواب عبد "  مسرحيات إلى ضافةإ( الزمارو 

تكون هناك خطة مرسومة أن وينبغي  ،عيدا عن التنسيق والتخطيطإطار فردي بتظل دائما في لمحاولات غير أن ا

 هتحاولما هذا ، ومن مستوى الوطن العربيخاصة على  الطفلسرح والنهوض بم، المسرحي للطفلتأليف مام باللاهتل

سرح الطفل في كما أن هناك اهتماما متزايدا بم.  العرائس بمصرسرح م، و الجماهرية، وفرق مسرح الطفلمراكز الثقافة 

 المسرحي للأطفال وكانت مسرحية ) السندباد البحري (رت موجة التأليف سيث ، حبعض الأقطار العربية كالكويت

 1.الأولى في دنيا مسرح الطفل، ثم توالت بعد ذلك التجارب المسرحية من البدايات 1978تم عرضها عام التي 

ن الدول العالم في القرن من قبل كثير مواحتضانه حيث بدأ الاهتمام به  النشأةحديث  يعدمسرح الأطفال  نإ

 ،متأخراجاء  - المخصص للكبار والصغار - عنايتها بالمسرحرغم أن  الدول هذهلجزائر واحدة من العشرين، وا

رنسي والأساليب القمعية سياسة المستعمر الف من جراء الجزائر في ظلها،الظروف السياسية التي كانت تعيش  فبحكم

، دناالمسرح عن ظهورتأخر  كلهوصولها للمجتمع الجزائري استلزم ذلك   ومنعالثقافة  التي كان ينتهجها قصد إجتثان 
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اهية يغلب عليها كونها تمثيليات فك  تتعديلا بدايته بسيطة ساذجة حديثا حيث كانت  لاإالمسرح  الجزائرتعرف  إذ لم

 كاتب "،  " مصطفى وهذا ما أكده ،1العالمأنحاء سكتشات قصيرة مقارنة بالدول الأخرى عب جميع  طابع الغناء، أو

وق الجماهير ذمرتبط ب  ...المسرح الجزائري من خلال العرض الشعبيظهر "  بقوله: هذه البداية نعلق عالذي 

ذا بشكل أو لهالمزدحمة بالسكان وهو  ر م في مقاهي الأحياء دت الأولى تقالشعبية غير المثقفة، حيث كانت السكتشا

 2.مسرحيةعروض  أم منظمين فنانونا المحترفين سواء كانو إلى  مسرح لا ينتمي أي أنهمسرح تجاري  بآخر

إلى عالم الكبار، فما عالمه من  فخرج ،ل وقضاياه اليوميةطفياته عن البداالمسرح الجزائري في فلة غلنا  ومن هذا يتأثر

 3ة.نيضم بصورةذكرته بعض النصوص التي قد  وجودو ن تلك الفترة عجل س وكل ما، يعنيهم هيعني

وجدنا أن الانطلاقة كانت قد  - قبل الاستقلال -الجزائري ل طفالكتابة المسرحية الموجهة للمق في تاريخ عبحثنا ب وإذا

  ليالتمثالتي تجمع بين  والفنية، ومدارس جمعية العلماء المسلمين والجمعيات الثقافية الاسلاميةتبنتها فرقة الكشافة 

ل الجزائري، خاصة طفايصال هذا اللون الأدبي إلى ال من أجلجهودا  ياتالمدارس والجماع هذه لتذب ، فقدالموسيقىو 

  همن حقبحرمان الطفل الجزائري . الذي لم يكتف عمر الفرنسيمن قبل المست قيالتضيكانت تلاقي جهودها هذه   وأن

 .ه اليوميةلفرجة والترفيه في حياتا يلعنصر  لى افقادهإعدى  ذلك تبل  بأنواعهاالمعرفة واكتساب التعلم في 

 احمد توفيق "،" الطاهر فضل"  ،" حوحوأحمد رضا " الأدباء من أمثال :  المسرحية لبعضتجربة الكتابة  ولقد رسخت

 4"...إلخ عبد الرحمن الجيلالي" و "أحمد سفطة "  "، المدني
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ستعمل لتحفيظ الشعر تالتعليمية بوصفه وسيلة تربوية  والفرقضمن المدارس فبدأ  "للطفل أما المسرح الطفل الموجه 

الدروس المقررة،  فهمعمليه  ريستحواريه  كتشافستا أو ،" لأحمد شوقي"   "، مصرع كليوباترا" كمسرحية ،  مثلا

 ،فقط الدينيةعلى المدارس والجمعيات ولم يكن مسرح الطفل مقتصرا  " مسرحة المناهج مصطلح عليه طلبهي وهذا ما

 لكنها تربوية وسيلة فكان  "، حركة انتصار الحريات الديمقراطية"  كمدارس،  أيضا ةلى المدارس الوطنيإبل تعدى نشاطه 

مسرح محي "  موسيقية مسرحية من شاكلة ةظهر منفصلا داخل المدارس في شكل فرق سياسية بالدرجة الأولى ... ثم  

 1.ة الشعبيةيبتر التمثل في حركة الشباب و  ينعلى يد فرنسي يناتهر في أوساط الخمسظثم  " الدين باشتارزي

أهم ما نلاحظه على مسرح الطفل في هذه الفترة هو تناوله ومعالجته لقضايا ومواضيع دينية، تاريخية ووطنية بالدرجة 

الأولى من شأنها أن تشعل فتيل حب الوطن في نفوس الأطفال. كما أن النصوص المسرحية كانت قريبة إلى الأطفال 

 من ناحية اللغة والأسلوب.

وقد  نسبيا بقي غائبافي فترة السبعينيات، فقد إلا ودة لال لم يعرف التطور والحركية المنشمسرح الطفل بعد الاستقأما 

ا حسر م كناهلم يكن : " قولهبوكروح " ب مخلوف" د.  وعن تلك الفترة يعلق ،الستينات ةفتر في  امحتشمحضورا  سجل

وعروض " سكتشات"  للطفل على شكل ةبعض العروض المقدمبل كانت هناك ة، المعروف سييبالمقال للطف يقياحق

وكان الطابع ، ةيز الثقافل واضح على مستوى المدارس والمراكشكب يتمذلك  وكان،  الفرجةوبعض ألوان  " جوازاالأر "

. "ض الفنية للعر  من العناصرالكثير من العام  تفتقد، مع ما لعروض هو الطابع التعليمي والترفيهياهذه الغالب على 

مرت قد و ، بقى غائبا إلى غاية السبعينات بالجزائرالمحترف  الطفلفترى أن مسرح  " الحاج يتآورية " فأما المخرجة 
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يشكل أكب نسبة ان ومازال الجزائري كخاصة وأن الطفل  منظمو مسرحي واضح و جأجيال كاملة دون أن يتوفر لها 

 1.المجتمع الجزائريفي 

وقد  ،ظهر بشكله الواسع والبارز ممثلا في مسرح العرائس قد كر أن مسرح الطفل المحترفذ في " يةير عبد المجيد قرا " أما

ظهرت فبإنتاجات متنوعة هاوية قامت  وأخرىفرق محترفة المهتمين  فله من طر إذ تأسست  ،بالعناية والاهتمامحظي 

 2.ك الفترة عب المسارح والتلفزيونبعروضها في تل

وقد  ،، وذلك بالمسرح الوطنيم1966في الجزائر كانت سنة  العرائسول فرقة المسرح أأن  " قرايريةعبد المجيد  " ويذكر

العرائس بمدينة لمسرح مهرجان أول  السنة أقيموفي نفس  ،سنة كاملة من دون تقديم أي عرضهذه الفرقة استمرت 

 فتكونت  1986 ةأما في سنالبلدية وسطيف، ، وهران، بعض الولايات القليلة كالجزائر وكانت المشاركة من، الشلف

الظهور  كان ف ،الأطفال برامج راءثلتساهم بذلك في إذاعة والتلفزة الوطنية الإ مستوىعلی  العرائسفرقة خاصة بمسرح 

  3." النادي والبادي" و" الحديقة الساحرة " لأشكال العرائس في برنامج 

لمنشطين على مستوى تربصا موسعا للكثير من ا " ابن خلدون" بقاعة  للإعلامم نظم المركز الثقافي 1974 بيعر  وفي

 4...ئسمسرح العراين فرق وطنية متخصصة في كو لتدام ثلاثة أشهر وهذا  التراب الوطني

، سواء  الكثير من الفرق، حيث برزت مالم يشهده من ذي قبلمن الانتشار والانفتاح  فلهأما مسرح الطفل حاضرا 

 الوطن العديد من ولايات  في وذلك المراكز  الثقافيةجمعيات تابعة لها، أو في دور الشباب  داخل أو حرةكانت 

التي تعده من المهرجانات  الكثيرأقيمت  إذ ،كما أصبح يحظى باهتمام رسمي  ،ثقافة الطفل ن فيهذا المسرح كففترسخ 

                                                             
 ا،انيسمحمد بيتر: التشويق في أدب الأطفال، رسالة مقدمة ليل شهادة الماجستير في مشروع الإبداع وكتابة السيناريو، جامعة ال 1

 .54، ص2006 2005،وهران
 .55، صنفسهالمرجع  2
 .56صالأطفال،  محمد بيتر: التشويق في أدب 3
 .56المرجع نفسه، ص 4
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 حركيةو ور حضوهو ما يعكس قوة و  ،الوطنخارج  ذلك الي دت فيوتحتضن فعالياته، فتعددت وتنوعت المشاركات وتع

 1.حاضرا   هذا المسرح

خراج المسرح المدرسي من لإ جادةلات محاو ن ظهرت بوادر من القرن العشريما العراق مع مطلع العقد الخامس أ

ت ما ن من هذه المبادراوه وكاتلمس الطريق نحتالعامة ومحاولة الاقتراب من مسرح الطفل و إلى الصالات الضيق محيطها 

ربي اث العوقصص التر  لةولي ةقصص الف ليلمن  موارده الدراميةالذي استمد  " يمعبد القادر رح" قام به الفنان 

 2.للأطفال والفتيان وقدمها في عروض مسرحية موجهة

رغم أن الحركة ، فلورتهابو فضلا عن التأخر ظهورها صارها وديتها وانححدمسرح الطفل بمتجربة  فقد تميزتالعراق  في ف

  تأخرتح الطفل قد سر المائة وخمسة وعشرين عاما، إلا أن المبادرات التأسيسية الحقيقية لم تجاوزتالمسرحية في العراق 

هذا المجال  إلىالولوج المبادرة في  هميةأ يعتتمثيل لل بدأت الفرقة القومية ثات حيبعينإلى مطلع الس تعود ذا .كثيرا

في عملية تحديد ن المسرحيو والمؤرخون قد اختلف الباحثون و  فنية،و  ةواجتماعيثقافية الفني الحيوي والمهم كحاجة 

الطفل مسرح  الخلط بينتحديد الفعل الريادي له وقد وقع الكثير منهم في في العراق و  الطفلالحقيقية لمسرح البدايات 

الفروق  لطبيعة  دراكهمإج عن تاالن الفهم سوء نتيجةسات ملابفي  مووقوعهمهمتهم  المدرسي مما زاد في تعقيد والمسرح

 وعدم الطفل  مسرحود المسرحية في ميدان ولقد انعكس تبعثر الجه .بين المسرح المدرسي ومسرح الطفل الفنية والبنيوية

تحليل والأبحاث التي تطرقت إلى  الدراساتية ومحدودود هلهذه الجلمي سرحي الدقيق والعالتوثيق الم يابإلى غ انتظامها

 .والنوعي ات الكميمن مسار  والمؤشرات التي يمكن استخلاصها هذه الجهود

( الصحفية  )تها إلى الاجتهادات الشخصية والجهود وتحليل مسار  ح الطفل في العراقلقد خضع التوثيق لتجربة مسر 

سار هذه الحركة ومراحل تطورها م تتبعالموضوعية في  توخيأنها التي من شوالمنهجية العلمية لى الدقة إافتقرت التي 

                                                             
 .58، 57المرجع نفسه، ص:  1
 .140، ص2010، 53حسين علي هارف: نظرة تاريخية من مراحل تطوير تجربة مسرح الطفل في العراق، مجلة الأكاديمي، العدد  2
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دقيق للتجارب الريادية  إحصائيجراء مسح إالعلمية الدقيقة للتجارب الريادية فيها والسعي نحو  التوضيحاتعطاء إو 

  1.حصائي دقيق للتجارب التي تضمنتها وللعاملين فيهاوالسعي نحو إجراء مسح إ فيها

 تعليمهنال الذي  " هارون النقاش" ها في لبنان حيث أخرج 1947( عام حي)أول عرض مسر ظهرت أول مسرحية 

 2.وذلك من خلال القوانين الأوروبية للمسرح الكلاسيكي العامة هخطوطيصوغ تدريجيا ربي أخد المسرح الغوروبا و أفي 

على الأثار  ةشبعض الرسوم المنقو  دلتطفل إلى المصريين القدماء، حيث لمسرح ال ر الأولىو ذالبفي مصر ترجع و 

تلك الحوادث  الحكاياتهذه  ومن ،الحركيةالقدماء لبعض الحكايات والتمثيليات  نالفرعونية على ممارسة المصري

 عروضالمصريون القدماء بتقديم  اهتم ا مکالترفيه،  شاهد نوعا من التسلية  و الحركية التي تقدم  للصغار وتتيح للطفل الم

ولد في مصر للعرائس أن أول مسرح  تالتي تقام في المعابد وعلى ضفاف النيل، وقد ثبس في الاحتفالات العرائ مسرح

على نفوس العرائس  تأثيرأدرك المصريون القدماء مدى  ولقد ، نحو أربعة آلاف عاموذلك من  النيل على ضفاف

 بها للمشاهدين .ذومدى ج سالنا

، وكيف كان الاهتمام به ومنحه قدرا من العربيةمما سبق يتضح لنا كيف كانت نشأة مسرح الطفل بالعديد من الدول 

به    احتضانه ورعايته، والاستعانةفيا كان للمدرسة دورا كبيرا وبارز العناية منذ العقود الأخيرة من القرن العشرين، كم

، مما ساعد على ظهور المسارح القومية إليه الحكومة والهيئات الثقافية تة وقد التفتثقيفيكوسيلة تربوية وتعليمية ت

بإقامة المسابقات التي تشجع كتاب مسرح الطفل على  اهتمام العديد من الدول العربية ونلمح في الوقت الحالي

ويقدم له القيم الدينية والتربوية  الطفل الفنية يجدبامل العناصر الإبداع في محاولة للامتياز بخلق نص مسرحي متك

والأمة العربية في حاجة ماسة للعناية بمسرح الطفل سواء أكان مسرحا مدرسيا أم غيره، وذلك لما له من آثار  ،والثقافية

إيجابية على نفوس الأطفال، ولما له من دور كبير في بناء شخصية الطفل.

                                                             
 .133، 132ي هارف: نظرة تاريخية من مراحل تطوير تجربة مسرح الطفل في العراق، ص: حسين عل 1
 ل المويل: مسرح الكفل في الكويت كوسيلة تربوية فنية للصغار التلاميذ.ضفا 2



 

 

 

 

تداخل الأبعاد السيكولوجية والإجتماعية في : الثانيالفصل 
 المسرحيتين

 الأبعاد السيكولوجية في مسرحية "حكاية ضفدع"أولا: 

 "الأبعاد الإجتماعية في مسرحية "لا تقل كاكاوثانيا: 

 ثالثا: نشأة مسرح الطفل عند العرب و عند الغرب
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 الثاني:  الفصل

 النفسية في مسرحية  حكاية ضفدع. أولا: الأبعاد

يعد البعد النفسي ثمرة البعدين الطبيعي والاجتماعي لما يحمله من أهمية في تكوين الشخصية الإنسانية لأنه بؤرة 

سرحية الشخصية، الذي يمتلك السيطرة والتحكم بالدوافع الرئيسية لتلك الأفعال التي تقوم بها الشخصية داخل الم

هل تعاني من عقد صية قادرة على الابتكار والخلق و شخ هيسي هو الذي يحدد طبيعية  الشخصية، هل فالبعد النف

 نفسية معينة مثل الإحساس بمركبات النقص والدونية .

رحية مركزة والعرب في بناء شخصية المس ينالمسرحيين العالمي زل عن بقية الكتابعالكاتبة المسرحية العراقية بم ولم تكن 

متفاوتة  ة شخصيات متنوعة ذات أبعاد نفسيةتناولت في مسرحيتها عد الكاتبةفنبها النفسي السيكولوجي على جا

 .هافيما بين

ع، استطاعت أن تجعل من سحر الشامي" البعد النفسي بباعة وإتقان في مسرحية حكاية ضفد وقد جسدت "

صبحت أل الحوار والحركات بين الشخصيات وخلا خلال النص المسرحي، نمؤثرة م، شخصيات فاعلةشخصياتها 

سرور فالحيوانات تغني وترقص  بالفرح والسعادة وال في نص المسرحية أن الأجواء مليئة ، فنجدالأطفال قريبة جدا من

 جل قدوم فصل الشتاء الذي يعتب فصل السعادة لهم ويظهر ذلك في الحوار التالي: أمن 

 ف وصار سرابولى الخري"

 والشتاء على الأبواب

وى الأرض بالأمطار  ستر 

 وتخضر الأعشاب والأشجار
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 ويصبح الماء وفيرا

 1فصل الشتاء على الأبواب "

هاء فصل انت مرهم حالة من الفرح والسرور، حوليتبين لنا من خلال النص المسرحي الحالة النفسية  للحيوانات تغ 

تر فيه الإخضرار والجمال في حين أن هناك من يعتبها  يكمن أن فصل الشتاء بالرغم  ،الخريف وقدوم فصل الشتاء

مت في فصل الشتاء عيشهم الانساني هناك من يعاني في ص الشتاء وقهره بالرغم أنا واقعنا أزمة ويخشى قدوم فصل

دة فيه الرياح بشف تعصفي وقت فد العديد من المشردين يعيشون عند مداخل البنايات وأقبيتها، نجحيث  دون مأوى

من البد القارس الذي يضرب في كل  لية وعلب كارتونية لا تكاد تقيهامن أغطية با تتمسك عائلات كثيرة بما لديها

 عن مصيرهم الحتمي في فصل الشتاء. الأرجاء متسائلين

 ما يظهر في المقطع التالي: ذاالضفدع ( وخوفه من فصل الشتاء وهوهذا ما جسدته الشخصية البطلة )

 تنتهي الأغنية ويسمع صوت ضفدع يبكي، وتلتف حوله الحيوانات "

 ؟ لم أنت حزين؟ من سبب لك الأذى يا مسكين؟الغزال: ما بك يا ضفدع

 .أنا حزين فقط .: لم يؤذني أي أحد..الضفدع

 .نك تشعر بالجوعأو أالسنجاب: ربما من ألم موجوع، 

 .لجوع هما الموضوع: ليس الألم واالضفدع

 .مر يا ضفدع، وكفى بكاءاالأسد: اذن حدثنا ما الأ

 1حزين."أنا  نا حزينأالضفدع: 
                                                             

 .1، ص: 2002سحر الشامي: حكاية الضفدع، دار المتن للطباعة والنشر والتوزيع العراق،  1
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نرى من خلال هذا الحوار أن الضفدع كئيب وحزين بسبب قدوم فصل الشتاء وليس لسبب المرض الجوع أو مشكلة 

 شتاءفكر كيف سيمر عليه فصل الباقي رفاقه بقدوم هذا الفصل فهو ي جهته، فهو يقف بعيدا ويشاهد فرحتوا

، نجد الشخصيات الثانوية تظهر في هذا الحوار وتساهم في إبراز المشكلة بمحاولة التقرب حاملا معه الهموم والمتاعب

، لأن معظم الحيوانات سعيدة بفصل الشتاء إلا هو نه يبقى يردد بأنه حزينأحزنه إلا ب الضفدع ومحاولة معرفة سب من

 سيقضيه في بركة ماء باردة . 

 كما أن الشخصيات متأثرة بوضعه ومحاولة التدخل لحل مشكلته، أما الحوار التالي:

 صب( ولماذا انت حزين ؟ ذ" الحيوانات: )بنفا

 ...الضفدع: لأني

 ( ها ؟ الحيوانات: ) بإلحاح

 ...الضفدع: لأنني

 ( ها؟ بإلحاح الحيوانات: )

 2الضفدع: لأني عما قريب سأكون سجين! "

لحوار وذلك من اى الموقف وعل ىفدع سيطرة الحيوانات عليتبن من خلال هذا المقطع الذي يدور بين الحيوانات والض 

تلو الآخر،   اواحدسرعتهم في طرح الأسئلة علية الشكل و  ذابه هکلام  بتقدم سبير، و له بالتفس خلال أنها لا تسمح

ة للواقع وتارة نتائج إيجابية أي تقييم النتائج سكنجدها تارة تضع نتائج سلبية معا فهي تعتب ذو حرية كبيرة، لذلك 

والمعايير الخاصة بالوضع وحسب رأينا أنهم لا يراعون مشاعر الضفدع، ففور قوله أنه سجين اندفعوا نحوه وبدأوا في 
                                                                                                                                                                                                    

 .02سحر الشامي: حكاية الضفدع، ص:   1
 .3سحر الشامي حكاية الضفدع، ص :   2
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( يدخل في حالة اكتئاب أكثر مما كان عليه سابقا، كما  ) الشخصية الرئيسيةالضفدع  إلقاء اللوم عليه ما جعلت

الضفدع عندما قال أنه حزين،  علىهم شفاقت وإتعاطف الحيوانا ( لحوار الحيوانات مع الضفدع) يعكس هذا الحوار 

وجهة نظر جد هامة للحالة من  ا يهمنا أكثر في نص هذه المسرحية هو أن وضع البطل في هذه التراجيديا هونمإو 

ل عليها،  جبعلى فطرته التي  دغريب کونه الحيوان الوحيد المتمر فوضع الضفدع  ،والشعور بمركبات النقص نفسيةال

 .ة أن يعيش مثل باقي الحيوانات، يفرح بذاك  الفصلورغبته الوحيد

رحة فهد الافتتاحي، حيث كانت في حالة شالمفي المسرحية الدور المهم التي لعبته الحيوانات يظهر لنا نص  فمما سبق

 .ويعب عن الحالة النفسية للضفدع كشفيوهنا يظهر موقف آخر مخالف  ،وغناء وترحيب

 .جواب الضفدع عندما قال أنه سيسجنومن هنا تبدأ الحيوانات في است

 : يقول الدب

 : ولكن كيف تكون سجينا؟ هل فعلت فعلا يستوجب ذلك؟" الدب

 و ربما قتلت حيوانا كبيرا؟أالغزال: هل قتلت حيوانا صغيرا؟ 

 ؟ما اسمه ؟السنجاب: ما هو؟ ما حجمه

 1"  ؟ أين أداة الجريمة؟ أين السكين؟الأسد: متى ضربته؟ متى قتلته

فاجأ دون معرفة سبب حزنه، و تتهمه بجريمة قتل فالأسد ملك الغابة يتن الحيوانات تحكم على الضفدع أتظهر لنا 

طلقها على نتشير إلى الأحكام المسبقة التي  هنا ويريد معرفة أين هي أداة الجريمة، فالكاتبة ويظل يطرح أسئلة، إنه قاتل

يحب  من هيئة ذلك الشخص أنه مشاكس ضحكم على إنسان مغرور متکب والوانح وأن الآخرين من الوهلة الأولى

                                                             
 .3سحر الشامي: حكاية الضفدع، ص :   1
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الناس وأخلاقهم  نعد كافيا معرفة معاديفهي تجعلنا نتساءل هل  ،تلك الفتاة أنها أنانيةشکلات ويبدو من ملامح الم

وهل من النظرة  والنظرة الأولىمرة ليهم وعلى أي أساس نحب ونكره الأشخاص الذين نلتقيهم لأول إبمجرد النظر 

الدور لم كطريقة الحديث وأسلوب الشخص المتلفمن الشرع بالحكم عن الأشخاص  تكون دائما صائبة؟ أم فيما نوع

 ارتياحنا له.الأكب في تقبلنا و 

 ؟ وأين؟؟! سجين؟ كيف؟ متىا" الحيوانات: )جميعا( ماذ

 : ولكن كيف تكون سجينا؟ هل فعلت فعلا يستوجب ذلك؟الدب

 و ربما قتلت حيوانا كبيرا؟أالغزال: هل قتلت حيوانا صغيرا؟ 

 ما اسمه ؟ ؟السنجاب: ما هو؟ ما حجمه

 1؟ أين أداة الجريمة؟ أين السكين؟ " تهالأسد: متى ضربته؟ متى قتل

وفي  قاتل و مرتكب لجريمة حزنه بطرح أسئلة على أنهسبب جعلته لا يستطيع تقديم و أثرت الشخصيات على الضفدع 

لة غير مصير الآخرين وحملهم أعباء أفعال لم يفعلوها اجبع أخذمن قرا ر كم   هذا الحوار يدل في واقعنا أنه ي أنرأي

وقضى على أحلامهم وكم من كلام أصبح عائقا أم زواج بنات بريئات  ،ظنون دمرت حياة الأبرياء أصلا وكم من

كم وألف كم....؟ فالإنسان لا يمكن أن يحكم على الآخرين بالعين المجردة أو حسب ظنه، لأنه ربما ، و الوردية بقسوة

درك حقيقة الموقف ومدى حساسيته إذ يكان يخطط له لذلك يجب أن و يكون أبعد كل البعد مما أراد ذلك الشخص 

 .ينتهيأين  إلى الحالة أمام طريق منحدر لا يمكن معرفة أن الانسان يكون في هذه

                                                             
 .3المرجع نفسه، ص:   1
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والسكر  الملح بينالحال  كما هو  ،بين الناس وأفعالهم الآخرين، إنك لا تستطيع أن تميز فمن الصعب حقا الحكم عن

مل في في ظاهرها بطريقة معينة لكنها تح دو الكثير من التصرفاتلكنك ستعرف الفرق بعد الاستعمال، كذلك ربما تب

 .أخرى باطنها أشياء

 

 : أما الحوار التالي

 " شكلون حلقة ويتساءلون فيها بينهمالحيوانات عن الضفدع، ي بتعدت

 : هذا الضفدع الصغير يفعل جريمة قتل !؟الأسد

 .، وهو أصغر حيوانات الغابةالغزال: ولكن كيف

 .إنه لا يقوى حتى على قتل السناجب: السنجاب

يعا بعمل تعداد اسمعوا جيدا سنقوم جم ن أمام مجرم ويجب أن ينال عقابه،، نحن الآالأسد: هذا الأمر ليس مضحكا

 .فهذا يعني أن الضفدع قتله ،حيوانا واحدا مفقودا سكاني في الغابة، حتى إذا اتضح لنا أن

 .قفص : ولكن قبل ذلك يجب وضع الضفدع فيالأسد

 .: ولكن المتهم بريء حتى تثبت إدانتهالسنجاب

 1: ومن قال لك أن الضفدع بريء؟ " الأسد
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لدب اللذان الحوار التالي فيمر به الضفدع بحالة نفسية جد صعبة فهذا يتهم وهذا يتهم على عكس السنجاب وا أما

التي يظل يرددها بأنه سيسجن لكن الأسد  ، بأن تترك له مجال للدفاع عن نفسه وتفسير أقوالهيطالبان من الحيوانات

 يترك له حريته وحقه في الدفاع عن نفسه.فلم ما حقا ملك الغابة يرفض ذلك ويعتبه مجر 

وأن ، عن نفسه ويرفع صوته جاهرا بالحقفهذه المسرحية تبين وتوضح للأطفال وحتى الكبار حق الفرد أن يدافع 

أعطى الله لإبليس اللعين  الدفاع عن نفسه فهذا حق طبيعي وشرعي وقد التسرع ومنع المتهم من لهيجوز  الحاكم لا

ل دامة أن تجايأمام رب العالمين ويقول عن آدم أنا خير منه، كما جعل من حق كل نفس يوم الق ل عن نفسهديجال

 1، قال أن خير منه خلقتني من نار وخلقته من طين " ما منعك ألا تسجد إذ أمرتك عن نفسها، قال تعالى "

 :قول الغزالحيوان مفقود في ثاني من أجل أن ينظر فيالشهد المتلتقي الحيوانات في ف "

 .: لقد قمت بالعد مرارا ولم أجد أي مفقودالغزال

 .د جميع الحيوانات ولم أجد أي مفقودالدب: وأنا أيضا قمت بع

 يدخل السنجاب لاهثا

 : هل هناك جديد أيها السنجاب ؟الأسد

 ، هل هناك حيوان مفقود في الغابة ؟السنجاب: أخبوني انتم أولا

 .: ليس هناك حيوان مفقود في الغابةالجميع
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أين أنت يا  ،ولدي"  الزرافة وهي تصيح حضر إليكم سمعت صوتأالسنجاب: إذن، اسمعوا مني الجديد: فقبل أن 

 1" فلذة كبدي؟

الموجودة  أ مباشرة في إحصاء عدد الحيواناتهذا المقطع أن الحيوانات تبحث عن سب لسجنه وتبدتضح من خلال ي

م من أنهم يعرفون أنه شخصية طيبة، وفي هذا الصدد بالرغ يشكل قطعبنته دااعتقاله وإ من أجل داخل الغابة

تبكي  ابن الزرافة التي وجدها فقود هوني عليه والمالمجيكون نادي بأن هناك مفقود ويمكن أن ي يسمعون السنجاب

ة القتل دون إدخاله السجن بتهممحاكمة و  إقامة لدها هذا ما يجعلهم يتأكدون بأنه الجاني ويقررونبحرقة على فقدان و 

، مما تتأزم حالته النفسية وفجأة يظهر للحيوانات أنهم على خطأ وأن ابن الزرافة كان تائه فقط السماح بإدلاء تصريح

 الحوار التالي:  وهذا يظهر في

 ، أين أنت يا فلذة كبدي؟ يتكرر الصوتولدي: بحزن " صوت الزرافة

 ( يع الحيوانات تشعر بالذهول) جم

 ( ابن زرافة يا ملعون!؟ تقتل ابن زرافة !؟ وهو ينظر نحو الضفدع ) :الأسد

 تتشاور الحيوانات فيما بينها وتتدافع بين معارض ومؤيد

 .( محكمة معلنا : )الأسد

 تعمل الحيوانات طوقا حول الضفدع وتدور حوله وترتفع موسيقى

 .وهو يبكي قتلته: قتلتهاثل أمامكم قد اعترف ن هذا الضفدع المإالأسد: أيتها الحيوانات 

 كان حيوانا بريئا
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 كان حيوانا طيبا

 1كان حيوانا مسكينا

قتل ر الأسد بحبسه في قفص، وتوجه له تهمة اويأمفإن الحيوانات يسارعون باتهامه دون تحقيق،  ومن خلال هذا الحوار

  0ابن الزرافة باعتباره الحيوان الوحيد المفقود لأن أمه الزرافة بحثت عنه ولم تجده فتنسب هذه التهمة إلى الضفدع

 :يتقدم الدب وهو يبكي "

 كان صديقي، نعم الصديق

 نيس ونعم الرفيق نعم الأ

  يتقدم السنجاب باكيا

 كنا نلعب سوية

 فأخذه اخذة قوية

 ثم قتله بإمعان

 2".الأسد: حكمت المحكمة على الضفدع بالسجن المؤبد في المستنقع

 هلحالة النفسية المزرية التي جعلتور على ابن الزرافة  فنزول التهم التي كانت موجبة للضفدع  ويبأ بعد  اثوأخيرا يتم  الع

القفص الذي   قضي فيه فصل الشتاء، فيخرجونه منالمستنقع ويزيادة على حزنه بأنه سيرجع إلى  ،الحيوانات يعيشها
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كان محبوسا فيه وتعترف الحيوانات بأنها تسرعت في الحكم عليه وأنها لم تترك له الفرصة للتحدث عن ما يمر به من 

 لى ذلك في هذا المقطع: إلى الضفدع لطلب السماح منه ويتجأزمة نفسية صعبة، فتجدهم يتسارعون 

 .تمتك ظلماأنا آسف أيها الضفدع، لقد ا :السنجاب "

 1، سامحنا."الجميع: نحن آسفون، سامحنا

كلام بل المجال لل هم بأنهم لم يتركوا لههجادفاعه عن نفسه، فيو أما في الحوار فنجد الحيوانات تعاتبه على عدم تكلمه و  

وربما  ،مع الضفدع وعدم تقبله اندماجهمو عدم أناتج عن معلومات خاطئة سارعوا مباشرة في الحكم عليه وكل هذا 

اقية معه بهذه الطريقة السيئة با أدى إلى تعامل الحيوانات المم ،يكون ذلك نتيجة أحكام مسبقة أطلقها البعض عليه

 التي يجب أن لا تغفر لهم.

 ،الحزينةية سحالته النف السبب الذي جعل الضفدع يصل إلى ساءل عنجه من القفص نجد الحيوانات تتبعد اخرا

 قول:ت

 ( مع موسيقى) : " الضفدع

 ..ائيأصدقيا أصدقائي ، يا 

 سجن مرةأنا كل عام أ

 2بلا ذنب وأعيد الكرة"
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 آخر وهوى ما يتعرض له ويواجهه سلى أقإأن الضفدع مظلوم، يتعرض كل عام  لال هذا الحوارخيتضح لنا من  

فنجده يروي ما يمر  ،( زمن، مدة فصل كامل ) فصل الشتاءالام وهو السجن مدة من عالواقع المجب على معايشته كل 

  :يقول،في هذا الفصل على عكس باقي الحيوانات التي تكون فرحة مسرورة بهذا الفصل البهيج به من أزمة 

 " الضفدع: يحكم على كل ضفدع

 بالنوم طويلا بلا مهجع

 نوم يحرمني منكم

 لا أرى ذلك يصلح

 1لا أرى ذلك ينفع" 

المتشردين الذين لا يملكون منازل وبيوت، فلا   إظهار الحالة النفسية التي يصلتبة من خلال هذا المقطع إلىتسعى الكا

كل س،  ر يجدون إلا الشوارع يلجؤون إليها ويتخذونها سكنا دون ملابس وأغطية تحميمهم من قساوة الجو البارد القا

 .هذا جسد في مسرحية للأطفال

 لضفدع !؟: ومن هو سجانك ا"الحيوانات

 : إنه الشتاءالضفدع

 2يا أصدقائي الأحباء " 
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الحادثة، يفسح له المجال بداية منذ جت إليه و الاتهامات التي ز الأسئلة التي طرحت على الضفدع و  وبعد جهد وعناء في

ضفدع النفسية بالتحسن حالة الهنا  بة بداية جديدة للضفدع، فتبدأ منحزنه ليكون الجواب المنتظر بمثا سبابأذكر ل

عيشه في الماء طوال فصل الشتاء كاملا، وبعد كل هذه الحوادث المتتالية ومن و  سباتهنه لم يجد الحل لأبالرغم من 

 الحيوانات. ( تتفاجئ ) أنه الشتاء خلال الجواب

عادته مع  ا هيات شتوي كمينه سيقوم ببأمن هنا تعرف الحيوانات أن الضفدع عندما قال أنه سيسجن كان يقصد و 

خرى هذا هو  يحرمه من اللعب مثل الحيوانات الأيعد هذا البيات الشتوي سجنا له فهو فمجيء الشتاء في كل عام، 

لهم الحكمة منه بعدم التسرع في صأعتقد أن أطفال الطفولة المبكرة سيعجبون به، وستالحدث الأول في المسرحية و 

الظن، كما حدث  اكله، حتى لا يسيئو   رضهع(  قبل أن ينتهوا من  الحيواناتالحكم على كلام الناس أو الأشخاص ) 

جزء منه يكمل كلامه وحكموا عليه من خلال هذه المسرحية مع الضفدع حين لم يجهلوه في مع بعض الحيوانات 

 .فقط

الطفولة المبكرة وهو لمرحلة  رأيي مسرحية أخرىفي  ذي بدأ بنهاية الحدث الأول ويمثلالحدث الثاني في المسرحية الو 

لشتاء مثل باقي الحيوانات التي ن يستمتع باأ أن يكون حيوانا آخر حتى يمكنه فيورغبته رضا الضفدع عن حاله  عدم

 بيات شتوي فيه. ةمتع به ولا تقوم بعمليستت

  :التي فطر عليها فيقول هنا الأسد ومن هنا تخبه الحيوانات أن هذه هي طبيعته

  " هذه طبيعتك ؟

 أنت بلا زغبف

 بلا ريش
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 بلا فراء

 1بلا وبر "

ضعف وهذه  نقاط  هذا الفصل، فأي كائن لديهفيسباب للضفدع التي تجعله يمكث في الماء سد يقدم الأنجد الأ

لأسباب التي تجعله حبيس عن ابالتفكير مطولا وهو يردد في نفسه ويتساءل  يبدأ الضفدع امعن دتول ةوفطر  ةطبيع

هذه المرة فيصيح بأنه وجدها وعلامات الفرح جن لا يتعرض للستجعله ظنه، فيتوصل في نهاية تفكيره هذا إلى فكرة 

 والسرور واضحة عليه.

 " انا بلا صوف

 انا بلا ريش

 انا بلا فراء

 انا بلا وبر

 انا بلا وبر !؟

  يشعر أنه وجد الحل فيصيح بحرارة

 ! رةيالها من ف ك

 2"  !يالها من ف كرة
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ظر بفارغ الصب إلى معرفته فيخرج إليهم فدع وهي تننتابها الفضول حول الحل الذي توصل إليه الضينجد الحيوانات 

واحد منهم يقدم رأيه هذا غريب، هذا عجيب،  و كليب فيرتفع صوت الحيوانات ضاحكة، وهو يرتدي شيء غر 

يصغون إلى كلامه، فيرتفع صوت الآسد  نهم لاأ والمشاركة في هذه الفرحة، إلاضحك سد ويريد معرفة سبب الليأتي الأ

، ما ة فيه ريش وبعض الصوف وبعض الشعرن هناك شيء غريب يتحرك يرتدي رداء ملتصقأسد الأ أفاجتيعليهم، ف

هذا ا الاستعراض و كل هذ، و نمت مشاعر الفرح والسرور في المكاجعل شكله مضحكا كأنها مسرحية مضحة، فع

 قول: ي ،مثيرة للسخرية الحقيقةفي اء حسب ظنه رغم أنها ت الحيوانات في الشبين العيش الزي کي يستطيع

 ." الأسد: لقد تنكر الضفدع لكي يقي نفسه البد

 .( أظهر وبان عليك الأمان يصيح الأسد: )

 ( يبدو الضفدع خجلا منطويا )

 : كيف وجدت الشتاء يا ضفدع الماء ؟الدب

 : وجدته فضيعالضفدع 

 ولو أطلت المكوث

 1فأنا حتما سأضيع "

ينطوي  يتضح لنا من خلال هذا المقطع أن الضفدع ليس معتادا على هذا الوضع في فصل الشتاء، وهذا ما جعله

فالمستنقعات والبك والبحيرات هي المكان  يضيع في هذا المكان الجديد بالنسبة له، فنه سو لأعلى مشاعر مروعة، 
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التي على سطح الأرض، فتجدهم يتساءلون عن قدرة  بعض الأنواع من الضفادع الشتوية ه والمعتاد عليه عكسالمريح ل

 التحمل التي يملكها الضفدع ليعيش في جو جد بارد وقاسي:

 كيف تحملت الجليد: " الغزال

 1نت ضفدع بليد" أو 

 لم احتمل الجليد: الضفدع "

 وعن رأيي حتما سأحيد

 توق يت المطركيف :السنجاب

 بهذا الريش والصوف والوبر

 بهذا الريش والصوف والوبر :الضفدع

 2" !لم أق نفسي قطرة مطر

التي  إلى جسمه من الريش والصوف والوبرالإضافات التي أضافها نه رغم أن خلال هذا الحوار يتضح للضفدع وم

ولن يقيه من  ه هذا الأمر فهذا الوبر والريش لمباقي الحيوانات فوق الأرض إلا أنه لم ينفع عألصقها في جسمه للتأقلم م

التغيرات التي قام بها لتغير طبيعته تلك كل بأن  نه يتفاجأ أالضفدع إلا  برد الشتاء، فالبغم من الانبهار التي مر به

 على جسمه بدأ يتطاير في الهواء،ه عضو من قساوة البد والجليد وكل ما  ونفسه أنه لا يزال يعاني
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في ن كان مطلبا ملحا وإان يكون ساعيا نحو التغيير وحسب،  تبين لنا أن الإنسان ليس المهم ةونحن نرى أن الكاتب

دنا من حالة إلى الإنسان واعيا لمعنى التغيير، إذا كان التغيير يقو ن يكون أهم من كل ذلك ولكن الأ ،حياة الإنسان

 ن  ى أ  س  ع  " و   لقوله تعالى: كما على الإنسان أن يقتنع بما وهبه الله، فربما ذلك الشيء يكون خيرسوء  أحالة مشابهة أو 

 1" ون  م  ل  ع  ت ـ  لا   م  ت  نـ  أ  و   م  ل  ع  الله ي ـ و   م  ك  ل   ر  ش   و  ه  و   ائي  وا ش  ب  تح    ن  ى أ  س  ع  و   م  ك  ل   ير   خ   و  ه  ئا و  ي  وا ش  ه  ر  ك  ت  

ف يكون سعيد  مر حتمي لا هرب منه يبدأ في الافتخار والغناء بأنه سو أن العيش في الماء أا ير أخع و يقتنع الضفد 

اب سعادته وعيشه هانيا ولن سبأوطبيعته فكل صفة من صفاته هي من نه لن يغير ما في نفسه أياته في البكة و بب

 .، فكل واحد منهم لديه نقائص لكنه راضي بها ويعايشهاوضعهالآن من غير ذلك، ولن يحزن بعد بدا بأيرضى 

 ؟تعلمت إذناذا م "

 ن أعيش على طبيعتيأ: الضفدع

 فهي سر عيشتي

 قواق قويق .. قواق قويق

 ضفدع صغير عيشه يسير

 ففي الشتاء سبات عميق

 2وبعده لعب ونقيق " 
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نها مرحلة من حياته وأ تاد على السبات في فصل الشتاء،عنه اأعيشه في لماء و بلغناء والمرح وذكر صفاته ورضائه يبدأ با 

يتضح لنا تعدل الحالة ألعب وأغني مع باقي الحيوانات، فوسوف تمر ويأتي فصل آخر يكون فيه الجو دافئ وسوف 

ن أصبح سعيدا بعد أيوان بأنه قاتل وسيسجن في قفص، النفسية للضفدع فبعد أن كان حزين، وزاد حزنه شك الح

 قول: ، يبحياته وصفاته وقضائهرضي 

 " أعتز بسباتي

 فهو سر حياتي

 ولن يرضيني يوما

 1غير نفسي وصفاتي " 

نه في النهاية بعد ألضفدع فترة من الزمن وحزنه، إلا يتضح لنا من خلال  هذا المقطع أن بعد العناء الذي مر به ا 

 ،ن الزمنمها وعاش بها مدة طويلة يعل ه تعالى وفطر الحادثة التي مر بها يقرر العودة إلى طبيعته التي خلقه الله هذه

لا هروب تيقن أنه ر والبد ويتفاءل بذلك، فهو بالبيات الشتوي ويقول بأنه سيعود بعد انتهاء الشتاء و الأمطا ويرضى

ئمه  تلاق الذي لا يتحمل برد الشتاء ولايمن هذا الواقع، ولا مفر من السبات الشتوي بحكم طبيعته وجلده الرق

 هحي أكرم كائنن كل  أت له وتميزه عن باقي الحيوانات و ن سباته ميزة من المميزات التي وهبأقساوتها وأخيرا قد علم 

 تقبل الأمر ومعايشته بصدر رحب.    ر من ذلك إلافومنحه الله تعالى صفات ومميزات ينفرد بها عن غيره فلا م

حي بما وهبه المسرحية تدور حول عدم رضا كائن  فكرةشخص له فطرة ولد بها و  حيوان  فكل أمنسان أسواء كان 

ن الشخصية البطلة لا ترى في فصل الشتاء شيء يستحق الساعدة حياله وهذا اعتقاده الخاطئ ربما لأ  سبب، بالله

 داخله شعور بالحزن يخلف في الإيجابية وعدم قدرته في تغيرها الأمور يعلى الناحية السلبية ونس زهراجع إلى تركي
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ل الشتاء يحدث في نفسه شيئا من عدم التوازن النفسي اته في فصسبية من باقي الجوانب الإيجابفعندما يهمل والكآبة 

ة وأنه مجرد شيء ويعدها يفقد سعادة والرضا وذلك قاده إلى عدم تقديره لنفسه والشعور بأنه غير مفيد في هذه الغاب

( وهذا  سا و إحباطا ) فرحة الحيواناتوهذا ما زاده يأ ،الباقية الفرحة بهذا الفصل لحيواناتزائد لا معنى له مقارنة با

 .لكنه لا يظهر ذلك، فالكمال لله تعالى وحده الشيء خاطئ فكل واحد منهم لديه ثغرة يريد سدها

 ، يقول:ضي بواقعهبها الضفدع أنه اخيرا ر الأزمات التي مر لتالي يتبين لنا بعد كل الحوار و وفي المقطع ا

 ما الآن يا رفاقأ" 

 سأقول وداعا

 على أمل اللقاء

 كم لكم سأشتاق

 : الحيوانات

 وكم لك سنشتاق

 1.. إلى اللقاء" .إلى اللقاء

لوضعه وجسمه  هتقبلتضفدع بعد رضاه بقضاء الله وقدره ال قلب إلىوار السرور والفرحة التي دخلت الحيعكس هذا 

الفطرة  فتجده يودع  ذهليه بهع  قد من   وجلده  الرقيق الذي لا يتحمل العيش في الب في هذا الفصل وأن الله تعالى

ك تظل الرغم من ذلبف ،بالقتل صدقائه بكل حب بعد الفترة التي قضاها معهم بالرغم من أنهم اتهموه في بادئ الامرأ

أو سيئا فهم قاموا بالتوضيح له بأن حياته في اليركة  ها وقتا طويلا سواء كان جيداى معالحيوانات رفيقة له باعتباره قض
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بيات ذه الأبهفي النهاية يودعهم س من رحمة الله الواسعة لذلك نجده ألا ييوفليه أن يحافظ عليها وأن  نعمة من الله

شتاء ونهاية سباته  اللقاء بهم بعد فصل ال نه يأملوأشوق الذي سيشعر به بعد فراقهم، الشعرية الجميلة معبا عن ال

 والنشاط من جديد. ويةوبداية الحي

صواتهم كل ذلك يدل على سعادتهم بقدوم فصل أ عالىتبالغناء والفرح والسرور، فتونجد الحيوانات كلها بدأة تبدأ 

قصة الضفدع عبة وعدم  واعتبوا ،سي الهموم المحيطة بهنالشتاء، فتظهر الحيوانات متأثرة ببعضها وكل واحد منهم 

 غنية البداية :أغنية نفسها حمة الله، فرحمته واسعة وتكون الأالقنوط من ر 

 ولى الخريف وصار سراب " الحيوانات :

 وهل علينا فصل الشتاء 

 والأشجار يسقى العشبوس

 ويصبح الماء وفيرا

 1ب " ياوتنعم الغابة بالأط

 .ارر وتغني مع الموسيقى بقدوم فصل اللعب والإخض وترجع الحيوانات في حالة فرح تدور

قدوم دة بيالسنجاب، الدب، الاسد، الغزال، كانت سع :ن الحيواناتأكرها عن المسرحية ذ والملحوظة الأخيرة التي أ

عض الظواهر الكونية وهي المشخصة  البهجة واللعب والخضرة والجمال، وفي حين كانت ب فصل الشتاء، وتراه فصل

 ،الذي كان حزين وفي حالة اكتئاب ( حسنت الكاتبة صياغتها في هذه المسرحية ) عدا الضفدعأجهة للطفل وقد و م

بسط لشخصيات المتوصلنا إلى التحليل النفسي  - مسرحية حكاية ضفدع -وبعد القراءة المتأنية لهذه الحكاية 
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د النفسية لها من حزن وفرح وسرور والإحساس الحكاية فقمنا بتحليل الشخصيات، تحليل شخصية الحيوانات والابعا

ن الضفدع أخذ دور البطولة في هذه المسرحية حيث تكمن العقدة في أنقص والدينونة ومن هنا يتضح لنا بمركبات ال

 رفضه التام لحالة السبات التي تمر بها بعض الحيوانات ومنها الضفدع ولكنه يقع في مشاكل كبيرة نتيجة ذلك.

فهذه الشخصية  ،لعب دور البطولة أو الدور الأساسالمسرحية ي يسية التي تقمصها الضفدع في هذهئفالشخصية الر 

كان من الممكن وجود شخصية أخرى لما نفس القوة ونفس   وإن ،ولها تأثيرها في تحريك الأحداثكبيرة تتميز بقوة  

لحيوانات الأخرى مثل الاسد والغزال ما مجموعة ا. أبل ومع أبطال آخرين... امالتأثير حيث تتوزع الأهمية بينه

ذا كان إو  ،لها ولا تترك له فرصة التكلمعفهمه بجريمة لم يتوالسنجاب الدب وهي شخصيات ثانوية تعادي الضفدع وت

الرئيسية، فهو مطالب بأن  و الشخصياتأة الرئيسية لهذه الشخصي ةهتم برسم أبعاد نفسييعلى المؤلف المسرحي أن 

ساسية في المسرحية وأن لكل من الاهتمام مثلها مثل الشخصيات الأ ساعدة لها نفس القدر منيعطي الشخصيات الم

هذه الشخصيات المساعدة لها دور في تحريك الأحداث وصولا إلى الذروة وهبوطا إلى الحل أو للنهاية وقد توصف  

 منها: ومن ذلك الشخصيات بأوصاف خاصةـ، ترتبط بمجالات تحركها 

 Dynamic characterشخصية حركية  -1

 Minor characterشخصية ثانوية    -2

 Static characterشخصية جامدة  -3

 Leading characterشخصية رئيسية  -4

 characterStock  1شخصية نمطية  -5

 وقد كتبت بطريقة السجع. ،فهذه المسرحية مقدمة للفئة العمرية الصغيرة
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لحظة وكيفية تحول الشرغوف إلى ضفدعة وتقول لالانتعاش فكر بعض التقاليد، ترتبط بالتطهير و  ما الضفدع فيدل فيأ

فادع لدورة السحر، عادة ما تخضع الض: الضفدع مرتبط بالقوة بالتحول و "  رحلة الشامانية" عن " إيناو ولكوت " 

طراف مع خياشيم وذيل مسطح طويل أمائية بدون  ة، يرقشكل بيض، تفقس في الضفادعفي  أحياة من مرحلتين، تبد

لاتشي، يعتقد أنه إذا أبااقتراب الشرغوف من مرحلة البلوغ، في أجزاء من الساقين والرئتين يختفي الذيل تدريجيا مع 

وفي بعض المجتمعات  ،يل، فهذا يعني أن المطر في الطريق، ومع ذلكلسمعت نبتة الضفادع بالضبط في منتصف ال

 اليوم إلى العواطف القادمة.يكون العكس هو الصحيح، تشير الضفادع التي تظهر خلال 

 ،مسرحية شعرية ذلك من خلال الحوارات والأشعار بين حيوانات المسرحية المسرحية من خلال إطارها الخارجيتبدوا 

ج فيه الكاتب للمتلقي مباشرة وهو بمثابة الرأس من الجسد والمفتاح للولو  ن هو المعلومة الأولى التي يتوجهوليكن العنوا

لتجاهل الدور الذي يضطلع به أهدافها فلا مجال  صميم إلى مضمونها الداخلي وأبعادها النفسية سعيا إلى فهم 

  " حكاية ضفدع" نص المسرحية وقد جاءت معنونة بمسرحية طار الدلالة على النص لأنه يعلن قصدية العنوان في إ

 ة منها حالات الحزن والاكتئاب.والتي تبين أنها مسرحية تعليمية ذات أبعاد تربوية ونفسي

تها، فطبيعة أي عمل صور ية بعد مرورها على الصيانة في ئبداعية للمسرحية فقد جسدت في صورة مر وإن الأعمال الإ

التي تكون فيها وذلك في المرحلة الأولية من أحداث المسرحية وهي مرحلة الخطاب الحوار المسرحي فني هو الجمود 

. لكن الذائقة الفنية والموهبة المستترة ا الفعل الدراميذها، فضاءاتها الزمانية والمكانية، وكاث، أحدالمسرحية بشخوصها

فهي  يال الذي رسمته الأدبية الكاتبةالخإلا مع  ىأتتلا ي هي التي تجعله يفك قيود الجماد إلى الكينونة الحية، وذلك

 حفهي استطاعت أن توض ،من الزمان والتجاربأخدتها  التي ، وصفاته، وحكمتها هيال الطفل وبراءتجمعت بين خ

رع في تسيصال حكمة للأطفال عدم الإرحية للأطفال ببساطة وسهولة وهي العديد من الأفكار من خلال هذه المس

ظلم الأشخاص وعدم الانسان بهم كما يحتى لا ، الحكم على الآخرين وعلى كلامهم قبل أن ينتهوا من عرضه كله

كما يعكس نص المسرحية   سرحية كثيرا في فهم نفسية الضفدع الحزينة،المنص  ناالمسرحية وقد ساعدحدثت في هذه 
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سيعيش على طبيعته   نهأالذي فطر عليه وتقبل أمره وقال  أن الضفدع استطاع أن يتجاوز عقدته أو التمرد على وضعه

رض الواقع فهي تقدم للطفل ما يجب تعلمه ا على أفهذه المسرحية جسدتها الكاتبة أيض ،ونفسيته كما ذكرنا سابقا

يرها إلا بعد تجسيدها افذعمل عقله، فالمسرحية لا تمثل بحدون أن ي الطفل يقدم معلومات جاهزة ليتلقاها فالمسرح لا

ع التعابير والحالات النفسية من فرحة أو ، فتكون الحركات المختلفة متناسقة مع المواقف المتعددة، وكذا معلى الخشبة

إلى الجذر  بداعية بعضها عن بعض على الرغم انتمائهان إلى غيرها المواصفات وبذلك تختلف الشخصيات الإحز 

 ا.ذاته الورقية الخيالي نفسه وإلى الكينونة

 ثانيا: الأبعاد الاجتماعية في مسرحية لا تقل كاوكاو:

أهم عناصر البناء الدرامي في النصوص المسرحية حسب أبعادها ومواقفها من أحداث المسرحية  تعد الشخصية أحد

ثرها وأ ذلك التحول في سلوكيتها أعن طريق التعرف ليبد ،من مواقفها الثابتة الناتجة عن ردود الأفعال اتجاه أي موقفو 

 ،بعاد مختلفة منها الاجتماعيةأفي المسرح تحمل  فالشخصية ،مع ذاتها نسجمتع الشخصية بالثبات وتمتذ تإ ،في المجتمع

المسرحي، ومجمل التحولات التي تحدث للشخصية تؤثر الكاتب  فقه على و لغاتشوكل بعد من هذه الأبعاد يتخذ ا

 الجوانب النفسية.

سرحي ا، لذلك فكل نص متهصيلافمال ترصد الحياة الاجتماعية في تابنا المسرحيون عموما كتابة أعفقد حاول كت  

هم اجتماعي، فالمسرح مرآة صافية تعكس واقع المجتمع، وكل النصوص المسرحية المختلفة تهدف  يظهر ويحاول طرح

المسرحية " مسرحية  ومن بين هذه النصوص ،إلى تسليط الضوء على واقع المجتمع سواء من حيث الاستقرار أو المعاناة

ما في أية سلبية في بداية المسرحية، الضوء على ظاهرة اجتماع تسلطالتي  " سحر الشامي" للكاتبة  " لا تقل كاكاو

 .الإيجابي ها، أي محاولة إعادة الحياة إلى طريقنهاية حاولت معالجة هذه الظاهرةال
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السلبية وإيجاد  إلى حدوث الصورة تتسليط الضوء على المشاكل التي أدبالنسبة للشخصية البطلة في المسرحية بعد  -

 القضاء عليها.ة و الحلول المناسب

 دالةالع هي ،فيما يتعلق بهذه المسرحية من قضية اجتماعية بارزة " سحر الشامي"  تنطلق الظاهرة المسرحية عند

 الاجتماعية وجسدتها بصورة طبيعية لتمكن الطفل من إدراكها.

لكل  في تطور الأحداث،الثانوية المساهمة " مجموعة من الشخصيات الرئيسية و  حيث جمعت مسرحية " لا تقل كاوكاو

فعلى  ،طبيعة كل شخصية فقارئ المسرحية يلمس من البداية ،ودور فعال في تحريك الأحداث شخصية رمز ودلالة

ذ تعتب الشخصيات في إعاب الأمور التي تحدث من حولها، ستيا نها قادرة علىأ شخصيات صغيرة إلا الرغم من أنها

ذ لا يعيش البطل إذه المعاني والأفكار المكانة الأولى العامة، ولهوالآراء النص المسرحي مدار للمعاني ومحور الأفكار 

ين يعيشون معه فلا هروب من أفكار ذشخصيات المحيطة به واللأفكاره العامة منفصلة عن ما يحيط به، بل متمثلة با

 ي الجماعة في مظهر من مظاهر الصراع النفسيأفيها الرأي الفردي متفاعلا مع ر  يم يظهرتحيا وسط مجموعة من الق

تجلى في مسرحية " لا وكل هذا ي ،نفسه ضدوم به البطل قالأبطال من عوامل الطبيعة، وقد ي، يقوم به أو الاجتماعي

  ." تبة " سحر الشامياللكتقل كاكاو 

التي الصادمة ي  تدور حوله جميع الأحداث بحكم العقدة ذفهو المحور ال تكوت دور البطولة،في هذا النص يلعب الك

بما يراه في محيطه من الوهلة  طدمويص أالبيضة، إذ يتفاج سه منأتكوت منذ اللحظة التي أخرج بها ر بها هذا الك مر  

ت الكبيرة للحيوانانات او يه عدة مشاهد من مطاردات الحيالأولى، حيث قانون الغاب هو الساند، فيتكرر أمام عين

بسبب الظروف  م والآهات،لاراتهم الأولى الممتلئة بالآذخاصة في حياة الشعوب وب الصغيرة، كل هذا يعطي انطباعات

حياة من المفترض أن تكون  أو من غير سبب، صراعات واندفاعات نحو الاستمرار فيوالقاسية الاجتماعية القاهرة 

   من المشهد الأول: ستدل على ذلك بالحوار التالينسعيدة 
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 . ، أرجوك(: أتركيني يصيح الفأر )

 . لتهامكإ، لابد من ، لا ولا ولاالدجاجة: بق بق بقيق

 . .. أرجوك.: أرجوكالفأر

 : لااااايظهر أنك ثقيل السمع، اسمع الآن …بق بقيق : بقالدجاجة

 !؟الفأر: ياويلي، أين المهرب

  .بقيق، لا مهرب لك إلا معدتي : بق بقجاجةالد

 1"..... لا.، لافأر: أووه، أرجوكيال

لعبة الخوف و انعكاساته السلبية  ،استطاعت الكاتبة خوض تلك المعاناة لتفتح أبواب الصراع و خبايا تلك اللعبة 

 الذهنية .

و ذلك لفرغ وقتها و غرورها على  فقد تبين من خلال هذا المقطع سيطرة الدجاجة التي هي رمز للثرثرة و السداجة

حيث أثرث  ،في حين أنه في ثقافتنا مصدر للتقزز و المرض  ،الفأر الذي يعتب رمز للذكاء و الثروة في الثقافة الصينية 

شخصية الدجاجة في هذا السياق على شخصية الفأر و جعلته يشعر بالخوف و الألم من المعناة التي يمر بها في هذه 

م اشفاقها عليه رغم ترجيه لها باعتبارها أقوى منه في نظره و أكب حجما منه و هذا ماجعل موقفه اللحظة و عد

أضعف فتعالى أصوات الصراخ بين الأقوى و الأضعف فتتفاجئ بينما هي تجري وراء الفأر بالهر الذي يريدها أكل له 
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القطط حيوانات طاهرة على عكس القط  حيث تعتب ،الذي يعتب رمز لنكران الجميل غير أن الكثير يخضلونها 

فيما يعتقد أخرون ان  ،يعتقد الكثير ان القطط السوداء ندير شؤم  ،الأسود التي على الرغم من انها مسالمة و لطيفة 

فخرجت تلك  ،فأل خير عليهم و هذا راجع الى الاختلاف نتيجة ثقافات و عادات شعوب اختلفت في مابينها 

 : ر التالي تتجلى لنا سيطرة الهر على الدجاجةوفي الحوا ،النغزيات 

 بق بق بقيق ... بق بق بقييق .أرجوك أتركني و لاتأكلني  : الدجاجة "   

 مياو مياو ... أنا في أشد حالات جوعي .. كيف أتركك  : الهر

 لدي ثلاثة صيصان من لهم من بعدي  ،بق بث بقييق...بق بق بقييق .أرجوك ارحمني  : الدجاجة

 مياو لاتحزني سيكونون في الحفظ و الصون )يشير الى معدته( ...مياااو. : الهر

 أتركني. ،أرجوك أتوسل اليك  ،كلامك مخيف   : الدجاجة

 1هيهات".ميااو...هيهات. : الهر

صير الفأر الذي كان في يتجسد هنا فرض الهر لشخصيته القوية على شخصيته الدجاجة الضعيفة و لاقت نفس م

محاولة فتبدأ بالصراخ و  ا وشعورها بالضعف والخوف،حيث يظهر لنا تأثر الدجاجة بالمشكلة التي تواجههأشد ضعفه، 

 معدته فتبدأ لىبذلك ويشير إلا أنه لايبالي أحد غيرها إ ليس لديهملديها صيصان صغار ترعاهم و  تأثير في نفسه بأن

هذه ظاهرة بشعة مؤلمة هي يشير إلى أن القوي يأكل الضعيف والضعيف يخضع للقوي و  هذا كل  بالصراخ مرة ثانية،

صبح أمر عادي اعتدنا على رؤيته ومعايشته وحتى تطبيقه لا أنه أإ ،نسان ليس الحيوان فقطفي عالم الإ موجودة حتى

حياة الكثير تحد من حرية و فهذه الظاهرة  دون خوف من القانون ولا من الخالق ومن دون خجل أو احترام الاخرين،

يادهم ين وجدوا لخدمه أسعيفة التي تخضع للطبقة القوية الذهي الطبقة الضظلومة التي تمثل الطبقة الاولى و من الفئة الم
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ظاهرة  ليه الناقدة سحر الشامي في هذا المقطع الذي جسده حيوانين نعتبهما يقدمان لنامن الأقوياء كل هذا أشارت إ

تصوير الواقع الاجتماعي في شكل مسرحية و ن الكاتبة استطاعت بتبني الأشياء أي أ ة من القديم،اجتماعية سائد

س ستكون خاضعة لقوانين فاذا كانت سليمة الرؤيا والاحساعد البدرة الاولى لتتعمق و تنمو، مقدمة للأطفال كلما ب

دا في الذي أصبح سائ ،قانون الغابةشر و ال سيادمملوكة لكل أ اذا كانت العكس من ذلك ستكونو  العدالة والسلام،

ضعيفهم يأكل الاضعف منه ليكون دائرة غير و  ،يأكل الضعيفقويهم يسيطر وحياة لاتستقر العالم كله بصورة  رهيبة و 

 يشوبها الخوف في عالم كان المفروض أن يكون جديد. مشوهمستقرة 

 الذي سمعته ؟ و ماهذا كاو...كاو... ماهذا الذي رأيته ؟  : " الفرخ

 مستحيل. ،هل هذا هو العالم الجديد ... )بحزن( مستحيل

 1)مع موسيقى حزينة ينحني حتى تنطبق قشرة البيضة على رأسه("

س انتابه شعور عدم بة و اليأو الكآ ،ينتابه الحزن ،هل هذا صحيح أم مجرد تخيلات،يتساءل الكتكوت عما يراه

فلا يشعر بالراحة و  ،كل هذا جعله تحت ضغظ نفسي  رادتهم،شاهده من مشاكل خارجة عن االرضى كما 

ان أمن بعد فكيف لوليد )حديث الولادة( يخرج من مك، ليهالعيش بين هؤلاء الوحوش بالنسبة إالرغبة في الطمأمنينة و 

حديث طهم بنية وفكر باعتباره هو اضعو بعد مشاهدته عنف الدائرة المغلقة  ويهوالانتظار من ذ ،وقتطول انتظار و 

كل منهم يقتل الأخر ويريد الاطاحة به في   ، كيف يستمع لهم ويتعايش معهم بعد كل ماشاهده،الولادةالنشأة و 

 امتلكه .يس له و فتملك الخوف هذا الكتكوت و جعله حب، شباكه ليبقى هو

رمز الوفاء لشدة وفائه  هوالكلب الذي وة التي يلعبها الكلب على القط و القوار الموالي يتجلى لنا السيطرة و أما في الح 

لكن للأسف الكثير منا يستخدم لفظ لك يعتب الرمز الحقيقي للوفاء و عدم الغدر به مطلقا مهما كان فلذلصاحبه و 
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لا توجد تلك لحيوان لأن لديه صفة جميلة جدا وهي الوفاء و الحب لصاحبه و بذلك يتم ظلم ذلك اان للاساءة و حيو 

ن يتم استخدام مصطلح  ين نعرفهم في حياتنا لذلك فهو تقليل من شأن الكلب بأالصفة في كثير من الأشخاص الذ

 : الحوار كالتاليو  كلب كشتيمة،

 ساعدوني .. ساعدوني ،ميااو...ميااو  : " الهر

 من ينقدك؟ من يساعدك؟ لا أحد سيسمعك...عااو...عاااو.،عااوعااو : الكلب

 كله هنيئا مريئا  ،ميااو...ميااو..لدي الكثير من اللحم  : الهر

 عااو  ،أنا أحب اللحم النيئ  ،عااو...عااو  : الكلب

 ساعدوني،أين أنتم ،ميااو...ميااو : )يلتفت( الهر

 1لاأحد يسمعك عااو" ،عااو..عااو  : الكلب

يكون هنا تأثير شخصية الكلب على شخصية الهر قوية جدا باعتباره أقوى منه و في البنية و الجسم أمت الهر فهي 

و يتجلى في هذا الحوار أن الشخصيات تطور الأحداث نجد الكلب يريد القط  ،هتت و ضعيفة مقارنة بالكلب با

أكلا له و لكنه مثله مثل باقي الحيوانات السابقة يصرخ و ينادي للمساعدة و لكن لا أحد يبالي به و بالمعاناة التي 

يظهر لنا  ،من أن الهر قدم مغريات للكلب ليتراجع عن أكله الا أنه رفض ذلك يصمم على أكله  فالبغم ،يمر بها 

من خلال هذا المقطع أن هذه المشاكل طاغية و سائدة حتى في مجتمعنا الانساني و هي اللامبالاة التي تحيط بنا فكل 

المساهمة في تفريج كل كرب من ضاقت شخص مهتم بنفسه فقط بالرغم من الاسلام يحثنا على مساعدة الأخرين و 

 عليه الدنيا.
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و كل هذه المشاكل التي شاهده فرخ البط و المطاردات التي حدثت أمام ناظريه من الحيوانات الكبيرة على التي هي 

فيصاب بعقدة إلتصاق الجزء العلوي من قشرة البيضة حيث يرفض بشكل لاارادي رؤية ماحوله و  منها،أصغر 

الجزء من القشرة بالاضافة الى تحول كلامه بالمقلوب و هذا مايلاحظ عليه باستمرار و هنا يأتي دور الأم التمسك بهذا 

)البطة( فتحاول مرارا و تكرارا أن تخرج الكتكوت من أزمته و مواجهة الحياة و لكنه يظل ملتصق بها  يظهر ذلك في 

 : الحوار التالي

 ي.أخرج يافلدة كبد ،أخرج ياصغيري  : البطة

 كاو ...كااو أخرج لا .أخرج لا   : )من داخل البيضة( الفرخ

  1ربما لاتستطيع الخروج سوف أساعدك" ،لماذا ؟ ربما  : البطة

في حين انه في  ،ة وغيرها من المفردات الطيب ةوالرعاي ةوالقو  ةوالمحب ةالى الحب والاسر  ةفي مجتمعاتنا عام ةترمز البط

 . ةالاسر في ولاد من الأ ة ولعددسعاده الروحيالصين يرونه انه رمز للحب وال

 :البطه الام للحيوانات فيبين كمية الحب التي تكنه اما الحوار التالي 

 الان ساحضر لك الطعام ،حتما انت جائع  ةالبيض ةحبيبي لقد تكسرت قشر  ، صغيري ،ة البط

القشره  ه داخلخلو يدياخذ الصحن ولكنه  ختحاول ان تطعم الفر  ،ة صحن صغير  ةثم تدخل حامل ةتخرج البط)

 (ياكل البيضاء و

 2".كبدي   دةاخرج يا فل ، البطه اخرج يا صغيري" 
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وشوق  ةالام لفرضها مثلها مثل باقي فصيلتها فهي كانت تنتظر بلهف ةالبط ةيتضح لنا من خلال هذا الحوار محب

 فلدة كبدي"ة "يا غايه في الطلاقه والحني ةعمل لفظستونجدها تة خروجه من البيض

وتعليمه وخوفها  ، وحنانتها على صغيرها ةالاموم ةفي هذا المقطع تهدف الى ابراز عاطفه جياشه عاطف ةنرى ان الكاتب

في  ةوالحب والسكين ةوالمود ، ةالطمانين  تزرع ، والعطاء دون مقابل ةوالرعاي ةمصدر الحيا انهاكما انها تشير الى   ، عليه

 لام منها.وتخفيف الآ قلوب اطفال

ولكنه يرفض وهو عازم على البقاء  ،كباقي الفراخ   ةالى الطبيع ةمن القشر  (الفرخ)خراجه لإ ةالام تحاول جاهد ةالبط

 :تقول  : وهذا ما يتضح في المقطع التالي

 وتتعلم  ةلكي ترى الحيا ةعليك ان ترفع هذه القشر : البطه " 

 أرى لا ،أرى لا  ، كاوكاو:  الفرخ 

 

 1عينيك( و تتفحص وجهه)ارى كل شيء فيك مقلوب حتى كلامك  ،عجيب امرك يا بني :  ةالبط

أخرج  ،كلمة أخرج لا من كلامه الذي لا يفارق لسانه في خروجه   أبان كل شيء فيه معكوس بد ةتفاجا منها البطت

قبيح  ي يعتبه قاسي والى هذا العالم الذيبقى للأم أمل في خروجه  ،و اضافة الى وجهه و بالرغم من كل هذا  ،لا 

 : وهذا ما يؤكده هذا المقطع

 2قبيح عالم .. قبيح عالم "  ،" الفرخ : كاوكاو 
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بل حتى ازالتها من على راسه فهو يعتبها الحصن ة يعتب الفرخ هذا العالم قاسي فيرفض رفضا قاطعا الخروج من القشر 

 .الحصين لحمايته

 يشير ذا ،فهو يظن ان من في هذا العالم متحاربون  ،لمه اشبه بالجحيم في نسبه اليه ابه ياما جعلت ع ةالظروف المحيطف

وبخاصه في وطننا العربي وكل ذلك بسبب الحروب سواء الاهليه او  ،اليه العالم في الوقت الراهن  هنا الى ما آل

 اتون مشوهين او يحملون اعاقالى الاطفال الذين يولد ةكما يشير ايضا بصفه خاص  ،المآسي الخارجيه اضافه الى 

 لموالحزن كل اولئك المظلومين يحاوطه القتل  الجغرافيا وطن الدين منحتهم ،( كالاطفال متوحدينة )او ذهني ةجسدي

الات فان في كل المج بوضع مضطر  فاذا كان قد ولد في وقت و ،الاساس من  ةالصعب ةيختاروا ان ياتوا الى هذه الحيا

تختلف دون ريب عن انطباعات الشخص الذي يولد في وضع يسوده الامن ة سوف له بضرور انطباعته عامه وافعا

 .والهدوء 

ان يكون سعيدا فرحا بين الاخضرار الذي  المفترض فبالرغم من ان المكان الذي ينتمي اليه هو الطبيعه الذي كان من

 .يحيط به الى انه يعيش عكس ذلك بعد الصدمه التي عاشها

كل ذلك بمساعده   و ، يشهاويع ،من اجله وتبدل جهدا في تعليمه لعل وعسى يتقبل الوضع  ىوتسع ىالام تسع

 :صديقتها الاوزه يظهر ذلك في الحوار التالي 

 ؟اخبيني كيف كان الدرس  اوزة ..اهلا بك يا  ة :البط" 

 أي درس ،الاوزة : هاهاه 

 ةالعربي ةدرس اللغ ة : البط
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 1".ولذلك لا يستجيب للدرس انه يتحدث بالمقلوب  ةايتها البطالاوزة : ماهذا 

 (اي درس ،ا هاهاه)لدرجه انها استخدمت اسلوب الاستهزاء  خبدات تفقد الامل من هذا الفر  ةيظهر لنا ان الاوز 

فالتعليم تغيير شبه دائم في السلوك اي انه تغيير قابل النحو او للتقدم  ،انه رفض ذلك  بعد الجهد في تعليمه الا

وكذلك التعلم هو  ،اي انه تغير قابل للمحو او التقدم  ،وكذلك التعلم وهو تغيير شبه دائم نسبه في المعرفه او السلوك 

قبل معلمين وبالتالي يتعلم الفرد  من ةيحدث من خلال تلقيه ذلك في المدرستغير شبه دائم نسبيا في المعرفة او السلوك 

تولي و  ةالكائن الحي يولد على الفطر بالرغم من ان  ،المعايير والمصارف والمهارات التي تساعده على التوافق والعيش 

 ةوالبط خشير اليه مقاطع الحوار التي سارت بين كل من الفر تكل هذا   ،الاجتماعية تنشئه  سائل المؤسساتو  ،الاسرة 

ا ما نوعطالت والاستمرار في اخراجه من ازمته التي  ةتعليمه طرق الكلام والحديث وتظل المحاول ة مجال محاولفي ةوالاوز 

 ويظهر ذلك في الحوار التالي :

 دعني ارفعها  طفق ،سهل جدا امرها ،ةالبطه انزع عنك هذه القشر " 

 لا ترفعينها لا  ،كاوكاو ترفعينها   خ : الفر 

 2"طيب دعني فقط ارى وجهك الجميل  ة :البط

الا انه يظل  ،بكل الوسائل والطرق المناسبه  تكوتكة المن اجل مساعدة الام جاهد ةالبطتسعى وفي هذا المقطع 

ولكنه ايضا  ،ة بالقراءبدأ اول تعليمه وتدريسه تحوبعد كل ذلك  ، ةيه ويبقى رافضه للخروج من القشر أمصمما على ر 

تطلب تقرر الام ان ان الى  ،ستمر بكلامه المطلوب الذي حير امه  في قشرته و حبيسيبقى لا يستجيب للامر و 

في  ة طمعا منهاوقواعد ودروس في الحياة تعليمه القراء فتقرر الاوزة ، في التفكير نليبدا ةمن صديقتها الاوز  ةالمساعد
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رغم ذلك ورغم كل  و ةالتي تعتب مكان للتعلم والتربية الى المدرس وتقرر أخده ،ة والمقلوب ةكلامه الخاطئ  ةتغيير طريق

 :انه ظل مصمما على رايه وعدم تغيير كلامه المقلوب  المحاولات التي قامت بها من اجله لاخراجه من ازمته الا

 ةاللغه العربي ،الدرس الاول الاوزة : 

 الفرخ : )باستهزاء( كاوكاو

 الف باء  ة :لا تقرا مع الاشار  ة :الاوز 

  باء الف كاوكاو  خ :الفر 

 لا تقل كاوكاو ولكن قل واك واك  ،اولا الاوزة : 

 استطيع لا .. استطيع لا : الكتكوت 

 واك : اسمع من المقطع الاول  فقط ،بل تستطيع  ة :الاوز 

 1خ : كاااوالفر 

 ،اكثر على مساعدته  ةمصممجهته للعالم الذي يعتبه عالم سيء الى انها تقل موابرغم اسرار الفرخ على عدم تعلمه و 

وترمز للولاء والتواصل الاجتماعي  رمز الى السفر من مكان الى اخر فهي لا تبقى في مكان واحد ةتعتب الاوز  و

 حيث نجد ان شخصية الاوزة شخصية ساعدت في سيرادات المسرحية بالرغم من انها شخصية ،ة والبدايات الجديد

 ةثانويه في المسرحي

 ة ؟ف سيتعلم وهو ما زال تحت القشر كي  ة :الاوز " 
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 لقد اتعبني كثيرا  ة : اووووهالبط

 ةلقد اتعبني انا ايضا حاولت معه مرارا ولا فائدالاوزة : 

  ة(تحاول نزع القشر )انه يرفض نزع القشره عن راسه ة : البط

 1" ساعدكأسوف  ،امره غريب الاوزة : 

من اجل اخراج  ىتسع ،ة تحب الخير وترغب في المساعد ،ة طيب ةشخصي ةيظهر لنا من خلال هذا المقطع ان الاوز 

 ،التفكير في  ةالامل تبدا الاوز  الام بعد فقدان و ،والفرح الى قلب امه  ةادخال السعاد هذا الفرخ العنيد من قشرته و

 ،ص بعد التفقي ةلهذا الكتكوت الذي تعرض لصدم ةالسيئ وابعاد الرؤيا ة في حل تلك الحال الاسراع قررت في الاخير

 ،ة رغم فقرها ومعاناته معها للمقاوم ةالحسيه بين وجوده داخل القشر ة ما جعل في نفسه صراع نفسه ذاتي ومقارن

يحمل  (الكتكوت)باعتباره  ةذكي ةوحل كل ذلك بطريق ، لكل شيء فيه ةمدمر  و ةكانت قاسي  ةباعتبار تلك المشاهد

عادت مشاهده لا بد ان تكون  اوان  ،ة وان كانت تلك الصراعات لعب طوالتسل والعنف ةبالتعليم والتربي ةابعاد مرتبط

لا مفر لنا  ، التي نتمناها نحن ويتمناها جميع من على سطح الارض ةالسعيد ةكما يريده ويرغب به هو او تريده الحيا

تحمل السلام والوئام التي اعادت  لائقه ةفاعيدت المشاهد من جديد بطريق ،والتسامح والرضا  ةسوى السلام والمحب

عد معاناته الذي ب ، ليكون بها عنصرا مشاركا فعلا ةالكتكوت الى وضعه الطبيعي يتكلم وينظر ويحب تلك الحيا

 :من الزمن وهذه المشاهد كالتالي  ةمد دامت

 : بدايه من هذا المقطع

 ؟اخبني ايها الهر لماذا انت حزين .. و او عااعا" الكلب : 

 الحصول على الطعام مما سبب احباط شديد لي  ةانا اعاني صعوب منذ ايام و ،ة مياو مياو في الحقيق:  الهر
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 فالامر بسيط جدا  ،ولكن لا عليك  ،آلمني كلامك ايها الهر لقد  ،عااو و ااع: الكلب 

 ؟كيف   ! بسيط جدا ،الهر : ميااو ميااو 

 سوف اقسم ما لدي من طعام معك  ، عاو عاو:  الكلب

 حقا انت الصديق وقت الضيق  ،شكرا لك ايها الكلب  ،مياو مياو  : الهر

 1لاحضار الطعام " جعنا سوف اغيب ،عو عو : الكلب 

 ةالفطري ةرغم العداو  و ةالمسرحي ةمتعاونتان عكس ما كان عليه في بداي تاننفهم من خلال هذا الحوار ان الشخصي

وكل  ، تسام الطعام فيما بينهمقويجب اته ومعتاد على مصادق ، نرى ان الكلب كانه افضل صديق للهرو  ، بينهما

  ةفي داوم قته و ارقت البطة و الاوزة و ادخلتهمالحب بينهما واخراجه من ازمته التي ار  ةعلاق مدىيرى الفرخ لذلك 

 ةالدجاجاما المشهد التاني فتظهر  ،اليه الوضع بعد الامل والفرح كانوا ينتظرونه من خروج الكتكوت  الى كانوا التي

 جد مميز و مثير للانتباه : مع الهر في موقف

  ةمن القاء التحي ةها الدجاجتاي كما الذي يشغل فكر  ، مياو مياو : الهر" 

 ت افكر بامرهم كيف ذلك ايها الهر اعذرني كن  ،ة : بق بق بقيق الدجاج

 ماهو ذلك الامر المهم ؟مياو مياو الهر : 

 ؟ان تساعدني  هل تعدني ،ة : بق بق بقيق الدجاج

 2؟ " اصدقاءالهر : بالتاكيد او لسنا 

                                                             
‌.23ص،‌تقل‌كاوكاو‌سحرالشامي‌:‌لا‌ 1
‌.42ص‌،تقل‌كاوكاو‌سحرالشامي‌:‌لا‌ 2
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القارئ لهذا ف ،عكس ما رايناه في المشهد الاول  ،بين الشخصيتين  ةوالرحم ةيتضح لنا من خلال هذا المقطع المود

والتعاون بينهما وكل هذا يبين ان في مجتمعنا مهما اختلفت  ةوالمحبة الاولى يتقطن الى الصداق هلةالمقطع من الو 

 ، او الاتصال المادي ةالجنسي ةليس مصدره الغريز  ، وعطف عميق ةوشفق ةان الله جعل بينهم رحم ةالاجناس البشري

ضمائرها وتناست هذا المبدا وتضرب  تطمس اختلاط الارواح واتصال النفوس هذا عن بعض اما البعض ثهبعم بل

  ةوهذا ما جسده المشهد الاول من المسرحي غيضةالب ةوتنتشر العنصري ، بكل هذه القيم عرض الحائط

 :والفار في حوار عميق يقول  ةكما نجد الدجاج

 هل لازلت غاضبا من ؟ ،ة : بق بق بقيق الدجاج" 

 بالامس اعترفي ان مزاجك ثقيل  ،ساو تساو الفأر : ت

 ؟فهلا سامحتني الفار  ،اعترف ان مزاجي كان ثقيلا  ،ة : بق بق بقيق الدجاج

 لكي افكر  اامنحيني وقتسأنضر في الامر  ،الفأر : تساو تساو 

 خذ وقتك ايها الفار الظريف  ،ة : بق بق بقييق الدجاج

لقد  ،حسنا .. تساو تساو .. تساو تساو .. تساو تساو  (طريقته وهو يحرك يده وراسهبيفكر في : )ر أالف

 1"سامحتك

تمكن من  ةعظيم ةقو فالتسامح يحتاج  ،الطيب ان التسامح سمة من سمات الانسان للاطفال  وبين هذا المقطع لنا 

 .التي يرتكبها الشخص في حق شخص اخرتجاهل الاخطاء 

                                                             
‌52ص‌،تقل‌كاوكاو‌الشامي‌:‌لا‌سحر‌ 1
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الدجاج على الفار في الاول الى ان ذلك لم يدفعه الى الاخذ بثاره بالرغم من الظلم  فرضتهاالتي  ةبالرغم من السيطر 

سعيدا البط كل هذا جعل فرخ   ةسوي ةبينهما علاق ةالعلاق و الصفح فكانت ةوالعنف الذي تعرض له وقرر المسامح

 .طيبااثرا  ،في نفسه اثرا وترط 

 ةل عقدوهكذا تح ،ة سه من القشر أاخراج ر  ةهدها منذ لحظاشالتي  ةالمشاهد القاسي ةنتيج هعكس ما يحز في نفس

من عمق الواقع  ةموجودفي المحيط و التالف هي صفات  ة والكتكوت عندما يعلم انه لا توجد ثوابت في هذه الحيا

بنا الى حسن  ةالمحيط ةوالتالف نستطيع ان نغير الاشياء السيئ ةمادام بالمحب ةوان بعض السلبيات لا يعني امرا سيئا للغاي

 .والحسن الى احسن وافضل 

مدخلا لعقل الطفل الصغير ومؤثرا للسلوكياته  ةالجميل ةوالمناظر الطبيعي ةوالبسيط ةدائما ما تكون الافكار السهل

 : ةضمن سياق العمل ومن تلك الاسئل ةوينتظر الاجاب ةيحرك لديه تساؤلات كثير  وة المستقبلي

 ةالقشر  لماذا يرفض هذا الكتكوت ترك -

 لماذا تركض كل تلك الحيوانات خلف بعضها وتحاول ايذاء الاخر كونه صغير وضعيف   -

 ه اتلا تفهم ويعكس كلم ةلماذا يتكلم الكتكوت بطريق -

 ده حدث او سيحدث مستقبلا نشاههل هذا الذي  -

 تنقلالى ذهن الطفل وفهم الجميع سبب عدم  على كل تلك التساؤلات التي تتبادر ةالعمل الاجاب ةلتكون نهاي

وعرف  ،كونهم يلعبون مع بعض   ةالفكر  قنولماذا تركض الحيوانات كل خلف الاخر ربما سي ، الكتكوت بقشرته

 سليمة. ةن يتكلم بطريقأن الكتكوت ممكن الاطفال بأ
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 :حر الشامي ما يليلس (ولا تقل كاوكاو ،ضفدع  ةحكاي) ةنستنتج مما سبق من خلال دراستنا لمسرحي

ذه المسرحيات قبل بهان تصحح هذه الاخطاء  آملبها و  ةوالاملائي ةواللغوي ةوجود بعض الاخطاء النحوي: ولاأ

 .بعها بعد طوان كانت لم ت ،طباعتها 

نها لا لأ ،ياتها للطفلوالافضل الا تكتب اشعار في مسرح ،وبها خلل عروضي واضح ةشعار بها ضعيفن الأأ: ثانيا 

 .الشعر  ةوابداع في كتاب ةموهب تملك

ولكن يعيبها ان بها حديثين لا يسيران معا بل نرى الحدث  ،فكاهة  وفيها ةطريف ةفهي مسرحيوبخاصة حكاية ضفدع 

مسرحيتان ممزوجتان وكان الاول  كانها  ةولهذا تبدو المسرحي ،الحدث الثاني  فيها أليبد ةالاول ينتهي في هذه المسرحي

 .فصل احدهما عن الاخر 

وحين يقول الضفدع  ، هم اسدمويحك ،ة بها حيوانات كثير  ةضفدع يعيش في غاب ةفي هذه المسرحي : ولالحدث الأ

يامر الاسد بحبسه في قفص وتوجه له  ،انه سيسجن يسارعون باتهامه دون تحقيق : لبعض الحيوانات وبينهم الاسد 

قتله  تهمةالضفدع من  تبأوية تم العثور على ابن الزرافيواخيرا  ،عنه ولم تجده  بحثتامه  ةابن الزرافه لان الزراف قتل ةتهم

انه كان .. ت باتهامه حين قال انه سيسجن عويخرج من القفص الذي كان محبوسا فيه وتعرف الحيوانات التي سار 

 .له امع مجيء الشتاء في كل عام ويعد هذا البيات الشتوي سجنكما هي عادته توي  شبيات يقصد انه سيقوم بعمل 

 ،ة المبكر  ةالطفول ةاخرى لمرحل ةي مسرحيأول ويمثل في ر الحدث الأ ةبنهاي أالذي يبد ةفي هذه المسرحي :والحدث الثاني

حتى يمكنه ان يستمتع بالشتاء مثل باقي  ، ورغبته في ان يكون حيوان اخر تههو عن عدم رضى الضفدع عن حال

يحصل الضفدع على ريش بعض الطيور  ومن اجل ذلك ،شتوي فيه  ةحيا ةالحيوانات التي تستمتع به ولا تقوم بعملي

 ةالعيش بين الحيوانات في الغاب استطيعمويلصقها به ويظن بهذا انه غير هيئته وصار  ،وبر بعض الحيوانات وشعرها  و
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وهو لا  ةير السخريثالتي ت ةتضحك من هيئته الغريب ةولكن يحدث غير ذلك تماما فالحيوانات بالغاب ،الشتاءفي فصل 

 . ةالشديد ةويقاس من البود ،بالدفءيشعر 

 ةنه سيعود منه بعد نهايأ: ويقول ،بالبيات الشتويواخيرا يقرر الضفدع ان يعود لطبيعته التي خلقه الله عليها ويرضى 

 .ونشاط كبيرين ةالشتاء بحيوي

الحيوانات تتم معالجتها كثيرا في مسرحيات  ا بحاله لاسيما منن عدم رضا كائن مع ةبهذه المسرحي ةالثاني ةوالفكر 

 ة.صياغتها في هذه المسرحي ةحسنت الكتابأوقد  ،للطفل ةموجه
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 الخاتمة

انه قد  غير ، يمنح البحث ابعادا لا تنتهي ولا حدود لها ةوالطفل بمراحله المتفاوتة ب بفنونه المتنوعدالحديث عن الأن إ

 . ةتتمثل في الطفول ةمريع ةاو بشريح ةالمسرحي الخاص بمرحلوجب دراسته في اطار فني واحد وهو الفن ما تم حصر 

عن  ةالاجاب ةالتي كانت بمثابو  ،ها يتتم تبن ةالنتائج التي تم رصدها من خلال دراس ةالمنطلق كانت جمل امن هذ

 ها في النقاط التالية :نتائج والمجملة ةتساؤلات التي تم طرحها في المقدمال

اكتشاف  ةيعد هذا الاخير نوع من اللعب الذي يعتب بواب ذا ،وطيدة علاقة بين الطفل والمسرح على ةعتب العلاقت -

الى  ةاضاف ، واحاسيسه فهو فن راقي مثله مثل المسرحالاته وانفع ،ة حالته النفسي عن والمعب ،للطفل ة العالم بالنسب

 . فلعب الطفل وهو جانب من ملامح المسرح ،ل التي يمنحها الطف ةوالفرح ةاشتراك هذان الاخيران في المتع

وذلك في تطبيقه  ،في ذاتها استهدافها دون غيرها من الشرائح الاخرى  ةالطفول ةيتناول مسرح الطفل شريح -

 ة .التعليمي ةالتربوي ةث جعل هذا الاخير هو محور العملييبح ،وممارساته التي تقام من اجل الطفل دائما 

 ،والفنية  ةالتعليمي ،ة والاجتماعي ةهو المسرح الموجه الى جمهور الاطفال بغاياته وابعاده النفسي يعتب مسرح الطفل -

 اذين يقدمان لهملختلف الالموالمسرح المدرسي يصب في نفس القالب غير انها مضامينهما يختلفان بحكم الجمهور 

 .فال وغيره من المواضيع والوضع النفسي للاط رح الطفل يهتم بالواقع الاجتماعيسفم ،العرض 

التي تناولت الاولى " الضفدع  ةحكاي" و" لا تقل كاوكاو " ومن خلال ما تم التطرق اليه من تحليل مسرحيتي  -

ة فقد اسهم كل عنصر من عناصر المسرحي ،ة حول الابعاد النفسي ةالتي كانت متمحور  ةاما الثاني ،ة الابعاد الاجتماعي

نصين الفي كلا  ةمن القيم المتضمنليتم استنباط مجموعة  ،ين النفسي والاجتماعي بعدطفل والبين ال ةالعلاق في توطيد

 :والتي سيتم طرحهما كما هي  ، رئيينالم
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مما يجعله  ،اي في محيط اجتماعي  ، ةسمح للطفل ان يعيش ضمن نطاق الجماع ينص في المسرحيتو الشخ دتعد -

 .تعامله مع الاخرين  ةجا في طريقنضاكثر 

 .في تفعيل الحدث الرئيسي  ةوالشخصيات الثانوي ةساهمت الاحداث الفرعي -

 امالنفسي والاجتماعي فيه البعدينالذي يكشف عن و  ،تين سرحيالم تبنته على الحدث الذيز التركي -

 عمق الحدث الرئيسي ومجموعة الاحداث الفرعية التي امدته بالفاعلية و التاثير على الطفل -

 سامحني ، اسف ،عفوا  ،شكرا : نحو  ، اليومي تيالطفل العبارات التي يحتاجها ضمن الاطار الحيام يتعل -

والذي تم اللمس فيه ذلك  ،يا ضمن ةالمسرحي تبنتهالجانب النفسي الذي يركز عليه الدين الاسلامي هو الاخر قد  -

 .الاحترام المتبادل بين الشخصيات في بعض المقاطع

المهني  لعملنا ةبكل تواضع وجد فكري ونتيج ،من بحر ةو نقطأ ،ان هذا البحث فيض من غيضه القول وخلاص   

به بعض و ان يش ولا بد من كل عمل انساني ،او يطلع عليه أهشهور نرجو من خلاله ان يفيد كل من يقر  ةطول بضع

وعلى حد قول  ،ة على هذه السلبي ةاو معلم ،لتماس العذر من كل طالب علم إذا نرجو لالنقص ومن ذلك بحثنا 

 :الشاعر ابو البقاء الرندي 

 فلا يفر بطيب العيش انسان                     ذا ما تم نقصانإكل شيء ل

 و مقدم لملاحظة.أ ،لنصح  هذا البحث او موجه ةصدر في قراء ةخير نشكر كل من كان له سعوفي الأ
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 الملحـــــق

سحر الصبار شلال : الاسم  ،ةللكاتب ةالذاتيالسيرة   

عام  ةالبصر  ةالاداب جامع ةكلي  ةخريج ،ذي قارفي العراق  1974مارس  22من مواليد  ة(خريج)سحر الشمال 

 .في مسرح الطفل  ةمسرح وقصص وناقدكاتبة   ،  2000

 ة :الصادر  ةمن اعمالها الادبي* 

والاعلام عام  ةالثقاف ةالطفل في وزار  ةعن دار الثقاف ادب الطفل صدرتفي مجال  ةقصصي ةمجموع: طائر الكناري  -

2007  

 2019والنشر  ةفاء للطباععن دار الو " من مسرح الطفل السعودي كتاب نقدي بعنوان " مختارات   -

 2020والنشر  ة للطباعتنعن دار الم ة "امنيات مؤجل" للكبار بعنوان  ةمجموعه قصصي -

 2020 يكللكبار صدرت عن دار احمد المال ةنصوص مسرحي ةمجموع" مونومانيا "   -

  2020والنشر عام  ةللاطفال صدرت عن دار مصر للطباع ةنصوص مسرحي ةمجموع" غراب  ةنصيح"  -

 الصحف والخواطر نشرت في عدد ةالقصير  ةاخرى من النتاجات في مجال المسرح والقص ةمجموع -

 * في مجال البحوث التاريخية :

 في صلح الامام الحسن عليه السلام كتاب جاهز للطبع ةوالاجتماعي ةوالاقتصادي ةالابعاد السياسي -

 2014ب العراقي لعام يالاد ةنشرت في مجل ةتحليلي ةدراس: تاخر مصطلح ادب الطفل  -
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عين شمس في  ةالشرق الاوسط في جامع ةمجل عنصدرت  ةدراس (الجذب المثير البصري في عروض مسرح الطفل)

  (لا تقل كاوكاو)عن نص  ةالقاهر 

 ة :العضوي

 والكتاب في العراق باءعضو اتحاد الاد -

 ركز الاعلامي والثقافي في ذي قارعضو الم -

 :شهادات والجوائز ال *

بعنوان طائر  ةقصصي ةعن اصدار مجموع 2007من اتحاد الادباء في ذي قار عام  ةتقديري ةحصلت على شهاد -

 الكناري 

  2017حصلت على درع الابداع لعام  -

 2017 فتوى الجهاد المقدس عن قصة " اللعبة " عامللاطفال في مهرجان  ةافضل قص ةحصلت على جائز  -

 2018في عام  مخترة " خواطر " في مهرجان فتوى الجهاد المقدس عن قصه ةافضل قصه قصير  ةجائز  حصلت على -

على المركز الثالث في مهرجان المسرح الوزاري في النجف الاشرف عام " الضفدع  ةحكاي ة "حصلت مسرحي -

2018 

 2019عام  ة "نبوء"  ةعن قصجدا  ةحصلت على المركز الرابع في مهرجان حبيب الله العالمي للقصه القصير  -

 عن نص )لاتقل كاوكاو( 2019الحسيني الصغير الدولي لعام  حصلت على جائزة افضل نص مسرحي في مهرجان -

 ةنص المزرع عن في العراق اتافضل نص مسرحي في مهرجان التربي ةحصلت على جائز  -
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مواسم )الحسيني  يوالاداب عن النص المسرحوالفنون  ةحصلت على المركز الثالث في مهرجان عاشوراء للثقاف -

 2020في عام  (العطش

 ةنصيحعن نص ) 2021افضل نص مسرحي في مهرجان التلميذ المبدع في المغرب عام  ةحصلت على جائز  -

 (غراب

 2021مهرجان ابابيل الدولي عام  ة(انواع البابلي)نص عن  حصلت على المركز الثالث في مجال المسرح -

الشباب  ةاساليب الذي نظمته وزار  ةفي مسابق (عالم افتراضي)افضل نص مسرحي عن النص  ةجائز حصلت على  -

 .2022عام  ةوالرياض

من  " خواطر مختصر" بعنوان  ةقصير  ةقص ةنشرت مجله البيان الكويتي ،ة عمل سيناريوهات عدد من الافلام القصير 

وصحف آخرها لقاء صحفي في صحيفة القبس  مجالات ةفي عدنشرت  2019لشهر نيسان لسنه  585العدد 

 الكويتية.
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 : " ضفدع ةحكاي"  ةتلخيص مسرحي

 ةوهي للفئ ةالمبكر  ةلاطفال الطفول ةمقدم ةهذه المسرحي ةوفيها فكاه ةوشيق ةطريف ة حكاية ضفدع مسرحيةمسرحي

 . ةسن 11الى  9من  ةالعمري

اقصد هنا و فهو يتمرد على طبيعته التي جب عليها  ،للضفدع كما حدث   ةالنص تتحدث عن التمرد على الفطر  ةفكر 

والضفدع هنا يفضل ان يعيش فصل الشتاء كباقي  ،ة السبات الشتوي واهميته للضفدع وملاءماته بطبيعته الرقيق

ويتكلم سقوط المطر ويحاول ان يفرح مثلهم ب ةويشاهد الحيوانات وهي فرح ،الحيوانات ولكنه يصدم كثيرا بالجو البارد 

انه قام  الجميع يتهمه وقبل ان يتم كلامه ،في الكلام عندما يخبهم انه سجين  اللغطويحاول  فريسةولكنه يقع  ، معهم

يسمع  حتى ،فتدور على الضفدع الدوائر يطلب الجميع محاكمته عاجلا ويكثر القيل والقال دون دليل  ،ما  ةبجريم

للكلام ثم يتعاطف معه  ةواحد ةالمفقود ويحولون اصابع الاتهام الى الضفدع الذي لم تترك له فرص ةالجميع بان ابن الزراف

الكلام للضفدع  ةتتاح فرصف ، وطفئة الشكوك وتخف على ابنها ةالزراف تعثرخاصه بعد ان  ،اثنان من الحيوانات 

ان ذلك  حينها تخبه الحيوانات ،ة ياهو سباته الشتوي المتكرر مدى الح" سجن "  ةفيخبهم ان المقصود من كلم

 .لا وبر او فراء او ريش بطبيعي لانه 

ثم  على الارض مما يجدهوريش وغيره  وفراء ويسرع في الحال الى وضع ما تمكن من الوبر (يسمع)ينبهر ضفدع بما سمع 

اخيرا علم  ، ل الهواءيتطاير بفع ألصقه على جسمه بدأوايضا لان كل ما  ، بين الحيوانات ةيصبح اضحوكليدخل 

 . اته الشتويبسر حياته فهرب في الحال الى حفرته ليكمل سان سباته الضفدع 
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 " لا تقل كاوكاو " مسرحيةملخص 

التي تتراوح اعمارهم  ةخاص ةطفال بصفالتي كتبتها وقدمتها للأ يحر الشاملس " لا تقول كاوكاو"  ةان مسرحينجد 
هات بسبب لام والآبالآ ةالشعوب وبدراتهم الاولى الممتلئ ةتعطي انطباعا خاصا في حيا ةوالعاشر ة بين السادس

من المفترض  ةدفاعات نحو الاستمرار في حياو انصراعات  ،او من غير سبب ة والقاسي ةالقاهر  ةالظروف الاجتماعي
ابواب الصراع وخبايا تلك لتفتح  ةخوض تلك المعانا ي "سحر الشام ة "لكاتباعت ااستط قدف ،ة ان تكون سعيد

 ةمقدم ةوتبني الاشياء وتصور الواقع الاجتماعي في شكل مسرحي ،ة الذهني ةالخوف وانعكاساته السلبي ةلعب ةاللعب
 ةلقوانين العدال خاضعة الرؤيا والاحساس ستكون ةالاولى لتتعمق وتنمو فاذا كانت سليم ةطفال كلها بعد البذر للأ

في العالم كله  داالذي اصبح سائ ةلكل اسياد الشر وقانون الغاب ةوالسلام وان كانت العكس من ذلك ستكون مملوك
غير  ةكل الاضعف منه ليكون دائر ضعيف وضعيفهم يأالكل سيطر ويأيهم يلا تستقر قو  ةو حيا ،ة رهيب ةبصور 

يخرج من  ة(حديث الولادفكيف لوليد ) ،جديد يشوبها الخوف في ما لم كان من المفروض ان يكون  ةمشوه ةمستقر 
 نيةوهو اضعفهم ب ةالمغلق ةالدائر بعد مشاهدته عنف  ،والانشطار من دويه  وقت مكان امن بعد طول الانتظار و

كل منهم يقتل الاخر ويريد   ، هدهاش ما ع لهم ويتعايش معهم بعدمكيف يست  ،ة والولاد أةعتباره حديث النشلإوفكر 
 و ا خروجهقاطع ايرفض رفضف ،له وامتلاكه  حبيس الكتكوتجعل من الخوف  ، به في شباكه ليبقى هو ةالاطاح
حصينا  انصمن على راسه كل ذلك لتبقى ح ةالقشر  ةويرفض حتى ازال ، ذا العالم السيئ القاسي في نظرهبهوجوده 
من حيث اتى  ةكونه يرغب بالعود  ملقلب الكلمات والج فضويرفض التعلم اشد الرفض لتكون صرخته بالر  ،لحمايته 

ولم  ةبين وجوده داخل القشر  ة حسيةذاتي ومقارن يتفقيس كان صراع نفسالالتي صدمت الكتكوت بعد  ةالمفاجا ،
لكل شيء ينمو بل المدمرة وحسب  ةل قاسيعالف ةوبين ما شاهد ولم تكن رد ةومعاناته معها للمقاوم فترها رغمتكن 
بالتعليم  ةوابعاد الرؤيا بهذا الكتكوت الصغير الذي له ابعاد مرتبط ةلتلك الحالفي حل للاسراع لذلك لابد  ،معه 

لابد ان تكون كما يريده او  هشاهد ام ةفان اعاد ةوان كانت تلك الصراعات لعب ، طلسالعنف والتو  والتربيه والتعليم
كما اعيد المشهد من   ،والتسامح في الارض  ةوالمحب السلام ىمقر لنا كلنا سو لاالتي نتمناها  ةالسعيد ةتريده الحيا

ليكون بها  ،ة سلام والوئام التي اعادت الكتكوت الى وضعه الطبيعي يتكلم وينظر ويحب تلك الحيالجديد بطريقه ا
 .عنصرا فعالا
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 : الملخص

يعد الفن المسرحي من دون منازع أخصب الألوان الأدبية التي يجد فيها العالم ضالته حيث أن المسرحية هي أكثر 

الأدبية حاجة الى نضج الملكة و سعة التجربة و القدرة على التركيز و الاحاطة بمشاكل الحياة بل لأنها الفن الفنون 

فمسرح  وتأثر فتنجم من ذلك علاقة تأثير ، الاخرين يأخد زمام أمره الا فنان يستطيع أن يتذوق مشاعر الذي لا

 افلقد اهتم العلماء بالتربية و وجدو  ،الطفل يعد من بين أهم الانشطة في تنمية الطفل من الناحية الفكرية و النفسية 

قامة صرح التقدم و الازدهار و تناول المفكرين و الفلاسفة و علماء النفس الجوانب المختلفة في الطفل اللبنة الأولى لإ

بذلك أن يقوم البنيان على أسس قوية فبات شغلهم الشاغل قضايا الطفولة  افأرادو  ،للطفل لأنهم رأو فيه المستقبل 

ية في مسرح الطفل " و  الأبعاد السيكولوجية و الاجتماع من كل ما يحيط بها . ومن هنا كان عنوان البحث " تداخل

بة سحر الشامي و الذي قمنا تقل كاوكاو" للكات كنمودج للتحليل و التطبيق اخترنا ممسرحيتي "حكاية ضفدع" و "لا

 فيه بدراسة الجانب الاجتماعي و النفسي للشخصيات.

فكان الفصل الأول و المعنون " بمفاهيم نظرية " درسنا فيه كل من مفهوم المسرح وأيضا مفهوم علم النفس كما تطرقنا 

 أيضا الى مفهوم مسرح الطفل وأخيرا نشأة مسرح الطفل عند العرب و عند الغرب.

" الأبعاد السيكولوجية و الاجتماعية " الذي تناولنا من خلال الأبعاد الاجتماعية في  : الفصل الثاني و المعنون باما 

مسرحية " لاتقل كاوكاو" و كيف تؤثر شخصية على شخصية اخرى و تطرقنا ايضا في هذا الفصل الى الابعاد 

 شخصيات .السيكولوجية في مسرحية ضفدع وكيف تجسدت الحالة النفسية لل

 مسرح الطفل. ، مسرح، علم النفس،الكلمات المفتاحية = سيكولوجية 

 


