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اء دراستنا إنهوأعاننا على ، وعظيم فضلهنحمد الله الذي أتم علينا نعمته، 
 نجاز هذا العمل.وا  

فان عجزتم ، قال رسول الله صلى عليه وسلم "من اصطنع اليكم فجازوه
فإن الله يحب  ،عن مجازاته فادعوا له حتى تعلموا أنكم قد شكرتم

 الشاكرين."

نتقدم بالشكر الى كل من ساعدنا من قريب او بعيد على إتمام هذه 
."بوعديلة وليد"نخص بالذكر الأستاذ المشرف ، و المذكرة  

ل.مفي هذا الع، نصائحه القيمةيبخل علينا بتوجيهاته المفيدة و  الذي لم  

جزاك الله بكل ما هو طيب.، شكرا لك أستاذي الفاضل  

اللغة العربية.لجزيل لأساتذتنا في قسم الآداب و دون أن ننسى الشكر ا  

يوفقنا دائما الى ما فيه خير.في الأخير نسأل الله أن و   
 

 
  
  

 



 

 

 

 

  

صلى الله عليه وسلمبسم الله الرحمان الرحيم والصلاة والسلام على أفضل خلق الله محمد   

 لا شك أنه لكل بداية نهاية.

 وان طالت المسافة وطال الزمن لابد للوصول الى نهاية.

 واليوم بتوفيق من الله أصل الى نهاية مشواري الدراسي، لأرسم بداية جديدة.

 أهدي ثمرة نجاحي الى

بل الى قلبي بذاته أمي الغالية، حفظك الله يا أجمل  أحب خلق الله على قلبي،

 أم.

الى سندي ومن دعمني وحثني على السير في درب النجاح، أبي العزيز، 

 حماك الله.

 الى أختي، سندي وصديقتي وحبيبتي الغالية، حفظك الله وعاك.

 الى منبع سعادتي، العضد الذي لا يميل، اخوتي، حماكم الله.

 ركتني في العمل وفقك الله.الى صديقتي ومن شا

 الى صديقاتي وكل شخص أحب الى قلبي حفظكم الله.

 



 

 

 

  

 

 

 

 

 

الصلاة والسلام على صاحب الشفاعة، محمد نبينا الكريم، بسم الله الرحمان الرحيم و

،وعلى آله وصحبه ومن اتبعه بإحسان الى يوم الدين  

سنين طويلة من الكفاح والتعب ها أنا اليوم أصل الى نهاية مشواري الدراسي بعد 

 والسهر والمشقة.

 بقدرة الله وتوفيقه أسير في نهاية طريق العلم لأختمه بعمل يرسم خطوات نجاحي.

 أهدي عملي المتواضع الى

ومن غيرها حفظك الله  سندي الحامي في الحياة أمي الحبيبة،قرة عيني ونبضات قلبي و

أدام عمرك.وشفاك و  

العلم والمعرفة وكان جانبي في كل خطوة أبي الغالي، رعاه  الى من دعمني في طريق

 الله.

 الى حبيبة قلبي وثمرة حياتي أختي العزيزة، وفقك الله في مشوارك الدراسي.

 الى أختي ورفيقة دربي وسندي صديقتي الغالية، حفظك الله ووفقك يا غاليتي.

.حفظك اللهزميلتي في العمل، الى صديقتي و  

وفقك الله وحماك. الى أخي العزيز،  

 الى عائلتي وصديقاتي وكل من ساهم في نجاح هذا العمل من قريب او بعيد.

 الى كل أحباب قلبي.

 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 دمةـــــمق
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 مقدمة:

ى عل افرض وجودهتأن  تي استتتتتتتتتتتتتتتتطتاعتت، التعد الرواية أحد أنواع فنون الأدب الحديث

 ةً.نشغالات الحياة عامةً والانسان خاصلاباقي الفنون النثرية الأخرى، كونها الأكثر استيعابا 

الروايتة الجزائريتة المعتاصتتتتتتتتتتتتتتترة تطوراً ملحوظا من جوانب فنية متعددة جعلها عرفتت وقتد 

 لفونؤ تحتل مكانة واستتعة في دائرة الأدب، وهذا راجع لامت ك أصتتحابها وستتائل فنية جعلتهم ي

لأحداث اروايات تستتتحا الثناء والدراستتة، حيث حملت في طياتها الموروث الثقافي واستتتدعاء 

التاريخية، فقد اتخذت الكتابة الروائية من الحقائا التاريخية المادة الخام شتتتتتتتكلت بها ابداعاتها 

 بمزج من الخيال.

 دي جليسيسولعّل أبرز النصتتوص الروائية التي استتتندت لواقع تاريخي معروف، رواية 

، الذي تجاوزت في بنائها الفني ستتطحية الستترد التاريخي إلى إثراء الستترد نوار ياســي للروائي 

ين الماضتتي ب التماهيأن يحقا  ياسي  نوارالروائي، الذي يؤستسته المتخيل الروائي فاستتطاع 

لاا ابداعا متمث  في نص ستتتتتردي جديد ومن ه ه ذوالحاضتتتتتر، فقرأ التاريا بخياله وأح مه، وخا

 النقطة يتبادر إلى ذهننا مجموعة من الاستفهامات أهمها:

 كيف يمكن الجمع بين متناقضين "الحقيقة والخيال" في العمل الروائي؟-

 كيف يتشكل المتخيل السردي في الجنس الروائي؟-

 في بناء عمله السردي؟ نوار ياسي ماهي الآليات التي وظفها -

 والأحداث التي اعتمدها الروائي في عمله الأدبي؟وماهي طريقة بناء الشخصيات -



 مقدمة

 ب
 

 الحقيقي والمتخيل فيوستتتتتتنحاول اعجابة عن هذه التستتتتتتاؤلات في بحثنا الموستتتتتتتوم ب: "

 ".للروائي ياسي  نوار رواية سيدي جليس

شتتتتتتكل تيوقد اخترنا هذا الموضتتتتتوع لما له من ع قة بالأدب، ورنبة منا في معرفة كيف 

 السردية، والكشف عن جمالياته وتجلياته."المتخيل" في النصوص 

فقستتتتتتتتتتتتتتتمنتتا الموضتتتتتتتتتتتتتتتوع إلى متتدختتل أزلنتتا فيتته الغموض عن مفردات العنوان من الحقيقي 

 والمتخيل، كما أشرنا فيه إلى الع قة بين الأدب والتاريا والفرا بين الحقيقة والخيال.

مسلمي  علماء القسـنطينة وجمعية الوالذي وستمناه بعنوان " الفصـل اوولثم انتقلنا إلى 

 " تناولنا فيه أربع مباحث:الجزائريي 

نية : الم مح الديوالمبحث الثاني: قستتتتتتتتتتتتنطينة االموقع والتاريا والمعالم ، المبحث اوول

: تناولنا فيه الدور اعصتتتتتتتتتتتتتتت حي لجمعية العلماء المبحث الثالثوالثقتافيتة لمتدينة قستتتتتتتتتتتتتتتنطينة، 

 وايا والطرا الصوفية بالجزائر.: الز الرابع والمبحثالمسلمين الجزائريين، 

 "الخصــائا الفنية في رواية ســيدي جليسفقد خصتتصتتناه لدراستتة " الثاني الفصــلأما 

 وقد قسمناه إلى خمسة مباحث:

: بنية المكان الروائي، المبحـث الثـاني: بنيتة الشتتتتتتتتتتتتتتتخصتتتتتتتتتتتتتتتيتات الروائيتة، المبحـث اوول

لمبحث اة الحدث ولغة الرواية، أما : بنيوالمبحـث الرابع: بنيتة الزمن الروائي، المبحـث الثـالـث

 .، وقدمنا ملخصا للروايةوالأخير: فكان لدراسة الرؤية السردية في الرواية الخامس



 مقدمة

 ج
 

ذكرنا فيها أهم النتائج التي توصتتتتلنا إليها في بحثنا. وقد اعتمدنا في  خاتمةإضتتتتافة إلى 

مثيل تاريخي، قصتتتتتتتتتتد توي، مع الانفتاح على المنهج الاجتماعي واليدراستتتتتتتتتتتنا على المنهج البن

الأبعاد الاجتماعية والتاريخية للرواية، كما أثرينا بحثنا بمجموعة من المصتتتتتتتادر والمراجع التي 

 ساعدتنا على القيام بالعمل أهمها:

تاريا الجزائر الثقافي لأبي القاستتتم ستتتعد الله، جمعية العلماء المستتتلمين الجزائريين وأثرها 

 الخطيب، وسيرة ومسيرة ابن باديس للدكتور عبد الله حمادي.اعص حي في الجزائر لأحمد 

إلا أنه واجهتنا بعض الصتتتتتتتتعوبات لعّل أهمها: أن الرواية جديدة، لم يستتتتتتتتبا أن تناولتها 

 الكتب والمذكرات من قبل.

وفي الأخير لا يستتتتتتتتتتتتتتتعنتتا إلّا أن نحمتتد الله عز وجتتل التتذي وفقنتتا عنجتتاز بحثنتتا العلمي، 

نا ل، الذي اقترح علينا هذا الموضوع الشيا، والذي كان وليد بوعديلةونشتكر الأستاذ المشرف 

 خير معين ومرشد في أوقاتنا الصعبة.

 اوالله ولي التوفي                                                          
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ظهرت على الساحة الأدبية العديد من الأعمال الروائية، التي أخذ مؤلفيها على عاتقهم 

 تطوير الجنس الأدبي الروائي.

فقد عرف هذا الفن تطورا سريعا وعناية فائقة من قبل الأدب، كونه ساهم بشكل كبير في 

 ةالعمل الأدبي من قيود الواقعية المتشددة، فأصبح بقدر الانفتاح على العوالم الأخرى، وتحرير 

الروائي توظيف أساليب وحيل فنية جمالية أثرت الرواية العربية سواء على المستوى الموضوعي 

 أو من الناحية الفنية والجمالية.  

وقد برزت الرواية التاريخية في الأعمال الروائية العربية، حيث كانت ولا تزال محط 

الأدباء والقراء على حد سواء، كونها صلة وصل بين التاريا والقارئ إذ تعرفه على اهتمام 

حقائا تاريخية وتمنحه الفرصة ل ط ع والكشف عن الخفايا التاريخية في قالب فني جديد، 

حيث أصبح بقدرة الروائي مزج الحقائا التاريخية بلمسة من الخيال، تضفي عليه الجمال 

 اعبداعي.  

يثير تساؤلنا، ويرسم نقطة استفهام في مخيلتنا، كيف للروائي أن يجمع بين ما هو  ولعل ما

 حقيقي "تاريخي" وما هو خيالي؟ او بالأحرى، كيف يمكن الجمع بين متناقضين؟ 

 هذا ما سنطرحه في مذكرتنا ونحاول اعجابة على التساؤلات التي تجول في أذهاننا.
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 الحق"  –مفهــوم الحقيقــي "الحقيقة  .5

جاء في معجم مقاييس اللغة لأبي الحسين أحمد بن فارس بن زكريا أن الحا:  لغــة: .أ

"الحاء والقاف، أصل واحد وهو يدل على إحكام الشيء وصحته، فالحا نقيض 

 1الباطل، ويقال حُاا الشيء، وُجب"

ا ذويقول العرب: "أنك لتعرف الحقة عليك، وتعفى بما لديك، ويقال حا ف ن ف نا، إ

ادعى كل منهما الحا فإذا نلبه على الحا يفل حقه وأحقه، واحتا الناس في الدين، إذا ادعى 

 2كل واحد الحا"

وقد ورد في لسان العرب ل بن منظور أنّ "الحا بمعنى الصدا واليقين، والوجوب 

  3والرصانة والصحة ومقابلة التجاوز"

 ويقال بلغ حقيقة الشيء أي يقين شأنه.

قاموس المحيط لمجد الدين الفيروز ابادي أن" الحقيقة من الحا، والحا  كما جاء في

 4من أسماء الله تعالى، ومن صفاته، وهو ضد الباطل، والأمر المقضي"

                                                           
معجم مقاييس اللغة، تحقيا عبد الس م محمد هارون، دار الفكر للطباعة  –أبي الحسين أحمد بن فارس بن زكريا  - 1

 .51، ص 2والنشر والتوزيع، ج
 

  .51مرجع نفسه، ص لا 2 

  .51مرجع نفسه، ص لا 3 

الفيروز ابادي، تحقيا أنس محمد الشامي وزكريا جابر محمد، دار الحديث، القاهرة، ص  :مجد الدين محمد بن يعقوب - 4
581. 
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والحقة أخص منه، وحقيقة الأمر، وقولهم حين حا لقائها أي حين ثبت ذلك فيها، والأمر 

ققت حذره حاّ فعلت ما كان يحذره، يُحا وياحا وحِقة بالفتح أي: وُجب ووقع ب  شك، وح

 1والأمر تحققته وتيقنته، وهو حقيا به: جدير به.

مر أرساه وجعله واقعا، وحقا في الأمر بحث فيه وحقا الأمر أثبته وصدقه، وحقا الأ

  2وحقا، وحقا النص أو الكتاب أو نحوهما، تثبت منه بطرا التحقيا.

  3تعالى: "وحقت كلمة العذاب على الكافرين" والحاقة القيامة لأنها تتحقا بكل شيء، قال

 4والحقيقي اسم منسوب إلى الحقيقة واقعي وموجود بالفعل.

 5اصط حا: الحقيقة اصط حا هي الكلمة المستعملة فيما وضعت له، مطابقة للواقع .ب

 6أو هي حالة ما هو مطابا للواقع مثل حقيقة حادثة تاريخية

وقد ورد في قول العرب أن  ،7ما هو صادا ويقينلما يمكن القول إن الحقيقة هي كل 

  8الحقيقة هي: "مطابقة ما في الأذهان لما هو في الأعيان"

                                                           
 .581ص  : الفيروز ابادي تحقيا أنس محمد الشامي وزكريا جابر محمد.مجد الدين محمد بن يعقوب - 1
ر دار الفكر للطباعة والنش أبي الحسين أحمد بن فارس بن زكريا، معجم مقاييس اللغة، تح عبد الس م محمد هارون، - 2

  .51، ص 2والتوزيع، ج 

 .51المرجع نفسه، ص  - 3

  .51المرجع نفسه، ص  -4  

 .512، ص 5111، 5، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، ج 2الدكتور محمد التوخبي، المعجم المفصل في الأدب، ط  5

  .11وت، ص جبور عبد النور، المعجم الأدبي، دار العلم للم يين، بير 6 
  .61مفهوم الحقيقة في الخطاب الفلسفي، شبكة الألوكة، ص  :جميل حمداوي 7 
  61المرجع نفسه، ص  8
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وتتناقض الحقيقة عدة مفاهيم على المستوى المعرفي والقيمي وكذلك الفلسفي، فعلى 

المستوى المعرفي تتمثل في تطابا الحكم مع الموضوع المرصود أو توافا الحكم النظري مع 

 1ممارسة العملية.ال

وعلى المستوى القيمي فنقصد بها كل ما هو صادا وحسن ويقيني وثابت، مقابل الكذب 

والزائل والسيء، أما على المستوى الفلسفي، فالمفهوم الأكثر عمقا للحقيقة هو المعنى الذي 

 2يقتضي تعبير عام ومجرد، بمعنى مطابقة محتوى ما لذاته.

لابي الحسن الجرجاني أن الحقيقة: "اسم لما أريد بها والتاء وقد جاء في كتاب التعريفات 

 3فيها للنقل من الوصفية إلى الاسمية، لا تاء التأنيث"

ويعتبر التاريا من اللحظات التي تجسد الحقائا التي شهدت على أرض الواقع، بحيث 

 تقع بين كل من التاريا والحقيقة ع قة وطيدة.

 ة والتاريا؟فما المقصود بالتاريا والحقيق

التاريا في معناه اللغوي مشتا من الفعل أرّخ أي كتب ودوّن، ويعني الاع م بالوقت 

 .4الذي ضبط وتوثا به الحدث والوقائع المرتبطة باعنسان

                                                           
 61، ص فهوم الحقيقة في الخطاب الفلسفيم: جميل حمداوي 1
 61المرجع نفسه، ص  2 

  16المرجع نفسه، ص  3 

د. اسمهان سعيد الجرو: الواقعة التاريخية وكيفية بناؤها، كلية الآداب والعلوم الاجتماعية، قسم التاريا، جامعة  - 4
 65السلطان قابوس، ص 
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أما في الاصط ح فهو دراسة وبحث واستقصاء للأخبار الناس وحركتهم والنظر في 

  1أحوالهم الماضية.

لتاريا أنه صيرورة العمران الاجتماعي البشري، وكل معرفة وتشير الفلسفة لمفهوم ا

تاريخية ليست مجرد سرد لأخبار الدول أو ال|أيام، بل نظر عقلي في كل أحوال الماضين 

 2وتعليل حدوثها وسردها بمعيار العقل والحكمة.

وفي هذا الصدد يقول ابن خلدون: "التاريا في ظاهره لا يزيد عن أخبار عند الأيام 

دول والسوابا من القرون الأولى تنموا فيها الأقوال وتضرب فيها الامثال، وتطرا فيها الأندية وال

أذا الأحوال، وفي باطنه نظر وتحقيا وتعليل للكائنات ومباديها الدقيقة، وعلم بكيفيات الوقائع 

 3وأسبابها عميا، فهو لذلك أصير في الحكمة عريا وجدير أن يعد في علومها وخليا."

عرّف علم التاريا بأنه: "معرفة أحوال الطوائف وبلدانهم ورسومهم وعاداتهم، وصنائع  وقد

. إلى نير ذلك، وموضوعه أحوال الأشخاص الماضية من .أشخاصهم وأنسابهم ووفياتهم .

 4الأنبياء والأولياء والعلماء والحكماء والملوك والشعراء ..."

مع الزمن، لما دوّن في الكتب وسجل كما عرّف التاريا الادبي بأنه: "وصف مسلسل 

في الصحف، ونقش في الرقم، تعبيرا عن عاطفة أو فكرة، أو تعليما لعلم أو فن أو تخليدا 
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لحادثة أو واقعة، فيدخل فيه ذكر من نبغ من العلماء والحكماء والمؤلفين، وبيان مشاربهم 

ا او تقدم العلوم جميع ومذاهبهم وتقدير مكانتهم في الفن الذي تعاطوه ليظهر من كل ذلك

 1تأخرها"

وقد أسبقنا القول إن التاريا مرتبط ارتباطا وثيقا بالحقيقة، فالحقيقة التاريخية هي حادثة  

تاريخية تستحا أن تبقى مسجلة في الذاكرة، نتج عنها فعل مؤثر نير مجرى البشرية، كما 

حدث" والبيئة "مسرح ال انها حصيلة تفاعل ث ث عناصر أساسية هي اعنسان "صانع الحدث"

والزمن "وهو الوعاء الذي تحقا فيه الواقعة التاريخية"، ولا وجود لمعرفة تاريخية دون الأصول 

التاريخية التي خلفها صاحب الحدث او الشاهد عليه والمتمثلة في الآثار الثابتة والمنقولة 

  2والنقوش والوثائا ونيرها من المصادر.

يا والادب رافدين من روافد المعرفة البشرية فقد جمعت بينهما وباعتبار أن كل من التار 

ع قة توثيقية، تعود جذور هذه الع قة إلى بدايات كل منهما، حيث تداخلت أمواج التاريا مع 

حركة الأدب، وسكن كل منها جسد الآخر، ودخلت الأسطورة والخيال مكوناتهما، ومع ارتقاء 

بين الواقع والأسطورة، ارتقت الع قة بين التاريا والأدب  ذهنية الانسان وببائه جذور فاصلة

حيث صار الأخير من أبرز مصادر الدراسات التاريخية، وصار التاريا من أهم موضوعات 

 الأعمال الأدبية والتقى الاثنان "التاريا والأدب" في سعيهما لتحقيا نايات واحدة أو متشابهة.

                                                           

  162المعجم المفصل في الأدب ص  :الدكتور محمد التوخبي - 1  

 2ص اقعة التاريخية وكيفية بناؤها، سمهان سعيد الجرور، الو أد.  - 2  



 مدخل:                                                                          مفاهيم )الحقيقي والمتخيل(

52 
 

ترسيا مبادئ الدين اعس مي، وأسسه ومتطلباته كما كان للتاريا والادب دور كبير ي 

براز دوره اعس مي وتجلي ارتباطهما  ظهار خصوصيته اعس مية، وا  وعرض قيمه وأخ قه، وا 

الرائع في النص القرآني الذي سرد تجارب الام والأعراف البشرية وراقب حركتها عبر الزمن 

    1ة والعالم.والمكان مرورا بمواقف الانسان المتغيرة في الطبيع

اما كيفية تعامل كل من المؤرخ مع التاريا والاديب مع الأدب فتتمثل في الدور الكبير 

الذي يقدمه المؤرخ في الربط بين الأحداث التاريخية المختلفة وتحليلها وتقييمها وتوقع نتائجها، 

ي حين الأديب نتائجها، ففي حين الأديب يقدم نماذج قد تكون انعكاسات للواقع وتقييمها وتوقع 

يقدم نماذج قد تكون انعكاسات للواقع الذي يعيشه ويحيط به، بخبرة جمالية، يستخدمها في 

التعبير عن الموضوع، او يقدم عالما خياليا ومفترضا محاولا اقناع القراء به، وفي كلتا الحالتين 

 2قاطات الرمزية.فإن العمل الأدبي يحفل بالتعبيرات المجازية والصور النية والاس

وتتجسد الع قة الوطيدة بين التاريا والأدب في رؤية مباشرة وحية عبر أشكال مختلفة 

 3مثل الرواية والقصة القصيرة والرسم والمسرح والنحت والموسيقى.

 وعليه من الصعب جدا الفصل بين التاريا والأدب فك هما وجهين لعملة واحدة.
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 مفهوم المتخيل:  .0

ل اسم مفعول مشتا من "خيّل" وقد جاء في لسان العرب لابن : المتخيلغة -أ

يً  وخيلة وخالا وخي ن ومخالة ومخيلة وخيلولة، أي ظنه"   1منظور: "خال الشيء يُخال خا

وقيل فيه الخير، وتخيله، ظنه وتفرسه، وخيّل عليه شبهه، وأخال الشيء، اشتبه، وشيء 

على ما خيلت أي على ما شبهت على نرر مخيل أي مشكل، وف ن يمضي على المخيل أي 

  2من نير يقين.

يل لي، كما ختفوثقيل لشيء له تشبهه، وتخيل له انه كذا أي تشبه وتقايل، ويقال تخيلته 

 . 3تقول تصورته فتصور لي، او تبينته فتبين لي وتحققته فتحقا

: يعتبر مفهوم المتخيل من المفاهيم الزئبقية التحديد والتعريف نظرا اصطلاحا -ب

التي نترجمها بالمتخيل من الكلمة  Imaginaireلشساعة مجال هذا المصطلح، تنحدر كلمة 

والتي تعني خيال مغلوط، وتستعمل كلمة متخيل في اللغة بث ث  Imagineraisال تينية 

   4دلالات

  في المخيلة، الذي ليس له حقيقة واقعية.كصفة بمعنى مالا يوجد إلا .5

 كاسم مفعوم للدلالة على ما تم تخييله. .2
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 كاسم وتعني الشيء، الذي تنتجه المخيلة، كما تعني ميدان الخيال. .5

كما تعرف المتخيلة بأنها القوة الذهنية الثالثة ضمن ميدان الادراك الباطن، وتقع في 

ليها عالمشترك والخيال وتشا الوهم، وقد أطلا  التجويف الأوسط من الدماغ تأتي بعد الحس

   1"الفنطاسي"ومصطلح "المصورة" المندي 

كما حدد الفارابي لهذه القوة ث ث أفعال رئيسية هي: حفظ المدركات وتركيبها بعضها 

لبعض، وتفصيل بعضها كاذب، ولها مع ذلك إدراك النافع والضار، دون الجميل والقبيح من 

 2.الأخ ا والأفعال

ها ابن يها الف سفة بالقوة النزوعية ويضيف إليبط بالمتخيلة قوة نفسية هامة، يسموترت

سينا صفة الشرقية، ويعرفها بأنها: "القوة التي إذا ارتسمت في التخيل صورة مطلوبة او مهروب 

 3عنها، بعثت القوة المحركة الأخرى التي نذكرها على التحريك"

 س اعنسانية، تحول النشاط الادراكي للقوة المتخيلة إلى طلبفالنزوعية حركة انفعالية لنف

الموضوع المتخيل إليها أو الاعراض عنه، وتتم هذه العملية النزوعية وفقا لمقتضى الموضوع 

الخيالي، فإن كان بحث على طلب الشيء المخيل فإنها تتراخى وتتمدد بالدرجة التي تسمح 
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حث على تركه والابتعاد عنه، فإنها تتقلص وتتشنج بتحقيقه والوصول إليه، أما إذا كان ي

 1بالشكل الذي يعيا وصوله.

ويتنوع الحقل الدلالي الخاص بمجال المتخيل، حيث تختلف المفاهيم المشتقة من هذا 

الأخير، ففعل التخيل يستدعي فاع  مخي  وموضوعا مخيّ  او خياليا، وتستهدف هذه العملية 

 ييل وهذا ما يوضحه التخطيط الآتي: تحقيا ناية خاصة وهي التخ

 فعل التأثير ←التخيتتتتتل 

 الفاعل للتأثير ← المخيتٍّل

 موضوع التأثير ← المخيل

 حركة التأثر والانفعال النفسي ← التخييل

ويعد التخييل انفعال ذهني لا واع، تستجيب له النفس لمقتضى الصور الفنية فتقوم في 

وتتف ه، ومن ثمة فهو نتاج تفاعل جمالي وتعود الاستعمالات طلب موضوعها، او تنفر منه 

الأولى لكلمة تخييل في النصوص العربية الفلسفية الأولى "ل سحاا بن جنين" وقسطا بن لوقا" 

حيث استعملت بمرادف لكلمات "التخيل" و "الفنطاسيا" و "الوهم"، كما استعملت أيضا بمعنى 

 "."ملكة الخيال" و "الصور الخيالية
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ويرجع تعدد هذه المفاهيم إلى خصوصية اللحظة المعرفية، التي تؤشر على بداية تشكل 

المصطلح الفلسفي العربي بمختلف مجالاته العلمية، إضافة إلى القرابة الصرفية والدلالية التي 

 تحكم تلك الكلمات وتجمعها، والتي أسهمت بشكل كبير في تعميا بعدها الترادفي وتقريبه.

ولقد ميّز ابن لوقا بين نوعين من التخيي ت: "تخيي ت الانسان" و "تخيي ت الحيوان" 

 فالحيوانات نير الناطقة لها قوة خيالية تتمثل لها مواضيع وهمية.

ويكمن موطن الاخت ف بينهما وبين الخيال اعنساني في طبيعة الحركة الذهنية، لكل 

ن تخيي ت الحيوان يطبعها الحس وتظل مرتبطة به منهما خصوصية موادها اعدراكية، ذلك أ

وحدها في تشكلها، مما يجعلها مجرد نسا مكررة لظواهر الواقع العيني، على خ ف التخيي ت 

اعنسانية التي تتجاوز حدوده ومعطياته المادية، وتبتكر مواضيع جميلة وجديدة حيث أنها 

قائم ها، وقد أشار "ابن لوقا" إلى التفاعل التتفتح على مدارك أخرى كالعقل والحدس وتتفاعل مع

بين المدارك الذهنية الأخرى والتخييل بقوله: "أن التخييل قد يكون في الأشياء المحسوسة 

 1والأشياء العقلية"

المشتقة من المتخيل للدلالة على قدرة  إضافة على التخييل، تستعمل كلمة "التخيل"

   2اف واقعية أو تخيلية.الأديب على صيانة صور ذهنية، ذات أطي
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وقد جان بول سارتر "التخيل" أو المعرفة بالصورة بأنها تأتي من الذهن وقد أوقع على 

الانطباع الحاصل في الدماغ الذي يعطي بنحو الموضوع الجديد للمعرفة على الرنم مالها من 

وعاته، عي بموضصفة كونها واقعة جسدانية، فذلك كان سيدفع إلى ما نهاية إمكانية ع قة الو 

نما هي تملك هذه الخاصية الغربية بكونها قادرة على استحثاث أفعال الروح، فالحركات  وا 

الدمانية أذ تكون قد سببتها مواضيع خارجية على ماهي لسبب تشتمل على شبهتها، فهي 

توقظ في النفس أفكار والأفكار لا تأتي من الحركات بل فطرية في الانسان كما عرف التخيل 

 1انه: "تمثل الأشياء دون أن تكون ماثلة أمامك كما هي في الواقع وبذاتها"ب

ويمكن استخدام التخيل لتمثل اعمكانات المحتملة ال واقعية، ولتمثل الأزمان الأخرى لا 

الحاضر، ولتمثل وجهات النظر نير الخاصة به، وبخ ف اعدراك والاعتقاد فإن التخيل شيء 

 ن يتمنى او يتوقع أن يكون الشيء واقعا.مالا يتطلب من المرء أ

كما يشارك التخيل في مجموعة من الأنشطة البشرية وقد يتنوع التخيل حسب بنيته 

ومضمونه، فمث  عندما يتخيل الانسان شيء افتراضي فإنه يمثل لنفسه ان هناك شيئا ما قائم 

 قة عقلية هنا إقامة ع على سبيل المثال قد تتخيل جولييت أن روميو بجوارها فيكون التخيل

ما بافتراض معين وعندما يتخيل المرء بشكل موضوعي، فإنه يمثل لنفسه كيان او موقف 
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حقيقي أو تخيلي على سبيل المثال، قد يتخيل بروس بيرو بطل مسرحية العاصفة لشكسبير، 

  1شجرة البلوط أو حورية أو مدينة نابولي أو وليمة زفاف

تقاطع، فإن المرء يمثل لنفسه نوع من المحاكاة، ضرب من وعندما يتخيل المرء نقطة 

النشاط أو الخبرة، فقد تتخيل فيليا أنها ترى هاملت وأنها ذاهبة إلى دير الرهبان وهنا يكون 

    2التخيل بمعنى الانفراط في ع قة عقلة شخصية بسلوك أو إدراك حسي ما.

الخيال، والخيال في اللغة هو الشخص ومن الكلمات المشتقة دلاليا من لفظة المتخيل 

والطيف وجاء في الصحاح أن الخيال خشبة عليها ثياب سود تنصب للطير والبهائم، فتظنه 

 3الانسان.

اما في الاصط ح فهو قوة تحفظ ما يدركه الحس المشترك من صور المحسوسات بعد 

، ومحله ة للحس المشتركنيبوبة المادة بحيث يشاهدها الحس المشترك كلما التفت إليها خزان

 مؤخر البطن الأول من الدماغ.

ويعتبر الخيال ثاني قوة للإدراك الباطن، فهو على صلة وصيلة بالحس المشترك، لأنه 

يقع بعده مباشرة وتقوم حركته اعدراكية بحفظ المعطيات اعدراكية الواردة عليه من الحواس 
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من الحس المشترك وأقوى منه تخليصا  الخمس وتخزينها، ويعد ذلك أكثر تجريد للمدركات

 للصور المنزوعة من المدرك عن مادتها.

وحين نتحدث عن الخيال فإننا نقر بوجود شيء بعيد عن الحقيقة رقد ينافي الواقع 

 المتعايش، فما الفرا بين الخيال والواقع؟ 

اة فردية ييعد الواقع حياة عاشها الروائي، لمس أحداثها وشهد حقائقها في حين الخيال ح

يصنعها الروائي، لمس أحداثها وشهد حقائقها في حين الخيال حياة فردية يصطنعها الروائي 

 من ملكته الذهنية الخيالية اعبداعية بعيدة عن الواقع.

وقد يتداخل أحيانا الواقع والخيال في عمل أدبي ما بالأخص الرواية، حيث يكون فيه 

 مما دل على القدر الخيالية الكبيرة للروائي. الخيال أكثر واقعية من الواقع نفسه،

الدال والمدلول التي تحكمها ع قة  وبذلك أضحت الع قة بين الواقع والمتخيل كع قة

   1اعتباطية، فالدال بكونه الملموس هو الواقع، في حين أن المتخيل هو المدلول

                                                           
 .551، ص 5محمد التوخبي، المعجم المفصل في الأدب، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، مج  - 1
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 (المعالمو أولا: قسنطينة )الموقع، التاريخ 

أو ستتتتتتتتتتتيرتا جوهرة الشتتتتتتتتتتترا الجزائري مدينة من المدن الجزائرية العريقة  قســـــــنطينة:-5

والقتتديمتتة والتي تزخر بتتتاريخهتتا العتيا والغنيتتة بتتتثتتارهتتا التي تكتستتتتتتتتتتتتتتتي أهميتتة كبيرة من خ ل 

 1مراحلها الطويلة.

يقول عنها مؤرخ حضارة قسنطينة ابن مبارك العطار: "أنها مدينة قديمة بناها الذي بنى 

نة فقد ذكر أصتتتتتتتتتتتتتتتحاب التاريا أن قرطاجنة بنيت في زمن عاد.... وقد كان بها متدينة قرطاج

ستتتتتتتتتتتتبع قناطر وكان بها من جهة الغرب برج يعرف "بأستتتتتتتتتتتتوس" وينظره أهل بجاية من شتتتتتتتتتتتتدة 

 2ارتفاعه"

 موقع مدينة قسنطينة:*

تقع مدينة قستتنطينة في شتتمال شتترا الجزائر وتحتل موقعا استتتراتيجيا ممتازا بحيث ترتفع 

شتتتتتتتتتتمال الغربي عند ستتتتتتتتتتفوح جبل المنصتتتتتتتتتتورة والذي يلتقي بواد بومرزوا الذي يأتي من من ال

 3الجهة الشرقية في المكان المعروف بدار الأقواس.

فمدينة الصتتتخرة أو ستتتيرتا القديمة تحتل موقعا مركزيا أين تتوستتتط بين جزء شتتترقي وجزء 

ي أربع ها بالجزء الشتتتتتتتتتتتتترقنربي تفصتتتتتتتتتتتتتلهما خوانا واد الرمال بعد التقائه بواد بومرزوا ويربط

 جسور وهي جسر سيدي مسيد/ جسر م ح سليمان، جسر سيدي راشد/ جسر القنطرة.

                                                           
 .22، ص1122كمال غربي، المساجد والزوايا في مدينة قسنطينة الأثرية، تلمسان، 1 

 .32الحاج بن مبارك بن العطار، تاريخ بلد قسنطينة، تح عبد حمادي، ص  2 

 -ع جوان، مجلة الأصالة، مطبعة البعث قسنطينة 2321سعيدوني ناصر، وصف مدينة قسنطينة حسب المعلومات الجديدة للقبطان موهيبوليت  3 

 .3،ص2191جويلية 
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 وتقع الصخرة ضمن ث ث كتل وهي:

 الكتلة الجنوبية: تتكون من تل بوفريكة وهضبة عين الباي.

الكتلة الشرقية: وتمتد من باب القنطرة وصولا إلى نابة جبل الوحش من الجهة الشمالية 

 الشرقية.

الكتلة الغربية: تمتد من هضتتتتتبة الكدية وتل المنظر الجميل إلى نابة ستتتتتيدي مستتتتتيد من 

 الجهة الشمالية الغربية.

 1م.266الكتلة الشمالية: تشرف على سهل الحامة وبكيرة بارتفاع يزيد عن 

 ج/أصل تسميتها:

في  لكانت قستتتتنطينة في ستتتتالف الزمان تستتتتمى ب"الحصتتتتن اعفريقي" ويضتتتترب بها المث

 2التحصين لكونها مبنية على جبل والهواء محيط بها من كل جهة.

في عهد النوميديين  KIRTA  أو كيرتا CIRTAكما كانت تستتتتتتتتتتتتتمى باستتتتتتتتتتتتتتم "قيرطة" ا 

 3ومعنى كلمة قيرطة في اللغة النوميدية الصخرة المنعزلة.

 وهناك من يطلا عليها استتتتتتتم "ستتتتتتتيرتا" بحيث عثر على هذا الاستتتتتتتم منقوش على عملة 

برونزية بضتتتتتتتتتتتتواحي المدينة ويقال بأنها تشتتتتتتتتتتتتير إلى أبواب ستتتتتتتتتتتتتيرتا القديمة أثناء حكم الملوك 

 4النوميديين.

                                                           
 .11بولحديد كريمة، حماية التراث العمراني قسنطينة أنموذجا، مذكرة لنيل شهادة ماستر تهيئة المدن، ص 1 

 .16الحاج بن مبارك بن العطار، تاريخ بلد قسنطينة، تح عبد حمادي، ص  2 

 .22، ص2211كمال غربي، المساجد والزوايا في مدينة قسنطينة الأثرية، تلمسان، 3 

 .231، جامعة منثوري، قسنطينة، ص2111محمد علي الصغير غانم، قسنطينة عبر تاريخها القديم، 4 
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وستتتتتتتتتتتتتتتيرتتا تعني المدينة أو القرية الكبيرة وكانت أيام الدولة القرطاجية مهد الاستتتتتتتتتتتتتتتتق ل 

 1البربري.

ليها عأما في الرح ت فقد أطلا على مدينة قستتتتتتتتتنطينة تستتتتتتتتتمية "بلد الهواء" هكذا أطلا 

 2اعدريسي فيقول تجلب الهواء والهواء من حيث يدرون ولا يدرون.

أما عن استتتتتتتتم مدينة قستتتتتتتتنطينة والكتابة التي أعطتنا هذا الاستتتتتتتتم فقد ذكر "جورج دوبلي" 

و"بول فوك ر" أنه تم العثور على كتابة لاتينية نقشتتتتتتت تحت حكم قستتتتتتطنطين وقستتتتتتطون بين 

لكتابة تعتبر من المعالم الأولى المنقوشتتتتتتتة التي تحمل م وهذه ا516م و546الفترة الممتدة من 

استتتم قستتتنطينة لستتتيرتا القديمة التي خرجت من طرف الغاصتتتب "ألكستتتندر" وقد اتخذت استتتمها 

وذلك بعد أن أعاد بناءها ورمم أسوارها وجملها وأعطاها  3من اعمبراطور قسطنطين تشريفا له

 4دوميتيوس. ألكسندرو اسمه بعد الصراع الذي دار بين إمبراطور روما 

 مرت قسنطينة عبر فترات تاريخية وهي: قسنطينة عبر التاريخ:-2

أ/العصتتتتتتتتتر القديم االحضتتتتتتتتتارات القديمة : لقد اختلف المؤرخون حول تحديد تاريا معين 

لنشتتأة قستتنطينة، لكن المتعارف عليه هو أن اعنستتان قد استتتقر فيها منذ عصتتور بعيدة الأمد، 

حيث ستتتتتتتتكن المغارات والكهوف وفي القرن الثالث قبل المي د اتخذ النوميديون من قستتتتتتتتنطينة 

 5عاصمة لهم.

                                                           
 .121أحمد توفيق المدني، الجزائر، د.س.ن، ص 1 

 . 12الحاج بن مبارك بن العطار، تاريخ بلد قسنطينة، تح عبد حمادي، ص  2 

 .32، ص 1122الأثرية، تلمسان، كمال غربي، المساجد والزوايا في مدينة قسنطينة 3 

 .221، جامعة منتوري، قسنطينة، ص 2111محمد علي الصغير غانم، قسنطينة عبر تاريخها القديم، 4 

 .11بولحديد كريمة، حماية التراث العمراني قسنطينة أنموذجا، مذكرة لنيل شهادة  ماستر تهيئة المدن، ص 5 
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ثبت وجود اعنستتتتتتتتتتان منذ القديم فيها وجود بقايا أرضتتتتتتتتتتية كهف الدببة أو ما يعرف وما ي

بكهف أستحار، وكذا كهف الأزوي الواقعين في مرتفع ستيدي مسيد وهذه الكهوف قد استعملت 

 1منذ العصر الحجري.

ب/العصتتر النوميدي: اشتتتهرت قستتنطينة في هذا العصتتر بوفرة أموالها، ذلك لأنها كانت 

المؤرخ الجغرافي "استتتتتتراليون" لى ذلك ، كما أشتتتتتار إ2رئيستتتتتية للمناطا القريبة منهاتمثل ستتتتتوقا 

وكانت ستتتيرتا القديمة من أهم المراكز التي راجا فيها الحضتتتارة البونيقية وكان استتتمها "كرطة"، 

وكانت من حيث الأهمية الاقتصتتتتتتتتادية والثقافية لا  3كما كانت عاصتتتتتتتتمة لملوك وحكام نوميديا

   4قرطاجة.تقل عن مدينة 

ج/العهد الروماني: ستتتتتتتتتقطت قستتتتتتتتتنطينة بيد الاحت ل الروماني بعد صتتتتتتتتتراع بين قرطاج 

وروما، ولم تنعم بالاستتتتتقرار خاصتتتتة بعد صتتتتراع المصتتتتالح والستتتتتلطة الذي أدى على لتدميرها 

بإعادة بناءها وأصبحت بذلك « قسطنطين»م أمر الملك الروماني 555م وفي ستنة 555ستنة 

 5عد دخول العرب أصبحت تدعى بقسنطينة.تدعى بقسطنطينة، وب

د/العهتد الونتدالي: بعتد احت ل مدينة قستتتتتتتتتتتتتتتنطينة استتتتتتتتتتتتتتتتنجد الأهالي بالوندال فهم أعداء 

 6الرومان وقد استقروا بها لقرابة القرن.

                                                           
 ..223، جامعة منتوري، قسنطينة، ص 2111يخها القديم،محمد علي الصغير غانم، قسنطينة عبر تار 1 

 .226المرجع نفسه، ص  2 

 .11بولحديد كريمة، حماية التراث العمراني قسنطينة أنموذجا، مذكرة لنيل شهادة  ماستر تهيئة المدن، ص 3 

 .226، جامعة منتوري، قسنطينة، ص 2111محمد علي الصغير غانم، قسنطينة عبر تاريخها القديم، 4 

 .11بولحديد كريمة، حماية التراث العمراني قسنطينة أنموذجا ، ص 5 

 .11المرجع نفسه، ص  6 
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م، وقد 111-ه11ستتتتتتتتنة ة ستتتتتتتت مية بمدينه/العهد اعستتتتتتتت مي: لقد انتقلت الفتوحات اع

، وبعد 1 2كلم 16ة والتي تبعد عن مدينة قستتتتتتنطينة بأن يفتح مدينة ميلمؤستتتتتتستتتتتتها استتتتتتتطاع 

 2استقرار الفتوحات أصبحت مدينة قسنطينة مدينة إس مية تابعة للقيروان.

 معالم وآثارها مدينة قسنطينة:-3

لقد حظيت مدينة قستتتتتنطينة باهتمام الحكام قديما والمستتتتتتشتتتتترقين وكذا الباحثين وذلك لما 

لهتا من تاريا عريا وقديم جمعت من خ له معالم وآثار منها ما بقي إلى يومنا هذا ومنها ما 

معلما  466قد هدم واندثر، وتشتتتتتير الأبحاث أنه قد وجد فهرس لأع م مدينة قستتتتتنطينة ضتتتتتم 

ة من طرف ضتتتتباط الجيش وراجعه ميرستتتتيي وأكملت باللجوء إلى ذاكرة أهل وقد وضتتتتعت وثيق

 3المدينة فنقل لنا مواصفات هذه المدينة ومعالمها وشوارعها وأسواقها.

 وبالتالي ومما لا شك فيه أنها تجمع آثار ومعالم تاريخية عتيقة سنذكر بعضها:

 أ/المنازل العتيقة:

 ي:ة بنمط تقليدي كما تعرف بطابع عمراني إس متتميز المنازل العتيقة بمدينة قسنطين

 منزل صالح باي: يطل أحدهما على سوا العصر أما الثاني فيتواجد بنهج فلسطين.

 منزل شيكو: يوجد بدرب بن الشريف.

 4منزل ابن باديس: يوجد بنهج خراب السعيد بممر المكي بن باديس.

                                                           
 .32، ص1123، نوميديا للطباعة والنشر، 2عبد القادر دحدوح قسنطينة محطات تاريخية ومعالم أثرية، ط 1 

 . 11بولحديد كريمة، حماية التراث العمراني قسنطينة أنموذجا ، ص 2 

 .31المرجع نفسه، ص  3 

 . 11 21فاطمة الزهراء قشي مقال معالم قسنطينة وأعلامها العدد  4 
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 ب/ المتاحف: نذكر منهم:

المتحف فوا ربوة عالية تشتتتتتتتتتتتتتترف على المدينة وعلى متحف قستتتتتتتتتتتتتتنطينة: أنشتتتتتتتتتتتتتت  هذا 

وقد كان شتتتتتتام   قيستتتتتتة مستتتتتتتمدة من حضتتتتتتارة العهد البونيمستتتتتتاحات من الستتتتتتهول يتميز بهند

لجميع الفنون في القرن التاسع عشر وكذا العهد الاستعماري كما يشمل المتحف آثارا إس مية 

 1ترجع إلى العهد اعس مي وآثارا من العهد النوميدي.

 /الأبواب:ج

باب الجابية: هو أحد أبواب مدينة قسنطينة وينسب إلى الصهريج الذي تخزن فيه المياه 

 فالجابية هي الحوض الذي يخزن فيه الماء. 

باب القنطرة: هو أحد أبواب المدينة بحيث وجد الجستتتتتتتتتتتتتر الوحيد الذي يربط قستتتتتتتتتتتتتنطينة 

 2بضاحيتها الشرقية.

لة وذلك نستتتتتتتتتتتتتبة إلى أن وادي الرمال يتعطف باب الوادي: ويطلا عليه أيضتتتتتتتتتتتتتا باب مي

    3مدينة قسنطينة في ثلثي جوانبها وقد كان موجودا بقصر العدالة الموجود حاليا.

باب الرواح: يذكر أحمد بن مبارك العطار في كتابه تاريا بلد قستتتتنطينة أن باب الرواح 

وكلمة الرواح مشتتتتتتتتقة من كلمة "روح"  4طارج"يلقديم الذي ستتتتتتتماه الوافدين باب "ستتتتتتتهو الباب ا

 وتعني المغادرة والرحيل.

                                                           
 .323-322، ص 2113، دار الغرب الإسلامي، 2(، ط2321-2311أبو القاسم سعد الله، تاريخ الجزائر الثقافي) 1 

 .22، ص11-21فاطمة الزهراء قشي، مقال، معالم قسنطينة وأعلامها، العدد  2 

 .21لمرجع نفسه، ص ا 3 

 .211أحمد بن مبارك بن العطار، تاريخ بلد قسنطينة، تح عبد حمادي، ص  4 
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 د/الجسور:

جستتتر مدينة قستتتنطينة: هو جستتتر قديم يعود إلى العهد الروماني وقد أعيد بناءه وترميمه 

 1أكثر من مرة.

فقد كان لمدينة قستنطينة ستبع قناطر ستة على الباب وواحدة على الوادي كلها تعرضت 

يبقى ستتتتتتتتتوى جستتتتتتتتتر مدينة قستتتتتتتتتنطينة أو جستتتتتتتتتر القنطرة الذي قام بتجديده للدمار والتهديم ولم 

 2مهندس اسباني.

 ه/ الشوارع:

شتارع البطحاء: استم على مسمى، وربما كانت مع رحبة الصوف ورحبة الجمال، وشارع 

 3البطحاء يفصل بين الأحياء العليا الوظيفية وبين الأحياء السكنية بباب الجابية.

لستتتتتتويقة جنوب مدينة الصتتتتتتخرة وهو من الأحياء العتيقة بمدينة حي الستتتتتتويقة: يقع حي ا

 4قسنطينة وهو الحي الوحيد المحافظ على النمط العمراني التقليدي.

شتتتارع ستتتيدي جليس: ارتبط هذا الشتتتارع بصتتتنع حلوى الزلابية والنو ة كما اشتتتتهر ببعض 

مي به العمل الروائي وهو الشتتارع الذي ستت 5، الح وجية، القصتتادريةةالحرف والأنشتتطة كالدلال

 «.رواية سيدي جليس»الذي نحن بصدد دراسته لروائي ياسين نوار 

 

                                                           
 .22، ص11-21فاطمة الزهراء قشي، مقال، معالم قسنطينة وأعلامها، العدد  1 

 .19أحمد بن مبارك بن العطار، تاريخ بلد قسنطينة، تح عبد حمادي، ص  2 

 .22قسنطينة وأعلامها، ص فاطمة الزهراء قشي، مقال، معالم 3 

 .93بولحديد كريمة، حماية التراث العمراني قسنطينة أنموذجا، ص  4 

 .1111فبراير  13رن، حرف صامدة بحي سيدي جليس، جريدة البصر، ڤأسماء بو 5 
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 ثانيا: الملامح الدينية والثقافية لمدينة قسنطينة

 الملامح الدينية لمدينة قسنطينة:-5

مدينة قستتنطينة هي مدينة إستت مية، لطالما اهتم حكامها بالدين على مر العصتتور، فإذا 

تتبعنتا التتاريا نجتد أن معظم حكتام قستتتتتتتتتتتتتتتنطينتة عبر كتل الحقبتات التي مرت بها مدينة دينية، 

 ويظهر ذلك في م مح نذكر منها: الزوايا، المساجد.

 أ/ الزوايا:

طقتتتة القبتتتائتتتل" تعريفتتتا لمفهوم الزاويتتتة في كتتتتابتتته "من 5841عتتتام  umosDذكر دومتتتاس 

 1بالمغرب حيث قال"إن الزاوية هي على جملة مدرسة دينية ودار مجانية للضيافة"

ويعرفها أبو القاستتتتتتتتتتتم ستتتتتتتتتتتعد الله في كتابه تاريا الجزائر الثقافي بأنها "مبنى يضتتتتتتتتتتتم فيه 

ضتتتتتم أحيانا يوضتتتتتريح الولي أو شتتتتتيا الطريقة ومستتتتتجدا وقبور لأبناء وأحفاد الولي أو الشتتتتتيا 

مكتبتة وملجتأ للغربتاء، بعض الزوايا أصتتتتتتتتتتتتتتتلها رباطات هناك زوايا اشتتتتتتتتتتتتتتتتهرت بالتعليم وأخرى 

 2بالعبادة واستقبال الزوار والفقراء"

ومدينة قستتتنطينة لها عدة زوايا كان لها دورا فعالا إبان الاستتتتعمار الفرنستتتي للجزائر وما 

تعليم القرآن وحفظ الثقافة اعستتتتتتتتتتتت مية  زالت إلى يومنا هذا ذات دور ايجابي، وذلك من خ ل

 من الاندثار.

 ومن بين زوايا قسنطينة نذكر: 

                                                           
 22زيع، د.ط.دس. صد. عبد العزيز شبهي، الزوايا الصوفية والغرابة والاحتلال الفرنسي في الجزائر، دار الغرب للنشر والتو 1 

 .1،.ص  1أبو القاسم سعد الله، تاريخ الجزائر الثقافي، ج  2 



                                       الفصل الأوّل:                                               قسنطينة وجمعية العلماء المسلمين الجزائريين                       

07 

 

 زاوية سيدي عبد المومن: 

هي إحدى زوايا مدينة قستتنطينة، تقع زاوية ستتيدي عبد المومن بشتتارع م ح الستتعيد وقد 

ل العهد كانت تنفتح على ستتتتويقة باب الجابية بأحد الشتتتتوارع الرئيستتتتية التي كانت بالمدينة خ 

 1العثماني والرابط بين الجابية وباب القنطرة.

"عبد المومن" وهو ضتتحية الخ ف الذي وقع  لوستتميت بزاوية ستتيدي عبد المومن نستتبة 

في قستتتتتتتتتنطينة بين انتصتتتتتتتتتار العثمانيين وخصتتتتتتتتتومهم وكان عبد المومن من خصتتتتتتتتتومهم ولكن 

ن بن مصتتتتتتتتتتتتطفى الذي تزوج ملمكانته الدينية ببيت له هذه الزاوية وقد جددها صتتتتتتتتتتتتالح خوجة 

 2أسرة عبد المومن.

وتتكون زاوية ستتتتتتتتتتيدي عبد المومن من طابقين رئيستتتتتتتتتتيين ونجد فيها ستتتتتتتتتتقيفة مستتتتتتتتتتتطيلة 

 م.5151الشكل، وث ث ب طات أوسعها ب طة المحراب يبلغ عرضها 

 زاوية ابن نعمون:

في الشتتتتتتتتتتتتط وتقام فيها الصتتتتتتتتتتتتتلوات الخمس  وهي معروفة اليوم باستتتتتتتتتتتتم الزاوية التيجانية 

والجمعة والدروس العلمية وبها قبر المرحومين محمد الشتتتتتتتريف بن نعمون وموني وهما آل بن 

   3نعمون ودفنا بالزاوية وهي باقية بموقعها المذكور.

 

                                                           
 .222كمال غربي، المساجد والزوايا في مدينة قسنطينة الأثرية، الجزائر، تلمسان، ص  1 

 .163ص ،  2أبو القاسم سعد الله، تاريخ الجزائر الثقافي، ج  2 

 .222كمال غربي، المساجد والزوايا في مدينة قسنطينة الأثرية، ص  3 
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 زاوية الفقون:

حت بوتعرف أيضتتتتتتتا بالزاوية التيجانية الفوقانية تميزا لها من زاوية بن نعمون والتي أصتتتتتتت

تعرف باستتتتتم قبر الع مة الشتتتتتيا عبد الكريم الفقون والذي ينتستتتتتب إلى عائلة علمية اشتتتتتتهرت 

 1بقسنطينة من تتليفه منشور الهداية في كشف الحال من ادعى العلم والولاية.

عليه  طلاأزاوية التلمستتتاني: تقع بنهج قستتتنطينة وقد ضتتتم جانب إلى النهج الجديد الذي 

   2اسم تيار.

على هذه الزاوية الاحت ل الفرنستتتتتتي، وبعد أن تخلى عنها، أصتتتتتتبحت فيما  وقد استتتتتتتولى

بعد معبد للصتتتتتتهيونية، وبعد الاستتتتتتتق ل طالب المستتتتتتلمون بردها، وانتزعت وزارة الأوقاف هذه 

 3الزاوية من حوزة اليهود، ومن أئمة هذه الزاوية "أحمد العباسي".

مثل زاوية "بن رضتتتوان" وزاوية إضتتتافة على زوايا أخرى تواجدت بقستتتنطينة هي الأخرى 

"باش التارزي" وزاوية ستتتيدي المناطقي، وحستتتب اعحصتتتاءات قد بلغت عدد الزوايا بقستتتنطينة 

ستتتتتتتة عشتتتتتتر زاوية، كانت هناك منها زوايا مخصتتتتتتصتتتتتتة للأتراك والكرانلة مثل زاوية رضتتتتتتوان 

 خوجة.

اهم في ث تس: المسجد من الأوقاف التي لها الأثر الكبير في المجتمع، بحيب/المسـاجد

توعية الأفراد وبناء شتتخصتتية الأطفال المراهقين، وتربيتهم تربية ستتوية ستتليمة، هذا على جانب 

                                                           
 221اكمال غربي المساجد والزوايا في مدينة قسنطينة الاثرية ص 1 

 .223، ص 2أبو القاسم سعد الله، تاريخ الجزائر الثقافي، ج 2 

 .292، ص 2ج المرجع نفسه، 3 
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التدور التديني المتمثتل في تحفيظ القرآن الكريم والحفتاظ على تعتاليم التدين اعستتتتتتتتتتتتتتت مي ورواية 

يه لمن بوم ظهر اعستتتتتتتتتتتت م فما بنى النبي صتتتتتتتتتتتتتلى الله ع»الحديث ونيرها، يقول ابن باديس: 

وستتتتلم يوم استتتتتقر ببيته حتى بنى المستتتتجد، ولما بنى المستتتتجد كان يقيم الصتتتتت ة فيه، ويجلس 

لتعليم أصتتتحابه، فارتباط المستتتتجد بالتعليم كارتباطه بالصتتتت ة، فكما أنه لا مستتتتجد دون صتتتت ة 

 1«.كذلك لا مسجد دون تعليم

ناية  أعني به إلىولقد بدأ عهد إنشتتاء المستتاجد بقستتنطينة منذ استتتقر اعستت م بها، وقد 

يومنا هذا، حيث أن العناية بالمستتتتاجد ظاهرة بارزة في المجتمع الجزائري المستتتتلم.... فقد كان 

المستتتتجد هو ملتقى العباد ومجمع الأعيان ومنشتتتتط الحياة العلمية والاجتماعية... وهو الرابطة 

   2بين أهل المدينة أو القرية أو الحي.

 ومن بين أهم مساجد قسنطينة:

مع الكبير: هو الجامع المعروف باستتتتتتتتتتم "الجامع الكبير" الموجود ببطحاء الستتتتتتتتتتويقة الجا

 3بشارع بن مهيدي.

وكان مقر الشتتتتتتتيا اعستتتتتتت م في العهد العثماني، وتشتتتتتتتهد الكتابة العربية المنقوشتتتتتتتة على 

ه حستتتتتتتتتتتتب بعض  165ستتتتتتتتتتتتارية محرابه أن الجامع الكبير، بني بعد القرن الستتتتتتتتتتتتادس هجري 

 4الروايات.

                                                           
 .236الشركة الوطنية للنشر والتوزيع، د.ط، دس، ص  رابح تركي، التعليم القومي والشخصية الجزائرية، 1 

 .139، ص 2أبو القاسم سعد الله، تاريخ الجزائر الثقافي، الطبعة الأولى، ج 2 

 .12كمال غربي، المساجد والزوايا في مدينة قسنطينة الأثرية ص  3 
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لح باي: يستتتتتمى أيضتتتتتا بجامع ستتتتتيدي الكتاني، وقد اعتبره "ستتتتتيربونو" الجامع جامع صتتتتتا

 1الوحيد الذي يتميز بثروته الفنية وفخامة في البناء، وكان من المساجد المذهب الحنفي.

ويقع هذا الجامع في المدينة أستتتتتفل القصتتتتتبة بجوار ستتتتتوا الجمعية ويعرف حاليا بستتتتتوا 

ا فيه نذكر الشتتتتتتتتتيا الع مة محمد المكي بن ستتتتتتتتتعد العصتتتتتتتتتر، ومن أبرز العلماء الذين درستتتتتتتتتو 

 البوطالي.

مستتتجد ستتتيدي قموش: يرجع إنشتتتاء مستتتجد ستتتيدي قموش للقرن التاستتتع هجري، وهو من 

أم ك آل باديس في قستتتتتتتنطينة، وبعد ذلك احتله الاستتتتتتتتعمار نظرا لما يقدمه من دروس للعلم 

 2وتحفيظ القرآن وتعليمه للصغار.

 قسنطينة: الملامح الثقافية لمدينة -0

: لم تظهر الجمعيتتتات والنوادي في الجزائر إلا في أواخر القرن لجمعيــات والنواديا .أ

التاستع عشتر، وبداية القرن العشترين وذلك عندما أخذ الشعب الجزائري يستعيد أنفاسه ويلتحا 

   3بركب التعليم، فحاول بعض الشبان التوعية في صفوف شعبهم فأنشئوا الجمعيات والنوادي.

كتان للجمعيتات والنوادي دور كبير في التنوير، واليقظتة، والنهضتتتتتتتتتتتتتتتة وعرفت مدينة وقتد 

 قسنطينة عددا من النوادي خاصة في فترة العشرينات.

 ونذكر منهم:

                                                           
 .31ص  3، تاريخ الجزائر الثقافي ج   ابو القاسم سعد الله 1 

 .221كمال غربي، المساجد والزوايا في مدينة قسنطينة الاثرية، ص  2 

أحمد الخطيب، جمعية العلماء المسلمين الجزائريين وأثرها الإصلاحي في الجزائر، المؤسسة الوطنية للكتاب، شارع زيروت يوسف، الجزائر،  3 

 .39ص
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نادي صتتتتتالح باي: تجمع المصتتتتتادر التاريخية أن هذا النادي هو الأول في تاريا نوادي 

، من قبل أعضتتاءه الشتتيا 5168  عام الجزائر، أيام الاستتتعمار الفرنستتي للجزائر، حيث أنشتت

 1زواوي بن المعطي، والشيا المولود بن الموهوب، والشريف بن حبليس.

 وكان من أهم أهداف هذا النادي:

 نشر العلم بين أفراد المجتمع الجزائري. -

 تنظيم مساهرات أدبية وعلمية وفنية ودروس عمومية. -

 2إحداث وجلب كل ما فيه ص ح للأمة الجزائرية. -

دي عبد الحميد بن باديس: بدأت فكرة تأستتتتتتتتتيس هذا النادي في الذكرى الخامستتتتتتتتتة بعد نا

وفاة الشتتتتتتتتتتيا بن باديس، المبادرة كانت من أعضتتتتتتتتتتاء جمعية التربية والتعليم، وشتتتتتتتتتتعبة جمعية 

العلماء المستتتتتتتتلمين، وأعضتتتتتتتتاء من حزب البيان الذي يتزعمه فرحات عباس، وتم تدشتتتتتتتتين هذا 

 14153أفريل  21النادي بقسنطينة 

، ومقره بنهج كاورواحم وي حاليا ، وقد 5121نادي الستتتتتتعادة: أستتتتتتس هذا النادي عام 

تم ذكره في مجلتة  الشتتتتتتتتتتتتتتتهاب، وجريدة النجاح، وكانت هيئة النادي مكونة من الرئيس الطيب 

 محمد زرقين، ونائبه حبليس بلقاسم، وكاتب النادي مامي اسماعيل.

                                                           
 .223، الوطن، ص 1121عبد الله حمادي، الشيخ عبد الحميد بن باديس: سيرة ومسيرة،  1 

 .223المرجع نفسه، ص  2 

 .231المرجع نفسه، ص  3 
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، 5152جويلية  51، وتم تدشتتتتتتتتتتتتينه يوم 5152نادي الاتحاد: تأستتتتتتتتتتتس هذا النادي عام 

وبتكون مكتب النادي من الحكيم بن جلول، ابن خالة ابن باديس رئيستتا، والحكيم محمد زرقين 

نتائب للرئيس، وبن جيكو عمر أمين مال، والزبير ابن بادي ستتتتتتتتتتتتتتتاخ الشتتتتتتتتتتتتتتتيا عبد الحميد بن 

 1باديس عضو.

 5121-5121وكتتان لتته دور كبير في التعليم والتثقيف بحيتتث نظم بين نتتادي الترقي: 

 2محاضرة بالعربية وعشرة بالفرنسية. 56حوالي 

أما الجمعيات فقد عالجت مواضتتتيع علمية وتثقيفية، وقد تناولت قضتتتايا الفكر المعاصتتتر 

 ومنها:

، وكانت على صتتتتتتتتتتلة 5155جمعية أحباب الفن: هي جمعية فنية تأستتتتتتتتتتستتتتتتتتتتت في مايو 

كة اعصتتتتتتتتتت ح التي يقودها ابن باديس في المدينة، ولذلك كان نشتتتتتتتتتتاطها مرتبطا بنشتتتتتتتتتتاط بحر 

 3مدرسة التربية والتعليم أيضا، وهي إحدى وسائل ابن باديس في توسيع مشاريعه.

: إن بداية الصتتحافة في الجزائر كانت فرنستتتية بحيث كان الاستتتتعمار، من الصــحافةب/

، عندما ستتتتتتتتتحبت أعدادا من 5856ئر، وكان في يونيو أهم العوامل والأستتتتتتتتتباب لدخولها للجزا

صتتتتتتتتحيفة فرنستتتتتتتتية كانت متواجدة في ستتتتتتتتيدي فرج والتي كانت تابعة للجيش الفرنستتتتتتتتي، مدينة 

 قسنطينة كانت من أوائل المدن التي عرفت الصحافة مثل:

                                                           
 .231عبد الله حمادي: الشيخ عبد الحميد ابن باديس: سيرة ومسيرة ص  1 

الجزائر، المؤسسة الوطنية للكتاب، شارع زيروت يوسف، الجزائر،  أحمد الخطيب، جمعية العلماء المسلمين الجزائريين وأثرها الإصلاحي في 2 

 .39ص
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، كان 5885، وانتهت في يناير ستتتتتتنة 5882أبريل  28جريدة المنتخب: ظهرت بتاريا 

فرنستتتتتتتتتتي، وكانت رستتتتتتتتتتالتها هي الدفاع عن مصتتتتتتتتتتالح الأهالي، ولكنها تدعو إلى يديرها مدير 

 1الاندماج في البوثقة الفرنسية.

جريدة النجاح: نشتأت كجريدة وطنية أسبوعية، ثم أصبحت يومية، وتعتبر جريدة النجاح 

 2من أطول الصحف الجزائرية عمرا، ولعلها أول جريدة عربية تصدر يوميا في الجزائر.

الوثقى: أصتتتتتتتتتتتتتتتدرهتا جمتال التدين الأفغتاني ومحمتد عبتده، وكتانتت تهدف على بث جريتدة 

 الوعي النهضوي اعص حي ومحاربة البأس والعجز.

، وكانت ترجمان بيات للأفكار محمد 5818جريدة المنارة: أصتتتتدرها الشتتتتيا رضتتتتا ستتتتنة 

 عبده.

عن ، وكانت منبرا قوميا، دافعت 5166جريدة اللواء: أصتتتتتتتتدرها مصتتتتتتتتطفى كامل ستتتتتتتتنة 

 3قضايا الوطن العربي.

: وضتتعت فرنستتا عند احت لها للجزائر، مخططا يهدف إلى تجريد الشتتتعب من التعليمج/

كل مقومات الشتتتتخصتتتتية العربية اعستتتت مية، وطمس معالم هويته، ليستتتتهل إخضتتتتاعه لهويتها، 

ة دحيث حاولت استتتتتتتبدال مظاهر الثقافة العربية اعستتتتتت مية بالثقافة الفرنستتتتتتية الضتتتتتتامنة الوحي

لذوبان هذا الشتتتتعب واندماجه في المجتمع الفرنستتتتي، والتاريا يشتتتتهد أن الشتتتتعب الجزائري قبل 

                                                           
 .121ص 3أبو القاسم سعد الله، تاريخ الجزائر الثقافي، ج  1 

 .131المرجع نفسه، ص  2 

 .61ديس ومنهجه في الدعوة والإصلاح، دار الأمل للطباعة والنشر والتوزيع، صعمار بن عزوز، عبد الحميد بن با 3 
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أي قبل الاحت ل بستتتتتتتنة  5821الاحت ل كان على قدر كبير من العلم والثقافة، إذ في ستتتتتتتنة 

، وكان دور العلم منتشتتتتتتتتتترا في جميع 1%26واحدة كانت نستتتتتتتتتتبة الأمية في الجزائر لا تتعدى 

مركزا علميا بين كتاب المدرسة ونيرها،  166ى، حتى بلغ عددها عشية الاحت ل المدن والقر 

لكن فرنسا أطفأت شموع العلم، وفتحت باب الجهل على مصراعيه، حيث حاربت كل مظاهر 

 الثقافة العربية والانتماء اعس مي لهذا الشعب.

 المدارس: 

 الاحت ل نذكر:ومن أهم مدارس قسنطينة التي عنت بالتعليم في فترة 

المدرستتتتة الكتانية: بعد نلا مدرستتتتة ستتتتيدي الكتاني، تم افتتاح المدرستتتتة الكتانية الجديدة 

 بالشط، وقد انقسمن إلى قسمين:

 سنة. 55على  1المدرسة الكتانية القرآنية: وهي تهتم باستقبال الطلبة الأولى من سن 

ولم تكتفي فرنستتتا عند  2فوا فما 54المدرستتتة الكتانية الشتتتريفة: تستتتتقبل الطلبة من ستتتن 

نما قامت أيضتتتتا بالعبث بالتراث الثقافي الذي يمثل صتتتتلة  هذا الحد من الطمس، والاحت ل، وا 

وصتتتتتتتتتتتتتتل بين الأمة وماضتتتتتتتتتتتتتتيها الثقافي، فادعت أن الجزائر لم تشتتتتتتتتتتتتتتهد أي نوع من الازدهار 

ة كون حضتتتار الحضتتتاري، إلا في ظل الدولة الرومانية، أما الحضتتتارة اعستتت مية ف  تعدو أن ت

 3وافدة دخيلة تسللت مع أصحابها الغزاة دون أن تترك أثرا يرمز لحياة الشعوب.

                                                           
 .33عمار بن عزوز، عبد الحميد بن باديس ومنهجه في الدعوة والإصلاح، ص 1 

 .212كمال غربي: المساجد والزوايا في مدينة قسنطينة الاثرية ص  2 

 .39عمار بن عزوز، عبد الحميد بن باديس ومنهجه في الدعوة والإصلاح، ص  3 
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كما عهد الاحت ل الفرنستتتتتي إلى نهب وستتتتترقة المخطوطات والكتب الجزائرية حيث كان 

ضتباط الجيوش الفرنستية يرسلون محتوياتها إلى ذويهم في فرنسا، ويبيعونها للتجار الأوربيين، 

مخطوطة حصتتتتتل  166مكتبة اللغات الشتتتتترقية في باريس والتي تضتتتتتم حوالي  ومما يؤكد ذلك

عليها الفرنستتتتتتتتتتيون أثناء احت لهم للجزائر، التي وجدوها في مكتبة الشتتتتتتتتتتيا حداد بمنطقة تيزي 

 1وزو.

 :علماء مدينة قسنطينة 

اشتتتتتتتهرت مدينة قستتتتتتنطينة بعلماء ورجال دين وعلم منذ القديم، حملوا على عاتقهم مهمة 

علم في أرجاء الوطن، وتنوير ومن بين العلماء المعاصتتتتتتترين الذين كان لهم الدور في نشتتتتتتتر ال

التعليم إبان الاستتتتتتتتتعمار: حمدان لونيستتتتتتتتي والشتتتتتتتتيا المولود بن الموهوب، ونيرهم من العلماء 

الذين رفعوا راية العلم، وانتصتتتتتتروا على ستتتتتتياستتتتتتة التجهيل التي اعتمدها الاحت ل، وستتتتتتنحاول 

 لعالمين الذين استلفا ذكرهم.ذين ااالتفريا به

حمدان لونيستتتتتتتتتتتتي: ولد حمدان لونيستتتتتتتتتتتتي بمدينة قستتتتتتتتتتتتنطينة، حيث ترعرع في بيئة دينية 

، وخ ل فترة الاستعمار الفرنسي درس في مساجد 2وعلمية، ولازم شتيوخ الزوايا، ودرس عندهم

ن مهنه، بوزوايا قستتنطينة، بحيث لازم شتتيوخ كبار أمثال عبد القادر المجاوي ومحمد الصتتالح 

                                                           
 .33عمار بن عزوز، عبد الحميد بن باديس ومنهجه في الدعوة والإصلاح، ص 1 

 .32، ص1119محمد صالح الجابري، رحلات جزائرية، دار الحكمة، الجزائر  2 
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وقد استتتتطاع رفقة هذا الأخير نشتتتر العلم والثقافة اعستتت مية رنم ما وجدوه من صتتتعوبات من 

 1طرف الاستعمار إلا أنهم استطاعوا إيصال رسالتهم على أكمل وجه.

م، من أستترة محبة للعلم 5811 ه الموافا ل5285الشتتيا المولود بن موهوب: ولد عام 

عالما وأدبيا وشتتتتتاعرا، ومن برامجه في التعليم، التأكيد على  في مدينة قستتتتتنطينة، فقد كان أبوه

 3حدث للدول الأوروبية وعكس ماهي عليه الجزائر. 2فكرة التقدم والتحضر مثلما

  

                                                           
 .213، ص 2أبو القاسم سعد الله تاريخ الجزائر الثقافي، ج 1 

 .13كمال غربي: المساجد والزوايا في مدينة قسنطينة الاثرية، ص 2 

 .233ص 2أبو القاسم سعد الله، تاريخ الجزائر الثقافي، ج  3 
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 ثالثا: جمعية العلماء المسلمي  الجزائريي 

: تعتبر جمعية العلماء المستتتتتتتتتتتتلمين الجزائريين من أكثر الجمعيات نشـــــــوتها وروادها-5

والثقافية الجزائرية شتهرة، ذلك أن ستتمعتها في تاريا اعصتت ح والثقافة تجاوزت الجزائر الدينية 

لتشتتتتتتتمل العالم كله، وذلك يعود للأستتتتتتتباب كثيرة من أهمها، اجتماع الكثير من العمالقة الكبار 

في الفكر والأدب والنشتتتتتتتتتاط في وقت واحد، وفي جمعية واحدة، إضتتتتتتتتتافة إلى الأهداف الكثيرة 

 1ا الجمعية في ظل الواقع الاستعماري مل  بأصناف المعوقات والصعوبات.التي حملته

نتتاهيتتك عن الأعمتتال الكبيرة التي استتتتتتتتتتتتتتتتطتتاعتتت أن تقوم بهتتا بغض النظر عن المواقف 

حولهتتا، ألا أنتته لا يمكن للأحتتداث أن ينكرهتتا وينكر أثرهتتا في الواقع الجزائري إلى الآن وتعتبر 

ء المستتتلمين الجزائريين من أدا مراحلها التاريخية حستتتاستتتية، المرحلة التأستتتيستتتية لجمعية العلما

باعتبار الظروف الاستتتعمارية التي كانت تمر بها الجزائر في تلك الفترة، إلا أنه هناك عوامل 

 كثيرة فرفضت من وطأة الظروف القاسية والتي أشار إليها الشيا اعبراهيمي والمتمثلة في:

وكذا مؤلفات تلميذه  2تأثر بها المصتتتتتتتتتتتلحون الجزائريون،أ/ آثار دعوة اعمام عبده، التي 

الشتتيا رشتتيد رضتتا، التي كان لها الأثر القوي في إذكاء الحركة اعصتت حية في الجزائر، ومن 

 ثم توحيد جهودهم تحت جمعية واحدة.

                                                           
م، 1126، دراسة علمية، دار الأنوار للنشر والتوزيع، 1، طنور الدين أبو لحية: جمعية العلماء المسلمين والطرق الصوفية وتاريخ العلاقة بينهما 1 

 .13ص 

 .16المرجع نفسه، ص 2 



                                       الفصل الأوّل:                                               قسنطينة وجمعية العلماء المسلمين الجزائريين                       

28 

 

ب/الثورة التعليميتة التي أحتدثهتا الشتتتتتتتتتتتتتتتيا عبتد الحميد بن باديس بدروستتتتتتتتتتتتتتته، حيث كون 

هم وربى نفوستتتهم على وجه تتشتتتوا به إلى كل دعوة تغيير في المستتتتقبل عزائم وشتتتحذعقولهم 

 بقائد الدين وشعائر اعص ح.

ج/ التطور الفكري التتتذي طرأ على عقول النتتتاس من مخلفتتتات وآثتتتار الحرب العتتتالميتتتة 

 الأولى.

د/رجوع طائفة من المثقفين الجزائريين الذين كانوا يعيشتتتتون في المشتتتترا العربي ولاستتتتيما 

 1جاز والشام ومن أبرزهم اعبراهيمي والعقبي.في الح

ولقتتد اختلف المؤرخون للجمعيتتة حول المؤستتتتتتتتتتتتتتتس الحقيقي لجمعيتتة العلمتتاء المستتتتتتتتتتتتتتتلمين 

الجزائريين، فقد دار جدل حول أربع شتتتخصتتتيات كونها مؤستتتستتتة للجمعية، كل شتتتخصتتتية منها 

ص حيا خاصا،  ومن بينهم نذكر: 2تمثل توجها فكريا وا 

ني: يعتبر أحمد توفيا المدني من الشتتتتخصتتتتيات المهمة التي ظهرت أ/ أحمد توفيا المد

إبان تأستتتتتيس جمعية العلماء، وكان لها دور بارز فيها، وهو يمثل شتتتتتخصتتتتتية اعداري المحتك 

الناجح الذي يستتتتتتتتتتتتتتتطيع أن يتأقلم مع كل التوجهات ولذلك اعتبره البعض مؤستتتتتتتتتتتتتتستتتتتتتتتتتتتتا حقيقيا 

هذه الجمعية بتشتتتتتتتتتتتتكيل لجنة تحضتتتتتتتتتتتتيرية  للجمعية، بو كان هو بنفستتتتتتتتتتتته يقر بذلك، وقد قامت

لتأستتتتيس جمعية  العلماء، وكان منهم على حستتتتب رواية المدني: محمد بن مرابط، محمود بن 

                                                           
 .19نور الدين أبو لحية، جمعية العلماء المسلمين والطرق الصوفية وتاريخ العلاقة بينهما، ص  1 

 .13المرجع نفسه ص 2 
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ونيش، محمد الزميري، الحاج ماماد المنصتتتتتتتتتالي، محمد بن باي، محمد علي، عباس التركي، 

 1ة والمدني.قدور بن مراد الرودوسي، محمد بن الحفاف، العاصمي، عمر اسماعيل، عبابس

وقتتد خرجوا بتتالقرارات التتتاليتتة: الستتتتتتتتتتتتتتتير إلى الأمتتام دون تردد وتواني إلى أن تجتمع هتتذه 

الأمة، وأن النادي ستتتيكون مقرها الرستتتمي إلى أن تقيم الجمعية مقرا لنفستتتها، وأن رجال النادي 

 وراء الفكرة أدبيا وماديا وقانونيا.

عبد الحميد بن باديس هو صتتتاحب ب/عبد الحميد بن باديس: لاشتتتك في اعتبار الشتتتيا 

الفكرة الحقيقي عند أكثر المؤرخين وخاصتتتتة من الموالين للجمعية، ومن بين المشتتتتاركين لنفس 

وجهتة النظر محمتد خير التدين، التذي ينفي بقوة فكرة تتأستتتتتتتتتتتتتتتيس الجمعيتة لغير عبد الحميد بن 

مد ن باديس محباديس، فقد ذكر أنه كان حاضتتتتتتتتتتتترا  برفقة الشتتتتتتتتتتتتيا مبارك الميلي، حين دعا ب

عبابستتتتتتتة بقستتتتتتتنطينة وأوكل إليه مهمة الدعوة الى تأستتتتتتتيس جمعية العلماء المستتتتتتتلمين بالجزائر 

العاصتتمة مع مراعاة العناصتتر التي لا تثير أستتماؤها الشتتبهات والشتتكوك لدى اعدارة الفرنستتية 

 2أو مخاوف أصحاب الزوايا.

ميتتتد بن بتتتاديس قبتتتل كمتتتا ذكر محمتتتد خير التتتدين التحضتتتتتتتتتتتتتتتيرات التي قتتتام بهتتتا عبتتتد الح

، وكانت الدعوة موجهة إلى العلماء 5128التتأستتتتتتتتتتتتتتتيس، وأهمهتا الاجتمتاع التذي دعا إليه عام 

والط ب العائدين من جامع الزيتونة والمشتتتتتتتتتتتترا العربي الذين تغرس فيهم الشتتتتتتتتتتتتيا المؤه ت 

                                                           
 .11خ العلاقة بينهما، صنور الدين او لحية، جمعية العلماء المسلمين والطرق الصوفية وتاري 1 

 .21المرجع نفسه، ص  2 
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ذا د هتتالعلميتة والعمليتة والقتدرة القويتة والاستتتتتتتتتتتتتتتتعتداد التتام للإنجتاز هتتذا المشتتتتتتتتتتتتتتتروع، وقتد تم عقت

   1الاجتماع في مكتب ابن باديس، المجاور الأربعين شريفا بقسنطينة.

ج/الطيتب العقبي: يعتبر الطيب العقبي من أكثر الأعضتتتتتتتتتتتتتتتاء البارزين في الجمعية قبل 

تأستتتيستتتها، نظرا لها كان يملكه من قدرات خطابية عالية، وبما كان يملكه من شتتتخصتتتية قوية، 

الصتتتتتتتتتعب على العلماء اقتحامه، وهو يمثل شتتتتتتتتتخصتتتتتتتتتية استتتتتتتتتتطاع بها أن يقتحم محركان من 

التتداعيتتة النجتتدي الوهتتابي بكتتل متتا تحملتته هتتذه الكلمتتة من معتتان، في المقتتابتتل كتتان ابن بتتاديس 

 2يمثل دور محمد عبده ورشيد رضا ونيرهم من أصحاب المدرسة التنويرية.

بوعية فيه ستتفي هذه الأجواء، بدأ العقبي نشتتاطه بنادي الترقي، وقد قدرت محاضتتراته الأ

بتأكثر من خمس محتاضتتتتتتتتتتتتتتترات، هتذا ع وة عن الحلقتات والنتدوات التي كتان يعقتدها من حين 

لآخر مع جمتتاعتتة النتتادي وبعض الأعيتتان من مختلف الولايتتات الأخرى، وكلهتتا تعتتالج الطرح 

 ..الجديد للإص ح.

ما كقبال الكبير وعمرت دروستتتتتتتته بالمؤمنين بها، عاقد لقيت دعوة العقبي اعصتتتتتتتت حية و 

استتتتتتتقطبت حركته عنصتتتتتتر الشتتتتتتباب، وكذلك عمال الميناء الذين واظبوا على الاستتتتتتتماع إليه، 

   3وأصبحوا الجند الواقي لحركته حتى أسماهم العقبي بالجيش الأزرا.

                                                           
 .22.نور الدين أبو لحية، جمعية العلماء المسلمين والطرق الصوفية وتاريخ العلاقة بينهما، ص 2

 26المرجع نفسه، ص  2 

 29المرجع نفسه، ص  3 
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إستتماعيل: يعد عمر إستتماعيل محستتوب على الجناح الصتتوفي، تولى مناصتتب  عمرد/ 

 ترأس اللجنة التأستتيستتية، وترأس لجنة العملحستتاستتة في إدارة الجمعية في أول تأستتيستتها، فقد 

التدائم في الستتتتتتتتتتتتتتتنتة الأولى من تتأستتتتتتتتتتتتتتتيس الجمعيتة، وقتد جمع بين التوجه الصتتتتتتتتتتتتتتتوفي والتوجه 

اعصتتتتتت حي وبالتالي كان أكثر الأعضتتتتتتاء قدرة على استتتتتتتتيعاب كل أطياف التوجهات الفكرية 

   1الجزائرية.

لجمعيتتة الأوليتة ومؤستتتتتتتتتتتتتتتستتتتتتتتتتتتتتتي ب/ روادهتا: من بين الأع م التذين يعتبرون بحا رواد ا

 حركتها، والذين ارتبطت بهم، ودلت عليهم عبارة جمعية العلماء المسلمين الجزائريين نذكر:

 : ولد عبد الحميد بن محمد المصتتتتطفى بن مكي 5146-5881عبد الحميد بن باديسا

ية صبن باديس في أسترة قستنطينة مشهورة بالعلم والثراء، وقد تأثر عبد الحميد بن باديس بشخ

 2والده الذي عرف بأخ قه وعلمه.

وبأننا بصتتتدد دراستتتة شتتتخصتتتية عبد الحميد بن باديس كشتتتخصتتتية رئيستتتية للرواية، أردنا »

 «.في اعطنابلا نقع بهذا الحد من التعريف به، حتى أن نكتفي 

 : يعتبر اعبراهيمي في ترتيتتتتتب أع م الجمعيتتتتتة، 5111-5881الشتتتتتتتتتتتتتتتيا اعبراهيميا

 د بن باديس، فهو زميله في قيادة الحركة اعصتت حية الستتلفية ورفيقه فيالشتتخصتتية الثانية، بع

 نشر الدعوة وفي التعليم واعرشاد، وهو نائبه في رئاسة الجمعية.

                                                           
 .21ما، صنور الدين أبو لحية، جمعية العلماء المسلمين والطرق الصوفية وتاريخ العلاقة بينه 1 

 . 239أحمد الخطيب: جمعية العلماء المسلمين الجزائريين و أثرها الإصلاحي في الجزائر، ص  2 
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في قرية ستتتتتتتيدي عبد الله، من عشتتتتتتترة أولاد إبراهيم  5881جوان  54ولد اعبراهيمي في 

تلقى تعليمه الأول  1نطينة الخ صتتتتة الصتتتتغيرة، التي تقطن نواحي مدينة ستتتتطيف اعمالة قستتتت

 على والده وعمه، فحفظ القرآن، ودرس بعض المتون في الفقه واللغة العربية. 

  هو الطيتب بن محمد بن إبراهيم، من عائلة 5116-5816الشتتتتتتتتتتتتتتتيا الطيتب العقبي: ا

 محمد بن عبد الله، التي تنسب إلى قبيلة أولاد عبد الرحمان، الأوراسية.

استتتتتتتمد لقب  م في بلدية ستتتتتيدي عقبة ومنها5816-ه5615ولد في شتتتتتهر شتتتتتوال عام 

 2العقبة.

اتخذ العقبي منى المستتتتتتاجد الدينية منبرا يبث فيه أفكاره عن النهضتتتتتتة العربية، والجامعة 

اعستتتتتتتتتتتتت مية واعصتتتتتتتتتتتتت ح الديني والاجتماعي، والتف حوله جماعة من الأدباء المصتتتتتتتتتتتتتلحين 

 3العيد آل خليفة شاعر الجزائر.ذته محمد ؤازرونه في مهمته، ومن أشهر ت مي

ببسكرة التي كان يشرف عليها  5121أنشت  العقبي جريدة صتدى الصحراء في ديسمبر 

 .5121رسميا أحمد بن العابد العقبي، ثم أصدر جريدة اعص ح عام 

 ، تم تعيين العقبي عميد للجمعية في عمالة الجزائر.5152وفي عام 

و مبارك بن محمد الميلي نستتتتتتتتتتتتبة إلى مدينة  : ه5141-5818الشتتتتتتتتتتتتيا مبارك الميليا

 4الميلة، التي نشأ في إحدى قرى دائرتها، وبالتحديد في دوار أولاد مبارك من عمالة قسنطينة.

                                                           
 239احمد الخطيب جمعية العلماء المسلمين الجزائريين وأثرها الإصلاحي في الجزائر، ص  1 

  233المرجع نفسه ص 2 

 .231المرجع نفسه، ص  3 

 .263المرجع نفسه ،ص  4 
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تلقى مبادئ القراءة والكتابة وحفظ القرآن الكريم وهو في سن الرابعة من عمره، ثم التحا 

خمستتة عشتترا عاما، حيث تلقى طيلة  بمعهد الشتتيا محمد الميلي في مدينة ميلة وهو في عمر

ستتتتتتت ستتتتتتنوات العلوم العربية والشتتتتتترعية قبل انتقاله إلى حلقات الشتتتتتتيا عبد الحميد بن باديس 

 قسنطينة.

كتتان مستتتتتتتتتتتتتتتاعتتدا لابن بتتاديس في عملتته التربوي، وقتتد أعجتتب بتته ابن  5121وفي عتتام 

 .5125ا عام باديس، فأوفده مربيا وداعيا للإص ح في مدينة الأنواط، فبدأ نشاطه فيه

وقد تعرض الشتتتتتتيا الميلي إلى محاولة انتيال فاشتتتتتتلة من قبل الطرفين في نفس الستتتتتتنة 

التي تعرض فيه بن باديس لمحاولة انتيال وهي الحادثة التي تطرقنا إليها في الفصتتتتتتل الثاني 

 بدقة وتفصيل.

 

 

   قانو  الجمعية وأهدافها:-2

لجمعية العلماء على القانون الأستتتتتتاستتتتتتي ، صتتتتتتادقت الهيئة العامة 5155ماي  1بتاريا 

للجمعية، وأهم ما ورد فيه أنه تأستتتتتستتتتتت في عاصتتتتتمة الجزائر، جمعية إرشتتتتتادية تهذيبية تحت 

ائل لها التدخل في المستتتتت زائريين، وأن هذه الجمعية لا يحااستتتتتم جمعية العلماء المستتتتتلمين الج

 طالة والجهل، وكل ما يحرمهالستتياستتية، وأن هدفها الأستتاستتي محاربة الآفات الاجتماعية، والب
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صريح الشرع، وينكره العقل، وتمنعه القوانين الجاري العمل بها، وأنه يحا للجمعية أن تؤسس 

 1شعب في القطر، وأن تفتح نوادي ومكاتب حرة للتعليم الابتدائي.

كمتتا أعلنتتت الجمعيتتة عن محتتاربتهتتا للبتتدع والمنكرات التي كتتانتتت متفشتتتتتتتتتتتتتتتيتتة بين مريتتدي 

ر التعليم العربي السليم المشبع بالروح اعص حية، بهدف تخريج دعاة متمرسين الطرفية، ونش

   واعيين يأخذونا على عاتقهم عبء نشر رسالة اعص ح في عموم الأرض الجزائرية.

 الوسائل الإصلاحية للجمعية:-3

لقد اعتمدت جمعية العلماء المستتتتتتتتتتتلمين الجزائريين في تحقيا أهدافها على مجموعة من 

 الوسائل والمؤسسات التربوية والاجتماعية والثقافية بصورة عامة والتي تتمثل في:

: بلغ عدد المدارس التي أنشتتتأنها ابن باديس وزم ؤه وت ميذه مئة وخمستتتين المدارسأ/ 

مدرستتتة، تعلم فيها أكثر من خمستتتتين ألف من البنين والبنات، درستتتتوا فيها مبادئ اللغة العربية 

دين اعستتتتتتتتتتتتتتت مي والتاريا الجزائري اعستتتتتتتتتتتتتتت مي طبقا لبرنامج يجمع بين وآدابها وأصتتتتتتتتتتتتتتتول ال

 2ضرورات العلم وبين ايجابيات التربية اعس مية والقومية والوطنية الصحيحة.

وقتتد امتتتازت متتدارس الجمعيتتة في مجموعهتتا بوحتتدة معمتتاريتتة نتتايتتة في الجمتتال والتتذوا 

ي اعستتتتتتتتتتتتتتت مي من نتتاحيتتة وبين ذوا الرفيع، حيتتث روعي فيهتتا الجمع بين روعتتة الفن المعمتتار 

العصتر الحديث ومتطلبات الصحة العامة والنشاط الرياضي والاجتماعي للمتعلمين من ناحية 

 أخرى.

                                                           
 23نور الدين أبولحية: جمعية العلماء المسلمين الجزائريين والطرق الصوفية و تاريخ العلاقة بينهما، ص  1 

 .293، صuniversité Brasعبد الكريم بوصفاف ، الفكر العربي الحديث والمعاصر، محمد عبده عبد الحميد بن باديس نموذجا، دار مداد  2 
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وكتان القصتتتتتتتتتتتتتتتد من توحيتد طرازهتا المعمتاري، هو تكوين جيتل متحتد في التذوا والأفكتار 

 والاتجاه العام.

مع جمتتاعتتة 5122بتتاديس متتدرستتتتتتتتتتتتتتتة التربيتتة والتعليم بقستتتتتتتتتتتتتتتنطينتتة: كون عبتتد الحميتتد بن 

المصتلحين بقسنطينة مكتب امدرسة ابتدائية  عرف باسم المكتب العربي الابتدائي فوا نسجد 

 سيدي بومعزة.

تقر مقرها إلى بناية الجمعية الخيرية اعستتتتتتتتتتت مية التي تأستتتتتتتتتتتستتتتتتتتتتتت  5121وفي ستتتتتتتتتتتنة 

اتيب لكتوقد كانت الدروس فيها مقستتتتمة على أربعة أقستتتتام: قستتتتمين منها للأبناء ا 5151ستتتتنة

 1القرآنية وقسمات لأبناء المكاتب الفرنسية.

حول ابن باديس جماعته إلى جمعية رستتتتتتتتتتمية باستتتتتتتتتتم جمعية التربية  5156وفي ستتتتتتتتتتنة 

والتعليم اعستت مية، وحول استتم مكتب التعليم العربي إلى مدرستتته التربية والتعليم وقد بلغ عدد 

 5154.2لميذة سنة تلميذ وت 466ت ميذ جمعية التربية والتعليم حوالي 

مدرستتتتتتة دار الحديث بتلمستتتتتتان: من أهم مدارس جمعية العلماء التي رأستتتتتتها ابن باديس 

لتعلم البنين والبنات، وضع تصميمها الشيا البشير اعبراهيمي، وجعلها عدة أقسام، وخصص 

كل قستم لعمل من الأعمال، قستتم للصتت ة وقستتم للمحاضتترات وثالث للتعليم، وقد امتازت بفنها 

لمعمتاري وتخطيطهتتا الفريتد من نوعته في المنطقتة، واستتتتتتتتتتتتتتتمهتتا تعبير عن مبتتادئ الحركتة التي ا

                                                           
 .296الفكر العربي الحديث و المعاصر ، ص عبد الكريم بوصفصاف ، 1 

 .296المرجع نفسه ، ص  2 
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يدعوا ليها بن باديس وجماعته، ألحقت بها مدرستتتتتة م صتتتتتقة لها تحمل عائشتتتتتة أم المؤمنين، 

 1خصصت للبنات، واختصت دار الحديث بالبنين وبلغ عددها ت ميذها نحو ألفين.

من قبل رجال من جمعية العلماء  5151رة: تأستتتستتتت عام مدرستتتة التعليم والتربية ببستتتك

وعلى رأستتهم الشتتيا محمد خير الدين، وكان تأستتيستتها تحت إشتتراف الجمعية الخيرية ببستتكرة، 

 2لتعليم البنين والبنات، أما اعشراف العام فكان لرئيس الجمعية الشيا عبد الحميد بن باديس.

مدرستتتتتة ذات القستتتتتم  16ب 5154-5155قدرت مجلة الشتتتتتهاب مدارس الجمعية ستتتتتنة 

الواحد أو القستتتمين، أي حوالي مائة قستتتم وث ثة آلاف تلميذ، ولكن اعدارة الفرنستتتية لم تعترف 

مدرستتتتتة إصتتتتت حية، منها ستتتتتبع مؤستتتتتستتتتتات هامة تتواجد في المدن الكبرى، وقد بلغ  15إلا ب

 3عدد المدارس اعص حية في مدينة قسنطينة وحدها خمس مدارس.

 81: 5158ة قستتتتنطينة، فقد بلغ عدد المدارس الحرة لجمعية العلماء ستتتتنة أما في عمال

 تلميذا. 4641مدرسة، كان يتردد عليها 

: من أبرز نوادي جمعية العلماء المستتتتتتتتتتلمين نادي الترقي الذي تأستتتتتتتتتتس في ب/ النوادي

من قبل أعيان وأننياء مدينة الجزائر االأهالي  وقد اتخذته  5121الجزائر العاصتتتتتتتتتتمة ستتتتتتتتتتنة 

جمعية العلماء المستتتتلمين فيها بعد مقرا لها، تعقد فيه الاجتماعات العادية والطارئة باستتتتتمرار، 

                                                           
 .299، عبد الكريم بوصفصاف، الفكر العربي الحديث والمعاصر، ص1 

 .299االمرجع نفسه ص 2 

 .293المرجع نفسه، ص 3 
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كمتتا قتتدم ابن بتتاديس فيتته التتدروس في مختلف الموضتتتتتتتتتتتتتتتوعتتات الاجتمتتاعيتتة والتتدينيتتة والثقتتافيتتة 

    1والسياسية.

ة بنادي الستتتعادة: يقع هذا النادي في القستتتم الأخير من نهج الشتتتهيد الحم وي، قرب رح

 .5121الجمال بوسط مدينة قسنطينة، وقد أسس في جويلية 

 وأبرزجمع هذا النادي ثلة من المثقفين وأصتتتتتتتتتحاب الشتتتتتتتتتهادات العليا من علماء وأدب، 

الوطنيين، كمتتتا ألقى ابن بتتتاديس فيتتته خطتتتابتتتا يتتتذكر فيتتته بتتتتاريا النوادي وتتتتأثيرهتتتا في الأمم 

 2ومكانتها العليا عند بنيها.

، وكان يرأستتتتتتته 5152جويلية  56أستتتتتتتيس هذا النادي بقستتتتتتتنطينة يوم : تم تالاتحادنادي 

 3الدكتور محمد الصالح بن جلول ومن أعضائه شقيا ابن باديس الزبير االمحامي .

كان نادي الاتحاد بقستتتتتتتتتتنطينة منبر الأفكار اعصتتتتتتتتتت حية النبرة، ومركزا ل جتماع رجال 

مركزا الاحتفالات الجمعية بالحجاج  الفكر والعلم والأدب والستتتتتتتتياستتتتتتتتة باعضتتتتتتتتافة إلى أنه كان

 الذاهبين إلى البقاع المقدسة.

وهكذا كانت النوادي مؤستستة من المؤسسات اعص حية والتربوية والسياسية إضافة إلى 

 نوادي أخرى أنشأتها الجمعية في مختلف المدن الجزائرية كنادي الحياة، نادي اعرشاد...

                                                           
 .231عبد الكريم بوصفصاف ، الفكر العربي الحديث و المعاصر ، ص 1 

 .232المرجع نفسه، ص  2 

 .233لمرجع نفسه ، ص ا 3 
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اء المستتلمين بالمدارس إلا أنها لم تهمل المستتاجد رنم اهتمام جمعية العلم المسـاجد: ج/

التي كان لها دور كبير في بلورة الأفكار اعصتتتتتتتتتت حية، وقد بين عبد الحميد بن باديس أهمية 

المستجد في تحضير العلم وترسيا تعاليم الدين الصحيح لدى العامة من الناس إذ أن المسجد 

تقديم دروس الوعظ واعرشاد والتوجيه مخصص للجميع وليس لفئة من الناس وذلك من خ ل 

 اعس مي العام للكبار والصغار.

 ومن بين هذه المساجد: 

 :الجامع الكبير 

ويوجد في بطحاء الستتويقة يمر أمامه شتتارع العربي بن مهدي وهو أقدم مستتاجد المدينة، 

وظيفتتتة و جعلتتته عبتتتد الحميتتتد بن بتتتاديس يؤدي وظيفتين متوازيتين وظيفتتتة العبتتتادة وهي قتتتديمتتتة 

التعليم، حيتتث قتتام بتقتتديم دروس فيتته في أول عهتتده بتتالتعليم إلى أن منعتته مفتي قستتتتتتتتتتتتتتتنطينتتة 

وقد 1فانتقل إلى جامع الأخضتتتتتتتر. 5155المولود بن الموهوب من مواصتتتتتتتلة التعليم فيه ستتتتتتتنة 

 .مقاطعها أحدرواية سيدي جليس في  ذكرته

جامع في حي رحبة م، يقع هذا ال5145أستتتتستتتته الباي حستتتتين عام  2: الجامع اوخضـــر

الصتتتتتتتتتتتتتتتوف المتدينتة القتديمة حاليا، قدم به عبد الحميد بن باديس، دروس إلى ناية وفاته، وقد 

                                                           
 .292عبد الكريم بوصفصاف: الفكر العربي الحديث والمعاصر، ص  1 

 .33، ص1112ياسين نوار سيدي جليس ،  نوميديا للنشر ، قسنطينة ، 2 
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شتتتتتتتتتتخص ولما ازداد عدد الطلبة، جعل  2666يلية ب لقدر عدد الحاضتتتتتتتتتترين في دروستتتتتتتتتته ال

 1مسجدي سيدي قموش وسيدي بومعزة فرعين تابعين له.

ن الجزائريين بالصتتتتحافة حيث دخلتها من اهتمت جمعية العلماء المستتتتلمي الصـــحافة:د/ 

بابها الواستتتتتتتتتتتتتع، فقد نشتتتتتتتتتتتتترت العديد من الجرائد والمج ت التي ستتتتتتتتتتتتتاهمت في نشتتتتتتتتتتتتتر الفكرة 

اعصتتتتت حية الوطنية ومن بينها: جريدة الشتتتتتهاب: أستتتتتستتتتتها الشتتتتتيا عبد الحميد بن باديس عام 

ية عام قبل مي د الجمعية، واستتتتتتتتتمرت جريدة أستتتتتتتتبوعية إلى أن صتتتتتتتتارت مجلة شتتتتتتتتهر  5121

إلى  5155ن وواصتتتتتتلت مستتتتتتيرتها مع مي د جمعية العلماء المستتتتتتلمين الجزائريين عام 5121

 5151.2أن توقفت مع بداية الحرب العالمية الثانية عام 

جريدة الستنة النبوية: وهي لستان حال الجمعية، صدرت تحت إشراف الشيا عبد الحميد 

ي... العقبي والشتتيا محمد الستتعيد الزهراو  بن باديس، ويرأس تحريرها الأستتتاذان الشتتيا الطيب

 5155تصتدر يوم الاثنين من كل أستبوع، صدر العدد الأول منها في الفاتح من شهر مارس 

عددا، وعطل صتتتتتتتتتتدورها بتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتأمر من وزير الداخلية للحكومة الفرنستتتتتتتتتتية  55وصتتتتتتتتتتدر منها 

 الاستعمارية.

                                                           
 .293عبد الكريم بوصفصاف .الفكر العربي الحديث و المعاصر ص 1 

 .231، الوطن، ص 1121عبد الله حمادي: الشيخ عبد الحميد بن باديس سيرة ومسيرة، ط 2 
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وم بن باديس، تصتتتتتتتدر ي الحميد جريدة الشتتتتتتتريعة النبوية المحمدية: ترأستتتتتتتها الشتتتتتتتيا عبد

، صتتتتتدر منها ستتتتتبعة 5155جويلية  51اعثنين من كل أستتتتتبوع، صتتتتتدر العدد الأول منها يوم 

 1أعداد، وعطلت من طرف السلطات الاستعمارية.

جريدة الصتراط الستوي: صتدرتها جمعية العلماء المستلمين الجزائريين تحت رئاستة الشيا 

 55عبد الحميد بن باديس، تصتتتتتتتتتتتدر يوم اعثنين من كل أستتتتتتتتتتتبوع، صتتتتتتتتتتتدر عددها الأول في 

 5154.2، وآخر عدد منها في جانفي 5155ديسمبر 

 ،5151أوت  21، ثم توقفت في 5151ديستتتتتتتتمبر  21جريدة البصتتتتتتتتائر: صتتتتتتتتدرت في 

جويلية  21بمناستتبة الحرب العالمية الثانية، وقد صتتدر أول عدد منها من الستتلستتلة الثانية يوم 

رواية ستتتتتتيدي جليس وقد أشتتتتتتارت  3بمناستتتتتتبة الثورة التحريرية، 5111، وتوقفت حوالي 5141

وأن الستتتلطات الاستتتتعمارية قامت بغلقها قصتتتد عرقلة ستتتير الجمعية والدعوة  على هذه الجريدة

 لعبد الحميد بن باديس. اعص حية 

لقد عرف الأوناد كيف يضتتتتربون في هذه الكرة، لقد أدرك »فيقول الروائي ياستتتتين نوار: 

 4«الأعداء أخيرا أنه لا بغلا مقر البصائر، وتشجيع باب الشهاب تنهار الجمعية...

  

                                                           
 .232عبد الله حمادي ، الشيخ عبد الحميد ابن باديس :.سيرة و مسيرة  ص 1 

 .232المرجع نفسه، ص 2 

 .232المرجع نفسه ص  3 

 .39الرواية ، ص  4 
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 1موقف جمعية العلماء المسلمي  الجزائريي  م  الطرق الصوفية:-4

العلمتتاء المستتتتتتتتتتتتتتتلمين الجزائريين على محتتاربتتة البتتدع والمنكرات التي لقتتد عملتتت جمعيتتة 

جاءت لها الطرا المبتدعة في اعستتت م التي كانت نايتها الأولى تفريا المستتتلمين، واحت لهم 

 في الدنيا والدين.

 ونعلم أننا حين نقاومها تقاوم كل شتتتر، وأننا» ويقول البشتتير اعبراهيمي في هذا الصتتدد:

عليها إن شاء الله، نقضي على كل باطل ومنكر وض ل، ونعلم زيادة على ذلك حين نقضتي 

أنتته لا يتم في الأمتتة الجزائريتتة إصتتتتتتتتتتتتتتت ح في أي فرع من فروع الحيتتاة مع وجود هتتذه الطرفيتتة 

المشتؤومة، ومع مالها من ستتلطان على الأرواح والأبدان، ومع ما فيها من إفستتاد للعقول وقتل 

 2«.للمواهب

  

                                                           
 .222ريين وأثرها الإصلاحي في الجزائر ص د.أحمد الخطيب، جمعية العلماء المسلمين الجزائ 1 

 .223المرجع نفسه، ص 2 
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 زوايا والطرق الصوفيةال رابعا:

: الزوايا هي ركن البناء أطلقت على المصتتتتتتتتتتتلى أو المستتتتتتتتتتتجد الصتتتتتتتتتتتغير في الزوايا .5

المشتتتتتتتتترا العربي، أما في المغرب اعستتتتتتتتت مي فهو يطلا على بناء أو طائفة من الأبنية ذات 

 1الطابع الديني، وهي شبه المدرسة في تخطيطها وأجزائها ووظيفتها.

كما تعرف بأنها مؤستتتتتتستتتتتتة لرؤستتتتتتاء الطرا يجتمع فيها مريدوهم لذكر الآراء، كما كانت 

تتختذ متأوى لطلبتة القرآن والعلم وبقيتة الزوار التذين يقصتتتتتتتتتتتتتتتدونهتا ل ستتتتتتتتتتتتتتتتفتتاء والصتتتتتتتتتتتتتتتلح بين 

 2المتخاصمين.

فالزاوية إذن هي مركز التقاء أهل العلم والقرآن لتلقي تعاليم الدين والاعتكاف والصتتتت ة، 

صتت ح المجتمع والحفاظ على وهي م ن الأوقاف الدينية التي لها دور كبير في تنوير العامة وا 

 الدين وتعاليم القرآن الكريم.

ففيم يتمثل دور الزوايا خاصتتتتتتتتتتتة في الجزائر خ ل الفترة الاستتتتتتتتتتتتعمارية؟ وما موقفها من 

 الاستعمار؟

ستتتتستتتتتات ل الفرنستتتتتي هي المؤ تعتبر الزوايا أثناء فترة الاحت  الدور التعليمي والديني: أ/

الواحدة والوحيدة الغالبة التي كانت تتولى التعليم فقد استتتتتتتتطاعت بأستتتتتتتلوبها البستتتتتتتيط والستتتتتتتهل 

تنميتة الشتتتتتتتتتتتتتتتهور بتتالوحتتدة لتدى الجزائريين فتالتعليم كتتان فيهتتا بتتاللغتة العربيتتة ومحتواه كتتان دينيتتا 

                                                           
 .3عبد العزيز شهي، الزوايا والصوفية والغرابة والاحتلال الفرنسي، دار العرب للنشر والتوزيع، ص 1 

 .223، ص1122، اكتوبر 23طيب جاب الله، دور الطرق والزوايا في المجتمع الجزائري، العدد  2 
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ية ية والشتتتتتتتتتتتخصتتتتتتتتتتتية العربيحمي العقيدة من الاندثار من جهة ويحمي العادات والتقاليد الجزائر 

 الجزائرية المسلمة من جهة أخرى.

فيظهر الدور اعيجابي للزوايا الريفية في التعليم على الخصتتتوص فقد كانت إضتتتافة إلى 

 1ما تقوم به من وظائف دينية، فلها معاهد لتعليم الشبان وتنوير العامة.

ام حم ت التنصتتتتتتير أي كما كان لهذه الزوايا دور كبير في حماية العقيدة اعستتتتتت مية من

الاحت ل وفي الحفاظ على قراءة القرآن الكريم وبقاء قيمه ومفاهيمه نظيفة خالصة رنم الثقافة 

الاستتتتتتتتتتعمارية التي ستتتتتتتتتادت ربوع هذا الوطن والتي حاولت أن تثير الشتتتتتتتتتبهات حول اعستتتتتتتتت م 

 2وتشويهه وذلك قصد زعزعته.

نشتتتتتتتتتر الثقافة اعستتتتتتتتت مية فنجد مث  إضتتتتتتتتتافة إلى ذلك فقد لعبت الزوايا دورا عظيما في 

الزوايتا الرحمتانيتة قتد حتافظتت على القرآن وت وتته آنتاء الليتل وأطراف النهتار وبالتالي حافظت 

  3الزوايا الرحمانية على مقومات الشخصية العربية اعس مية طيبة عقود منه الزمن.

آن ء وحفظتتة القر كمتتا يعود لهتتا الفضتتتتتتتتتتتتتتتل الكبير في تكوين مجموعتتة من العلمتتاء والفقهتتا

 4الكريم.

وقد حاولت الزوايا في الجزائر نشتتتتتتتتتر اعستتتتتتتتت م في أوستتتتتتتتتاط إفريقيا وكذا مزاحمة أعمال 

 5المنصرين وجمعياتهم في تلك البقاع.

                                                           
 .163ص  2عد الله، تاريخ الجزائر الثقافي، ج أبو القاسم س 1 

 . 3عبد العزيز شهي، الزوايا والطرق الصوفية والعزابة  والاحتلال الفرنسي في الجزائر، دار العرب للنشر والتوزيع، ص 2 

 .233صلاح مؤيد العقبي، الطرق الصوفية نشأتها وعقائدها، ص  3 

 .12المرجع نفسه، ص  4 

 .223محمد العربي الزبيري، تاريخ الجزائر المعاصر، ص 5 
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كمتتا يربى الطتتالتتب في الزاويتتة على التفتتاني في طلتتب العلم والزهتتد وحتتب النظتتام والالتزام 

ظا على التعاليم التي جاء بها اعستت م فيظهر وهذا حفا 1بالأخ ا الفاضتتلة والستتلوك الحستتن،

 هنا دورها التعليمي والديني في نفس الوقت.

إضتتتتافة على ذلك فقد حافظت الزوايا على مبادئ اعستتتت م أمام محاولات فرنستتتتا الرامية 

 والهواية اعس مية. 2إلى طمس تعاليم القرآن الكريم،

اكن للإقامة ونجد ذلك مث  في كذلك كانت الزوايا تستتتتتتتتقبل الطلبة وخصتتتتتتتصتتتتتتتت لهم أم

 3منطقة "توات" والتي كانت زواياها مخصصة لاستقبال طلبة العلم والتكفل بهم.

ونتذكر على ستتتتتتتتتتتتتتتبيتل المثتال العلوم التي يتلقتاهتا الطلبتة في الزاويتة، العلوم التدينيتة والتي 

منظومة الجزري، بتشمل: تفسير القرآن الكريم بعدة كتب منها تفسير الثعالبي، كذلك القراءات 

الحديث الشتتتتتتتريف خاصتتتتتتتة صتتتتتتتحيح البخاري، وكذا أصتتتتتتتول الفقه والدين والتوحيد وعلم الك م 

 4بالمنظومة الجزائرية.

وقد حرص رجال الزوايا على إعطاء التعليم مكانة بارزة لأنه يمثل الميدان الضتتتتتتتتتتتتتروري 

يم وترقية الأفراد في تنظ لتطوير الحركة العلمية والفكرية لدى المجتمع باعتباره عنصتترا رئيستتيا

 5سلوكيا وحضاريا.

                                                           
 .62عبد العزيز شهي: الزوايا والطرق الصوفية والعزابة والاحتلال الفرنسي في الجزائر، ص  1 

 .229،  ص 2111، منشورات اتحاد كتاب العرب، 2محمد العربي الزبيري، تاريخ الجزائر المعاصر، ج 2 

 .31و الطرق الصوفية و العزابة و الاحتلال الفرنسي في الجزائر ، ص عبد العزيز شهي، الزوايا  3 

 .92المرجع نفسه ، ص 4 

 .113، ص 21/22الطاهر بونابي، التصوف في الجزائر خلال القرنين  5 



                                       الفصل الأوّل:                                               قسنطينة وجمعية العلماء المسلمين الجزائريين                       

11 

 

كمتا كتانتت الزوايتا تقوم بتحفيظ القرآن الكريم للأطفتال الصتتتتتتتتتتتتتتتغتار والكبتار بحيث اتخذت 

الزوايا من التعليم وستتتتتيلة لحفظ القرآن الكريم من النستتتتتيان والاندثار وقد كانت ضتتتتتد ستتتتتياستتتتتة 

 1ي الجزائريين.التجهيل التي كانت اعدارة الاستعمارية تتبعها ذد الأهال

فالاستتتتتتتتتتتعمار كان يعلم أن الدين والعلم هم أستتتتتتتتتتاس المجتمع وستتتتتتتتتتر رقيه فحاول طمس 

الهوية الجزائرية من لغة ودين وكذا طمس الأفكار ونشتتتتتتتتر الجهل وتشتتتتتتتتجيع الخرافات، فكانت 

 الزاوية هي الس ح ضد هذه السياسة وقد نجحت في ذلك.

وظاهرة التعليم في الزوايا ليستتتتتتتتتتتت خاصتتتتتتتتتتتة بالريف فقط ففي المدن كانت بعض الزوايا 

تقوم بدور إيجابي في نشتتتتر التعليم بجميع مستتتتتوياته ونذكر الزوايا التي لعبت دورا رئيستتتتيا في 

 2نشر التعليم زاوية الفقون في قسنطينة وزاوية "عين الحوت" بتلمسان ونيرها.

خراج الطلبتتة التتذين يتتدرستتتتتتتتتتتتتتتون في الزاويتتة لتحفيظ القرآن في كمتتا كتتانتتت الزوايتتا تقوم بتتإ

الأعراش وذلك بقصتتتتتتتتتتتتد تعليم الدين والقرآن وهذا ما نجده على ستتتتتتتتتتتتبيل المثال في زاوية "أولاد 

 3الأكراد".

فالطرا الصتتتتتتتتوفية بزواياها وفروعها كان لها الفضتتتتتتتتل الكبير في الحفاظ على كتاب الله 

 4وس وتعزيز صلة القلوب بالله.ومواجهة سلطان المادة وتزكية النف

 5كما يعود لها الفضل في تكوين مجموعة من العلماء والفقهاء وحفظة القرآن الكريم.

                                                           
 .219-216، ص 26، جامعة وهران، مجلة اللغة العربية، العدد 21/11بوعزيز، المؤسسات الدينية بالجزائر خلال القرنين  د.يحي 1 

 .161، دار الغرب الإسلامي، ص2ابو القاسم سعد الله، تاريخ الجزائر الثقافي، ج 2 

 .226، ص3المرجع نفسه، ج 3 

 .1دها، صصلاح مؤيد عفي، الطرق الصوفية نشأتها وعقائ 4 

 12المرجع نفسه، ص 5 
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ونضتتتتتيف إلى ذلك أن مهمة الزوايا كانت أيضتتتتتا متمثلة في تعليم القرآن وتفستتتتتيره والنفقة 

أمهات  ىفي العقيدة والتضتتلع في علوم العربية من نحو وصتترف وب نة وذلك بالاعتكاف عل

 1الكتب وشروحها.

فتالتدين واللغتة من أهم ركتائز المجتمع في نظر زوايتا الجزائر وبالتالي حاولت أن تحافظ 

 على هذه الركائز.

: يقول رستتتتول الله صتتتتلى الله عليه وستتتتلم: مثل المؤمنين في توادهم ب/الدور الاجتماعي

ر الجستتتتتتتد بالستتتتتتتهر وتراحمهم وتعاطفهم مثل الجستتتتتتتد إذا اشتتتتتتتتكى منه عضتتتتتتتو تداعى له ستتتتتتتائ

 2والحمى.

لقد كانت الزوايا أولى المؤستتتتتتتتتستتتتتتتتتات عناية بالجانب الاجتماعي للشتتتتتتتتتعب الجزائري إبان 

 الاحت ل بحيث قدمت خدمات ومساعدات للأفراد وتكفلت بالعائ ت:

التكفتل بتاليتتامى والأرامل: بحيث تتكفل الزوايا المستتتتتتتتتتتتتتتاندة للمقاومات الوطنية بالعائ ت 

في ستتتاحات المعركة مع المستتتتعمر وتوفر لهم الحاجيات الضتتترورية فزاوية  التي ستتتقط رجالها

"آل دردور" كتتتانتتتت من بين الزوايتتتا التي قتتتامتتتت بتتتدور كبير من النتتتاحيتتتة الاجتمتتتاعيتتتة والتكفتتتل 

 3بالعائ ت التي كان رجالها من المقاومين ضد الاحت ل الفرنسي.

                                                           
 .211، ص1121، 12، العدد 22د.عبد الله عماري، مجلة آفاق العلمية، مجلد  1 

 البخاري، كتاب الأدب، باب رحمة الناس والبهائم. 2 

 .132، ص26، جامعة وهران، مجلة اللغة العربية، العدد 11-21د.يحي بوعزيز المؤسسات الدينية بالجزائر خلال القرنين  3 
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يواء ال مشتتتتتتتردين والتوستتتتتتتط لحل الخ فات كما كانت الزوايا تقوم بمستتتتتتتاعدة المحرومين وا 

 1بين العشائر والأسر والأفراد.

إضتتتتتتتتتتتتتتتافتتة إلى ذلتتك كتتانتتت بعض الزوايتتا تقتتدم الهتتدايتتا والأموال على الفقراء والمحتتتاجين 

 2والمساكين مثل ما نجده عند الزاوية الزيانية.

 فكما كانت الزوايا هي مركز التقاء الأعراش المجاورة لها وذلك لفك خصتتتتتوماتهم والتتل

 3بينهم، كما كانت مأوى للعجزة والمحرومين.

ولقد كانت الزوايا ننية بفضتتل الزائرين والتابعين لها وبالتالي كانت تستتتغل الأموال التي 

يوائهم وتعليمهم فمث   تنفا عليهتتتتا من طرا الزوار في إطعتتتتام الأعتتتتداد الكبيرة من الفقراء وا 

 4لزوايا بحيث تقوم بعمل اجتماعي كبير.زاوية المجاجي وزاوية القيطنة كانتا من أننى ا

كتتتذلتتتك من بين الأدوار الاجتمتتتاعيتتتة التي كتتتانتتتت تقوم بهتتتا الزوايتتتا الجزائريتتتة خ ل الفترة 

الاستتتتعمارية هو تقديم تستتتتهي ت للطلبة والعلماء من أجل الدراستتتتة كما نجده في زاوية الجامع 

 5والتي كان مصيرها الهدم من طرف الاستعمار الفرنسي.

كانت الزوايا تصتتتتتتتتتتلح بين الناس في حال حدوث خ فات بين الأفراد فكانت الزاوية كما 

القتادريتة مث  إذا حتدث نزاع بين المتخاصتتتتتتتتتتتتتتتمين تعمل على فك النزاع ويتم اعصتتتتتتتتتتتتتتت ح بين 

بطال الخ ف الدائر عن طريا لجنة تسمى لجنة إص ح ذات البين.  6المتخاصمين وا 

                                                           
 .33عبد العزيز شهي: الزوايا والطرق الصوفية والعزابة والاحتلال الفرنسي في الجزائر ص 1 

 .129صلاح مؤيد عفي، الطرق الصوفية نشأتها وعقائدها، ص 2 

 .33عبد العزيز شهي: الزوايا والطرق الصوفية والعزابة والاحتلال الفرنسي في الجزائر، ص  3 

 .191، ص3اريخ الجزائر الثقافي، ج أبو القاسم سعد الله، ت 4 
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مع الجزائري ووحدته حيث كانت الزاوية الواحدة وقد حاولت الحفاظ على تماستتتتتتتتتتتك المجت

تجمع مختلف الأعراش والقبتتتتتتائتتتتتتل في منتتتتتتاطا مختلفتتتتتتة وتحتتتتتتاول إزالتتتتتتة الفروا الجهويتتتتتتة 

 1والاجتماعية.

فرجتتتتال الزوايتتتتا كتتتتان لهم تتتتتأثير كبير على الجمهور الجزائري ولهم مكتتتتانتتتتة عتتتتاليتتتتة في 

 وامرهم.المجتمع وبالتالي كان الشعب تحت سلطتهم فيمتثل الكل لأ

إن للزوايا أهمية بالغة في التحكم بالشتتتتتعب الجزائري  ر:ج/ موقف الزوايا م  الاســـتعما

وتحريكه ستتتواء بالستتتلب أو اعيجاب وقد تيقن الاستتتتعمار الفرنستتتي بهذه القدرة والأهمية وحاول 

تة فإما هي آلة حرب صتام إما أن يحاربها أو يستتفيد من قدرتها على استتمالة النفوس فالزواية

أن يهدمها لتعارضتتها مع المصتتالح الاستتتعمارية أو استتتمالتها هي الأخرى وأنرائها أو تهديدها 

والاستتفادة من مزاياها، وبهذا انقستمت الزوايا في الجزائر إلى قستمين زوايا رفضتت وعارضتتت 

 الوجود الاستعماري وأخرى استسلمت ل ستعمار وساندته فخدمت مصالحه.

 الزوايا المعارضة:*

زاوية الهامل زاوية تابعة للطريقة الرحمانية وقد كان لها دور كبير ستتتتتتتتتواء  زاوية الهامل:

من الجانب الديني أو العلمي أو الجهادي ضتتد الاحت ل الفرنستتي بحيث قامت بإكمال الجهاد 

حيث نبع فيها بالوطني في الميتدان الثقتافي والديني فأفادته فائدة كبيرة ونشتتتتتتتتتتتتتتترت العلم والدين 

علماء صتتتتالحون كانوا حماة الدين مخلصتتتتين لنهضتتتتة الجزائر الحديثة فكانت هذه الزاوية رمزا 

                                                           
 .123عبد الجليل ساقي، مجلة أكاديمية للبحوث في العلوم الاجتماعية، ص 1 
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من رموز الثقتافتة المتتأصتتتتتتتتتتتتتتتلتة ونموذجتا للزوايتا الصتتتتتتتتتتتتتتتالحتة التي خدمت اللغة العربية والثقافة 

 1اعس مية طيلة العهد الاستعماري وبعده.

ونذكر من الأدوار التي قامت بها الزاوية القادرية ضتتتتتتد الاحت ل: ثورة  الزاوية القادرية:

النتاصتتتتتتتتتتتتتتتر بن شتتتتتتتتتتتتتتتهرة بن فرحتات وهو من اتباع هذه الزاوية بحيث حمل لواء الثورة منذ عام 

بحيث بدأ كفاحه ضتتتتتد المستتتتتتعمر وعمل على تنستتتتتيا جهوده مع زعماء الثورات بتلك  5815

 بالجزائر وثيا الصتتتتتتلة بالزاوية الرحمنية، العدو اللدودالفترة... كما كان ابن شتتتتتتهرة في كفاحه 

 2للفرنسيين الذي حول زاويته إلى ملجأ ال جئين والمطرودين الجزائريين.

الزاويتة العيستتتتتتتتتتتتتتتاوية "وزرة" هي زاوية تابعة للطريقة  الزاويـة العيســـــــــاويـة: زاويـة وزرة:

يين إلى مت هذه الزاوية الفرنسالعيستاوية قامت بعدة أعمال وطنية ولها شتعبية كبيرة بحيث قاو 

وذلك حين احتلوا المدينة، وبعد ذلك ظل الفرنسيون يخشون أتباع العيساوية  5842ناية سنة 

 3لشعبيتهم.

هي إحدى الزوايا الدرقاوية التي أستتستتها أشتتراف مدنرة، وقد كانت ملجأ  زاوية تافيلالت:

 4للثائرين أمثال الشيا بوعمامة وأتباعه.

                                                           
 .33عبد العزيز شهبي، الزوايا الصوفية والغرابة والاحتلال الفرنسي في الجزائر، ص 1 
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إضتتافة إلى ما قدمته هذه الزاوية من تحفيظ للقرآن وتجويده  الرحما : زاوية ســيدي عبد

بمختلف الزوايا حفاظا على الدين كانت أيضتتتتتتتتتتتتتا ملجأ للثوار والمجاهد بن بجرجرة أثناء حرب 

 1التحرر لذلك قام الاحت ل بتهديمها.

 * الزوايا المساندة:

 شتتتتيوخ الزوايا والطرا مننظرا للضتتتتغوطات التي مارستتتتتها الستتتتلطات الاستتتتتعمارية على 

قتل ونفي وتعذيب وكذا تهديم للزوايا، استتتستتلم في القرن العشتترين معظم زعماء وشتتيوخ الزوايا 

للإدارة الفرنستتتية وذلك بعد أن أصتتتابهم العياء والوهن، فتعاونوا معها وخدموها لأستتتباب ودوافع 

ان ية والبعض منها كمتنوعة فكانت البعض من الزوايا قد استتتتتتتتتتتتتتستتتتتتتتتتتتتلمت بدافع الوقاية والحما

لغرض الحصتتتتول على المال والجاه والبعض الآخر للحصتتتتول على الستتتتلطة والنفوذ ومن بين 

 الزوايا المساندة ل ستعمار الفرنسي نذكر:

: وهي زاوية تنتمي للطريقة القادرية وقد كان الشتتتتتتتتتيا الهاشتتتتتتتتتمي مقدما لها زاوية عميش

ستتتتتتتتتتتتتتتا عنتد اعع ن عن الحرب العتالمية بحيتث كتان متقلتب المواقف فقتد وقف على جتانتب فرن

 2الأولى.

كتتذلتتك نجتتد زاويتتة الروستتتتتتتتتتتتتتتيتتات: بقيتتادة أخيتته "محمتتد الطيتتب" ويقول الجنرال لاروك أن 

الزاويتين تحتفظ بع قات جيدة مع الفرنستتيين وأنهما قدما خدمات في الصتتحراء وذلك لما لهما 

                                                           
 .91عبد العزيز شهبي: الزوايا والطرق الصوفية و العزابة و الاحتلال الفرنسي في الجزائر، ص  1 

 .213المرجع نفسه ، ص  2 
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 ى إلا أنهما استتتتتتتتتتتتتتتتطاعا رد الثائرينمن تتأثير ورنم أنهمتا لا يلعبان دورا كبيرا من الدرجة الأول

 1إلى الطريا والهدوء في عدة مناسبات.

د تنتمي هذه الزاوية للطريقة الشتتاذلية، وق)زاوية قصــر البخاري(:  زاوية الشــيخ الميســوم

، لكن الفرنسيون قد استغلوا 2كانت هذه الزاوية متفرنة للوعظ واعرشتاد وتعليم مبادئ التصوف

وقد أصتتتتتدر شتتتتتيا زاوية البخاري التي  5154تأييدهم في حربهم ستتتتتنةستتتتتمعة الشتتتتتاذلية وطلبوا 

تعتبر الزاوية الرئيستتتتتتتتتية لهذه الطريقة نداء إلى أتباعه طلب منهم أن يطيعوا الفرنستتتتتتتتتيين لأنهم 

أولوا لأمر الذين نصتتتتتتت عليهم الآية: "أطيعوا الله وأطيعوا الرستتتتتتول وأولي الأمر منكم" وفستتتتتتر 

 3م الفرنسيين.أولي الأمر منكم بأنهم الحكا

يقول أبو القاستتتتتتتتتتم ستتتتتتتتتتعد الله في كتابه تاريا الجزائر الثقافي أن زاوية وزان  زاوية وزا :

ذات ع قة وطيدة ع الستتتلطات الاستتتتعمارية وأن الوثائا تتحدث بل وتفخر بالحماية الفرنستتتية 

على زاوية وزان والتي ستتتتتاعدت نشتتتتتر ستتتتتمعة فرنستتتتتا في المغرب الأقصتتتتتى كما أن فرنستتتتتا قد 

 4ونت الطريقة الطيبية على الانتشار في الجزائر.عا

، فقد 5154أيدت زاوية القنادستتتتتة فرنستتتتتا في حربها ضتتتتتد ألمانيا ستتتتتنة  زاوية القنادســـة:

بعث الشتتتتتتتتيا وصتتتتتتتتتية إلى كافة أتباعه يستتتتتتتتتتنكر فيها استتتتتتتتتتعانة تركيا بألمانيا... كما أعلن أن 

 5الطريقة متمسكة بدولة فرنسا المحبوبة المحسنة.
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تعتاونتت الزاويتة التيجتانيتة مع الاستتتتتتتتتتتتتتتتعمتار كمتا كان لها دور في تزكية  يجـاليـة:تزاويـة 

وجوده في الجزائر وأرض اعستتتتت م ومن ذلك مقاومتها للأمير عبد القادر وستتتتتفر شتتتتتيخها رفقة 

الجاستتتتوس الفرنستتتتي "ليون روش" إلى تونس والمشتتتترا لاستتتتتصتتتتدار فتوى بعدم جواز المقاومة 

 وسائل المجاهدين.ضد الفرنسيين عضعاف الأمير 

كما كان للزاوية العليوية أيضتتتتتتتا دور كبير في معارضتتتتتتتة خط جمعية العلماء المستتتتتتتلمين 

لدرجة وصتتتتتتتتتتولها إلى محاولة انتيال عبد الحميد ابن باديس،  1اعصتتتتتتتتتت حي وعرقلة جهودها،

وهذا ما تناولته رواية، "ستتتتتتتتتتتتتيدي جليس" بحيث حملت في طياتها هذه الحادثة الشتتتتتتتتتتتتتنعاء التي 

 ن تنهي بحياة الع مة عبد الحميد ابن باديس.كادت أ

 الطرق الصوفية: .0

 تقاليد وممارسات الطرق الصوفية: أ/

 يشترك أنلب الطرا الصوفية في مجموعة من الممارسات والتقاليد نذكر منها:

 حفظ السلسلة أو السند:

تملك الستتتتتتتتتتتتلستتتتتتتتتتتتلة  حيث أن لكل طريقة ستتتتتتتتتتتتندها الذي يرجع بها، وكل طريقة تقول أنها

االستتتتتند  الذهبية وهي التي تربطها بالمؤستتتتتس الأول مرورا بالأولياء الصتتتتتالحين ورجال الطرا 

الأخرى التتذين نقلوا إليهتتا الحقيقتتة نير أن بعض الطرا تخرج عن التقليتتد وتتتدعي الكشتتتتتتتتتتتتتتتف 

 2المباشر أي التلقي من الله دون واسطة.
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 وتتمثل في:الحرا على تنفيذ الوصايا الخمس: 

 الرضتتتتتتتى 5عدم حب الناس أو كرههم إلا لله وفي الله/   2الخوف من الله تعالى//5

  ترك كل شيء لله في التصريف لأن كل شيء من عنده خيرا 4بحكم الله للإنسان/ 

   العمل طبقا للسنة النبوية.1أو شرا/ 

 الزيارة:

ة عادوتعني التوجه إلى شتتتتتتتتتتتتخص أو مكان معظم دينيا وتكون الزيارة للأضتتتتتتتتتتتترحة وهي 

 1مرفوقة بالعطاء من دراهم ونيرها.

 الغفارة:

يعرفها مبارك الميلي في كتابه رستتتتتتتتتتتتتتالة الشتتتتتتتتتتتتتتترك ومظاهره "وظيفة مالية لزمة يلتزم بها 

 بأدائها كل سنة لمن اعتقد فيه قد جلب منفعة أو دفع مضرة". *

 ب/الطرق الصوفية في الجزائر:

 نشوتها: 

بطتات الجهتاديتة التي أقامها العلماء والقادة القتد تكونتت الطرا الصتتتتتتتتتتتتتتتوفيتة في بعض الر 

ات فيما بطاالمؤدية إلى أرض اعستتتتتتت م وعرفت هذه الر  الاستتتتتتتتراتيجيةلحماية الثغور والممرات 

 2بعد بالزوايا... وقد لعبت دورا هاما في محاربة الغزاة البرتغاليين واعسبان.

                                                           
 .11، ص3أبو القاسم سعد الله، تاريخ الجزائر الثقافي، ج  1 
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ها الطرا الصتتتتتتتتتتتتتتتوفية فيأمتا في الجزائر فقد وقع خ ف حول تحديد تاريا معين لظهور 

بحيث "ظهر التصتتتوف في المشتتترا قبل ذلك بقرون ووجد طريقه إلى المغرب العربي ولاستتتيما 

مذهب الغزالي الذي كان له في الموحدين والأنصتتتتتتار والدعاة والالتفاف حول زاوية الشتتتتتتيا أو 

ي ليزيدها نضريحه كل هذه الأمور تكاد تكون وليدة القرن التاسع وما بعده، وجاء العهد العثما

 1حماية وتعهدا ولتزداد هي بدورها هي بدورها في ظله ازدهارا."

وبدأت الطرا الصتوفية في الجزائر تظهر منذ بداية القرن السادس عشر ثم أخذت تنمو 

وتتستتتتتع على نطاا واستتتتتع في النصتتتتتف الثاني من القرن الثامن عشتتتتتر والربع الأول من القرن 

 2التاسع عشر.

 3ه.1البلدان عرفت انتشارا واسعا للطرا خاصة في القرن فالجزائر كغيرها من 

بحيث بلغ عدد الطرا أكثر من ستتتتة وعشتتترين منها فقط حوالي أربعة أنشتتتئت في العهد 

 4الاستعماري والباقي كان موجودا منذ العهد العثماني.

فما هي أهم الطرا الموجودة في الجزائر؟، وماهي قيمتها؟ وفيم تتمثل ممارستتتاتها خ ل 

 العهد الاستعماري؟ وكيف كان نشاطها؟

 إن من أهم الطرا الصوفية في الجزائر نذكر:
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 الطريقة القادرية:

إن الطريقة هي أول طريقة ظهرت في العالم اعستتتتتتتتت مي كما تعتبر أقدم طريقة موجودة 

في الجزائر، "بحيتتث دخلتتت إلى الجزائر عن طريا بجتتايتتة ثم انتشتتتتتتتتتتتتتتترت في الغرب الجزائري 

الغربي من الصتتتتتتتتتتتتتتتحراء ثم بتتاقي منتتاطا الجزائر بحيتتث امتتتدت فروعهتتا في مختلف والجنوب 

 1المدن من زوايا وأضرحة ومساجد"

ه 115وتنستتتتتتتب هذه الطريقة إلى الشتتتتتتتيا عبد القادر الجي ني المتوفي في بغداد ستتتتتتتنة 

وهو يعتبر عند المتصتتتتوفين ستتتتلطان الأولياء وأتباعه يحلفون بجاهه ويلقبونه أيضتتتتا ب "مولى 

 2داد".بغ

وقد دخلت هذه الطريقة وستتتتتتتتتتط إفريقيا في القرن الخامس عشتتتتتتتتتتر مي دي ثم انتقلت إلى 

المغرب العربي... وتقوم هتذه الطريقتة أستتتتتتتتتتتتتتتاستتتتتتتتتتتتتتتا على العلم والفقته والتدعوة التدينية ولها عدة 

 3فروع.

أما عن دخول هذه الطريقة إلى الجزائر فقد كان ذلك عن طريا: الشتتتتتتتتيا ستتتتتتتتتيدي أبي  

مدين شتتتتتتتتتتعيب الذي تتلمذ على يد شتتتتتتتتتتيخها وأخذ عنه التصتتتتتتتتتتوف وألبستتتتتتتتتته الخرقة في لقائمها 

 4بالحج.

                                                           
 .26نور الدين أبو لحية، جمعية العلماء المسلمين والطرق الصوفية وتاريخ العلاقة بينهما، ص 1 

 .31، ص 3أبو القاسم سعد الله، تاريخ الجزائر الثقافي، ج 2 

 .39أحمد الخطيب، جمعية العلماء المسلمين الجزائريين وأثرها الإصلاحي في الجزائر، ص 3 

 .36صوفية، صصلاح مؤيد العقبي، الطرق ال 4 
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أما أول من أستتتتتس للقادرية في الجزائر هو الشتتتتتيا مصتتتتتطفى بن مختار الفرنستتتتتي ستتتتتنة 

5266.1 

في الجزائر بمنطقة الغرب: "وادي الخير بمستتتتتتتتتتتغانم، تلمستتتتتتتتتتان،  ومن أهم زوايا القادرية

زاوية "قستتنطينة، ستتكيكدة،  51ندرومة، الرمشتتي، بلعباس، معستتكر" أما في المشتترا فقد بلغت 

 2قالمة، سوا أهراس... " الا، أما في الجنوب فنجد "وادي سوف، رويسات بورقلة".

الدعوة إلى الله تعالى لكن لكل  اما عن نظرتها للدين فإن أستتتتتتتتاس كل الطرا الصتتتتتتتتوفية

طريقة نظرة، ولكل طريقة أستتتتتتتتاليب وأذكار خاصتتتتتتتتة يرددها المزيد للوصتتتتتتتتول إلى التصتتتتتتتتوف، 

والتتتذكر عنتتتد القتتتادريتتتة هو ذكر الله ووحتتتده واعكثتتتار من الصتتتتتتتتتتتتتتتلوات، وذكر محمتتتد بن علي 

لى صتتتالستتتنوستتتي أن أهل القادرية يقرؤون الفاتحة بعد الصتتتلوات الخمس ويصتتتلون على النبي 

   3مرة في شكل جماعي.... ونير ذلك من الأدعية. 525الله عليه وسلم وآله عدد 

نير أن أتبتتاع القتتادريتتة قتتد ابتعتتدوا عن هتتذا المنهج ولم يتمستتتتتتتتتتتتتتتكوا في طريقتهم بتتالكتتتاب 

والستتتتتتتتنة ولا يقول شتتتتتتتتيخهم فذهبوا إلى ما ذهب إليه كثير من الصتتتتتتتتوفية من الربط بين العقائد 

ا نستتتتبوا للشتتتتيا كثيرا من الكرامات والأقوال التي فيها نلو كبير والتي الك مية والتصتتتتوف، كم

 4تصل الى الشرك.

 

                                                           
 31، ص  3أبو القاسم سعد الله، تاريخ الجزائر الثقافي، ج  1 
 .222عبد الباقي مفتاح، أضواء على الشيخ عبد القادر الجيلاني، ص 2

 32، ص 3أبو القاسم سعد الله، تاريخ الجزائر الثقافي، ج  3 

 .33صلاح مؤيد العقبي، الطرق الصوفية نشأتها عقائدها، ص 4 
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 ج/ممارستها ونشاطاتها خلال الاستعمار الفرنسي:

 وكان لها الدور اعيجابي في المجتمع:

فقتتد لعبتتت الطريقتتة القتتادريتتة دورا مهمتتا وفعتتالا في مقتتاومتتة الاحت ل بحيتتث كتتان للطرا 

الفعلية، فحاولت هذه الطريقة من خ ل نفوذها وأتباعها وفروعها المتعددة الصتتتتتتوفية الستتتتتتتلطة 

 مساندة الجزائر.

وقد انتشتتتتتتتتترت القادرية في ولاية تيارت بحيث كان لها زوايا لتعليم الأطفال القرآن والدين 

كما كانت تقوم بموستتتتتم ستتتتتنوي عطعام الطعام وذبح الخرفان وفي هذه الحفلة الستتتتتنوية بشتتتتتعر 

 .1بالاندماج في المجتمع في المجتمع والحرية والأخوةالفقراء 

 كما كانت تجمع التبرعات المالية وذلك عن طريا براحون يقومون بدعوة الناس للتبرع.

إضتتتتتتتافة إلى ذلك كانت تشتتتتتتتجع الط ب على إكمال الدراستتتتتتتة وتوفد البعثات إلى جوامع 

 2القيروان والزيتونة والأزهر.

كمتا لعبتت دورا هتامتا في مقتاومتة التستتتتتتتتتتتتتتترب الأجنبي وذلتك عن طريا زوايتاها ومراكزها 

 3بحيث أن معظم زوايا الشرا الجزائري والجنوب ذات صلة بزاويتي نفطنة والكاف القادريتين.

                                                           
 .39، ص3اسم سعد الله، تاريخ الجزائر الثقافي، ج أبو الق 1 

 .33أحمد الطيب، جمعية العلماء المسلمين الجزائريين و أثرها الإصلاحي في الجزائر ،ص 2 

 .33، ص 3أبو القاسم سعد الله، تاريخ الجزائر الثقافي، ج  3 
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فقد أخذت الزاوية القادرية مكانتها في المقاومة الوطنية حيث تبنت الكفاح المستتتتلح ضتتتتد 

استتتتتتتتتتتتتطاعت من قوة ومن الرجال منذ الوهلة الأولى لدخول المستتتتتتتتتتتتتعمر، الاحت ل وأعدت ما 

 1فحولت بذلك مقراتها إلى مخاب  وم ج  للمجاهدين.

كما تعاونت الطرا في عهد الأمير مع الرحمانية والشيخية والطيبية والدرقاوية ولم يفرا 

 2وت.مصدر الصالأتباع بين صوت المجاهدين فكلما دعا الداعي استجابوا بقطع النظر عن 

 وكان لها دورا سلبيا:

فرنم ما قدمته الطريقة القادرية من خدمات للحركة الوطنية ضتتتتد الاستتتتتعمار إلا أنها لم 

تستتتتتطع الصتتتتمود أمام المخابرات الفرنستتتتية "فقد حدث لها ما حدث لكل الطرا في آخر القرن 

   3الماضي فقد أصبحت جميعها تقريبا تحت رحمة المخابرات الفرنسية".

فقتد كتان الرد الاستتتتتتتتتتتتتتتتعمتاري عنيفتا إزاء المقتاومتة التي قامت بها الزوايا عموما والقادرية 

بحيث وظفت  4خاصتتتتتتتتتة إذ اعتبرت مستتتتتتتتتؤولة عن كل الأمور التي جرت والتي أتعبت فرنستتتتتتتتتا

 السلطات الاستعمارية أشخاصا لصالحها لمساعدتها للتوسع.

ه ة محمد الطيب هو الذي رافا بنفسوتذكر المصتادر الفرنسية أن مقدم القادرية في ورقل

... كما تذكر نفس المصتتادر أن 5811بعثة المستتتكشتتف الفرنستتي ف مان إلى "تيديكلت" ستتنة 

                                                           
 .113د.عبد الجليل ساقي، مجلة الأكاديمية للبحوث الاجتماعية، ص 1 

 .33، ص3و القاسم سعد الله، تاريخ الجزائر الثقافي، ج أب 2 

 36المرجع نفسه ، ص  3 

 .123، ص 2د.عبد الجليل ساقي، مجلة الأكاديمية للبحوث الاجتماعية، مج  4 
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لتمهيد "تيديكلت" للتأثير  5811محمد الطيب قد اعتمد عليه الحاكم العام حول "كامبون" سنة 

 1الفرنسي

 الصتتتتتوفية واستتتتتتعملتكما كان هناك شتتتتتخصتتتتتية عربية تداخلت في الوضتتتتتع بين الطرا 

القادرية لحستاب فرنستا وتعني بذلك الضتابط "ديبورتر" الذي أصبح يدعى المواطن الصحراوي 

والذي عمل لستتنوات في صتتحراء الجزائر وتونس وأثناء عمله في الوادي ربط ع قات صتتداقة 

م دمع الشتتتتتتيا محمد الكبير بن إبراهيم "شتتتتتتيا زاوية نفطة القادرية" وحصتتتتتتل منه على دبلوم مق

 كان يستخدمه عند الحاجة لأنراضه الاستعمارية.

ذكر المصادر أن "محمد الطيب" قد مات في توات حيث كان يحارب تإضافة إلى ذلك ف

 2إلى جانب الضابط الفرنسي "بان" ولذلك كافأته فرنسا على خدماته.

، الطيبيتتة والطريقتتة العيلويتتةكتتالطريقتتة الرحمتتانيتتة والطريقتتة وهنتتاك طرا صتتتتتتتتتتتتتتتوفيتتة أخرى 

 والتيجانية...الا.

 

 

                                                           
 .31-33، ص 3أبو القاسم سعد الله، تاريخ الجزائر الثقافي، ج  1 

 ..32-31المرجع نفسه، ص  2  
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 :في رواية سيدي جليسالروائية  أولا: بنية الشخصيات

 تعريف الشخصية .5

جاء في لستتان العرب في مادة شتتخص بمعنى شتتخص، الشتتخص جماعة اعنستتان ونيره 

 1إثبات الذات.مذكر والجمع: أشخاص والشخص كل جسم له ارتفاع وظهور والمراد به 

يعرفهتتتا "رولان بتتتارت "بتتتأنهتتتا نتتتتاج عمتتتل تتتتأليفي أي أن هويتهتتتا متوزعتتتة في النص عبر 

الأوصتتتتتتتتتتاف والخصتتتتتتتتتتتائص التي تستتتتتتتتتتتند إلى استتتتتتتتتتتم علم يتكرر ظهوره في الحكي وقد احتلت 

بحيث أصتتتتتبح لها وجودها  2الشتتتتتخصتتتتتية في القرن التاستتتتتع عشتتتتتر مكانا بارزا في الفن الروائي

عمدادنا بالمزيد من المعرفة  اأستتتتاستتتت حداث نفستتتتها مبنيةأصتتتتبحت الأ المستتتتتقل عن الحدث بل

 3بالشخصيات أو لتقديم شخصيات جديدة.

فالشتتتتتتخصتتتتتتية لها أهمية كبيرة داخل العمل الروائي فهي مكون أستتتتتتاستتتتتتي ضتتتتتتمن العملية 

 السردية.

 أنواعها .0

وهي الشتخصيات المحورية داخل العمل الروائي بحيث يختارها  أ/الشخصيات الرئيسية:

 الكاتب لأداء الدور والحدث الرئيسي في الرواية بحيث تتمحور عليها أحداث الرواية.

                                                           
 .13، ص 2132، القاهرة 3تح عبد علي الكبير وآخرون، دار المعارف )باب الشين(، مجلد  ابن منظور، لسان العرب، 1
 .32-31، بيروت، ص212، 2حميد  الحميداني، بنية النص السردي، ط 2
 .113، المركز الثقافي العربي، بيروت، ص2حسن بحراوي بنية الشكل الروائي )الفضاء، الزمن، الشخصية(، ط 3
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وهي الشخصيات التي تقوم بدور عمل المساعد أي المساعدة  ب/ الشخصيات الثانوية:

لجوانب انوية بتستتتليط الضتتتوء على افي بناء الحدث وليستتتت محورا فيه، فتقوم الشتتتخصتتتيات الث

الخفية لشتتتتتتتتتتتتتخصتتتتتتتتتتتتتيات المحورية، وهذا لا يعني أنه يمكن التخلي عنها، بحيث لديها دور في 

 تحريك الأحداث وبيان مسارها.

 أبعادها .3

وتقدم الشتخصية من خ ل الوصف الداخلي والخارجي... ونقصد بذلك تقديم الشخصية 

   1.خارجيامن خ ل وصف تركيب جسم اعنسان داخليا و 

الأبعاد الجستتمية: إن للأبعاد الجستتمية أهمية كبيرة بحيث ترستتم في خيالنا كيان وهيئة  -

الشتتتتتتتتخصتتتتتتتتية، والبعد الجستتتتتتتتماني من الأمور المهمة التي يجب على الكاتب مراعاتها والعناية 

 بها.

الأبعاد النفستتتتية: هي الأبعاد المحستتتتتوستتتتتة نير الملموستتتتتة ولا المرئية بحيث يكون لها  -

الأثر الخفي، فهي كل ما تشتتتتتعر به الشتتتتتخصتتتتتيات من مشتتتتتاعر وأحاستتتتتيس فهي تلك الأحوال 

 النفسية والشعورية التي تشعر بها الشخصيات.

 ولكل رواية ضتتتتتتتتتروب من الشتتتتتتتتتخصتتتتتتتتتيات، ورواية "ستتتتتتتتتتيدي جليس" قدمت لنا جملة من

الشتخصيات منها الحقيقية ومنها المتخيلة، ومنها الرئيسية والثانوية، كما تميزت بأبعاد جسمية 

                                                           
 .12، ص 2111يوسف، مكونات السرد في الرواية الفلسطينية، اتحاد الكتاب العرب، دمشق سوريا  حطيني 1
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فما هي شتتتتتتتتتخصتتتتتتتتتيات رواية "ستتتتتتتتتيدي جليس" وهل هي حقيقية أم متخيلة؟ وما هي  .ونفستتتتتتتتتية

 أبعادها؟ 

 : الشخصيات الرئيسية في رواية "سيدي جليس"5

 الشيخ عبد الحميد اب  باديس:أ /

عبد الحميد ابن باديس، من الشتتتتتتتتتتتتخصتتتتتتتتتتتتيات الرئيستتتتتتتتتتتتية المحورية في الرواية، فهو  يعد

الضتتتتتتتتتتتتتتتحيتة التي وقعتت نتيجة عملية انتيال من طرف "الجاني" الآتي من مدينة مستتتتتتتتتتتتتتتتغانم، 

شتتتتتتتتتخصتتتتتتتتتية عبد الحميد شتتتتتتتتتخصتتتتتتتتتية حقيقية، وهو أحد رواد النهضتتتتتتتتتة الفكرية والتربوية خ ل 

 يتالجزائرية، ومؤستتتس لجمعية العلماء المستتتلمين ال الاستتتتعمار الفرنستتتي والأب الروحي للثورة

لى يومنا هذا، وقد ذكرته رواية "ستتتتتتيدي  كان لها دور إصتتتتتت حي وثوري خ ل فترة الاحت ل وا 

 جليس" كشخصية محورية فيها.

الأبعاد الجسمية: لقد رسم لنا الكاتب الأبعاد الجسمية لعبد الحميد فرنم معرفتنا له  -

يئته وكيانه وكأنه حاضتتر معنا رنم أن الوصتتف كان ستتلبيا يوحي بالكره إلا أنه جعلنا نتخيل ه

لأنه جاء على لستتتتتتتتتتتتتتان الجاني، الذي حاول قتله فيقول: "قم  قصتتتتتتتتتتتتتتير بلحية كثة تأكل ثلثي 

د تخيل جستتتتم عبد الحمي ، فهذه الصتتتتورة صتتتتورة حية وواقعية جعلتنا نعيد1وجهه أبيض البشتتتترة"

صتتتتف عبد الحميد فيقول: "جستتتتم ضتتتتئيل... عيون الشتتتتخصتتتتية ويواصتتتتل الكاتب و  ونتفاعل مع

 2واسعة كعيون صقر يصطاد".

                                                           
 .11الرواية، ص 1
 .11الرواية، ص 2
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الأبعاد النفستتتية: لقد ذكرت رواية "ستتتيدي جليس" بعض الأبعاد النفستتتية لشتتتخصتتتية  -

"عبد الحميد ابن باديس"، فالقارئ للرواية ستتتيرى ذلك الرجل المصتتتلح المواظب على عمله في 

به الخرافات وهذا أول ما يثير انتباه الجاني خ ل تعقتعليم القرآن ونشتتتر العلم ومحاربة البدع و 

ي قبل أن أقدم كيف يمكنه الخروج ف كنههله فيقول: "شتتتتتيء واحد يستتتتتاورني الفضتتتتتول لأعرف 

مثل هذا الجو المثلج لأجل م قاة أشتتتتتتتتتتتتتخاص يعرفهم مستتتتتتتتتتتتتبقا ويمكن أن يلقاهم في أي وقت 

 1آخر".

ومصتتتلحا فكان نضتتتاله ضتتتد المستتتتعمر فعبد الحميد ابن باديس كان معلم قرآن ومرشتتتدا 

فكريتتا ولتتذلتتك كتتان حريصتتتتتتتتتتتتتتتا كتتل الحرص على م قتتاة ت ميتتذه وأتبتتاعتته كتتل يوم عرشتتتتتتتتتتتتتتتادهم 

وتوجيههم وتعليمهم "فقتد كرس ربع قرن من حيتاتته في تعليم القرآن الكريم... فعتالج به أمراض 

 2القلوب والنفوس"

"هادئ لا تكاد حركاته ويواصتتتتتتتتتتل الكاتب وصتتتتتتتتتتف حركات عبد الحميد وخطواته فيقول: 

 3تأتي إلا متأخرة عن المألوف والعرف كس نة"

نما هي مستتتحوبة، فهو شتتتخصتتتية فطنة وذكية كما  فحركات عبد الحميد لم تكن متأخرة وا 

تذكر الرواية ما قام به عبد الحميد ابن باديس ضتتتتد فرنستتتتا بحيث عمل على عرقلة ستتتتياستتتتتها 

لتربية والتعليم في أوستتتتتتتتتتتاط الشتتتتتتتتتتتباب وحثهم على في "التجهيل" "ونشتتتتتتتتتتتر الأمية" بحيث رابط ل

                                                           
 .26الرواية، ص 1
 .19، الشركة الجزائرية الحاج عبد القادر بودادو، الجزائر ص2عمار الطالدي، آثار ابن باديس، المجلد  2
 .11الرواية، ص 3
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الجهاد من أجل الاستتتتتتق ل فيقول الراوي: نرس أفكار الثورة على أمهم وحرضتتتتتهم على شتتتتتا 

 1عصا الطاعة فرنسا.

إضتتتتتتافة إلى القوة الفكرية كان عبد الحميد يتمتع بقوة جستتتتتتدية عالية فأثناء صتتتتتتراعه مع 

ربة واحدة ستتتتتتتتتقتله وتطيحه أرضتتتتتتتتا، فحصتتتتتتتتل الجاني، تفاج  القاتل بقوته بحيث ظن أن ضتتتتتتتت

عكس ذلك تماما ونلمس ذلك في قوله "توقعت أن يهوي بعد لحظات... أن تصترعها الصدمة 

 2وتطوح بالعمامة... ولكن لا شيء من ذلك كله حصل"

ويواصتتتتتتتل الجاني التعبير عن صتتتتتتتدمته بعزيمة وقوة عبد الحميد بحيث لم يتوقع أن ذلك 

ستتتتتيكون بكل هذه القوة فيقول "بحياتي كلها لم أعرف قوة ولا عزيمة الجستتتتتم الضتتتتتئيل الذي رآه 

 3ثابتة مثل ذلك مم خلا هذا الرجل المعمم يا ترى؟ مم طعم، كيف عاش"

كمتا كتان عبتد الحميتد يتمتع بتاحترام وتقدير من طرف أتباعه وت ميذه بحيث نلمس ذلك 

 في الرواية.

ن دخوله لقاعة المحكمة "ارتفع التكبير م خاصتتتتتتة بعد حادثة انتياله ومحاولة قتله فأثناء

كتل ركن عنتدمتا اعتلى عبتد الحميتد كرستتتتتتتتتتتتتتتيه واهتزت القاعة من ركنها الشتتتتتتتتتتتتتتتمال إلى الزاوية 

 4اليمين"

                                                           
 .11الرواية، ص  1
 .22الرواية، ص  2
 .22الرواية، ص  3
 .239الرواية، ص 4
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فالشتتتتيا عبد الحميد ابن باديس كان أستتتتتاذهم وشتتتتيخهم ومرشتتتتدهم فيرونه مستتتتتقبل الأمة 

لباس لبراءة والحب الذي يرتديه بأمتا الجاني فقد كان يراه: " ممثل عبقري بجذع الكل بمظهر ا

 .1من البياض والتقوى"

فالجاني كان مقتنع تماما أن الشتتيا عبد الحميد ابن باديس شتتيا منافا وأنه ستتبب دمار 

 الاستعمارية والطريقة التابعة لها. تالمجتمع وأنه مخادع، فهذا ما قد أقنعوه به السلطا

 ب/القاتل )الجاني(:

ا مهما داخل الرواية حيث كانت تتقمص دور السارداالراوي  لعبت شخصية "القاتل" دور  

والبطل في نفس الوقت فلم يتم التصتتتتتريح عن استتتتتم دال عليه فجاء مبهم نامض وشتتتتتخصتتتتتية 

القاتل شتخصتية حقيقية واقعية رجل ينتمي إلى الطريقة "العليوية" وهي طريقة أستستها أحمد بن 

 2عليوة في مدينة مستغانم.

من أحدث الطرا الصتتتتتتتتتتتتوفية عهدا وآخرها تأستتتتتتتتتتتتيستتتتتتتتتتتتا وأكثرها دقة وتعتبر هذه الطريقة 

 3وتنظيما.

والتذي يتدل أن الجتاني آت من متدينتة مستتتتتتتتتتتتتتتتغانم وينتمي " للطريقة العليوية" وجود ودقة 

 4رجوع للسكة الحديدية للجزائر وسبحة عليوية.

 5أثناء تفتيشه كما أن الهيئة كانت هيئة مخصوصة عخوان ابن عليوة.

                                                           
 .231الرواية ، ص 1
 .31أحمد خطيب، جمعية العلماء المسلمين الجزائريين و أثرها الإصلاحي الجزائري ، ص  2
 .162صلاح مؤيد العفي،  3
 .13، ص2أحمد حماني، صراع بين السنة والبدعة، ج 4
 .13المرجع نفسه، ص  5
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 ب:هذه الشخصية وقد تميزت 

الأبعاد الجستتتتتتتمية: لم تذكر الرواية مواصتتتتتتتفات جستتتتتتتمية تجعلنا نتخيل هيئة "القاتل"  -

لكن أشتتتتتتتار بأنه أعستتتتتتتر اليد أو أشتتتتتتتول أي أنه يستتتتتتتتخدم اليد اليستتتتتتترى أكثر من اليمنى فيقول 

 الجاني: "أقصد إلى ضرب رأسه لما يتوافر في يميني أنا أعسر منذ ولادتي هذا حا".

لقد مرت نفستتتتتتتتتتتتتية الجاني، خ ل أحداث الرواية بتقلبات مزاجية  النفستتتتتتتتتتتتتية:الأبعاد  -

ونفستتتتية بين الخوف والتفاعل والشتتتتجاعة والانهزام، بحيث تفاعلت هذه الشتتتتخصتتتتية مع أحداث 

 1الرواية وتطوراتها.

فالقارئ للرواية يرى القاتل الراوي خائفا في بداية الأمر مضتتتتتتتتتتطربا خاصتتتتتتتتتتة وأنه نريب 

 2"الظلمة شديدة الحلكة المكان حولي محسور... كأنني أتربص الحصار" عن منطقته فيقول

كما بيدي كرها لأتباع عبد الحميد ابن باديس، ولعبد الحميد نفسه فيرى بأنه أمام مزعوم 

وعدو للدين والوطن وناشتتتتتتتتتر للخرافات والأكاذيب فيقول: "إمام مزعوم نشتتتتتتتتتتأ لاهبا وعاتبا رفقة 

... يفتري على رب العباد في ذاته مدعيا قدرة للنفاذ إلى بواطن نظرائه من الصتتتبية الفاستتتدين.

 3النصوص المقدسة... يستمر بنشر الأكاذيب ويختلا الشائعات ضد القطب المعظم"

وهنا يظهر كرها شتتتتتتتتتتديدا ل"عبد الحميد ابن باديس" ويربط كرهه هذا لستتتتتتتتتتبب وجيه وهو 

أن  م وبذكر ستتتتعد الله أبو القاستتتتمنشتتتتر الشتتتتائعات ضتتتتد الطريقة التي يتبعها وأنه عدو للإستتتت 

                                                           
 .16الرواية، ص 1
 .1الرواية، ص. 2
 .231الرواية، ص 3
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 أثنتتاء إحتتدى جولاتتته اابن بتتاديس  نتتاحيتتة حفلتتة"الشتتتتتتتتتتتتتتتيا ابن عليوة قتتد التقى بتتابن بتتاديس في 

وقد صتترح بعد ذلك بأن الخطر على اعستت م بأنيه من بعض المستتلمين  5155مستتتغانم ستتنة 

 1ولا شك بأنه يقصد جمعية العلماء ورجال اعص ح"

انت ترى أن أعمال عبد الحميد اعصتتتتتتتتتتتتتت حية تعرقل عملها وبالتالي فالطريقة العليوية ك

فقد أرستتتتتتلت هذا القاتل للتخلص منه، وقد كان الجاني شتتتتتتديد التأثر بهذه الطريقة ونلمس ذلك 

مولاي المعظم أو أرباب تعاليم الطريا ووصتتتتتايا  ىفي قوله: "أعوذ بالله أن اشتتتتتك فيما ت ه عل

 2القبة"

ستتتتتتتتتتتا فيقول: "فرنستتتتتتتتتتتا التي ترعاهم وتحمي ظهورهم من آماد بعيدة كما تراه بين مؤيد فرن

وأحقاب لا تعد" وهنا تظهر مستتاندته لفرنستتا وربما يكون ذلك لأن الطريقة التي يتبعها متعاونة 

 مع فرنسا خاصة في حادثة الانتيال.

ومع تطور الأحداث وتعقيدها تتغير نفستتتتتتتتتتتتية الجاني فنراه واثقا من نفستتتتتتتتتتتته قبل محاولته 

ل عبد الحميد خاصتتتتتتتتتة وأنه معروف بقوته وستتتتتتتتتتلطته التي لا تضتتتتتتتتتتاهي في مدينته فيقول:" لقت

لستتنوات عديدة... جعلت ستتلطات الفرنستتيس تحتار في أمري مرارا فتحستتبني عصتتابة متواطئة 

 3لا مجرد واحد".

                                                           
 .223، ص  3أبو القاسم سعد الله، تاريخ الجزائر الثقافي، ج  1
 .32الرواية، ص 2
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وبعد الحادثة كانت هناك تقلبات في نفستتتتتتتتتيته فنراه ضتتتتتتتتتتعيفا بائستتتتتتتتتتا بعد الهزيمة فيقول: 

بؤس المصتتتتتتتتتير وبالمنقصتتتتتتتتتة واعذلال أن أنهزم بهذه الطريقة على يدي هذا الكهل باعهانة و »

 1القصير".

وتستتتتتتتمر حالة الجاني النفستتتتتتية في تقلباتها، فهنا يرى نفستتتتتته ذلي  لانهزامه أمام الع مة 

ابن باديس وتارة أخرى نراه متفائ  بحماية فرنستتتتا والقطب الستتتتابع كما يستتتتتميه له وفي الأخير 

 ا على ما فعله حاقدا على من بعثه وأقنعه بأن عبد الحميد ابن باديس عدو اعس م.نراه نادم

 في رواية "سيدي جليس" : الشخصيات الثانوية0

 تلاميذ وأتباع عبد الحميد: (أ

قلد كان عبد الحميد ابن باديس مؤثرا لفئة الشتتتتتتتتتباب خاصتتتتتتتتتة بحيث يرى فيهم مستتتتتتتتتتقبل 

في رواية ت ميذ عبد الحميد بأبعادهم الجستتتتتتتمية  الأمة اعستتتتتتت مية، ومستتتتتتتتقبل الجزائر ونلمس

 والنفسية، بحيث صور لنا الكاتب حالاتهم وكيانهم.

الأبعاد الجستمية: يقدم لنا الكاتب صورة تجسد الصفات الجسمانية لأحد ت ميذ عبد  -

الحميتد التذي لحا الجتاني ووجتده في الستتتتتتتتتتتتتتتقيفتة، ويعتبر نموذجتا لأتبتاع ابن بتاديس لأنته كان 

 جسمانيا وعقليا فيصف الجاني هذا التلميذ فيقول: "شاب في العشرينات تنشتئتهملى حريصتا ع

 .2في القد مفتول العض ت ... بلحية قصيرة" ةً عا ب  من عمره رُ 

 

                                                           
 .21الرواية ، ص  1
 .91الرواية، ص 2
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داء بها التي يجب الاقت يعتبر ت ميذ عبد الحميد معلمهم قدوتهم الأبعتاد النفستتتتتتتتتتتتتتتية: -

في صتتتتتتتتفاتهم الأخ قية، فنرى من خ ل الرواية أن ت ميذه كانوا يحملون شتتتتتتتتيئا من صتتتتتتتتفاته 

فيصتتتتتتتتتتتتتتتف الجتاني أحتد الت ميتذ فيقول: "كتان قوي ذو نظرات ذكيتة متوعدة بالانتقام وفي نفس 

 الوقتتتت ستتتتتتتتتتتتتتتمح وطيتتتب" فيقول: "لا تخط  العين طيبتتتة متحكمتتتة في قلبتتته ونظرات ثتتتاقبتتتة...

 1ل" يمصممة يتوعدني بالو 

كما تميز أتباع عبد الحميد بالشتتتتتجاعة لا يعرفون معنى الخوف ويصتتتتتفهم الراوي فيقول: 

 2"إن لهم أفئدة لا تعرف الخوف رشيقة مشبعة لا تدري معنى التعب والتراجع"

أما في اللحظات الغضتتتتتتب فقد كانوا قستتتتتتتاة لا يعرفون معنى الرحمة أو الشتتتتتتتفقة وهذا ما 

صتتتتتتتتتتتتتتتابتتة عبتتد لحميتد كتان الت ميتتذ  نلمستتتتتتتتتتتتتتته في الروايتتة فبعتتد في الروايتتة فبعتد حتادثتتة التتدرج وا 

متوعدون وناضتتتتتتتتتتتبون فبعد إمستتتتتتتتتتتاكهم القاتل كان كل واحد منهم يتوعد لقتله ويظهر ذلك في 

قولهم: "خلو بيني وبينه" لقد أستتتتتتتتتاء اللعين إلى أمة كاملة لا إلى شتتتتتتتتتخص واحد دعاني أجعل 

 3فسه الاقتراب مجددا من حوزة الدين.منه هبرة لكل من تسول له ن

وهنا يظهر الأثر الذي تركه عبد الحميد في نفوس ت ميذه وأتباعه فلقد "تفاعل الشتتتعب  

الجزائري إيجتتتابيتتتا مع عبتتتد الحميتتتد ابن بتتتاديس بحيتتتث أنتتته وجتتتد في الأمتتتة الجزائريتتتة الآذان 

 4الصانية والعقول المنفتحة والقلوب المفعمة بحب الوطن والدين".

                                                           
 .91الرواية، ص 1
 .233الرواية، ص  2
 .39-36الرواية، ص 3
 .31عمار بن عزوز، عبد الحميد ابن باديس ومنهجه في الدعوة والإصلاح، ص  4
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هو شتتيا الطريقة العليوية، والذي أمر الجاني بقتل عبد الحميد ابن  الشــيخ المعظم:ب /

باديس توطئا مع فرنستا، لم يرد استمه في الرواية، وشتخصتية "الشتيا المعظم" من الشخصيات 

الثانوية الحقيقية وقد كان الراوي "القاتل" شديد التأثر بها، وأبدى ولاء كبيرا لها وقد تميزت هذه 

 الشخصية ب:

لقد وصتتتتف الكاتب لباس الشتتتتيا وليس صتتتتفاته الجستتتتمية فيقول:  :الأبعاد الجستتتتمية -

الوبر ابيته قش"كل واحد يتمنى لو يقبل طرف برنوسته أو يمرغ خده في طيات عباءته أو حتى 

 1البيضاء كالثلج مطرزة بنسيج الحرير"

البركة  ا يعتبر حاملفشتيوخ الطرا كان لهم لباسا خاصا بهم يميزهم عن باقي الناس كم

 2معطي اعجازة وحافظ الأوراد.

نرى الجاني شتتديد التأثر به ويرى بأنه وصتتي الطريا النوراني وهذا  الأبعاد النفستتية: -

 3إحدى اعتقادات الطرا الصوفية في حفظ السلسلة أو السند.

وقد وصتتتتتتفه الجاني بأنه مستتتتتتترستتتتتتل الحديث بليغ اللستتتتتتان فصتتتتتتيح وهادئ فيقول: "كانت 

الأذن...  فيوشتتتتتتتاة بب نة الأولين لها جرس لذيذ ووقع مهادئة...  نير مرتبكة، ته مرتبةكلما

 4"!...عميقة عجيبة ونريبة في ذات الوقت

                                                           
 .63الرواية، ص  1
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دخال أكبر عدد من  بهذا الوصتف قدم لنا الكاتب صورة عن ك م شيوخ الطرا لجذب وا 

 المريدين والأتباع.

من الشتخصتتيات الثانوية العابرة في الرواية كان ضتابط المقصتتورة  ضـابط المقصـورة:ج/

مع "الشتتتتتتتتيا المعظم" أثناء تكليف الجاني بالمهمة وهو ضتتتتتتتتابط فرنستتتتتتتتي، وهذا يدل أن شتتتتتتتتيا 

الطريقة متتمرة مع الستتتتلطات الفرنستتتتية لقتل ابن باديس وذلك لمصتتتتتلحة مزدوجة، فعبد الحميد 

وهذا  1البدع والخرافات التي ألصتتتقوها باعستتت م"ابن باديس كانت "حركته اعصتتت حية تحارب 

يتعتارض مع الطرا الصتتتتتتتتتتتتتتتوفيتة، كمتا كتانتت حركته تحث على الجهاد والثورة الفكرية وهذا ما 

 يتعارض مع السلطات الفرنسية ويصفه الكاتب:

الأبعاد الجستمية: "ضتابط خمسيني وسيم ذي شارب المشذب المعقوف يغزوه بعض  -

 الشيب من أطرافه".

فهو لباس الضباط الفرنسيين فيقول: "البزة السخيفة الضيقة والقبعة الطويلة/  للباس:أما ا

 2مطرزة بخيوط الحرير وسوط الحصان"

يك التي ساعدت على تحر اشخصية حقيقية   من الشخصيات الثانوية الشـيخ مبار::/ح

ستتتتتتتتتتمراريتها، ففي وستتتتتتتتتط نضتتتتتتتتتب أتباع وت ميذ عبد الحميد وأحاديثهم المتداخلة، االأحداث و 

وحيرتهم بخصتتتتتتوص ما يفعلونه للجاني يدخل الشتتتتتتيا مبارك ليزيل الغموض والحيرة ويقرر ما 

                                                           
 .11، ص 2أحمد حماني، صراع بين السنة والبدعة، ج  1
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مصتير الجاني بحيث قرر تسليمه إلى السلطات الشرعية، فهو اليد اليمنى للشيا عبد الحميد، 

 وأحد أتباعه.

 :  جسميةالأبعاد ال-

وصتتتتتتتتتتفه لنا الكاتب وصتتتتتتتتتتفا جعلنا نتخيل م مح هذه الشتتتتتتتتتتخصتتتتتتتتتتية فيقول: "هيئة فخورة 

 1متكبرة... مدور الوجه، أفحم اللحية"

 :الأبعاد النفسية-

لقد كان الشتتتتتيا مبارك إنستتتتتانا عادلا يتمتع باحترام وستتتتتط أهله والتابعين وهذا ما نلمستتتتته 

 2الطريا للشيا"في الرواية فعندما يدخل يردد لجميع: "أفسحوا 

 3كما كان عادلا فيقول: "لا يا ولدي هذا العدل إنه حكم الله من فوا سبع طباا"

لقد كان بين التابعين والت ميذ جاستتوستتا يترصتتد الأحداث وأخبار الع مة  الجاســوس:/د

ابن باديس فهو أحد أتباع الطريقة المتتمرة ضتد عبد الحميد، فقد كان بينهم يترصتد مستجدات 

 وأفكار الع مة ومشاريعه وبنقلها ومن مميزات هذه الشخصية.

ربما يكون ذلك عبعاد الشتتك عنه و 4"لحية مرستتلة تخفي ثلثي وجهه"  :الأبعاد الجستتمية-

 أمره. حد ف  يفتضأو لجعل هيئته شبيهة لهيئة أتباع عبد الحمي
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 الأبعاد النفسية:-

لقد كان الجاستتتتتتتتتتتتوس مصتتتتتتتتتتتترا كل اعصتتتتتتتتتتتترار على كتم أنفاس القاتل والتخلص منه قبل 

فشاء السر وراء محاولة القتل ومن يكون وراءها فيقول: "أرجوك فكر  ي هذا فافتضاح الأمر وا 

 1مرة أخرى، شيخنا الرأي عندي أن نعدمه في هذه السقيفة ولا نطلع أمره أيا كان".

: هو أحد الضتتتتتتتتتباط الفرنستتتتتتتتتين الذي توجه إليه أتباع عبد الحميد ابن الضــــــابط فيليبذ/

باديس ومعهم الجاني لتحقيا العدالة والنظر في مصتتتتتتتيره ولقد كان الضتتتتتتتابط الفرنستتتتتتتي فيليب 

وهتتتذا أمر طبيعي فهو يعرف أن الع متتتة عبتتتد الحميتتتد ابن بتتتاديس من  نير متتتتأثر بتتتالحتتتادثتتتة

الرجال الذين يحاربون فرنستتتتا ويعرقلون توستتتتعها وستتتتياستتتتتها فيقول الراوي: "لم يتفاجأ كثيرا بما 

 2سمع ولا حتى ظهر على م محه التأثر أية لحظات"

رب الجاني حينما ضتميز الضتابط فيليب بالقستاوة الستلطة ونرى ذلك  :الأبعاد النفستية-

 3صفعة كادت توقعني أرضا" ىفيقول: "وجه إل

نما ضتتتربه لأجل إبعاد الشتتتك عن  كما اتصتتتف بالخبث فهو لم يكترث لما فعله الجاني وا 

فرنستتتتتتتا وأن لها يد في ذلك والتظاهر بالعدل وحماية الشتتتتتتتعب فيقول الراوي: "إن ما كان يفعله 

 هر بإجراء العدالة".الضابط المناوب معي إنما يفعله لأجل التظا
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المدعو "المستتتتتمار": من الشتتتتتخصتتتتتيات الثانوية المتخيلة، هو أحد  ســـي ســـليما :ا/ال

الستجناء في ستجن الحراش، وكان مستجونا مع الجاني، دخل الستجن بسبب قضية ميراث راح 

ضتتتتتتتحيته اثنين من أبناء عمه، قد حاول الستتتتتتتتي ستتتتتتتتليمان قتل الجاني فيقول الراوي: "في ذات 

لكن الجاني كان  1ستتليمان يده باحثا عن عنقي لكي يضتتغط عليه فيكستتر قبضتتتي"اللحظة مد 

أكثر فطنة منه، فحدث بينهم صتتتتتتتتتتراع انتهى بانهزام الستتتتتتتتتتي ستتتتتتتتتتليمان ووفاته وفوز القاتل وقد 

 اتصف السي سليمان بصفات وهي:

الأبعاد الخمستتتتتة: كان كثير التذمر والقلا والعصتتتتتبية، والغضتتتتتب كما أنه كان كتوم لا *

لم عن نفستتتتتتتتتتتتته وماضتتتتتتتتتتتتتيه، وهذا ما تعود عليه الستتتتتتتتتتتتتجناء فيقول الجاني: "ألفته عصتتتتتتتتتتتتتبي يتك

المزاج.... ستتتتريع الغضتتتتب ينتقد الطعام بأنواعه ويشتتتتكو كثرة الضتتتتجيج... كان يتأفف الروائح 

وقد كان عكس ذلك يوم محاولته قتل "الجاني" وهذا ما لفت  2الكريهة والعطرية على الستتتتتتتتتتواء"

 له يأخذ حذره.انتباهه االجاني  وجع

المدعو "الطبيب المالطي" من الشتتتتتتخصتتتتتتيات الثانوية المتخيلة التي تعكس  الطبيب:ض/

التهاون في خدمة الستتتتتتتجناء أثناء فترة الاستتتتتتتتعمار، هذه الشتتتتتتتخصتتتتتتتية كان لها دور في خدمة 

نما هي  الحدث وتطوره، فهو الذي أخبر الحراس بأن الستتتتتتتتتي ستتتتتتتتتليمان لم يمت نتيجة جلطة وا 

 جريمة قتل.
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كان الطبيب يرتدي "سروال عريض وسترة قطيفة تصل حد الركبتين  الأبعاد الجستمية:-

 .1وفراشة يعقدها بأناقة"

 لقد وصف لنا الكاتب هيئة الطبيب وصفا جعلنا نتخيل كيانه وهيئته.

 الأبعاد النفسية:-

كأن الطبيب المالطي يحتقر الستتتتتتتتتتتجناء ولا يرى أن هناك داعي لمداواتهم حستتتتتتتتتتتب ك م 

"كتان كتل شتتتتتتتتتتتتتتتيء فيته يوحي بتأن المتالطي يعرف أكثر مما يدعي ولا يظن بأننا  ي فيقولالراو 

 2جديرون باعنقاذ.... وأننا لا نستحا علمه الواسع وخبرته التي لا تجارى".

حيث كانت فرنستتتتا توظف مترجمون لتفهم ما يقوله المواطنون والستتتتجناء  المترجمو :ل/

 من الشعب الجزائري، وقد وصفهم الراوي:

لديهم وجوه حمراء الريانة والشتتتتتتتتتتتتوارب  الأبعاد الجستتتتتتتتتتتتمية: يقول الراوي في وصتتتتتتتتتتتتفهم"-

 3الصغيرة ملصقة أسفل الأنوف الكروية... لباسهم الأحمر الفاني"

كان هؤلاء المترجمون قستتتتاة القلوب لا يعرفون الرحمة داخل الستتتتتجن : الأبعاد النفستتتتية-

ويعبر الراوي عن ذلك فيقول: "أنهم من يخيف العمال وينهرهم بأعلى صتتتتتتوت وهم أيضتتتتتتا من 

 4وط إذا تأخروا"سيضربهم بال
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من الشتتتتتتتتتخصتتتتتتتتتيات الثانوية المتخيلة بحيث يرجع بنا الراوي إلى مرحلة طفولته  :اومه/

الزمن " ج أمه بعمه مدى تأثير ذلك على نفسيته وشخصيته عندما كبر فيقولوموت والده وزوا

 1الذي رأيت فيه أمي تلطم خديها وتجر من شعرها كما يفعل بالبهيمة نير المبالية"

الأبعاد النفستتية: لقد عاشتتت أم الجاني حياة قاستتية بعد وفاة زوجها وزواجها من أخيه ما 

الأم تضتترب ضتتربا مبرحا من عم الجاني كل ذلك أمام ستتبب عقدة لدى الجاني، بحيث كانت 

عينيه فيقول "لن ألوم واحدا من العالمين إلا عمي الذي انتال أمي بالهجر بالضتتتتتتتتتترب المبرح 

 2والسب"

من الشتخصتيات الثانوية المتخيلة والتي كان لها أثر على نفستية الجاني ونشأته  العم:و/

ي حصتتره جبر ول "كان عمي أول من أعملت في بهذا الشتتكل وقد كان أول ضتتحايا الجاني فيق

 .3والشتم"بالتشويه 

من الشتتتتتتتتتتتخصتتتتتتتتتتتيات الثانوية العابرة، وهم إتباع شتتتتتتتتتتتتيا الطريقة التي كان  المريدو :ي/

الجاني يتبعها قبل توبته بحيث يصتتتتتتتتف لنا الراوي طقوستتتتتتتتهم التي يمارستتتتتتتتونها أثناء ليلة القدر 

 تبركلة تقام فيها طقوس للغناء والرقص والالصتتتتتغرى عند ابناء الطريقة بحيث تكون هنالك حف

يحفظها المريدون والأتباع لهذه الطريقة ويصتتتتتتتفهم الراوي  نريبةبرجل القطب الأعظم وعادات 
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لم ن من حولي نير مكترثين لي كتتتأنهم رأوني و ئو قلبوا ذائبين كتتتالنحتتتل يروحون ويجيفيقول "ان

   1يروني"

 إلى مرحلة السكر الجسماني. بحيث يدخل المريدون ونفى عالم آخر، فيصلوا

 :في رواية "سيدي جليس" ياسي  نوارالروائي ثانيا: بنية المكا  

 :المكا -5

جاء في لستتتتتتتتتتتتان العرب لابن منظور "المكان" والمكان الموضتتتتتتتتتتتتع والجمع أمكنة وأماكن 

 2.سع والفضاء: فضاء يفضوا فضوا وأفضى المكان إذا

الدرامية المعالجة فالحدث لا يكون في لا مكان، هو اعطار المحدد لخصوصية اللحظة 

 3إنه مكان محدد يحدث كذا بين الشخصيات.

ونميز مصتتتطلحا آخر يتعارض مع المكان وهو الفضتتتاء "وهو مجموع الأمكنة الحاضتتترة 

في الروايتة، فالفضتتتتتتتتتتتتتتتاء يلف مجموع الرواية بما فيها أحداثها التي تقوم في الستتتتتتتتتتتتتتترد لأن هذه 

استتتتتتتتمرارية المكان وهذا لا يعني أن الفضتتتتتتتاء مكون من الأحداث لكنه  الأحداث تفترض دائما

فقط يؤطرها أنه موجود بالضتترورة أثناء جريان الوقائع، فالفضتتاء في الرواية أوستتع وأشتتمل من 

المكان، أنه مجموع الأمكنة التي تقوم عليها الحكة الروائية المتمثلة في ستتتتيرورة الحكي ستتتتواء 
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 ل مباشتتر أم تلك التي تدرك بالضتترورة بخ ف المكان فإدراكه ليستلك التي تم تصتتويرها بشتتك

 1مشروطا"

من خ ل وجهات نظر متعددة لأنه يعاش على عدة مستتتتتتتتتتويات من ينشتتتتتتتتت  والفضتتتتتتتتتاء 

طرف الراوي بوصتفه كائنا مشتخصا وتخيليا أساسا، ومن خ ل اللغة التي استعملها، فكل لغة 

منزل  ثم من طرف الشخصيات الأخرى التي ، ات خاصة لتحديد المكان انرفة، حيلها صتف

نتتتايتتتة  يحتويهتتتا المكتتتان وفي المقتتتام الأخير من طرف القتتتارئ التتتذي يتتتدرج بتتتدوره وجهتتتة نظر

  2.الدقةا

وعلى هذا النحو يصتبح المكان ضتروريا بالنسبة للسرد ويصبح هذا الأخير محتاجا لكي 

نيتة ومن دون وجود هذه ينمو ويتطور كعتالم مغلا ومكثف بتذاتته إلى عنتاصتتتتتتتتتتتتتتتر زمتانيتة ومكتا

   3المعطيات ستحيل على السرد أن يؤدي رسالته الحكائية.

فللمكتتتان أهميتتتة كبيرة داختتتل الروايتتتة "فهو الصتتتتتتتتتتتتتتتورة الفنيتتتة التي تتتتذكرنتتتا أو تبعتتتث فينتتتا 

 ويجعلنا نندمج مع الأحداث ونعيش داخلها فهو مرآة عاكسة لها" 4الذكريات

 

 

- 
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 :أنواعه-0

نير و  وهي تلتك الأمتاكن التي لا حدود لها تكون في الهواء الطلا اومـاك  المفتوحـة:*

طرة، ف  نجد لها ما يحدها، في أماكن واستتتتتتتتتتتتعة مثل: الريف والمدينة والمزرعة ونيرها من ؤ م

 الأماكن.

وكتل روايتة نجتد فيهتا أمتاكن مفتوحتة، وروايتة ستتتتتتتتتتتتتتتيدي جليس تقدم لنا هذه الأماكن منها 

متتاكن المفتوحتتة في روايتتة ستتتتتتتتتتتتتتتيتتدي جليس وهتتل هي حقيقيتتة أم الحقيقيتتة والمتخيلتتة فمتتا هي الأ

 متخيلة من خيال الكتاب؟

"متدينتة قستتتتتتتتتتتتتتتنطينتتة" من الأمتاكن المفتوحتة الحقيقيتتة والتي حتدثتت فيهتا فع   أ/ المـدينـة:

حادثة الانتيال بحيث دارت فيها أحداث الرواية،  ومدينة قسنطينة هي إحدى المدن الجزائرية 

ها فإنها تتميز بطقس شتتتتتتتديد البرودة خاصتتتتتتتة في فصتتتتتتتل الشتتتتتتتتاء، وهذه الشتتتتتتترقية ونظرا لموقع

الحقيقة لمستتتناها في رواية "ستتتيدي جليس" فبعد أن يطأ الجاني هذه المدينة بتأثر بجوها البارد 

"تصتتتلبت يداي بشتتتدة وتخشتتتبت أصتتتابعي لقد شتتتعرت  خاصتتتة وأنه قادم من مدينة مغايرة فيقول

الجليد القاسي... أني لم أعد اشعر بأي شيء على  بأن قدمي أضتحتا في الأدنى قطعتين من

 1اعط ا... إن البرد في هذه المدينة شديد عاتي لا يقاوم باي نوع من الدثار واللبس"

وكل مدينة تتميز بعادات وتقاليد وكذا مدينة قستتتتتتتتتتتتنطينة وتعكس رواية "ستتتتتتتتتتتتيدي جليس" 

 مذبذباللجلدي الأستتتتتتتود بالعقب "أنه ذات الحذاء ا عادات وتقاليد أهل مدينة قستتتتتتتنطينة فيقول
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الزربتاطي... النعتل المفضتتتتتتتتتتتتتتتل عنتد فئتة الوجهتاء والكرام في متدينتة الصتتتتتتتتتتتتتتتخر كل هذا العناء 

يتكبدونه لأجل صتترير يحدثه عند م مستتة الأرض فيعلم لابستته قبل وصتتوله فيحضتتر الط ب 

 1أنفسهم للدرس"

اطفهم بحيث يتعجب لتعويتابع الراوي وصتتتتتف المدينة وستتتتتكانها رنم كرهه لها ولأناستتتتتها 

وتتتزرهم أوقات المحن فيقول "إن التعاطف بين أبناء قستتتتتتتتتتتتتتتنطينة لعجيب حقا... إنهم جستتتتتتتتتتتتتتتد 

 2يتداعى بعضه إلى بعض في خضم النوائب"

وتقوم المدينة في رواية "ستتتتتتتتتتتتيدي جليس" على ذكر التاريا أيضتتتتتتتتتتتتا وأنها تعود إلى عهد 

 3لمتاهة منذ عهود الرومان وآل عثمان"الرومان وآل عثمان فيقول الراوي "ممرات شبيهة با

 ب/الشارع:

الشتتتارع من الأماكن المفتوحة التي ستتتاعدت في تطور الأحداث فهو مكان عام اجتمعت 

فيه الشتتتتتخصتتتتتيات وتفاعلت، والشتتتتتارع جزء لا يتجزأ من المدينة وفي رواية ستتتتتيدي جليس مثل 

 ى وبالتالي فهو مصدر خطرالشارع مكانا نريبا عن الراوي االجاني  كونه آت من مدينة أخر 

عليه، فيصتتتف لنا الراوي أحد شتتتوارع مدينة قستتتنطينة وهو شتتتارع "ستتتيدي جليس": هذا الشتتتارع 

الذي تحدث فيه أكبر حادثة في الرواية وهي الانتيال فيصتتتتتتتتتفه لنا فيقول "الأزقة الضتتتتتتتتتيقة... 
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ذه المدينة إلا وهنا نرى  الراوي ورنم كرهه له 1الحجارة المرصتتتتتوفة ببراعة على طول الشتتتتتارع"

 أنه يصفها بتمعن وهذا ما يسمى ب"الجماليات السالبة" أو "القبح الجمالي".

ويواصتتتتتتتل وصتتتتتتتف الشتتتتتتتارع باعتباره خطر على كل نريب فيقول: "كذلك تفعل الحيطان 

   2العاليات على الجانبين كتسوار تهدد كل نريب عن المنطقة"

ذي وقعت فيه حادثة محاولة ويدخلنا الكاتب في تفاصتتتتتتتتتتتتتيل الشتتتتتتتتتتتتتارع وصتتتتتتتتتتتتتولا للدرج ال

والدرج  4، الدرج المشتتتبع بالندى"3الانتيال "الدرج محستتور لا يكاد يستتتمح بمرور شتتخص آخر"

 هو المكان الحقيقي الذي وقعت فيه الحادثة.

هنا يصتتتتتف لنا الراوي الدرج بأنه ضتتتتتيف وربما يكون ذلك من أستتتتتباب فشتتتتتل خطته فهو 

 اته، كما أنه يصعب عليه المرور.نير دار بما يخفيه هذا الدرج ولا بمتطلب

كما يشتتير لنا الراوي إلى أحد الشتتوارع الأخرى في مدينة قستتنطينة وهو شتتارع "الستتويقة": 

هذا الشتتتتتتتتتتتتتارع الذي اشتتتتتتتتتتتتتترى منه الجاني م بس تنكره بأنه من أهل المدينة فيقول "ابتعته من 

 .5يومين اثنين قريبا من سويقة"

 لتحرك الشخصيات وانتقالها.فهذه الأحياء والشوارع شكلت مسرحا 

 ج/ القرية:
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يعود بنا الراوي إلى قريته التي ناب عنها ستتتتتتتبع ستتتتتتتنوات فبعد انقضتتتتتتتاء خمس ستتتتتتتنوات 

ستتتتتجن، عاد الجاني إلى قريته ليجدها بنفس الصتتتتتورة التي تركها قبل ستتتتتبع ستتتتتنوات، لم يتغير 

لف القرى تخشتتتتيء، فيتذمر لذلك، ناقما على الستتتتلطات الفرنستتتتية الغاصتتتتبة التي كانت ستتتتبب 

التي يستتتتتتتتتتكنها المواطنون وتطور المدن التي يستتتتتتتتتتكنها المستتتتتتتتتتتوطنون فيقول: "رأيت قريتي من 

 1بعيد، نفسها لم تتغير... ذات الشجر المحترا والدور الخربانة الآيلة بالسقوط".

 مكا  الموعودة:د/

من الأماكن المفتوحة المتخيلة من طرف الكاتب، ستتتتتتتتتاحة خاصتتتتتتتتتة باحتفال الطرا وهو 

مكتان آخر محطتة يتوجته إليهتا الجتاني، لأجتل الانتقتام بعتد توبتته وخروجه من الستتتتتتتتتتتتتتتجن وهي 

مكان تقام فيه حف ت الطرا الصتتتتوفية، ويستتتتميها المريدون بليلة "القدر الصتتتتغرى" بحيث تقام 

فيها طقوس خرافية، فيطلقون صرخات مدوية على ضربات الموسيقى والطبول وهي صرخات 

   2تتصاعد وتتشنج على أن تصل إلى الغيبوبة والسكر الجسماني.وحركات تبدأ ببطء ثم 

 اوماك  المغلقة:*

طرة التي لها حدود بعيدة عن العالم الخارجي، أد بها تلك الأماكن المحدودة والمونقصتتتتتتتتتتتت

فهي أماكن خاصتتتتتتتتتتتة لها حيز يحوي حدودا مكانية مثل المقهى والمستتتتتتتتتتتجد، المنزل والستتتتتتتتتتتجن 

 ونيرها.
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س" لياستتين نوار كان هناك مجموعة من الأماكن المغلقة الحقيقية وفي رواية "ستيدي جلي

منهتا والمتخيلتة، ففيم تتمثتل هتذه الأمتاكن وهتل هي من خيتال الكاتب ياستتتتتتتتتتتتتتتين نوار أم حقيقية 

 واقعية؟

المستتجد من الأماكن المغلقة المخصتتصتتة للعبادة والتضتترع فهو مكان مقدس  أ/المســجد:

عبادات وفي رواية ستتتتتيدي جليس ذكر لنا أحد مستتتتتتاجد يجتمع فيه المصتتتتتلون للصتتتتتت ة وأداء ال

المتدينتة وهو "الجتامع الأخضتتتتتتتتتتتتتتتر" وهو مكتان حقيقي أين نرى المصتتتتتتتتتتتتتتتلين يتوجهون نليه في 

، 1الصتتتتتتباح الباكر فجأة تهيأ جميع الناس قد استتتتتتتيقظوا ستتتتتتراعا كأموات ينستتتتتتلون من الأجداث

ملها الجاني للتقرب من بحيث يقدم هذا الجامع دروستتتتتتتتتتتا، كما كان من الوستتتتتتتتتتتائل التي استتتتتتتتتتتتع

الستتتتتتكان وأتباع ابن باديس، بحيث صتتتتتتتلى معهم وحضتتتتتتر دروستتتتتتتا مع أهل المدينة فيقول أحد 

الأتباع "لقد صتتتتتتتتتلى بجواري أمس خلف اعمام بالجامع الأخضتتتتتتتتتر أظنه حضتتتتتتتتتر الدرس معنا 

 .2أيضا"

ن م الستتتتتتقيفة: وهي المكان الذي لجأ إليه القاتل بعد انهزامه وفرارهفي المستتتتتجد كما نجد 

أتباع عبد الحميد ابن باديس وهي من الأماكن الحقيقية التي ذكرتها الرواية "فالمجرم استتتتطاع 

لى أين إلى سقيفة منزل الشيا"  .3أن ينفلت ويلوذ بالفرار وا 
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فيقول: "أفرش المدخل بالستتتتتجاجيد ونظف  وصتتتتتفا دقيقا ولقد وصتتتتتف لنا الراوي الستتتتتقيفة

بالردهة ثم المحراب رأيت جرة الماء عليها نطاء المرحتاض وأشتتتتتتتتتتتتتتتعل فتيل المبخرة... مررت 

مستتتتتتتتتتدير بقربها وضتتتتتتتتتعت بعض كراريس مستتتتتتتتتودة بحروف صتتتتتتتتتغيرة ناتئة وعشتتتتتتتتترات الألواح 

 .1المسطحة أعدت لتحفيظ القرآن"

فالستتتتتتتقيفة كانت خاصتتتتتتتة بالع مة وكانت مكان تعليم القرآن للأطفال الصتتتتتتتغار والكبار، 

لقاء الدروس وتنمية الفكر.  وا 

ا المقصورة يرجع بنا الراوي إلى الجزائر العاصمة بالضبط في ألفية أين يوجد ونجد أيض

"القطب الأعظم" الذي كلفه بمهمة القتل، فيستتتتتتتتتترجع الراوي الذكريات أثناء دخوله المقصتتتتتتتتتورة 

بعد استتتتدعاء "الشتتتيا المعظم" كما ستتتميه له فيصتتتف لنا المقصتتتورة وصتتتفا دقيقا يجعلنا نتخيل 

ا أبصرت شموعا كثيرة يتألا سنا نورها بين يديه وأواني من فضة وأباريكل تفاصيلها فيقول: "

خزف صتتتتيني... وبخور ثقيل أنشتتتتأ يرستتتتل من الموقد خيوط تدندغ شتتتتوقي أبصتتتترت مجلدات 

،  وقد مثلت المقصتتتتتتتتتورة 2كتحل عيني برؤية مثلها"تلم بحا ضتتتتتتتتتخمة... كانت كتبا ضتتتتتتتتتخمة 

قصتتورة هي مكان خاص لشتتيا الطريقة بحيث مكانا مغلقا متخي  ستتاهم في بناء الأحداث والم

 يكون لديه مكان يستقبل فيه المريدين والأتباع، وذلك لتعليم الأوراد الخاصة بكل طريقة.

 ب/السجو :

 الحجر "سجن آزفون"
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ستتتتتتلب يالستتتتتتجن هو المؤستتتتتتستتتتتتة التي تضتتتتتتبط المخالفين للقانون ومرتكبي الجرائم بحيث 

"ستتتتتتتتيدي جليس" كان الستتتتتتتتجن من بين الأمكنة  حقه وهو "الحرية" وفي الروايةأعز الشتتتتتتتتخص 

والتذي ستتتتتتتتتتتتتتتاهم في تحريتك الأحداث وستتتتتتتتتتتتتتتيرورتها، فبما أن الرواية  بقوةالمغلقتة الحتاضتتتتتتتتتتتتتتترة، 

موضتتوعها كان حادثة الانتيال ف بد أن يكون الستتجن حاضتترا لمعاقبة الجاني، وستتجن آزفون 

فيقول:  الراوي فهويصتتتتهو أول ستتتتجن دخل إليه الجاني بعد إمستتتتاكه وتستتتتليمه لضتتتتابط فرنستتتتا 

"فالنافذة ذات القضتتتبان عالية بالكاد تتستتتلل منها ذرة من الهواء... أو قبس لو ضتتتئيل من نور 

 1يؤنس... روائح القذارة والعفن القديم تهز المكان هزا... الجدران مجروحة بكتابات عربية".

فه يصتتستتجن الحراش: نقل الجاني إلى ستتجن الحراش عتمام ما تبقى له من مدة حبس و 

فيقول: "أقستتتتتتام كثيرة متداخلة تحوطها أستتتتتت ك شتتتتتتائكة وقضتتتتتتبان من حديد ثقيل... أضتتتتتتعاف 

مضتتاعفة من الحراس والمستتدستتات طويلة الماستتتورة محشتتوة بالرصتتاص" وستتتجن الحراش، من 

الأماكن المتخيلة ولقد كان ستتجن الحراش أكثر صتترامة من الستتجن الذي كان فيه الجاني كما 

إجراما، وبالتالي كان على الجاني أخذ حذره أكثر من الستتتتتجناء، وهنا  أن الستتتتتجناء كانوا أكثر

 يلفت انتباهه أحد السجناء الذي يحدث معه صراع ينتهي بقتل السجين دفاعا عن النفس.

ستتتجن لومباز: هو ستتتجن خاص بالستتتفاحين والمجرمين الذين لم يستتتتطع ستتتجن الحراش 

اء جن فيكون أكثر قساوة وصرامة سو ترويضتهم، بحيث يتم نقل كل سجين عاص إلى هذا الس
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من حيث المعاملة أو التعذيب، وقد كاد الجاني ينقل إليه بعد "موت الستتتي ستتتليمان" لولا الثورة 

 التي حدثت ضد التمييز العنصري، فانشغلت فرنسا بذلك ولم بتم نقله إلى ذلك السجن.

من الأمتتاكن المغلقتتة المتخيلتتة من طرف الكتتاتتتب وهي ثتتاني محطتتة  د/نرفتتة التعتتذيتتب:

يؤخذ إليها الجاني من قبل الستتلطات الفرنستتية بعد قضتتاء ليلة في "الحجر"، بحيث أدخلوه إلى 

سكاته  نما لكتم أنفاسته أو إخضاعه لهم، وا  نرفة التعذيب ليس ل عتراف بالذنب أو لمعاقبته وا 

التي أمرت بقتل "عبد الحميد ابن باديس" ويصتتتتتتتتتف الراوي  عن قول الحقيقة بأن "فرنستتتتتتتتتا" هي

الجاني نرفة التعذيب: "نرفة جانبية واستتتتتتتتعة بحوائط كثيرة متستتتتتتتتخة... في المنتصتتتتتتتتف تماما 

الزاوية  ... فيباعستتتتتتمنتكراستتتتتتي حديد مهترئة ولكنها صتتتتتتلبة نرزت في الأرض وثبتت جيدا 

 1ولد كهرباء قذف في قلبي الرعب".البعيدة برميل مملوءة بالماء العفن وأس ك تتصل بم

فقد كانت فرنستتتا تجهز أماكن التعذيب للمواطنين العاصتتتين لها لتعذيبهم أو عخضتتتاعهم 

وكشتف أسترارهم، بحيث مارستت على الشعب الجزائري كل أنواع القمع والتعذيب في مثل هذه 

ها في ا تمارستتتالغرف، وربما أراد الكاتب هنا كشتتتف وستتتيلة من وستتتائل القمع التي كانت فرنستتت

 حا الشعب الجزائري.

: هي مكان إصتتتتدار الحكم وتطبيا الستتتتلطة تحت استتتتم القانون بحيث ه/قاعة المحكمة

يتم معاقبة المجرم، وفي رواية "ستتتتيدي جليس" كانت قاعة المحكمة تابعة لستتتتلطة فرنستتتتا فنرى 
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القاضتتتتي يصتتتتدر الحكم ضتتتتد "الجاني" بخمس ستتتتنوات ستتتتجن فيقول: "حكمت المحكمة بخمس 

 1العجوز ودا على خشب المنصة بمطرقة". فصحسنوات نافذة... 

 

 

 

 

 

 :في رواية سيدي جليسالروائي ثالثا: بنية الزم  

 الزم :-5

ورد في لستتتان العرب لابن منظور أن الزمن والزمان استتتم لقليل الوقت وكثيره، وجاء في 

 2، والجمع أزمن، وأزمان وأزمنة.العصرالمحكم بأن الزمن والزمان 

ها في ب وز تحفروجاء في الحديث عن رستتتتتتتول الله صتتتتتتتلى الله عليه وستتتتتتتلم أنه قال لعج

 3السؤال وقال: كانت تأتينا أزمان خديجة، أراد حياتها ثم قال وأن حسن العهد من اعيمان.

أمتتا الزمن في الستتتتتتتتتتتتتتترد، فهو من أهم عنتتاصتتتتتتتتتتتتتتتر الستتتتتتتتتتتتتتترد الحكتتائيتتة إلى جتتانتتب المكتتان 

 قيا.والشخصيات والأحداث وتسلسلها منط
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قد شتتتتتكل مصتتتتتطلح الزمن جدلا كبيرا بين العديد من النقاد والمفكرين الذين اختلفوا في لو 

تحديد مفهوم دقيا له، حيث عرف بأنه نير مرئي ونير محستتتتتتتتتتتوس ولكننا نراه ونحستتتتتتتتتتتته في 

الأشتتتتتتتياء التي تظهر عليها التغيرات الزمنية مثل الأشتتتتتتتياء المتعاقبة، كالفصتتتتتتتول الأربعة الليل 

 1ذلك نجده في الأشياء نير المتعاقبة كأعمار اعنسان والحيوان.والنهار، ك

ولعل من أهم الجهود التي اختصتتتتتتتتت بدراستتتتتتتتة الزمن، ما قدمه الشتتتتتتتتك نيون الروس في 

دراستتتتتتتهم لها عنصتتتتتتر الستتتتتتردي حيث تطرقوا لكيفية بناء الزمن داخل الستتتتتترد وتوظيف آلياته، 

دي ئي، إضتتتتتتافة إلى كيفية التحام العمل الستتتتتتر وعرفوا الفرا بين المتن الحكائي، والمبنى الحكا

 2من خ ل ما أسموه بالحوافز السردية.

فتالمتن الحكائي عندهم يتمثل في نقل الأحداث كما هي في الواقع، مرتبة ترتيبا منطقيا، 

دون أن يحتدث ذلتك خلل داخل حركة الستتتتتتتتتتتتتتترد، أما المبنى الحكائي فهو يقدم ويؤخر ويحذف 

ه أهميتته ووظيفته داخل عملية الستتتتتتتتتتتتتتترد، وهذه التقلبات الزمنية ويستتتتتتتتتتتتتتترع ويبط ، وكتل ذلتك لت

النتتاتجتتة عن الاخت ف متتا بين المتن الحكتتائي والمبنى الحكتتائي، جعلتتت من الزمن عنصتتتتتتتتتتتتتتترا 

 3مميزا وأساسيا عن بقية عناصر السرد الأخرى.

يون أنه ليس من لضتتتتروري أن يتطابا تتابع الأحداث في رواية ما أو قصتتتتة بنيو ويرى ال

ي تحترم بالفعل، فحتى الروايات التجرت متا، مع الترتيب الطبيعي لأحداثها، كما يفترض أنها 
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هتذا الترتيتب، فتإن الوقتائع التي تحدث في زمن واحد، لابد أن ترتب في البناء الروائي تتابعيا، 

تفرض ذلك، ما دام الروائي لا يستتتتتطيع أبدا أن يروي عددا من الوقائع في لأن طبيعة الكتابة 

آن واحد، وهكذا فإن التطابا بين زمن الستتتتتترد، وزمن القصتتتتتتة المستتتتتترودة لا نجد له مثال ن  

   1في الحكايات العجيبة القصيرة، على شرط أن تكون أحداثها متتابعة وليست متداخلة.

 من في كل رواية:ويمكن أن نميز بين نوعين من الز 

 زمن السرد 

 زمن القصة 

ن زمن القصتتتتتة يخضتتتتتع بالضتتتتترورة للتتابع المنطقي للأحداث بينما لا يقيد زمن الستتتتترد ا

بهتذا التتتابع المنطقي، فمث  نفترض زمن القصتتتتتتتتتتتتتتتة يحتوي على مراحل حديثة متتابعة منطقيا 

 على الشكل التالي:

 د    ←ج           ←ب        ←أ 

 2الأحداث في رواية ما، يمكن أن تكون كالتالي:فإن السرد هذه 

  أ     ←ب        ←د       ← ج

 3وهكذا ما يسمى بمفارقة زمن السرد مع زمن القصة ويمكن توضيح ذلك كالتالي:

 د     ←ج      ←ب          ← زمن السرد أ
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 أ    ←ب      ←د          ←ج  زمن القصة

بالنظام الزمني، بغية كستتتتتتر التستتتتتتلستتتتتتل الزمني المنطقي، وقد يلجأ الروائي إلى الت عب 

 وذلك بالاعتماد على عدة تقنيات سردية لعل أبرزها:

 :التقنيات الزمنية الموظفة في الروايةالآليات و -2

وهو العودة إلى نقطة ما قبل الحكي، وذلك باستتتتتتتتتترجاع الأحداث الماضتتتتتتتتتية، : الاســــــترجاع*

وقائع تأتي ستتتتتتتابقة في ترتيب زمن الستتتتتتترد عن مكانها بحيث يقطع الكاتب الستتتتتتترد، ليعود إلى 

الطبيعي في زمن القصتتتة، إذ يستتتتعيد الستتتارد أو الشتتتخصتتتية حدثا ما وقع في الماضتتتي القريب 

 1أو البعيد.

 الاسترجاع إلى ث ثة أنواع رئيسية: توقد قسم جيرار جني

وقع  دأ/ الاستتتتترجاع الخارجي: ويقصتتتتد به استتتتترجاع الستتتتارد أو الشتتتتخصتتتتيات لحدث بعي

الاستتتتتتتتتتتترجاع الذي يتناول حادثة استتتتتتتتتتتبا من : »كالقصتتتتتتتتتتتة، أي أنه خارج النص، فهو ذلقبل 

 .2«المنطلا الزمني للحكاية الأولى، وبذلك تظل سعته كلها خارج الحكاية الأولى

ب/اعستتتتتتترجاع الداخلي: ويعني استتتتتتترجاع أحداث ماضتتتتتتية متضتتتتتتمنة في الحقل الزمني 

صتتتتيات  وأحداث القصتتتتة، فتشتتتتير في خط زمني واحد للمحكي، وهو ذو صتتتتلة مباشتتتترة بالشتتتتخ

ستتترجاعات داخل حكائية وهي تشتتغل الخط ا، وهو ينقستتم إلى نوعين: 3بالنستتبة للزمن الروائي
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الزمني الذي يستتتتتتتير عليه المحكي الأول، وينقستتتتتتتم إلى ث ثة أنواع: اعستتتتتتتترجاعات التكميلية، 

ستتتتتتتتتتتتتتتترجتاعتات ختارج حكتائية، وهي ، 1ستتتتتتتتتتتتتتتترجتاعتات الجزئيتةلاستتتتتتتتتتتتتتتترجتاعتات التكراريتة واالا وا 

إستتتتتترجاعات تحتوي مضتتتتتمونا حكائيا يختلف عن مضتتتتتمون المحكي الأول، وهو يفيد إضتتتتتاءة 

 2.خطيابعض الجوانب التي لم نتمكن من التعرف عليها 

وهو مخالفة ستتتتتتتير زمن الستتتتتتترد، تقوم على تجاوز حاضتتتتتتتر الحكاية وذكر الاســـــتباق: *

دثا لم يتحقا بعد في مجرى الستتتتتتتترد، وبعبارة أخرى: حدث بم يحن وقته بعد، فالستتتتتتتتارد يورد ح

هو تقنية زمنية تخير صتتتتتتتراحة أو ضتتتتتتتمنا عن أحداث ستتتتتتتيشتتتتتتتهدها الستتتتتتترد الروائي في زمن »

، لكن الاستتباقات تظل أقل تواترا من اعسترجاعات، وقد يتجلى أكثر في الحكاية التي «لاحا

 3تسرد بضمير المتكلم.

 نها:وينقسم الاستباا إلى أنواع نذكر م

أ/ الاستتتتتتتتتباا الداخلي: وهو عادة ما يطرح في مشتتتتتتتتكل التداخل، ومشتتتتتتتتكل المزاوجة بين 

 4الحكاية الأولى، والحكاية التي يتولاها المقطع اعستباقي.

وهو نوعان: الاستباا الداخل الحكائي الذي يضم قصة مماثلة للقصة الأولى وهو بدوره 

ي، ميلي والتي تأتي لستتتتتتد ثغرة لاحقة في الحكينقستتتتتتم إلى نوعين استتتتتتتباا الداخل الحكائي التك
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والاستتباا الداخل التكراري، ويتضمن هذا الاستباا شرحا مقتضبا على أن يتطرا إليه السارد 

 1لاحقا بتفصيل أعما.

الاستتتتتتتباا الخارجي، وتأتي هذه الاستتتتتتتباقات لتقدم لنا ملخصتتتتتتات حول ما ستتتتتتيحدث في 

مل ما الاستباا وظيفة ختامية تصلح للدفع بخط عالمستتقبل بوضتعنا على عتبة النهاية، فهذا 

 2على نهايته المنطقية.

ونجد إلى جانبي الاستتتتتتتتتباا والاستتتتتتتتترجاع، تقنية أخرى وهي الوقفة الوقفة الوصـــــفية: *

حين يلجأ السارد  3الوصتفية والتي تتمثل في المواقف النفستية للشخصيات عند مواقع الأحداث

 إلى الوصف في هذا الزمن.

ويقصتتتتتتتتتتتتتتتد بتته المقطع الحواري التتذي في كثير من الروايتتات في  الحواري:المشـــــــــهــد *

في مشتتتتتتهد حواري  ك مها، حيث يحدد دور الشتتتتتخصتتتتتية ويرستتتتتم حركتها و 4تضتتتتتاعيف الستتتتترد

 قصير بينها وبين شخصية أخرى.
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أخرى، يوظفها الروائي ليمنح عمله الأدبي طابع مميز، خارج إضتافة إلى تقنيات سردية 

 عن مألوف الكتابة الزمنية المنطقية.

من  «رواية ستتتتيدي جليس للروائي ياستتتتين نوار»تعد الرواية التي نحن بصتتتتدد دراستتتتتها، 

 أبرز الروايات الجزائرية المتداخلة مع القصص التاريخي المستلهمة لشخصياته وأحداثه.

زمن قصتتتتتتتتتتتتتتتة أحتتداث الروايتتة بتتالحتتدث التتتاريخي التتذي حتتاول فيتته أحتتد متبعي ولقتد ارتبط 

الطرا الصتتتتوفية، انتيال الع مة عبد الحميد ابن باديس في الرابع عشتتتتر من شتتتتهر ديستتتتمبر 

 .  5451، الموافا لتسعة جمادى سنة 5121عام 

 لوقد تمكن الكاتب ياستتتتتتتين نوار من تجاوز التستتتتتتتلستتتتتتتل المنطقي للوقائع في تحريره للعم

الأدبي، متمردا من خ ل ذلتك على نمط الكتتابتة المتألوفتة، معتمتدا على مجموعة من التقنيات 

الستتتردية والتي قمنا باعشتتتارة إليها مستتتبقا، والتي ستتتاهمت بدورها في إضتتتافة لمستتتة فنية جديدة 

 للعمل الروائي، تشد انتباه القارئ حتى نقطة النهاية.

 وتتمثل هذه التقنيات في:

وظف الروائي تقنية الاستتترجاع في العديد من مقاطع الرواية ولعل أبرزها  الاسـترجاع:*

 ما جاء في قول السارد "الجاني":
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لقد اجتباني القطب السابع في هذا اليوم، كما قدمني مرارا من قبل، أن من دون الكل، »

يستتتطع ء لالأقال بأنه رأى في عيوني ما لم يره أحد من قبل قط، لقد لمح شتتتهابا، قبستتتا، نورا، 

 1«ما له من مثيل.... 

وهنا الجاني تذكر حين اختاره القطب الستتتتابع لتكليفه بالمهمة الشتتتتنيعة، ومدحه إياه بأنه 

هو الوحيد القادر على أداء هذه المهمة دون أحد نيره، وهذا ما جعل الجاني يشعر بالافتخار 

 والسعادة.

لم بصتتتتتتترت به على حين نرة، ف رايته البارحة من بعيد،»كما ورد الاستتتتتتترجاع في قوله: 

 2«أملك إلا أن أستصغر شأنه، لقد أصابني الصدمة لما عانيت...

فالجاني هنا استتتتتتترجع اليوم الذي أبصتتتتتتر فيه عبد الحميد بن باديس لأول مرة والدهشتتتتتتة 

 التي حلت به حين رآه.

وظف الروائي تقنية الاستتتتتتتتباا، حيث أستتتتتتتبا الحدث قبل حدوثه، ويتجلى  الاســـــتباق:*

 ذلك في المقاطع التالية:

تصتتتور الجاني اعتذار الضتتتابط الفرنستتتي له، وأن ما يقوم به أمام الشتتتيا مبارك وبعض 

ت مذة ابن باديس، البيت إلا مستتتتتتتترحية مدبرة من الستتتتتتتتلطة الفرنستتتتتتتتية، لكن ما حدث بعد ذلك 
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أكد بعد قليل، حينما ينقص هذا الحشتتتتتد الغاضتتتتتب... فإنه لا ستتتتتيقدم التي مت»صتتتتتدمه، يقول: 

 1«اعتذاره الصادا عما فعل قبل...

كما كان الجاني يستتبا ما ستتيفعله بعبد الحميد ابن باديس قبل أن يقوم بفعلته، وقد جاء 

خير متتتا يجتتتازى ظتتتالم عن  نيتتتهذلتتتك في قولتتته: لا منتتتاص من أن أحطم بنيتتتانتتته فتتتأجزيتتته عن 

 2.. لا مهرب أمامه أو من خلفه لأنني سوف أهدم سلطانه كله من القواعد...ظلمه.

كما استتتتتتتبا الجاني ردة فعل عبد الحميد ابن باديس حستتتتتتب نظره والتي لم تحقا فكانت 

حه في طريقه لنجا متبعيفي إضتتتتتتتافة على تصتتتتتتتوره للحظة التي هنأه  معاكستتتتتتتة لوجهة نظره،

ون باستتتتتتم مل  حناجرهم أراهم يصتتتتتتفقون ويدعون لي أتصتتتتتورهم منذ الآن يعتق»المهمة، يقول: 

 .3«يطول الصحة والعمر أن خلصتهم من المصلح الكذوب من ب د الحجر والضباب

 إضافة إلى مقاطع أخرى استعملت فيها هذه التقنية.

تجلت الوقفة الوصتتتتفية في العديد مقاطع الرواية ونذكر على ستتتتبيل الوقفة الوصـــفية: *

 المثال:

ني يصتتتتتتتتتتف اللحظة التي كان يتأرجح فيها بين استتتتتتتتتتتفهامات تجول حوله، حين أخذ الجا

حه ، فكان الزمن توقف به لحظة ليمنأم لا هل أصتتاب الشتتيا عبد الحميد ابن باديس بضتتربته

الفرصتتتتتتتتة ليعبر من شتتتتتتتتعوره في نفس الوقت فيقول: "في هذه اللحظة بالذات، في هذه اللحظة 

                                                           
 .222الرواية، ص 1 

 .23الرواية، ص 2 

 .21الرواية، ص 3 



 وارن لياسين جليس سيدي رواية في الفنية الخصائص                                                           :الثاني الفصل

527 

 

لأمل يشتترا بصتتيصتتا كرأس الدبوس في البداية، وأنا محلا بين الستتماء والأرض، أحستتستتت با

 1خافتا، باهتا لا يكاد يبين..."

عند هزيمته أمام الشتتاب "أحد كما وقف الجاني لحظة، يصتتف فيها الشتتعور الذي أحستته 

ها لقد شتتتتتتتتتتتتعرت لحظت»ذة ابن باديس"، وهو شتتتتتتتتتتتتعور اعهانة والنقص فجاء قوله كالتالي: ت م

ت ني كلها إلى حدود العظم، أحستتتتتتتتستتتتتتتتيفي لحمي وتجتاز شتتتتتتتتراي تنفدبرائحة التنقيص واعهانة 

 2«بتلك النظرات المستهينة

وقد وصتتتتتتتتتتتف الجاني اللحظة التي قدم فيها الشتتتتتتتتتتتيا مبارك، الذي يحس بوجوده بالأمان 

في تلتتك اللحظتتة بتتذات أطلتتت الشتتتتتتتتتتتتتتتمس بحتتاجبهتتا المقوس من خلف »وزوال الخوف، يقول: 

 3«يني مباشرة كما الذهب المصهور بحدا بصري...النوافذ العلوية الصغيرة، فأبقت في ع

برزت العديد من المشتتتتتتتتاهد الحوارية التي دارت بين شتتتتتتتتخصتتتتتتتتيات  المشـــــهد الحواري:*

 الرواية، ومن أبرزها:

الحوار الذي دار بين الجاني والقطب الأعظم حين استتتتتتتتتتتتتتتتدعاه وقص عليه المنامة التي 

 تراوده، وقد جاء في هذا المورد كالتالي:

ستتتتهلوا ولا يعستتتتروا في البيان حتى جاءني يأن  كلهمستتتتتخرت اعله وناشتتتتدت الأولياء ا أ.

 .اأخيرا من يشير بأن المكان الذي أراه في منامي يشبه قريتك التي تقطن نير بعيد عن
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 قريتي!-

 أجل قريتك يا وبدي.-

 ولدي هل أنت مؤمن؟ ب.

ستتتمعت إمام الجمعات  ستتتبحانه وتعالى، رب الأرباب والهادي وحده للصتتتواب/ كررت ما

  1يردده مرارا.

كمتتا ورد الحوار في المجتتادلتتة التي دارت بين ت ميتتذ ابن بتتاديس، حول متتا ستتتتتتتتتتتتتتتيفعلونتته 

 بالجاني عقابا له على فعلته.

 خلوا بيني وبينه، خلوني سأقتله...

 لن نفعل شيئا من ذلك يا أصحاب علينا أن ننظر أولا في هويته.

 المدعو عمران الموقف مرة واحدة". حسم" لا قلت ننتظر قدوم الشيا،

 2على كل حال لقد أخبرنا البعض بأنه في الطريا إلى بيته.

إضتتتتتتافة إلى الحوار الذي كان يدور بين الجاني ونفستتتتتته، حين كان يتحاور مع ذاته تارة 

 يسأل، وتارة أخرى يجيب.

قضتتتتتتتتتتتتتتتي لي أهو من رفع ذراعته عاليا، لكي يهوي بالعصتتتتتتتتتتتتتتتا المدبدبة الثقيلة على هامتي

 علي...؟

                                                           
 .92الرواية، ص 1 

 .36الرواية، ص2 



 وارن لياسين جليس سيدي رواية في الفنية الخصائص                                                           :الثاني الفصل

525 

 

 1ألا ورب الكعبة... أنني من فعل جميع ذلك ولأن يقصده بالشر...

 ونيرها من المشاهد الحوارية التي احتوتها الرواية. 

ناهيك عن هذه التقنيات الستتتتتتتتتردية التي وظفها الروائي، استتتتتتتتتتطاع هذا الأخير أن يجمع 

ة صتتتتتورة دلت عليها الرواي بين الماضتتتتتي "الاستتتتتترجاع"، والحاضتتتتتر والمستتتتتتقبل "الاستتتتتتباا" في

عدامهم كان ولا يزال وستتيبقى صتتنعة من لا صتتنعة لديه، حرفة رائجة »بعبارة  أن قتل البشتتر وا 

 2«.تدر على أصحابها من المال الكثير

حيث بين الجاني أن مهنة قتل البشتتتر صتتتنعة كانت في الماضتتتي وستتتتظل في الحاضتتتر 

 وتبقى في المستقبل لمن لا صنعة ومهنة له. 

 

 

 ة الرواية:غولالروائي رابعا: بنية الحدث 

 الحدث: .5

جتاء في لستتتتتتتتتتتتتتتان العرب لابن منظور أن الحدث نقيض القديم، والحدوث نقيض القدمة، 

   3حدث الشيء يحدث حدوث وحداثة وأحدثه، فهو محدث وحديث وكذلك استحدثه.
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ة قصتتتتتتتوقد ورد في معجم الستتتتتتترديات أن الحدث يعني الانتقال من حالة إلى أخرى، في 

ما، ولا قوام للحكاية إلا بتتابع الأحداث واقعة كانت أو متخيلة، وما ينشتتتتتتتأ بينها من ضتتتتتتتروب 

التستتتتتتلستتتتتتل أو التكرر، نير أن أنلب الستتتتتتردين تخلو عن استتتتتتتخدام واستتتتتتتعاضتتتتتتوا عنها بكلمة 

الفعل، لخلو هذا المصتتتتتتطلح الأخير من المعيارية وأحكام القيمة، وأن ذهب بعضتتتتتتهما إلى أن 

مترابطة في القصتتتتة تكون فع ، فالفعل بهذا المعنى هو مجموع الأحداث المترابطة الأحداث ال

 1بحسب التعاقب الزمني والتراتب السببي.

ذا انطلقنا من خصتوصية العمل الروائي  ويعد الحدث مكونا رئيستيا من مكونات السترد وا 

في  بشتتتتتتتخوص على اعتبار أنه عملية ستتتتتتتردية تلتقط مجموعة من وقائع العام الخارجي وقعت

زمان ومكان معينين، فهذا يعني أن الحدث الروائي مؤشتتتتر مباشتتتتر ودليل واضتتتتح على ع قة 

 2الفن الروائي بالعالم الخارجي.

هو مجموعتتة من الوقتتائع »والحتتدث في مفهومتته الستتتتتتتتتتتتتتتردي كمتتا يعرفتته عبتتد الله إبراهيم: 

 لى تغيير أمر أو، كما يعرف بتتتتتتتتتتأنه كل ما يؤدي إ«الجزئية مرتبطة ومنظمة على نحو خاص

 تحافةمبأنه لعبة قوى متواجهة أو  خلا حركة أو إنتاج شتتتيء، ويمكن تحديد الحدث في الرواية

   3على أجزاء تشكل بدورها حالات محالفة أو مواجهة بين الشخصيات. يتنطو 
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ومن صتتتتتتفات الحدث الروائي التطور، الدينامية والحركة، بحيث تستتتتتتتطيع أحداث العمل 

 الشخصيات وتغير في مواقفها وأوضاعها وأفعالها وصفاتها.الروائي أن تحرك 

رئيستتتتية يكون وجودها في العمل الروائي  أحداث وتنقستتتتم الأحداث الروائية إلى قستتتتمين،

وجودا أساسيا ولا يمكن حذفها، لأن حذفها يؤدي إلى خلل في بناء الرواية لأنها تشكل الدلالة 

 الرئيسية في الرواية.

الاستتتتتتتتتتتغناء عنها دون أن يؤدي ذلك إلى إحداث فجوة في الرواية،  وأحداث ثانوية يمكن

نما بما تؤديه من خدمة في تقديم الشتتخصتتيات  فأهمية الأحداث الثانوية، لا تكمن في ذاتها، وا 

 1أو توسيع الرؤية.

 ويمكن تحديد الع قات التي تربط بين الأحداث ببعضها البعض في أنواع ث ثة:

 على السببية.أ/ع قات منطقية قائمة 

 ب/ع قات تراتبية تنظم الأحداث حسب أهميتها.

ج/ ع قتتات تتتتابعيتتة يحكمهتتا الموقع الزمني فتكون تتتابعتتة أو ستتتتتتتتتتتتتتتابقتتة وبنتتاء على درجتتة 

 2تداخل هذه الع قات فيما بينها تتحدد بساطة الحبكة أو تعقيدها.

وقد يكون الحدث داخل العمل الأدبي لا يطابا الحدث في واقع الحياة وأن شتتتتتتتتتتابهه في 

خطوطه العامة، ولكن عنصتتتتتتتتتتتتتتتر الخيال يدخل طرفا مهما في عملية الخلا الفني وفي تكوين 

الحتتدث في الروايتتة، كمتتا أنتته ليس من الضتتتتتتتتتتتتتتتروري أن تكون الحوادث مرئيتتة في الحيتتاة على 
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في العمل الروائي، فقد تكون هذه الأحداث في أشتتتتتتتتتتتتتتتتات من  النستتتتتتتتتتتتتتتا التذي رتبها به الكاتب

الأحتتداث مر بهتتا الكتتاتتتتب في حيتتتاتتتته أو عرفهتتتا بطريقتتتة من الطرا واتختتتذ منهتتتا موقف معين 

وفلستتتفتها فلستتتفة خاصتتتة واختزنها في نفستتته، وهذه الأشتتتتات تجتمع فيها حادثة من هنا وحادثة 

ه عهد طويل حتى إذا جاءت عملية من هناك، وشيء وقع في حياة الكاتب وشيء مضى علي

اعبتداع الفني كتانت هذه الأشتتتتتتتتتتتتتتتتات على استتتتتتتتتتتتتتتتعداد دائم، لأن تمد الكاتب بما يلزم في خلا 

 1الحدث الروائي.

ف  ينبغي لنتتا أن نتوهم بتتأن الحتتدث في الروايتتة هو معتتادل حقيقي للواقع، فتتالروايتتة من 

 تقدم ا الواقع وتصتوراته ومواقفه، فهي لاخ ل أحداثها لا تقدم واقعا، بل تقدم رؤية الكاتب لهذ

نما هي تخيل عن هذا الواقع، وعالمها التخيلي قد يكون تفستتتتتتتتتتتتتيرا أو  واقعا رنم ما توهمنا به وا 

وهمتا أو قلتب للواقع، ومن خ ل الحس الفني التذي يمتلكته الروائي يستتتتتتتتتتتتتتتتطيع أن يعيد ترتيب 

رية ل رؤية الروائي وأبعاده الفكالواقع وتنظيمه وحين يضتتتتتتتتتتتفي على الواقع تصتتتتتتتتتتتورا آخر، يحم

 2وخلفياته اعيديولوجية.

وتعتبر رواية ستيدي جليس للروائي ياسين نوار، من أبرز الروايات الجزائرية، المستلهمة 

من قصتتتتتتتتتتتتتتتص التتاريا، حيتث حمتل هتذا العمل الروائي في طياته حدث تاريخي بطله الع مة 

ائر مدى مستتتتتتتتتتتتتتتاهمته في تنوير الجزائر إبان عبتد الحميد ابن باديس، الذي لا ينكر تاريا الجز 

 فترة الاستعمار.
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وقتتد قتتدم الكتتاتتتب عملتته اعبتتداعي بموج من الخيتتال، حيتتث جمع بين الحقيقتتة التتتاريخيتتة 

والمتخيل الستتتتتتتتردي في قالب واحد، مما ستتتتتتتتاهم في إثراء عمله من الجانب الموضتتتتتتتتوعي ومن 

 الناحية الفنية الجمالية.

ج إلى ستتتتتتتتتارد ينقل القارئ إلى قلب الحدث بأستتتتتتتتتلوب يثير ولابد أن أي عمل روائي يحتا

انتبتاهته، فقتد يكون الراوي هو الروائي نفستتتتتتتتتتتتتتته، وقتد يترك المهمتة لغيره من الشتتتتتتتتتتتتتتتخصتتتتتتتتتتتتتتتيات 

المرستتتتتتتتومة، والروائي هنا اختار أن يكون أحد الأبطال الرئيستتتتتتتتة هو الستتتتتتتتارد للحدث، فجاءت 

 الرواية بلسان القاتل.

الذي حاول فيه أحد المنتستتبين عحدى الطرا الصتتوفية  وتعود أحداث الرواية إلى الزمن

وذلك بإيعاز من  1"الطريقة العليوية" انتيال الشتتتتتتتتتتتتتتتيا عبد الحميد ابن باديس، الغ ة بالجزائر

اعدارة الاستتتتتعمارية التي أقلقها نشتتتتاط اعصتتتت حي لعبد الحميد ابن باديس، فرأت فيه المعرقل 

بعد أن تشتتتتتاركت أهدافها مع الطرا الصتتتتتوفية، والتقت لأهدافها وطريا ستتتتتيرها فحاولت إزالته 

 في محطة الفتك يعيد الحميد ابن باديس.

ومن المعروف أن بعض الطرا الصتتتتتتتتتتتتتتتوفيتتتة كتتتانتتتت على خ ف مع جمعيتتتة العلمتتتاء  

المستتتتلمين الجزائريين باعتبارها حركة وطنية إصتتتت حية، وذلك يعود لعدة أستتتتباب أهمها: عمل 

عتقتدات والبتدع التي جتاءت بمتا هتذه الطرا، والتي أدت إلى اعصتتتتتتتتتتتتتتت حيون على محتاربتة الم

   2إحداث وثنية في اعس م نتيجة الطقوس التي كانت تمارسها المعاكسة لأصالة.
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كما هاجم علماء الدين واعصتتتتتتتتتتتتت ح  1الدين الصتتتتتتتتتتتتتحيح مثل الخلوة والتوستتتتتتتتتتتتتل والبركة،

الذي لا  2اس النظام الهرمي،الترتيبتات التنظيميتة التي بنيتت الع قتات الدينية فيها على أستتتتتتتتتتتتتتت

خوان، ، ففي قاعدة الهرم اعي الشتتتتتبيه إلى حد ما بالنظام الكهونوجود له في الكتاب والستتتتتنة، 

وفي أع ه شتتتتتتتتيا الطريقة وبينها مجموعة من رجال الطريقة يقومون بوظائف دينية خاصتتتتتتتتة، 

حاول مي الصتتحيح، فونيرها من المظاهر الاجتماعية والدينية التي مستتت تعاليم الدين اعستت 

اعصتتتتتتتتتت حيون نقدها، ومحاربتها وعلى رأستتتتتتتتتتهم عبد الحميد ابن باديس، وهذا ما دفع الطريقة 

 التخلص منه، بتكليف أحد رجاله الأداء بهذه المهمة.

بعد أن استتتتتتتتتتدعاه شتتتتتتتتتيا الطريقة  3انطلا الجاني من مستتتتتتتتتتغانم متوجها إلى قستتتتتتتتتنطينة،

تراوده من وقت طويل بأنه هو الشتتتتتتتتتخص الأنستتتتتتتتتب  القطب الأعظم وأخبره أنه رأى في منامة

يا ولدي... من شتتتتتهر كامل تراودني رؤيا، رؤيا »والمطلوب للقيام بهذه المهمة، يقول الجاني: 

صتتتالحة لم يستتتبا لي وأن شتتتاهدت مثلها من قبل... أنها رؤيا عرفت من زمان أنك المقصتتتود 

 4«.بها من دون سواك من ساكني المعمورة أجمعين

اني بالترصتتد للشتتيا والتحقا من منزله، وبعد أن أكمل عبد الحميد ابن باديس فشتترع الج

اليا في السماء رفعتها ع»به بعصاه يقول:  الفتكدرس التفسير لي  كعادته، أقدم الجاني على 
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وهويت بكل ما أوتيت من قوة على يافوخه، حتى بقد ستتمعت صتتوت ارتطام مرعب، لم انتظر 

 1«سم الضئيل...معه أقل من سقوط هذا الج

تمكن و  لكن بحفظ الله عز وجل، باءت محاولته بالفشتل فنجى الشتتيا وبطل كيد المجرم،

اه مما أثار كتمل قو مويفر منه، ورنم إصتتتتتتتتتابته إلا أنه كان في  يفلتمن القبض عليه قبل أن 

في الواقع لم أكن أصتتتارع رج  يقصتتتر عني بأشتتتبار »دهشتتتة الجاني لقوته وشتتتجاعته، ويقول: 

تقتارب الأربعتة، ولكنني أنازل جبارا من جبابرة الأرض وعمالقتها الباقين، بقد لاقيت واحدا من 

 2«عتاتها الخارقين...

إلا أن ت ميذ عبد الحميد ابن باديس استتطاعوا اعمستاك به، بعد أن تشتابك مع أحدهم، 

ن يأخذ ثأر ين مفأخذوا يتحاورون فيما بينهم ونار الغضتتب مشتتتعلة في كل واحد منهم، متخالف

أستاذهم، إلا أن الشيا مبارك "وهو زميل الشيا عبد الحميد ابن باديس في العمل اعص حي 

والديني" أطفأ نار نضتبهم بالحكمة والصتواب، وأشتار عليهم أن يسلموه لمركز البوليس، فجاء 

 في الرواية:

 والعمل اذن شيا مبارك؟»

 3«الرأي أن تسلمه إلى رجال البوليس...
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الجاني كان متفائ  لقرار الشيا مبارك، ظنا منه أن السلطة الفرنسية السند الحامي  لكن

لظهره، وأنها ستتتتتتتعفو عنه فورا بعد أن يغادر الشتتتتتتيا والت ميذ المكان، فالع قة بين أصتتتتتتحاب 

الطريقة والستتتتلطة الفرنستتتتية ع قة حميمية، حيث تستتتتتخدمهم كوستتتتيلة لتحقيا أهدافها، وخدمة 

 فاظ على سمعتها، يقول الجاني:نفوذها، والح

ظننته ستتوف يتقدم خطوتين صتتارمتين فينتزع الرباط المحكم عن يدي ورجلي يخاطبني »

بتأفخم الأستتتتتتتتتتتتتتتمتاء... لأنني أوشتتتتتتتتتتتتتتتكت أن أقدم له ولأبناء بلده خدمة، وأي خدمة، إنها القربان 

 1«العظيم الذي عجزوا عنه شهورا طويلة وسنوات...

لضتابط بستتجنه، لا لمحاولته التعدي على أستتياد الناس، أو لكن خيبت آماله لحظة أمر ا

نما لما زل لستانه حول الستلطة الفرنسية أنها من كانت  فشتله في المهمة حستب وجهة نظره، وا 

تدفعه لذلك فأقضتتتتتتتى الجاني ستتتتتتتنوات في الستتتتتتتجن، تذوا فيها مرارة الآلام والمعاناة من جوع، 

 وخوف، وبرد وعمل شاا، أنهكت شبابه وريعانه.

نمتتا على عكس ذلتتك  وحينهتتا أدرك أن بفعلتتته لم يستتتتتتتتتتتتتتتيء إلى عبتتد الحميتتد ابن بتتاديس وا 

رفعت شأنه أكثر وأكثر، وأن شيا الطريقة لا يبالي لأمره، إنما كان مجرد وسيلة وأداة لا نفعة 

لها لا أكثر، فتدارك خطأه بخير الناس، وأحاط به الندم والحستترة على فعلته، ونرا في دوامة 

إلهي... هل حقا أردت أن أنتال هذا اعنستتتتتتتتتتتتتتان المستتتتتتتتتتتتتتالم؟ هل حقا »خيبة، يقول: الحزن وال

 2«على رأسه... كيف تجرأت... لن أسامح نفسي ما حييت معةضربته بالمق

                                                           
 212-211الرواية ص  1 

 .232الرواية، ص  2 
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ولقد حاول الراوي أن ينقل لنا أيام ستتتتتجنه بالتفصتتتتتيل، بداية من العقاب الذي تلقاه، على 

اع حادثة أليمة، لعلها كانت الستتتتتتبب الأول الأشتتتتتتخاص الذين تعرف عليهم لينتقل إلى استتتتتتترج

والأخير في جعلتته إنستتتتتتتتتتتتتتتان منتقم، وهو متتا فعلته عمته بتتأمتته، ذكريتات أليمتة حطتتت على ذاكرة 

منذ عهد بعيد ممتد في القدم، بالضتتتتتتتتتتتبط من الزمن الذي رأيت فيه أمي تلطم »الجاني، يقول: 

بعد فكرهت الكل،  خديها، وتجر من شتتتتتتعرها... ربما لأجل ذلك حصتتتتتتل معي ما حصتتتتتتل فيما

أجل لقد صتتتتتتتتتتترت أنقم على الناس كافة بغير استتتتتتتتتتتتثناء، وأحقد عليهم أجمعين نير مفرا بين 

 1«واحد منهم وآخر...

وبعد أن أكمل القاتل ستتنواته في الستتجن، جاء اليوم ليطلا ستتراحه خارجا منه نير نفس 

 ياته وهو القطبالشتتخص الذي دخل إليه يوما، عازما على الانتقام من الشتتخص الذي هدم ح

الأعظم، فتوجه إليه بعد الغياب لستتتتتتتتتنوات وأقدم على الفتك به، شتتتتتتتتتاعرا بالفخر والقوة فبعد أن 

لن يهمني الأمر بعد اليوم، لن أحمل عقلي »كان قدوته الأعلى أصتتتتتتتتتتتتتتتبح عدوه اللدود، يقول: 

ف يفوا طاقته، ولن أكترث لأمر الغيب، ذلك واجب الأجيال ال حقة من بعد، أن تكشتتتتتتتتتتتف ز 

 2«المزيف وتوقف المدلس عند حده

ة الروايتتة حضتتتتتتتتتتتتتتتر الروائي ليبين للقتتارئ أن هتتذا العمتتل متتتداختتل بين الحقيقتتة يتتوفي نهتتا

التتتاريخيتتة ومحض خيتتالتته، فتتالمؤلف استتتتتتتتتتتتتتتتطتتاع أن يجمع بين متتا هو حقيقي ومتتا هو خيتتالي 

 بأسلوب راا إبداعي، جاء في نهاية الرواية على لسان الروائي:

                                                           
 .261الرواية، ص 1 

 .123الرواية، ص 2 
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ن» كتتانتتت ترتكز على بعض الحقتتائا التتتاريخيتتة في البتتدايتتات إلا أن متتا  هتتذه الروايتتة وا 

تبقى من فصتولها هو محض خيال وتصتور للكاتب كما أن أي تطابا للشتخصتتيات مع الواقع 

 1«.هو محض مصادفة واتفاا لا أكثر

تعد اللغة عنصتتتتر أستتتتاستتتتي من عناصتتتتر البناء الروائي، فهي الوستتتتيلة  لغة الرواية: .0

التي يبني بهتا الروائي عملته الأدبي والتي من خ لهتا يبرز المقومتات الفنية والجمالية للرواية، 

فهي أستتتاس الجمال في العمل الأدبي، ولا قيمة لأي عمل أدبي بدون لغة، وقد وظف الروائي 

فيها كل مقومات اللغة الفنية، ولعل أبرز ما جستتتتتتتتتتتتتتتده الروائي ياستتتتتتتتتتتتتتتين نوار لغة دقيقة تجلت 

الموروث التديني من خ ل اعتمتاده على قصتتتتتتتتتتتتتتتص القرآن التديني واعحالة إلى النص القرآني 

 من خ ل بعض المقاطع التي وجدت في الرواية.

، يحدث بصتتورة مقصتتودة وواعية يستتتخدم فيها الكاتب تناصفالتوظيف نوعا من أنواع ال

التراث لنقل الرؤى وأفكار معاصتتتتتترة، ولا يعد ناضتتتتتتجا ما لم تحمل الموضتتتتتتوعات التراثية مورد 

 2أبعاد معاصرة.

 وقد برز التوظيف الديني في الرواية من خ ل:

: إن القتتتتارئ للروايتتتتة ي حظ أن الكتتتتاتتتتتب زاوج بين الاقتبتتتتتاس أ/توظيف النا القرآني

   والتلميح في توظيفه للنص القرآني، ويتجلى ذلك في:

                                                           
 .123الرواية، ص 1 

 .21شهادة لنيل شهادة الدكتوراه، توظيف التراث في الرواية المغاربية الجديدة، جامعة جيلالي ليابس، سيدي بلعباس، ص  2 
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لن أخيب ظن مولانا الأعظم »جتاء في متن الروايتة قول الروائي على لستتتتتتتتتتتتتتتان الجتاني: 

 1«مثقال ذرة على سمعته المعطرة... مهما وقع، لن أسيء

 2«من يعمل مثقال ذرة خيرا يره»وهنا يحيلنا إلى قول الله تعالى في سورة الزلزلة: 

 3«كسائر خلا اللهكأنما لا يملك عظاما يكسوها لحم »كما جاء في الرواية 

 .4«فخلقنا المضغة عظاما فكسونا العظام لحما»وقد جاء في قول الله تعالى: 

 5«ربما وسواس من الخناس أو ضرب من شطح...»كما ورد في الرواية 

 6«من شر الوسواس الخناس»حيث جاء في قول الله تعالى من سورة الناس: 

ن بالستتتتتتن العين بالعين والستتتتتت» تعالى: ولقد وظف الروائي الاقتباس المتمثل في قوله الله

 «والجروح قصاص

: وظف الروائي ياستتتتين نوار القصتتتتص الدينية ويتجلى ذلك ب/توظيف القصـــا الديني

، وهنا 7«ستتتتتتتوف أهمشتتتتتتته ألف قطعة... تماما كما حطم إبراهيم أصتتتتتتتنامه ذات يوم»في قوله: 

 الروائي استحضر قصة إبراهيم عليه الس م حين أصنام قومه.

 من خلفهليس د فألم يكن النبي من آل عدنان يصتتتتتتتتتتتتتارع جيوش الظ م وهو »كما ورد: 

 ، حين استحضر قصة النبي الأمي من آل عدنان وهو يصارع دون سند خلفه.8«سند

                                                           
 .22الرواية، ص  1 

 .19سورة الزلزلة، الآية  2 

 .22الرواية، ص 3 

 .23سورة المؤمنون، الآية  4 

 .62الرواية، ص  5 

 3سورة الناس. ص  6 

 .231الرواية، ص  7 

 .21الرواية، ص 8 
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 :خامسا/ الرؤية السردية في رواية سيدي جليس

 الرؤية السردية:-5

 ادي" السرد: الدائم والطويل"محمد الدين بن يعقوب الفيروز أبل جاء في قاموس المحيط 

 .1من الليالي ومن عمل حلب، السرندي، في: س.ر.د، وهذا موضعه

أما اصتتتتتتتتتتط حا فيعرفه حميد الحميداني بأنه الكيفية التي تروى بها القصتتتتتتتتتتة عن طريا 

هذه القناة نفستتتتتتتتتها وما تخضتتتتتتتتتع له من مؤثرات بعضتتتتتتتتتها متعلا بالراوي والمروي له، والبعض 

 2ذاتها.الآخر متعلا بالقصة 

 المروي له     ←القصة      ← ونقصد بالقناة: الراوي

التمييز بين الحكي كقصتتتتتتتتتتتتتتتة والحكي كخطاب ومن خ ل موازاته بين بوقد قام توردوف 

الجملة والخطاب على صتتتتتتتتتتتعيد التحليل أبرز مكان تحليل الخطاب الستتتتتتتتتتتردي من جهة الزمن 

الجهة كمقولات للحكي انط قا من استتتتيحاء اللستتتانيات، بحيث اعتبر توردوف جهات الحكي و 

  في معناها الأصتتتتتتتتتتلي الدال على الرؤية أو النظر وهي الطريقة التي بواستتتتتتتتتتطتها aspectsا

 3تدرك القصة عن طريا الراوي وذلك في ع قته بالمتلقي.

 ه إلا من خ ل الراوي:حيث أن قراءة أي عمل روائي لا يجعلنا ندرك أحداث

                                                           
 .133، ص 1113، 1محمد الدين بن يعقوب الفيروز أبادي، قاموس المحيط، مكتبة تحقيق التراث في مؤسسة الرسالة ط 1 

 .33حميد الحميداني، بنية النص السردي، ص  2 

 .112-111، ص2119افي العربي للطباعة والنشر، بيروت، ، المركز الثق2سعيد يقطين، تحليل الخطاب الروائي ط 3 
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فالرؤية الستتتردية إذن هي إحدى المكونات الأستتتاستتتية والرئيستتتية التي لا يمكن الاستتتتغناء 

عنها في أي عمل روائي، ولذلك فقد حظي هذا المصتتتتطلح باهتمام النقاد ومن أهمهم: "جيرار 

 جينيت" و"توردوف" وأولهم "جون بويون".

 .ـونواعها0

ف بويون للرؤيات مع إدخال تعدي ت طفيفة كما حافظ فنجد توردوف قد استتتتتعاد تصتتتتني

 على تقسيمها الث ثي:

الشتتتخصتتتية االرؤية من الخلف  هذا ما يقابلها في تصتتتنيف توردوف بحيث  > الراوي  5

 تكون معرفة الراوي أكثر من الشخصيات.

وهذه الرؤية ستتائدة بحيث يكون الراوي متستتاوي في  االرؤية مع  الشتتخصتتية=   الراوي2

 المعرفة مع الشخصيات أي يكون الراوي يعرف ما تعرفه الشخصيات.

الشتتتتتتخصتتتتتتية االرؤية من الخارج : هذه الرؤية تتضتتتتتتاءل فيها معرفة الراوي  <الرواي  5

 وهو يقدم الشتتتتتتتخصتتتتتتتية كما يراها ويستتتتتتتمعها دون الوصتتتتتتتول إلى عمقها الداخلي، فتكون رؤيته

 1محدودة جدا ف  يقدم لنا إلا ما هو ظاهر فهذه الرؤية ضئيلة بالقياس إلى الأولى والثانية.

آخر للرؤيتتتة وهو مصتتتتتتتتتتتتتتتطلح التبئير  أمتتتا جيرار جنيتتتت فتتتإنتتته يستتتتتتتتتتتتتتتتعمتتتل مصتتتتتتتتتتتتتتتطلح

، بحيث يرى أن هذا المصتتتتطلح «بؤرة الستتتترد« »بروكس ووراين»  من تعبير fmacilucoNoiا

 .2هو الأكثر تجريدا بحيث يتجاوب من جهة أخرى مع تعبير"يروكس وورين"

                                                           
 .119سعيد يقطين، تحليل الخطاب الروائي، ص  1 

 .112، ص 2119، المجمع على الثقافة 1جنيت جيرار، خطاب الحكاية ) بحث في المنهج، ت. محمد معتصم(، ط 2 
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 ويقسم الرؤية أو كما سميها التبئير إلى ث ثة أنماط وهي:

وهو النمط الذي تمثله  1ال تبئير: الذي نجده في الحكي التقليدي التبئير الصتتتتتتتتتتفر أوأ/ 

بحيث يكون الراوي أكثر معرفة من الشتخصية فيهيمن على  2كية عموماالحكاية الك ستي

  .Narrateur omniscientالرواية الراوي العليم ا

التبئير الداخلي: ويقستتتتتتتتتتتمه إلى "ثابت" مثل ما نجده في رواية الستتتتتتتتتتتفراء بحيث يكون ب/

" حيث أن الشتتتتتخصتتتتتتية النورية هي أولا فيها الراوي واحدا و"متغير" كما في رواية "مدام بوقاري

مثال ثم "إيما" ثم شتتارل مرة ثانية أو شتتارل مرة ثانية أو لكيفية أستتترع وأخفى، وهذا النوع يكون 

فيتته الحكي متغيرا ومتحولا عبر عتتدة رواة أمتتا النوع الثتتالتتث من التبئير التتداخلي فهو : المتعتتدد 

لتصتتتتتتتتدي للحدث الواحد مرات عدة حستتتتتتتتب كما نجده في الروايات الترستتتتتتتتلية التي يمكن فيها ا

وجهة نظر شتتتتتتتتتتخصتتتتتتتتتتيات مترستتتتتتتتتتلة عدة أو بمعنى آخر يكون حدث واحد ويحكى من جهات 

 . 3مختلفة

بحيث  4التبئير الخارجي: هذا النوع لا يمكن فيه التعرف على دواخل الشتتتتتتتخصتتتتتتتياتج/ 

قصتتتوصتتتة أيتصتتترف البطل أمامنا دون أن يستتتمح لنا بمعرفة أفكاره وعواطفه مثل ما نجده في 

 5"ت ل كفيلة بيضاء"

                                                           
 .119، ص 2سعيد يقطين، تحليل الخطاب الروائي، ط 1 

 112جنيت جيرار، خطاب الحكاية. ص  2 

 112صالمرجع نفسه ،  3 

 .119سعيد يقطين، تحليل الخطاب الروائي، ص 4 

 111جيرار جينت، خطاب الحكاية، ص  5 



 وارن لياسين جليس سيدي رواية في الفنية الخصائص                                                           :الثاني الفصل

502 

 

وفي تحليلنا لرواية ستتتتيدي جليس ستتتتنعتمد على "تبئيرات جيرار جنيت" فما هي التبئيرات 

 التي جسدها ياسين نوار في روايته؟

 "ياسي  نوار":ل التبئير في رواية سيدي جليس .3

جد نلقد لجأ الكاتب "ياستتتتتتتتتتتين نوار" في روايته "ستتتتتتتتتتتيدي جليس" إلى تنويع التبئير بحيث 

 أنواع تبئير الث ثة موجودة، فتتداخل فيما بينها في القسم الواحد من الرواية:

 أ التبئير الصفراال تبئير 

بما أن الستتتتارد هو الشتتتتخصتتتتية الرئيستتتتية في رواية "ستتتتيدي جليس" فإننا ن حظ حضتتتتوره 

ن كانت الشتتتتتتخصتتتتتتيات الثانوية تتحاور فيما بينها نجده حاضتتتتتترا ستتتتتتواء  متجستتتتتتد بكثرة، حتى وا 

ن كان ذلك  بتأفعتاله أو أفكاره الداخلية أو حواره الداخلي فنجد الراوي يتدخل في الحوار حتى وا 

من خ ل المونولوج وهذا ما يتجستتتتتتتتتتد في المقطع "هؤلاء الظلمة الفجار يظنون أنفستتتتتتتتتتهم على 

الحا، يؤمنون بأنهم على نهج الصتتتراط الستتتوي وأن نيرهم ضتتتال مضتتتل يفني عمره كله كافرا 

 1بالكافر عجب!"أو شبيها 

ففي ظتتل حوار ت ميتتذ "عبتتد الحميتتد ابن بتتاديس" كتتان الراوي حتتاضتتتتتتتتتتتتتتترا معهم من خ ل 

 محاورته لنفسه وتعجبه من معتقدات هؤلاء الأتباع.

كمتا أنته وفي بتدايتة قراءتنتا للروايتة يتضتتتتتتتتتتتتتتتح جليا تحكم الراوي في المتن الحكائي بحيث 

لمة ظهذا ما يتضتتتتح في قوله: "الن حظ حضتتتتوره قبل دخول أصتتتتوات الشتتتتخصتتتتيات الأخرى و 

                                                           
 .31الرواية، ص  1 
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شتتتتديدة الحلكة والمكان من حولي في هذا الدرج محستتتتور لا ستتتتمح بمرور شتتتتخص آخر أحس 

 1في هذه اللحظة وكأني أتربص في حصار"

ففي أول قراءتنا لأول صتتتتتتتفحة من الرواية يظهر حضتتتتتتتور الراوي كشتتتتتتتخصتتتتتتتية رئيستتتتتتتية 

الأخرى، ففي هذا المقطع يظهر متحكمة في الأحداث، تعرف أكثر مما تعرفه الشتتتتتتتتخصتتتتتتتتيات 

 حضور الراوي قبل أن تحضر الشخصيات الأخرى.

فالراوي في هذه الرواية عليم بكل تحركات الشتتتتتخصتتتتتيات الأخرى فنجده وكأنه يراقبها أو 

يطل عليها من زاوية مختلفة دون علمها، فيراقب تحركاتها وهذا ما يتضتتح في قوله "فجأة تهيأ 

قظوا من نفلتهم ستتتتتتراعا كأموات ينستتتتتتلون من الأجداث، عمي أو لي أن جميع الناس قد استتتتتتتي

 2كالعمي، يقودهم الصدى القريب المتكرر"

فهنا نجد الراوي عالم بتحركات المصتتتتتتتلين والأتباع لعبد الحميد ابن باديس دون معرفتهم 

 بذلك.

كما تجلت الرؤية من الخلف "التبئير المعدوم" من خ ل معرفة الراوي بهوية الشتتتتتتتتتتخص 

ذي يتحدث محاولا إقناع الشتيا مبارك بقتله فيقول: "فجأة ستتطعت في ذهني صتتورة، أجل... ال

أنا الآن واشتتتتتتا تماما لقد عرفته... إنه واحد من قدامى الطريقة ولكن... متى تقاطعت ستتتتتتلبنا 
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يا ترى... إني صتتتترت الآن واثقا من كونه واحدا من أتباع القطب الستتتتابع...جاستتتتوستتتتا يستتتتهر 

 1ك في حلقات اعمام".على نقل ما يحا

فالراوي هنا عالم بهوية الشتتخص أنه "جاستتوس" تابع للقطب الستتابع كما يستتميه نير أن 

 الشخصيات الأخرى كانت جاهلة بذلك.

كما نجد الراوي ملم وذو معرفة شتتتتاملة لبعض شتتتتخصتتتتيات الرواية بحيث كانت له القدرة 

ذا رفاتها ومخططاتها وأستترارها وهعلى الغوص داخلها ومعرفة مشتتاعرها وتقلبات أحوالها وتصتت

ما  كنت قد توقعت مستتتبقا»"ستتتي ستتتليمان" المدعو "مستتتمار" فيقول ل ما نلمستتته في حادثة قتله 

 2«سيحصل فغيرت وسادتي إلى الجهة الأخرى وتمددت متخشبا لا أصدر صوتا

فالراوي كان يراقب تحركات وتغيرات نفسية السي سليمان من عصبي المزاج إلى الهدوء 

 لسكون، فكان أكثر معرفة منه، وعرف بمخططه.وا

كما كان عالما بستتتتتتتتياستتتتتتتتة وتفكير "الطبيب المالطي" بحيث كان متأكدا بأنه يعرف أكثر 

مما يدعي وأنه لا يوظف معرفته مع الستتتجناء ظنا منه أنه لا يستتتتحقون العيش واعنقاذ فيقول 

 3الص حية". "لا يعرف عن المداواة شيئا نير أقراص زرقاء وصفراء منتهية

التبئير الختتارجي: بحيتتث تكون معرفتتة الراوي محتتدودة جتتدا ف  يقتتدم لنتتا إلا متتا هو ب/ 

ظاهر، فالراوي هنا نير مطلع بأحداث ومستتتتتتتتتتجدات ما يحصتتتتتتتتتل فيكون بذلك أقل معرفة من 
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بعض الشتتتتتخصتتتتتيات، فرنم أن الشتتتتتخصتتتتتية تكون ثانوية تكون أكثر معرفة من الراوي وهذا ما 

فيليب فرنم أنه شتتتتتخصتتتتتية ثانوية إلا أنه يبدو أكثر معرفة من الراوي وهذا  نجده عند الضتتتتتابط

ما عرفه الراوي بعد فوات الأوان فيقول "لقد تجولنا مرارا وتكرارا صعودا وهبوطا دون أن يوقفنا 

 .1لطلب الهوية والأوراا"

فالضتتتتتتتتتابط فيليب كان يعرف ما ستتتتتتتتتيفعله الجاني وماذا يحدث إن فشتتتتتتتتتلت الخطة وماذا 

جري؟ ما الذي ي  ...راية بما ستتتتتتيفعله فيقول "ما الأمرعل به إلا أن الراوي لم يكن على دستتتتتتيف

 2كيف انقلبت الأمور إلى هذا الحد متى فسدت الع قة بيننا نحن الأحباب؟"

فالراوي هنا لم يكن على دراية بتصتتتتتتتتترفات الضتتتتتتتتتابط فيليب فهي بداية الأمر بدا له بأنه 

رفع التهمة عن فرنستتتتتتتتتتا وتخيل بأنه ستتتتتتتتتتيعفو عنه بعد أن يتصتتتتتتتتتترف هكذا من أجل المظاهر و 

بها ما وراء تصتتتترفاته وستتتتب نالحميد ابن باديس وظل يتستتتتاءل عينفض الحشتتتتد من أتباع عبد 

إلا أنه لم يصتتتتتتتتتتتتل إلى نتيجة أما الضتتتتتتتتتتتتابط فيليب فقد كان عالما بما يفعله وهنا يظهر معرفة 

 الراوي بالأحداث المحدودة جدا عكس شخصية "فيليب".

كما نجد الراوي يصتتف لنا بعض الشتتخصتتيات وصتتفا خارجيا فوصتتف لنا "الشتتيا مبارك" 

وهنا يتضتتتتح  3فيقول "ستتتتأل الشتتتتيا مدور الوجه من جديد بنفس البرة الأبوية المخادعة الأولى"

لنا نقص معرفة الراوي بهوية الشتتتتتخصتتتتتية بحيث لم يستتتتتتطع التعرف إليها فهذا الوصتتتتتف دليل 
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د الراوي يضتتتتتتتتتتتيف حقل رؤيته للأحداث بحيث وضتتتتتتتتتتتع احتمالات على عدم معرفته به كما نج

وتستتتاؤلات للأحداث والتي خرجت عن ستتتيطرته وتجلى ذلك أثناء محاولته انتيال "الشتتتيا عبد 

الحميد ابن باديس" فيقول "أهذا هو الكهل الهادئ قليل الك م عبد الحميد... ألا يكون شخصا 

كون ما أبصتتتتتتتتتتتتتره اللحظة محض خيال خادع آخر يا ترى؟...ما الذي يحصتتتتتتتتتتتتتل يا ربي!... أي

 1أيصح أن يكون وهما وافتراء"

كمتتا نجتتده يتعجتتب لقوة عبتتد الحميتتد ابن بتتاديس فيقول: "مم خلا هتتذا الرجتتل المعمم يتتا 

 2ترى؟ مم طعم... كيف عاش؟"

فالراوي هنا حصتتتتتتتتتتتر معرفته بالأحداث والشتتتتتتتتتتتخصتتتتتتتتتتتيات فجعلها مبهمة في نظره وكانت 

 اية بما يحدث.الشخصيات الأخرى أكثر در 

التبئير الداخلي: هذا النوع من التبئير قستتتتتتتتتتتتتتتمه جيرار إلى ث ثة أنماط ثابت متعدد،  ج 

راوي فيها النمط الأول، بحيث أن ال ستتتتتتتيدي جليس" التي بين أيدينا تجستتتتتتتدومتغير وفي رواية "

دايتتة من بتت كتتان ثتتابتتتا نير متغير واحتتدا لا متعتتددا فنجتتد "الجتتاني" متحكم في المتتادة الحكتتائيتتة

 الرواية إلى نهايتها فهو الراوي وشخصية من شخصيات الرواية.

ولقد ظهرت معالم التبئير الداخلي يوضتتتتتتح بين طيات الرواية بحيث نجد الشتتتتتتخصتتتتتتتيات 

والراوي يتستتتتتتتاوون في المعرفة ويظهر ذلك أثناء محاكمة الجاني فكل الشتتتتتتتخصتتتتتتتيات بما فيهم 
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ي لقاضتتتي كانوا متستتتاوين في المعرفة فيقول "رايته فعبد الحميد ابن باديس وأتباعه والحرس وا

  1ذلك الصباح الأسود يوم المحاكمة يبدو أن أقدارنا لا نشاء أن نتقاطع إلا في باكر الصباح"

فكل الشتخصيات على دراية بسبب مجيء الشيا عبد الحميد ابن باديس لقاعة المحكمة 

 وهو محاولة انتياله.

ل شتتتتتتتتتتتتتتتيء إلا أنته نجتد وجهة نظره محدودة ومرتبطة فرنم أن الستتتتتتتتتتتتتتتارد يظهر علميتا بكت

ببعض الأحداث والأفعال والأقوال الخاصتتتة لبعض الشتتتخصتتتيات مما تجعله تتستتتاوى معها في 

المعرفة وهذا ما نجد حين أمسك بالجاني فكانت كل الشخصيات متساوية في معرفة الأحداث 

تان خلف وية ويداي مكبلعلى طرف حصتيرة الحلفاء البيضتت مقعدافيقول "بسترعة البرا صترت 

 2ظهري تكادان ترضان من شدة رباط الحبل"

فهنا يظهر لنا أن كل الشتتخصتتيات الثانوية تعرف ما يعرفه الرفدة متشتتاركة في الأحداث 

 مع الراوي.

كما نجد التبئير الداخلي متجستتتتتتد بوضتتتتتتوح أثناء دخول الجاني إلى الستتتتتتحب فقد ظهرت 

الجتتتتاني االراوي  من جرم فيقول: "من جهتهم كتتتتان  الحقيقتتتتة للعلن والكتتتتل يعرف متتتتا ارتكبتتتته

الحراس يواصتتتلون الضتتتغط علي ويضتتتيقون الحصتتتار... أما الستتتجناء فقد عافوا قربي من أول 

 يوم علموا فيه حقيقة الجناية التي اقترفت"

                                                           
 .239الرواية، ص 1 

 .33الرواية، ص 2 



 وارن لياسين جليس سيدي رواية في الفنية الخصائص                                                           :الثاني الفصل

505 

 

فالشتتتتخصتتتتيات االحراس، الستتتتجناء، الأتباع، الضتتتتباط الفرنستتتتيين  كلهم كانوا على دراية 

 1ت.بالأحداث التي وقع
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 الرواية ملخص

 

 المبدع ياستتتتتتتتتتتتتتين نواررواية ستتتتتتتتتتتتتتيدي جليس رواية جزائرية من مؤلفات الكاتب الجزائري 

 نبحيث استتتتتتتتتتلهم الروائي حادثة تاريخية وقعت زم، وهي رواية تاريخية 2625صتتتتتتتتتدرت عام 

هي حادثة محاولة انتيال أحد رجال الجزائر الذي كان له و  ،روجود الاحت ل الفرنستتي بالجزائ

 .   ساديبن ب هو الشيا الع مة عبد الحميدور كبير في اص ح الفكر العربي والجزائري و د

واختار  ،الحقيقتة التاريخيةادثتة بمزج بين الخيتال اعبتداعي و وقتد قتدم لنتا الكتاتتب هتذه الحت

ئيستتتية فجعله شتتتخصتتتية ر ، الكاتب ياستتتين نوار بأن تحكى هذه الحادثة من طرف الجاني نفستتته

ذلك الى جانب الشتتتتتتتتتتتتتتتخصتتتتتتتتتتتتتتتية الرئيستتتتتتتتتتتتتتتية ، وفي نفس الوقت متحدثا عن وقائعهافي الرواية 

 الأساسية وهو الشيا عبد الحميد بن باديس.   و 

وتبدأ الرواية في مدينة قستتتتتتنطينة بالضتتتتتتبط في شتتتتتتارع ستتتتتتيدي جليس 1المكان الذي كان 

 خطبه و دروستتتته 1وينتقل الراوي االجاني  الى علقاءالشتتتتيا عبد الحميد بن باديس متواجدا به 

ها وهي أثر بليها و شتتتتتتتتتديد التهذه المدينة بأمر من احدى الطرا الصتتتتتتتتتوفية التي كان ينتمي ا

التي كانت متتمرة مع الستتتتتتتتتتتلطات الفرنستتتتتتتتتتتية لانتيال عبد الحميد بن باديس  الطريقة العليوية و 

ات افالخر دورا اصتت حيا في محاربة البدع و  ذلك لكونه عائقا أمام ممارستتاتهما خاصتتة وأن لهو 

نشتتتتتتر ة الثور الفكري كذا دورا ثوريا في حث الشتتتتتتباب علىو ، التي جاءت بها الطرا الصتتتتتتوفية

 حمايته من الاندثار.اعس م و 
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يستغرب سكانها وشوارعها ف ،ينة قستنطينة يبدأ بترصد أحوالهاوعند انتقال الجاني الى مد

 ،هي مدينة مستتتتتتتتتتتغانمنه قادم من مدينة مختلفة تماما و أ حتى طقستتتتتتتتتتها خاصتتتتتتتتتتةمن عاداتها و 

ره أتباعه ليقرر بعدها اليوم الذي ستتتيغتال فيه الشتتتيا حيث يعتببعدها يراقب تحركات الع مة و 

 شخصا عدائيا للدين اعس مي.  

عد ب دأ بتتبع خطوات الشتتتتيا عبد الحميدبالصتتتباح الباكر وقت صتتتت ة الفجر و  فخرج في

لى لينقض عليه كالوحش بعصا قاصدا الفتك به فيضربه ضربة قوية ع ،انهائه لدرس التفستير

الا  فرنم صتتغر حجمه كما وصتتفه لنا الراوي ،ة فعل الع مة بن باديسبعدها بردرأسته ليتفاجأ 

أنه قد وجد أمامه قوة لا تضتتاهى فالضتتربة لم تؤثر عليه بل أثرت على الجاني نفستته فانصتتدم 

لتقلب  ،رنم محاولاته المتكررة لضتتترب الشتتتيا الا انه وجد ردة فعل مغايرة لتوقعاتهو  ،لصتتتموده

 بحيث باءت كل محاولاته بالفشل.    ،القاتل بين يديهالموازين ويصبح 

اة يستتتتتترعون الى مكان الحدث وعند ستتتتتتماع أتباع عبد الحميد بن باديس أصتتتتتتوات المناج

ر الى ليلوذ بعدها القاتل بالفرا ،ليجدوا أن شتتتتيخهم قد حاولوا انتياله الصتتتتوت، لمعرفة مصتتتدر

نتقام لأستتتتتتتاذهم بض متوعدين بالاا عليه القيلقو فيتبعه ت ميذ بن باديس و  ،زاوية الشتتتتتتيا بذاتها

ستتتتتتتتتليمه يقرر تو  ،هو زميل الع مة بن باديس منعهم من قتلهالا أن الشتتتتتتتتتيا مبارك و ، وقدوتهم

 لحد الآن كانت هذه الوقائع حقيقية لم يتدخل فيها خيال الكاتب. و  ،لسلطات الفرنسية
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د تهديده قصتت، فرنستتيبعدها ينتقل الجاني الى الحجز الفرنستتي فيعذب من طرف ضتتابط 

 فشاء سر تدخل فرنسا في هذه الحادثة.إاسكاته عن و 

ويوم محاكمة القاتل وفي قاعة المحكمة يتفاجأ الجاني بعفو عبد الحميد ابن باديس عنه 

صتتتتتتتوفية حقيقة الطريقة التشتتتتتتتف حقيقة عبد الحميد بن باديس و يكوأنه كان في نفلة من أمره و 

جعلت الشتتتتتتتيا المصتتتتتتتلح وحشتتتتتتتا في نظره نستتتتتتتلت دمانه و يف التي كان شتتتتتتتديد التأثر بها وك

تحكم ل ينتتدم نتتدمتتا شتتتتتتتتتتتتتتتديتتدا على فعلتتتهدير و تقتته التتذي كتتان يكنتته لتته الى احترام و 1فينقلتتب الكر 

المحكمة بخمس ستنوات ستتجن بتهمة الترهيب بعدها ينتقل الجاني بين الستتجون الفرنستتية طيلة 

ا انت الستتتتتتلطات المستتتتتتتعمرة تمارستتتتتتهالتعذيب التي كلمدة فيكشتتتتتتف فيها عن أنواع الذل و هذه ا

هم من ه المتعلى الستتتتتتتجناء الجزائريين وبعد انقضتتتتتتتاء خمس ستتتتتتتنوات جاء اليوم الذي يخرج في

شتتتتتتتخصتتتتتتتية مغايرة 1فيتوعد و يعزم على الانتقام خاصتتتتتتتة بعد قرار نفيه الستتتتتتتجن 1لكن بتفكير و 

حى بشتتتتتبابه ضتتتتت 1فيذهب الى مكان احتفال الطريقة التي كان يتبعها ليقتل شتتتتتيخها نفستتتتته الذي

 من أجله، وينتقم لنفسه ذاكرا بأنه لن يهمهم شيئا بعد اليوم. 
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للحقيقي والمتخيل في رواية ســـــيدي جليس للروائي وهنا نصتتتتتتتتل إلى نهاية دراستتتتتتتتتنا، "

 " وقد توصلنا إلى النتائج التالية:ياسي  نوار

توظيف الحقتتتتتائا التتتتتتاريخيتتتتتة في العمتتتتتل الروائي من أهم م مح الروايتتتتتة الجزائريتتتتتة -

 المعاصرة.

ماع الروائي بين الحقيقتة الواقعيتة، والمتخيتل الستتتتتتتتتتتتتتتردي يدل على قدرته اعبداعية في - جا

 روائية. آليات وتقنيات فنية توظيف

متدينتة قستتتتتتتتتتتتتتتنطينتة من أبرز المعتالم التتاريخيتة الجزائريتة، التي كتانتت ميتدان للعديد من -

 الوقائع والأحداث، جسدتها شخصيات رسمت التاريا من ذهب.

تعد جمعية العلماء المستتتتتلمين الجزائريين من أبرز الحركات الوطنية اعصتتتتت حية التي -

 ي تحرير الجزائر وتنوير طريقها نحو الاستق ل.لعبت دوراً كبيراً ف

بروز بعض الزوايتتتا والطرا الصتتتتتتتتتتتتتتتوفيتتتة، التي كتتتانتتتت تحمتتتل نظرة عتتتدائيتتتة للحركتتتات -

 اعص حية، ومساندتها للسلطة الاستعمارية.

يعتبر الع مة عبد الحميد بن باديس من أبرز الشتتتتتتتتتتتخصتتتتتتتتتتتيات التي شتتتتتتتتتتتتهدها التاريا -

 اطاته الوطنية والاص حية في تحرير الجزائر.الجزائري، حيث ساهمت أعماله ونش

قيام الستتتتتتتتتترد في الرواية على تجاوز التستتتتتتتتتتلستتتتتتتتتتل المنطقي للأحداث، بتوظيف الروائي -

 لتقنيات زمنية مختلفة، جعلت للعمل الأدبي نمط جديد نيّر نمط الكتابة الروائية المألوفة.
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ة ابراز الجوانتتب الفنيتتتشتتتتتتتتتتتتتتتكيتتل الحتتدث التتتاريخي الواقعي في قتتالتتب فني، ستتتتتتتتتتتتتتتاهم في -

 والابداعية للعمل الروائي.

تكليف الروائي بمهمة ستترد الأحداث لأهم الشتتخصتتيات الروائية يستتاهم في بعث الاثارة -

والتشتتتتتتتتتتتتتتتويا في نفس القتتارئ، ونقلتته إلى قلتتب الحتتدث، كمتتا يتتدل على قتتدرة الروائي بتتالت عتتب 

 بالشخصيات حسب رنبته.

اعد مفتوحة مما ستتتتتتمغلقة و  ،متخيلةو  يس حقيقيةفي رواية ستتتتتتيدي جل لأمكنةتنوعت ا -

 تطورها.داث و على استمرارية الأح

وظف الروائي ياستتتتتتتين نوار لغة فنية، أبرز من خ لها الموروث الديني، من قصتتتتتتتص -

 الدين، آيات القرآن الكريم.

يس رواية سيدي جلمتوصتل لها، حيث كشتفنا بعضا من م مح "كانت هذه أهم النتائج 

". ويمكن أن يكشتتتتف القراء والباحثون م مح أخرى بالاعتماد على مناهج ياســـي  للكاتب نوار

 على كل قراءة مغايرة قادمة.  تتفتحأخرى وقراءتنا تتفاعل و 
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 " نوار ياسي " التعريف بالروائي                           

ستتتتتتتتتتبتمبر،  19في  2131هو أديب وروائي جزائري، وأستتتتتتتتتتتاذ بالتعليم الثانوي، ولد عام 

ألّف العتتتديتتتد من الأعمتتتال الأدبيتتتة الفنيتتتة، التي لاقتتتت اهتمتتتامتتتا كبيرا من قبتتتل دير النشتتتتتتتتتتتتتتتر 

والدارستتتتتتتتين، كما حازت أعماله اعبداعية على جوائز وتكريمات، حيث نال الجائزة الأولى في 

م، والذي 1112م، وجائزة الرواية العلمية سنة 1123ال القصصية سنة مستابقة فواصتل للأعم

 2113استتتتتتحا فيها المرتبة الأولى دوليا بجدارة بروايته "وفد بغداد"، وجائزة أول نوفمبر ستتتتتنة 

 م.1112بالمرتبة الأولى وطنيا عن رواية "أم النسور" سنة 

كتظاهرة قستتتتنطينة عاصتتتتمة وقد شتتتتارك في العديد من التظاهرات والمناستتتتبات العالمية، 

م، واليوم العالمي للعيش في ستتتتتتت م بمتحف الفن المعاصتتتتتتتر بوهران 1126الثقافة العربية عام 

م، كما شتتتتتارك بندوة فكرية حول تقنيات التنشتتتتتيط الثقافي المنشتتتتتستتتتتثر تونس ستتتتتنة 1123ستتتتتنة 

 م.1123

 :وم  أهم مؤلفاته 
 م.1121رواية حبة البرتقال عن دار نوميديا للنشر سنة-2

 م.1122حكاية طفين عن دار نوميديا للنشر سنة -1

 م.1121رواية بعيدا جدا عن الجنة سنة -2
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 م.1121سمكة أفريل امجموعة قصصية  عن دار نوميديا للنشر سنة -3

 م.1123رواية ث ثة أيام عن دار نوميديا للنشر سنة -3
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 م.1129رواية صحاري السراب عن دار نوميديا للنشر سنة -1
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 م.1112عن دار نوميديا للطباعة والنشر سنة  رواية سيدي جليس-26

 م.1111رواية أم النسور عن دار نوميديا للطباعة والنشر والتوزيع سنة -29
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 م.1111رواية حنين عن دار كلمة للنشر والتوزيع سنة -23

مجموعة قصتتتتتصتتتتتتية " في بيتنا دراجة" دار الباحث للنشتتتتتتر والطباعة والتوزيع ستتتتتتنة -21

 م.1111
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لقتد عرفتت الروايتة الجزائريتة العربيتة تطورا ملحوظتا في العصتتتتتتتتتتتتتتتر الحتديث، من الجانب 
 من الناحية الشكلية الفنية. الموضوعي

حيث تحررت من قيود النمط الواقعي المألوف في الكتابة الروائية، فأصبح بقدرة الروائي 
على الابداع الأدبي باستتتتتدعاء أحداث تاريخية احقائا  ومزجها بالخيال إضتتتتفاء لمستتتتات فنية 

 النابع من محض الكاتب وهذا ما صورته رواية سيدي جليس للروائي ياسين نوار.

تعتبر رواية ستتتيدي جليس من أبرز الروايات الجزائرية التي جمع فيها مؤلفها بين حادثة 
استتتتتتتتحضتتتتتتتتار شتتتتتتتخصتتتتتتتتيات حقيقية وأخرى خيالية تاريخية حقيقية والخيال اعبداعي من خ ل 

 والت عب بزمن الأحداث.

ولقد تناولنا في بحثنا الموستتتوم بعنوان الحقيقي والمتخيل في رواية ستتتيدي جليس للروائي 
 ياسين نوار:

فصتتتتتتتتلين، خصتتتتتتتتصتتتتتتتتنا الفصتتتتتتتتل الأول فيه الى مفاهيم العنوان، و مقدمة ومدخل، تطرقنا 
ة اء المستتتتتتلمين الجزائريين، تعرفنا من خ له على مدينللتنظير بعنوان قستتتتتتنطينة وجمعية العلم

الثقتتافيتتة ، كمتتا أبرزنتتا دور جمعيتتة العلمتتاء ريخهتتا معتتالمهتتا م محهتتا التتدينيتتة و قستتتتتتتتتتتتتتتنطينتتة اتتتا
 ، إضافة الى أهم الزوايا والطرا الصوفية بالجزائر.مين الجزائريين اعص حي والدينيالمسل

ص الفنية في رواية ستتتتتتتتتيدي جليس من أما الفصتتتتتتتتتل الثاني، فحددناه بدراستتتتتتتتتة الخصتتتتتتتتتائ
شتتتتتتتتتخصتتتتتتتتتيات ومكان والزمان وحدث ولغة الرواية، الى جانب الرؤية الستتتتتتتتتردية في هذا العمل 

 الأدبي.

ثم حاولنا اعحاطة بأهم النتائج التي توصتتلنا اليها في هذا البحث في خاتمة، الى جانب 
 ملحا عرفنا فيه بالروائي ياسين نوار.

لرواية، وختمنا هذا العمل بأهم المصتتتتتتتتتتتادر والمراجع التي كما قدمنا ملخصتتتتتتتتتتا شتتتتتتتتتتتام  ل
 اعتمدنا عليها في هذا البحث.
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Summary 

The Algerian Arabic novel has evolved significantly in recent years, both in terms of 

subject matter and artistic form. It has liberated itself from the confines of the conventional 

realistic book writing style, allowing the novelist to add aesthetic touches to literary originality 

by summoning historical events (facts) and merging them with the author's pure imagination. 

This is accurately represented in the novel "Sidi Jelis" by Yasine Nouar. 

"Sidi Jelis" is a well-known Algerian novel in which the author combines a true historical 

incident with imaginary components by invoking both actual and fictional people and changing 

the sequence of events. 

In our study titled "The Real and the Imaginary in Yasine Nouar's Novel Sidi Jelis," we 

explored the following topics: 

Introduction and preface: We discussed the title's concepts in this section. 

 There are two chapters: In the first chapter, we investigated "Constantine and the 

Algerian Muslim Scholars Association," where we learned about Constantine (its history, 

landmarks, and religious and cultural features) and highlighted the role of the Algerian Muslim 

Scholars Association in reform and religion, as well as the important Sufi angles and paths in 

Algeria. 

In the second chapter, we focused on the novel Sidi Jelis' creative elements, such as its 

characters, setting, time, events, and narrative style. 

In the conclusion, we attempted to summarize the important findings of our research, 

followed by an appendix that presented the novelist Yasine Nouar. 

We also offered a thorough review of the novel and closed the work by noting the most 

relevant sources and references on which we relied in this research. 
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