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ر دي  ق  كر وت 
 ش 

 

الشكر والثناء لله عز وجل أولا على نعمة الصبر والقدرة على إنجاز العمل،  فـ لله الحمد 
 على ىذه النعم.

الذي تفضل بإشرافو  دواس"ونقدم بالشكر والتقدير إلى أستاذنا الفاضل الدكتور "أحسن 
على ىذا البحث الدتواضع، ولكل ما قدمو لنا من دعم وتوجيو وإرشاد لإتمام ىذا العمل 

 على ما ىو عليو فلو منا أسمى عبارات الثناء والتقدير.

 ي عاليا أعضاء لجنة الدناقشة على الجهود الدبذولة لتصحي  وتقوم  ىذا العمل،كما نح

 سائلين الله تعالى أن يرزقهم دوام الصحة والعافية. 

 إلى كل من ساىم من قريب أو بعيد لكم منا تحية حب

 واحترام وتقدير.

 

 



 

 إىـــــــــــــــــــــــــــــــداء

 لله الشكر كلو أن وفقني لذذه اللحظة فالحمد الله رب العالدين
 والصلاة والسلام على نبيو الكرم  

 أمي قرة عيني أىذي ثواب ىذا البحث إلى من جعلت الجنة تحت أقدامها 
 حماك الله وأدامكوأعز ما أملك غاليتي التي كانت بجانبي دائما وفي أسوء حالاتي 

 إلى والدي العزيز حفظو الله وسندي الثابت في كل خطوات 
 مصدر فخري وسعادتي التي أرى الدنيا إلا بو حياتي 

 الكريمة التي ساندتني ولا تزال من أخي بلاللكل العائلة 
 واخواتي: لامية، منال، شيماء، لينا  

 أروع من جسد الحب بكل معانيو إلى إلى من كان عوناً لي إلى من ساندني 
 وخطى معي خطوات زوجي 

 لن أقول شكرا ... بل سأعيش الشكر معك دائما 
 ، رانية، خلود إلى أحبابي وأصدقائي الذين رافقوني روميسة، شيماء

 شريكتي إيمان.إلى زميلتي من ساندتني لإنجاز ىذا العمل وكانت أختًا وصديقتا قبل كل شيء إلى 
  وختاما إلى كل فرد من دائرة حياتي كل بعيد أو قريب

 

 

 



 

 إىـــــــــــــــــــــــــــــــداء 

 
 أما بعد: الحمد لله والصلاة والسلام على الحبيب الدصطفى 

  الدراسية بمذكرتناالحمد لله الذي وفقنا لتثمين ىذه الخطوة في مسيرتنا 
 الكريمين حفظهما اللهوالنجاح بفضلو تعالى مهداة إلى الوالدين ىذه ثمرة الجهد 

 وأدام نورهما لدربي. 
 لكل العائلة الكريمة التي ساندتني ولا تزال من

 أخي محمد ريضا وأخواتي خديجة وريمة وفايزة 
 نت أختي نور عيني أماني رزان.واب 

 إلى رفيقات دربي اللاتي قاسمنني لحظاتو رعاىم الله ووفقهم: 
 شيماء، فاطمة الزىراء، مريم، بتول، أميمة، ريان، أميرة.

 إلى كل فرد من العائلة الكريمة
 إلى زميلتي شيناز التي تشاركنا في إنجاز ىذا العمل 

ي غمرنا بالتقدير والنصيحة والتوجيو إلى الأستاذ الدكتور "أحسن دواس" الذ
 والإرشاد.

 إلى كل ىؤلاء أىديهم ىذا العمل الدتواضع، سائلا الله العلي 
 ير أن ينفعنا بو ويمدنا بتوفيقو.القد



 
 

 
 

 مــــــــــــــقــــــــــــدمــــــــــــــــــة



 مقدمة:

 أ 

 مقدمة:

تمثل الشعرية السمة البارزة التي طبعت الدتن الشعري الحديث، باعتبارىا ذلك الوعاء الذي يجعل أفكار  

 ومشاعر وأحاسيس الشاعر، فهي البنية الأساسية لأي عمل فني.

وىي مصطلح غربي قديم وحديث في آن واحد، قديم لقدم استعمالو مع ارسطو الذي اكتشف برؤيتو الناقدة  

عن جوىر الصناعة الشعرية من خلال عرضو لدفهوم المحاكاة، وحديث لأنو أخذ ينمو ويتطور في حركة متصاعدة على 

نوع بتنوع الدصطلح، على الرغم من أنو ينحصر يد الشكلانيين الروس لا سيما رومان ياكبسون. أما عن الدفهوم فقد ت

 في فكرة عامة تتلخص في البحث عن القوانين العلمية الإبداعية التي تحكم النص الأدبي.

كل أشكال   وتداول مصطلح الشعرية في النقد الأدبي لا يعني أنو مقتصر على الشعر فحسب، وإنما يظهر فبي 

 كالية الآتية:اللغة، ومن ىذا الدنطلق يمكنا طرح الإش

 ما مفهوم الشعرية؟ وما مفهومها عند الغرب والعرب؟ -

ما شعرية الإيقاع في ديوان "أحلام الشاي" ما دور شعرية الصورة الشعرية؟ والأثر الذي تضيفو في شعر "حمزة  -

 العلوي"؟

 ما شعرية اللغة في ديوان "أحلام شاي". -

 ما جماليات التناص في شعر "حمزة العلوي". -

الدوسوم بعنوان "شعرية الخطاب في ديوان أحلام الشاي  لأسباب التي دفعتنا لاختيار ىذا الدوضوعأما عن ا

 :لحمزة العلوي"

 ميولنا للشعر الدعاصر لأنو مشحون بالصور التجريدية والخيالية التي تحتاج إلى التأمل بغية فك شفراتو. -

وتنسج عشوائيا ويتم ايصالذا، بل الكلمة التي كما أن قصائد الديوان ليست لررد لرموعة من الألفاظ تساغ  -

 يعبر بها الشاعر لذا وزنها وقيمتها.



 مقدمة:

 ب 

 امتاز الديوان بلغة شعرية سواء على المجال الجمالي أو الدوضوعي. -

 جدة الديوان وعدم توفر دراسات سابقة فيو. -

والنقاد، في حين أن ومما لا شك فيو ينضوي ىذا الدوضوع على أهمية كبيرة جعلتو لزط اىتمامات الشعراء 

الشعرية تعد عنصرا أدبيا نقديا على درجة كبيرة من الأهمية فهو الوسيلة الفعالة القادرة على جعل الشعر شعرا أىي 

 صفات في القول.

ىذا وقد اقتضت طبيعة البحث الذي اشتمل مقدمة وفصلين فصل أول نظري والثاني تطبيقي وتتبعهم خاتمة 

 وذلك على النحو الآتي:

لفصل الأول الدوسوم بعنوان الشعرية مفهوم ومصطلح وتطرقنا فيو إلى تقديم مفهوم شامل للشعرية ومفهوم ا

الشعرية في التراث الغربي والعربي إضافة إلى الشعرية في الددارس النقدية الغربية الحداثية كالشعرية الشكلانية والشعرية 

 الغربيين والعرب المحدثين.  البنيوية والشعرية السيميائية وأخيرا لدى النقاد

 أما الفصل الثاني فكان تطبيقيا تحت عنوان جماليات الخطاب في ديوان "أحلام شاي" لحمزة العلوي.

 :عناصر الذي قسمناه إلى أربع

الأول تطرقنا إلى شعرية الإيقاع وقسمناه إلى قسمين: موسيقى خارجية درسنا فيو الوزن والقافية  العنصرففي  

 وسيقى داخلية درسنا فيو تكرار الأصوات المجهورة والدهموسة والكلمات والعبارات.والروي وم

الثاني درسنا فيو شعرية اللغة فقد تحدثنا فيو عن الدعجم الشعري والحقول الدلالية التي تضمنتها  لعنصرأما ا 

 قصائد الديوان وقسمناه إلى حقل الطبيعة وحقل الإنسان وعقل الدشاعر.

والكنائية والصورة  يةلثالث درسنا فيو شعرية الصورة وتطرقنا فيو إلى الصورة البيانية والتشبيها أما العنصر

 .الرمزية

 الرابع والأخير تطرقنا فيو إلى شعرية التناص وقد درسنا فيو التناص الديني والتناص الأدبي. أما العنصر



 مقدمة:

 ج 

 البحث.إليها خلال ىذا  وفي الأخير جاءت الخاتمة كحوصلة لأىم النتائج الدتوصل

الجمالي" وىو منهج مستقل يهتم باللغة كمبدأ رئيسي وجمالي  وقد اعتمدنا في ىذه الدراسة على "الدنهج 

يكون ىو الجسر الذي يصل القارئ بالتجربة الفنية فهو يبحث عن جماليات النص الإبداعي وبطبيعة الحال كل بحث 

وىدفنا من ىذه الدراسة إبراز مستويات الشعرية في ديوان "أحلام الشاي" أو دراسة لذا أىداؼ يراد الوصول إليها 

 والكشف عن معجمو الشعري وعن جمالية إيقاعو الداخلي والخارجي في شعره.

بنا الإشارة إلى أن ىذه الدراسة ما كانت لتكتمل فصولذا دون أن ترتكز على لرموعة من الدصادر  ويجدر 

  .والدراجع الدتنوعة، والتي كانت لنا عمادًا مهما في بناء العمل البحثي

 وبعض الدراجع منها:  "ولعل من أهمها ديوان "أحلام شاي

 مفاىيم الشعرية لحسن الناظم. -

 ن ياكبسون.قضايا الشعرية روما -

 وكأي بحث اعترضتنا صعوبات وعقبات أثناء انجازه أبرزىا:

 الكم الشعري لديوان "حمزة العلوي". -

 قلة الدراسات السابقة التي عنت بهذا الدوضوع. -

، وعلى الرغم مما واجهنا من صعوبات، فلقد وجدنا في طريقنا من يدَُلنَُا ويأخذ بيدنا إلى الاستمرار نحو الأمام

حسن دواس" الذي كان نعم الدرشد والدوجو والدعين بعد الله تعالى، في ىذا العمل ىؤلاء أستاذنا الدشرؼ "د. أوأول 

كما نتوجو بجزيل الشكر  ، فلو منا فائق الاحترام والتقديرنصحو لنا خلال مراحل انجاز العملالدتواضع وعلى 

 ملوا عناء تمحيص البحث ومناقشتو.تحالذين  أعضاء لجنة الدناقشة لأساتذة الأفاضلوالامتنان ل



 مقدمة:

 د 

ذه الدراسة، ولا ندعي أنػَنَا وفي ختام ما يسعنا إلا أن نحمد الله ونشكره الذي أعانػَنَا ووفقنا في إكمال ى

مْنَا بكل جوانب الدوضوع إلا أننا حاولنا قدر الإمكان أن تكون ىذه الدراسة وافية لكل الشروط، ونجدد شكرنا لله ألد

 ساعدنا في إخراج ىذا العمل.  عز وجل ولكل من

 

 



 
 
 

 الفصل الأول:
 الشعرية مفهوم ومصطلح



 الفصل الأول: الشعرية مفهوم ومصطلح

 7 

 مفهوم الشعرية: - 1

و الشهتَ  )فن كتابأوؿ من استخدـ ىذا الدصطلح في  ىو ة مصطلح موجود منذ القدـ وأرسطو الشعري 

الأدبي، وىذا  الخطاب ىي قوانتُ ticsepo  الشعريةّ»تكلم عن موضوع )الشعرية( فنجد  الشعر( وىو أوؿ كتاب 

ـ والدستكشف منذ أرسطو وحتى الوقت الحاضر، غتَ أف الشعريات الحديثة لد تنحصر في لراؿ نظريات ىو العا

 وتعتبر المحاكاة ىي الدبدأ. (1)«نمائييمنها الفن التشكيلي والفن الس ،الأدب، بل اتسعت لتشمل فنونا إبداعية أخرى

لزاكاة تتسم بوسائل ثلاث، قد بذتمع وقد تنفرد »ب، فهو يقوؿ أف الشعر اتالأساسي الذي يقوـ عليو ىذا الك

 .(2)«وىي: الإيقاع، والانسجاـ، واللغة

... »وكذلك وردت الشعرية بتسميات لستلفة كػػػ "صناعة الشعر"، وأرسطو ىو من وضع ىذا الاصطلاح.  

وىو الدصطلح الأكثر وضوحًا وبسيزاً، وذلك بأنو  « La poesie »والشعرية بوصفها علما لدراسة الوظيفة الشعرية 

ـ القاضية بطريقة عبد  1978إلذ جزئتُ، عملا بتوصيات ندوة اللسانية التي عقدت بتونس عاـ تقطيعو يدكن 

" وىي علامة Sوتعتٍ "شعري" والثاني " « poetic »الربضاف الحاج صالح، بتقسيم الدصطلح إلذ جزئتُ، الأوؿ  

الإلصليزية على الوجو القياسي، فيصتَ الدصطلح "شعري"، في صيغة بصع الإناث شعريات على صيغة في اللغة الجمع 

 .(3)«سميائيات، لسانيات، دلاليات ...

شأنو في ذلك شأف الدصور، أو  -لدا كاف الشاعر لزاكيا »سطو ثلاثة طرائق يسلكها المحاكي دد أر ولقد ح 

 بالضرورة أف يسلك في لزاكات الأشياء إحدى ىذه الطرؽ الدمكنة الثلاث: –فإنو يجب عليو  –أي لزاؾ آخر 

 أف يحاكي الأشياء كما كانت أو تكوف. – أ

 أو كما يحكى عنها، أو يظن أف تكوف.  -ب 
                                                             

بتَوت، ص الدار البيضاء،  ، دار النشر الدركز الثقافي العربي،1994 ،1مفاىيم الشعرية دراسة مقارنة في الأصوؿ والدنهج والدفاىيم، ط :حسن ناظم -  1
5. 
 .40ص ، 1973دار الثقافة، بتَوت، لبناف، ، 2ط تربصة عبد الربضاف بدوي، "فن الشعر"،  :أرسطو طاليس -  2
، 2007، 1العربية للعلوـ ناشروف، ط الدار وف، منشورات الاختلاؼ بساكية برليلية لنظرية روماف التواصل اللساني والشعرية مقارب :يرالطاىر بومز  -  3

 .53 ، 52ص 



 الفصل الأول: الشعرية مفهوم ومصطلح

 8 

 . وذلك يعيد طابعا "خياليا".(1)«أف تكوفب أو كما يج –ج 

العصور الحديثة من لا يزالوف ينادوف بجوانب ومن كتاب »وىناؾ عدد من الدصرين يعتقدوف بأف الشعر إلذاما  

مستتًة في الشعر لا تفسرىا سوى الدوىبة أو العبقرية، وكلاهما يعجز الإنساف عن شرحو، فهما من أمور السماء 

طلحات وأكثرىا زئبقية وأشدىا أصبحت الشعرية من أشكاؿ الدص»لذا فإف الشعرية لرهولة فقد و  (2)«...

ا بالدراسة والتحليل لزاولتُ استنباط قواعد الشعرية مصنفتُ إياىا ىاد الغربيتُ الذين أخذو . ومن النق(3)«اصااعتب

 علما قائما بذاتو.

 الشعرية في التراث العربي:   - 2

يختلف النقاد في برديد مفهوـ الشعرية كل حسب قناعتو العلمية، وإف كانت التسمية متجذرة في القدـ عند  

لزاكاة تتسم بوسائل ثلاث، قد بذمع وقد تتفرد وىي »"أرسطو" في كتابو "فن الشعر"، ألا تراه يقوؿ أف الشعر: 

 .(4)«واللغة الانسجاـالإيقاع، 

والمحاكاة الأرسطية لا تعتٍ تصوير الواقع بحذافتَه تصويرا فتوغرافيا، ولا تعتٍ فالشعر عند أرسطو ىو لزاكاة،  

 ولكن عليو أف يقدـ رؤيا بصالية. ،أيضا تقيد الشاعر بالأحداث كما جاءت

وردت الشعرية في كتابات القدامى بتسميات لستلفة كػػ "صناعة الشعر"، وأرسطو ىو أوؿ من استخدـ ىذا  

الشعر صنع فنية وأف فن »ىتمامو على جانبتُ في العمل الأدبي هما الشكل والدضموف، وجعل الاصطلاح، وقد ركز ا

الشاعر يتجلى في صياغتو وتنظيمو للعمل الشعري حتى يكسبو الصفة الشعرية، مستندا إلذ المحاكاة كعنصر جوىري 

 .(5) «في الشعر

                                                             

 .215أرسطو: فن الشعر، ص  -  1
 .206 ص الجزائر، ،2011 سيلة،جامعة الدتأثر الشعرية العربية بالدناىج الغربية الحداثية ، لزمد سعدوف:  -  2
 نفس الدرجع، ف ص. -  3
 .40، ص "فن الشعر"أرسطو طاليس:  -  4
 .26، 25الإسكندرية، مصر،  ص ، 1998دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر،  ،1ط رمضاف الصباغ: في النقد الشعر العربي الدعاصر "دراسة بصالية"، -  5
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الاستشراؼ لو، متجاوزا ما ىو بؤ بالدستقبل و وفر على ألية التنإف الشعر الحقيقي في نظر أرسطو ىو الذي يت 

إنا متكلموف الأف في صناعة الشعر »موجود في الواقع إلذ ما يدكن أف يوجد في الخياؿ وذلك ما جسده قولو: 

 . (1) «وأنواعها

 والقارئ لدا يتبع الدراسات النقدية القديدة، يجدىا تنطلق من معايتَ فوقيو متعالية، بحيث أف الشاعر ملزـ 

حتما أف ينسج على منواؿ السابقتُ حتى يكوف شعره جيدا ويكوف قد برىن على شاعريتو، بتحقيق تلك الأصوؿ 

الدنيعة الدستنبطة من النماذج الشعرية لفحوؿ الشعراء، وكل شاعر عاد عنها يكوف عرضة للحق من قيمة الشعر 

 وشاعريتو.

لاغة العربية" و"دلائل الإعجاز" لصد نظرية النظم، ففي وجاء عبد القاىر الجرجاني من خلاؿ كتابو "أسرار الب 

الكلم لا بد أف تقتفي آثار الدعاني وترتبها، على حسب الدعاني في النفس، فهو إذف نظم يعتبر فيو حاؿ الدنظوـ »نظم 

 بعضو مع بعض وليس ىو النظم الذي معناه ضم الشيء إلذ الشيء كيف جاء واتفق ولذلك كاف عندىم نظتَا لنسج

، فهي تعتٍ بالنسبة لو التأليف والنسج، أي الشعرية أو «(2)بتَ وما أشبو ذلكيف والصياغة والبناء والوشي والتحوالتأل

الأدبية وفق مصطلح الشكلانيتُ الروس والبينوية الفرنسية ولا يستقيم النظم عنده إلا إذا برققت العملية التًتيبية من 

الدعتٌ والجانب الصوتي الدمثل باللفظ، فهو لد يفصل بتُ اللفظ والدعتٌ بل قرنهما خلاؿ الجانب الدفهومي الذي يدثلو 

بالشعر وغتَ الشعر ... وبالتالر فالنظم عنده »أنها مقرونة بالنص الإبداعي الأدبي أي  توببعض، والدلاحظ على شعري

والاتساؽ بينهما والتًتيب حيث تذوب  نظاـ الكتابة والصياغة والتأليف والبناء، مرتكزا لدفاىيم العلاقات والتناسب

، أي أف شعريتو لد تأتي لتحقق في النص الشعري دوف النثري وإنما عناصرىا حاضرة (3)«الأجزاء لتنتج دلالات متعددة

 طبقا لنوعية النص الدعالج.

                                                             

 .85، ص "فن الشعر"أرسطو طاليس:  -  1
، مكتبة الخالصي للطباعة والنشر والتوزيع، 3لزمد لزمود شاكر، ط ̸دلائل الإعجاز، تح :أبو بكر عبد القاىر بن عبد الربضاف بن لزمد الجرجاني -  2

 .43القاىرة، ص ، 1992
 .96، ص 2006، دار لردلاوي، 1عبد الدين الدناصرة: علم الشعريات قراءة مونتاجية في أدبية الأدب، ط -  3
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ودلائل الإعجاز  والدتتبع لدسار "الشعرية" في تراثنا العربي يتجلى أمامو إضافة إلذ "أسرار البلاغة العربية"  

كتاب "مناىج البغاء وسراج الأدباء" التي اىتم فيو صاحبو بالشعر فتحدث أبو الحسن حازـ القرطاجي عن شعرية 

الشعر والقوؿ الشعري، ولد يكن الدقصود بهما الشعر ولا النظم، وإنما نلمس في حديثو شيئا من معاني كلمة الشعرية 

 .(1)«لحتُ ربط بتُ صفة الشعرية وبتُ التخيي

يتجلى طرح حازـ لقضية الشعرية من خلاؿ حديثو عن الأهمية التي تكتسبها الأقواؿ الشعرية عموما، وذلك  

الدعاني في العبارات الدستحسنة من حسن الدوقع الذي يرتاح لو ما لا يكوف لذا  اجتلاء... في »بعقل التأثتَ ويكوف 

عند قياـ الدعتٌ بفكرىا من غتَ طريق السمع، ولا عندما يوحي إليها الدعتٌ بإشارة، ولا عندما بذتليو في عبارة 

ابتة لزددة، بل أضاؼ عناصر وزيادة على التأثتَ يكوف الانفعاؿ، فالقرطاجي لد يحصر الشعر بعناصر ث (2)«مستقبحة

 أخرى بسثل جوىر الشعر والتي تتمثل في المحاكاة والتخييل والتي تضفي بصالية على النص الإبداعي.

نظرية عبد القاىر الجرجاني ومناىج حازـ القرطاجي يدثلاف أقرب التوجهات »ويذىب حسن ناظم إلذ أف  

تهما لاستنباط قوانتُ الإبداع تصب في عمق الجوىر الذي تبحث عنو  النقدية العربية إلذ مفهوـ الشعرية العاـ، فمحاول

 فنظرتهما للشعر قاربت الدفهوـ الحالر للشعرية. (3)«كل شعرية

فقد كاف مطبوعا على الشعر مولعا بالجماؿ، واسع الخياؿ »الديباجة والجماؿ أما البحتًي فقد كاف شاعر  

موسيقاه وانسجامها مع العواطف والدعاني وخصب الخياؿ والإبداع في ... ولعل أىم لشيزات شعر البحتًي حلاوة 

 .(4)«تصوير الألواف والصورة الفنية الرائعة ...

وقد ظلت النماذج الشعرية تتكرر لقروف عديدة إلذ وقت متأخر لدا اكتسحت الثقافة الغربية ذات الفعل  

ثم في الجغرافية العالدية للشعر، حيث »شى من أثر القدـ القوي الساحة العربية لتفتح ثغرات في لزيط واسع بدأ يتلا

                                                             

 . 77ص لبناف،  ، 1981، دار الغرب الإسلامي،2وجة، طلزمد الحبيب بن خ̸ أبو الحسن حازـ القرطاجي: مناىج البلغاء وسراج الأدباء، تح -  1
 .118، ص الدرجع نفسو -  2
 . 20حسن الناظم: مفاىيم شعرية، ص  -  3
 .50بتَوت، ص  ، 2000العلمية، ، دار الكتب1البحتًي: في ديواف البحتًي، شرح يوسف الشيخ لزمد، ج  -  4



 الفصل الأول: الشعرية مفهوم ومصطلح

 11 

تتقاطع أسئلة الإمبراطوريات الشعرية القديدة الباذخة مع أسئلة الشعر الحديث، من خلاؿ التًسخ الدعرفي للفاعليات 

الاقتحاـ ساءلة و الفردية، وقد أعلنت اختياراتها للشعرية في مواجهتها للتقليدية التي ما فتئت برصن مواقعها وتدفع بالد

 .(1)«لحدودىا لضو جهات الدنفي

 الحديثة: العربية الشعرية وعلاقتها بالمدارس - 3

 الشعرية الشكلانية: -3-1

أف أقطابها ىم  يعود فضل الأسبقية في الاىتماـ بالشعرية الحداثية إلذ الددرسة الشكلية أو الشكلانية، حيث 

قوانتُ مستمدة من الأدب ذاتو، وىي التي بسيز النص الأدبي، ويروف  وا علما للأدب بالبحث عنمن حاولوا أف يضع

بأف لغة الشعر ىي الأنسب في إنشاء ما أسموه بػػ "الأدبية" وىي الفكرة الجوىرية الدرتبطة بالأدب التي نادى بها 

قة لذلك بالشاعر "جاكبسوف"، ثم تركزت دراساتهم في البحث في العناصر التي بذعل من أثر ما عملا أدبيا، ولا علا

أو الدوضوع وإنما بالأشكاؿ الفنية للغة، فوضع جاكبسوف نظرية الاتصاؿ التي تشمل على الرسالة، ولكي تكوف 

 الرسالة عملا أدبيا ينبغي أف تهيمن الوظيفة الشعرية على البنية اللغوية للرسالة.

البحث منصبًا على أدبية بوصفو لغة  ... وبهذا يكوف»ركز الشكلانيوف بالدرجة الأولذ على أدبية الأدب  

دوف التأمل في التجليات الفلسفية والنفسية والجمالية والإيديولوجية الدنبثقة عنو وقد دعموا وجهة نظرىم ىذه 

 .(2)«باللسانيات الحديثة التي عاصرت النتاج الشكلاني ...

كما ىو ملاحظ في   -وقد وردت في البحث أنو لا يدكن فصل الشعرية عن الجمالية، إلا أف الشكلانيتُ  

الفلسفية والنفسية والإيديولوجية والجمالية عن الأدب، حيث يرونو لرموعة من خصائص يبعدوف  –الدقولة السابقة 

نية ديد جامد للشعر، لا توجد أسوار صيبر ... ومع ذلك لد يفت جاكسبوف أف يعبر عن بزرجو إزاء»الفن القولر. 

وبتُ الشعر والدتلقي، وبتُ الشعر وباقي الفنوف وبتُ  ،بتُ الشعر والحياة، وبتُ الشعر والدرجع، وبتُ الشعر والدبدع

                                                             

 .5الدغرب، ص ، 1990دار توبقاؿ للنشر، ، 1ط : الشعر العربي الحديث بنياتو وابدالاتهما في الشعر الدعاصر،  لزمد بنيس -  1
 . 118حسن ناظم: مفاىيم الشعرية، ص  -  2
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وف الذي كاف شكلانيا ثم بساك، في(1)«الإنسانية، كل ذلك يختًؽ الرسالة الشعرية ويتقاطع داخلها الذموـ الشعر

... كانت الشعرية ىي »إلذ ربط الأسلوبية والخطاب الأدبي باللسانيات قد أسهم في المحاولات العلمية الذادفة لسانيا، 

 .(2)«وف إلذ اللسانياتبساكالتي قادت ي

فهم يروف أف دينامية النص وحركيتو تبدأ من الدصدر الأساس وىو اللغة والوظيفة اللغوية ىي التي بسنح النص 

وسيلة للنظر في حركة النص الأدبي، وسبل بررره في الانطلاؽ من مصدره اللغوي حيث كاف مقولة  ختَ... و »أدبيتو 

 الستةاكبسوف في نظرية الاتصاؿ وعناصرىا اللفظي البشري كما يشخصها روماف يلغوية أسقطت في نظاـ الاتصاؿ 

 .(3)«كافة وظائف اللغة بدا فيها الوظيفة الأدبية  تعطيالتي 

وقد تعارضت مبادئ الشكلانية تعارضا حادا مع الأدب الداركسي على الرغم من أف الشكلانية قد ظهرت  

ديد في إيجاد قوانتُ للأدب لتحفي روسيا، ولد تؤثر في النقد الغربي الجديد، ومهما كاف الشكلانيوف قد اجتهدوا 

 ة أو مبادئ للشعرية كاملة غتَ منقوصة.الأدبية أو الشعرية فيو إلا أنهم لد يتوصلوا إلذ وضع قواعد شامل

 الشعرية البنيوية:  -3-2

العالد اللغوي النمساوي التي ألقاىا على  " aesaureF.De s"كانت لزاضرات فتَديناند دو سوستَ  

دو سوستَ وليفي شتًاوس لا  أفكار فتَديناند، فظهرت في العشرينات، وظلت ويةنيالبتلاميذه منطلقا للدراسات 

تعمل على سجن اللغة وبذعلها في  ويةنيالببذذب الانتباه بالإضافة إلذ أف أفكار سارتل الحرة كاف لذا تأثتَ أكبر من 

 دائرة مغلقة.

ا الحقيقية في ىذه ، فإف الشعرية التي تشتًط الفضاءات اللالزدودة لا بذد أجواءىللبينوية ومن ىذه المحدودية  

 اكبسوف على الرغم من كونو لسانيا.ا يلذ غة كما دعاليويوف لد يفسحوا المجاؿ لوظيفة الشعرية لالددرسة، فالبن

 
                                                             

 .8الدغرب، ص ، 1988دار توبقاؿ للنشر، ، 1ط اكبسوف: قضايا الشعرية تربصة لزمد الولر ومبارؾ حنوف، روماف ي -  1
 .6، ص الدرجع نفسو  -  2
 .9 ، 8عبد الله الغذامي: الحطيئة والتفكتَ، ص  -  3
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إف البنيويتُ في استخدامهم أثناء بحوثهم ودراساتهم قد أدى إلذ رسم حدود بينهم وبتُ الشعرية، وتعتٍ  

أي أف الشيء في كليتو  Halistic... ونعتٍ بو الاىتماـ بالنظرة الكلية للأدب »بالنظرة الكلية لنص الأدبي  ويةالبين

الأدبية ترفض عملية الربط بتُ النظاـ الداخلي للغة وكل نظاـ خارجي  البينويةو  (1)«أكبر وأعظم من لرموع أجزائو...

، وقد أتاح نورثروبوكذلك  رتشاردز وإليوت وبروكسومع ذلك فقد تأثرت فيها بعد بالنقد الجديد عن طريق 

لاصطناع الشعرية  البينويةو ىي عملية لزاولة من ذا الدنهج الاقتًاب من الشعرية أنوية من النقد الجديد لذياقتًاب الب

 النابصة عن الوظيفة الشعرية للغة.

الأنا والآخر، وتتمثل في الثنائيات: الداخل والخارج الذات والدوضوع،  البينويةالتي تقع فيها والإشكالية  

ىي مشكلة الدعتٌ وعدـ القدرة على استنطاؽ دلالة النص، وىم يروف بأف الدعتٌ يشتق من البينوية فأخطر ما تقع فيو 

لهروب من ىذه الإشكالات التي وقعوا فيها كإرجاع النص لالنسق اللغوي وليس العكس، ويصطنع البنيويتُ وسيلة 

 تؤثر في تكوينو وإنتاجو بساما.إلذ الأجناس الأخرى غتَ الأدبية التي 

... »اكبسوف في نظرية التواصل ىي الوظيفة الشعرية دى وظائف اللغة الستة التي حدىا يويلاحظ أف إح 

 .(2)«ىي الدقابل لأدبية الأدب وىي التي يدعو إليها والعناية بها النقاد البنيويوف ...

فظ الحاصل من لجانب لزدود جدا يتمثل في جرسية اليدكن الاستناد على ىذا الدنهج في لراؿ الشعرية من  

العلاقات البنائية بتُ أنساؽ اللغة ولراورة الألفاظ لبعضها بعضا عن طريق المجانسة والاتساؽ والانسجاـ والأصوات 

 نص.لل ذلك في دراسة البتٌ الأسلوبية لما ويحص عن تناغم الحروؼ في الكلمات الدشكلة لنظاـ لغويالنابصة 

 

 

 

                                                             

 .181ص ، 2020رؤية لنشر والتوزيع، ، من البينوية إلذ التفكيك عبد العزيز بضودة: الدرايا المحدبة -  1
 .89، 88صلاح فضل: مناىج النقد الدعاصر، دار الأفاؽ العربية، القاىرة، ص  -  2
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 الشعرية السيميائية:  -3-3

يسعى علم العلامات )السيميائية( إلذ استقطاب الدعرفة الأدبية بإدخالذا في نظاـ العلامات، فالسيميائية تريد  

ا ىيأ لنقد سانيات لشل... ومن الاختصاصات الدقتًنة بال»أف تظهر كعلم متكامل يشمل الأدب والفعل الشعري 

رائد الدعرفة اللغوية الحديثة في مطلع ىذا القرف العلامات السيميائية، ىو علم تصوره مقومات التجديد والحداثة، علم 

لزددا إياه بالعلم الذي يعكف على دراسة أنظمة العلامات لشا يفهم بو البشر بعضهم عن بعض، والذي أداه إلذ 

شيء والعلامية الأدبية تسعى اليوـ إلذ إقامة نظرية في نوعية  لعلامات قبل كل ىذا التصور اعتباره اللغة نظاما من ا

الخطاب الأدبي باعتباره حدثا علاميا أي نظاما من العلامات الجمالية وميزة العلامة الجمالية أنها قائمة بنفسها 

 وليست فحسب وسيطا دلاليا كما ىو الشأف في الألفاظ عندما نستعملها في أغراضنا الكلامية الأخرى غتَ

ساف والنقد الأدبي يعلق اليوـ كل الأمل في بروز الدنهج الاختباري الدتكامل لىذا التفاعل بتُ علوـ ال فعلىالإبداعية، 

عتُ لساف وعالد الأدب ىو الذي سيالذي يسمح بتجديد أدبية الخطاب الفتٍ، وىذا معناه أف تضافر جهود عالد ال

. فالسيميائية تعمل على إبراز وظيفة الأدب التي بذاوز (1)« ي ...على برديد بؤرة الفعل الشعري في كل نص إبداع

لخطاب الأدبي وظيفة مزدوجة فعلم العلامات ينظر إلذ الشعرية أو الأدبية أو لالإبلاغ إلذ الإثارة والجمالية، وبذعل 

م اللغة تصدر من البناء نسيج معتُ، فالشعرية طاقة كامنة في صميالإنشائية من زاوية كونها وليدة تراكيب لغوية لذا 

... في أف سمة الأديبة في النص لد تعد لزصورة في بعض أجزائو دوف أخرى، ولا فيما »النصي الكلي وليس من الجزئي 

 ديتولد عن بعضها من صور أو انزياحات وإنما ىي بشرة لكل بناء النص حتى ولو بذلت ظاىريا في شكل مقطع لزد

يع أجزائو كا عينيا لدفاصل منو دوف أخرى وإنما ىي ملك مشاع بتُ بصػػت ملػػمنو ]...[ فأدبية الخطاب الفتٍ ليس

...»(2). 

                                                             

 .36، 35بتَوت،  ص ، 1983دار الطبعة لطباعة والنشر، ،1ط عبد السلاـ الدسدي: النقد والحداثة،  -  1
 .38الدرجع نفسو، ص  -  2
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ميائية أحد ىذه الدناىج، لأف لفهم شعرية نص من النصوص والسيمن كل منهج بطرؼ  إننا نضطر أف نأخذ 

والآليات التي تدرس الأدبية أو الشعرية لد يبتُ كل القوانتُ والدبادئ علم البيوطيقا الذي يعتٍ بكل الأدوات والوسائل 

 وما شاملا للشعرية.لدراسات الابستمولوجية فيحوصل مفهها االتي توصلت إلي

عتماد على الدنهج السيميائي في إيجاد فضاء الشعرية يبقى لاي دراسة الإنزياحات والمجاز، ىإف الشعرية  

  الدراسات النقدية العربية.لزدود جدا وغامضا سيما في

 الشعرية لدى النقاد الغربيين: - 4

 :akibsunY Roman رومان ياكبسون -4-1

عن مفهوـ الشعر" "و"الوظيفة الشعرية" و "وأوؿ ما يربطو ىو كتبو الدتعلقة بالشعرية وىي "قضايا الشعرية 

ىي العلم الذي يشمل كل »: فيقوؿ واللسانياتأف مادية ىي اللغة  "روماف ياكبسوف"والقضية الأساسية ىي شعرية 

 تكوف مرادة وأنستوعب لستلف البنيات كاف لزامًا عليها ألا بزتزؿ في الجملة،  نالأنساؽ والبنيات اللفظية، ولك

 .(1)«فعل القوؿ ...لسانيات للنحو، وىي لسانيات الخطاب أو 

قبل أف يتطرؽ للوظيفة الشعرية، حدد موقعها ضمن الوظائف الأخرى للغة، وىي  "روماف ياكبسوف"ولصد  

إف )الدرسل( يوجو )رسالة( إلذ )الدرسل إليو(، ولكي تكوف الرسالة فاعلة، فإنها »ستة نقاط بذعل الخطاب تاما وىي: 

ا، سياؽ لأف يدركو تقتضي بادئ ذي بدء، )سياقا( بريل عليو وىو ما يدعي أيضا الدرجع باصطلاح غامض نسبي

الدرسل إليو، وىو إما أف يكوف لفظيا أو قابلا لأف يكوف كذلك: وتقتضي الرّسالة، بعد ذلك، سننا مشتًكًا، كليا أو 

جزئيا، بتُ الدرسل والدرسل إليو )أو بعبارة( أخرى بتُ الدسنن والدفكك سنن الرسالة، أختَا )اتصالا(، أي قناة فيزيقية 

لف ىذه العناصر ت، ويدكن لدخرسل والدرسل إليو، اتصالا يسمح لذا بإقامة الدتواصل والحفاظ عليووربطا نفسيا بتُ الد

 التي يستغتٍ عنها التواصل اللفظي يدثل لذا في الخطاطة التالية:

  
                                                             

  .5روماف ياكبسوف: قضايا شعرية ، ص  -  1
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 (1)إليومرسل .............................    ........................... مرسل 

 

لصد ياكبسوف وسع دائرة الشعرية إلذ  حيث أننالكن الاىتماـ الأكبر لياكبسوف ىو الوظيفة الشعرية الدميزة،  

، وىذا يعتٍ (2) لا يدكن للسانيات، وىي تعالج الوظيفة الشعرية، أف تقتصر على لراؿ الشعر»خارج حدود الشعر: 

 .«أنها بذاوزتو لفنوف أخرى

ى أف تتجاوز حدود الشعر، ومن جهة أخرى اسة اللسانية للوظيفة الشعرية ينبغقلنا فإف الدر كما سبق أننا » 

تلزـ الأجناس الشعرية الدختلفة تس تايلا يدكن للتحليل اللساني للشعر أف يقتصر على الوظيفة الشعرية، فخصوص

مي متنوع إف الشعر الدلحمي ـ ىز الشعرية الدهيمنة وذلك في نظارى بجانب الوظيفة مساهمة الوظائف اللفظية الأخ

الدركز على ضمتَ الغائب يفتح المجاؿ بشكل قوي أماـ مساهمة الوظيفة الدرجعية، والشعر الغنائي الدوجو لضو ضمتَ 

ا يالدتكلم شديد الارتباط بالوظيفة الانفعالية؛ وشعر ضمتَ الدخاطب يتسم بالوظيفة الافهامية، ويتميز بوصفو التماس

إذا كاف ضمتَ الدتكلم فيها تابعا لضمتَ الدخاطب أو وفق ما إذا كاف ضمتَا الدخاطب تابعا لضمتَ  ووعظيا وفق ما

 . (3)«الدتكلم

والآف يدكننا بعد شرح القليل من الوظائف الأساسية للتواصل اللفظي، أف نتمم الخطاطة مناسبة لذذه 

 الوظائف:

 

 
                                                             

 .13، ص شعرية روماف ياكبسوف: قضايا -  1
 .32، ص الدرجع نفسو -  2
 .33،  32، ص نفسو الدرجع -  3

 سياؽ 
 رسالة

 اتصاؿ
 سنن
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 مرجعية
 شعرية 

 انفعالية                                                     افهامية                     
 انتباىية 
 (1)ميتا ليسانية

 لاؿ توظيفو كمبادئ اللسانيات.راستو الشعرية الطابع العلمي من خكما أضفى ياكسبوف على د

 : Jean Quinn جون كوين -2- 4

، حيث اعتبر أف (2)«الشػعرية علػم موضػوعو الشػعر»: ويقػوؿنقاد الشعريتُ  دجوف كوين وىو أح ينطلق

الشعرية يجب أف تهتم بالشعر فقط، ويرى أف مفهوـ كلمة شعر تتغتَ في العصر الحديث بعد أف كاف عند 

"شعر" قصيدة لكنها اليوـ وعلى الأقل عند الرومانسيتُ أخذت معتٌ أكثر إتساعا حيث أصبحت كلمة الكلاسكيتُ 

الجمالر الخاص الذي بردثو "القصيدة" ومن ىنا أصبح شائعا أف نتحدث عن الدشاعر أو الانفعالات  التأثتَتعتٍ 

 .(3)الشعرية، فأصبحت  كلمة شعر تطلق على كل موضوع يعالج بطريقة فنية راقية

الشعرية، الدعروفة حتى الأف ر والنثر ولرمل النظريات كوين على مبدأ التقابل بتُ الشع  تقوـ الشعرية عند جوف

ترتكز على فرضية مشتًكة فهي بزتلف منذ أقدـ العصور تبعا لتًكيزىا على المحتوى أو الشكل لكنها في الحالتتُ تلتقي 

حوؿ ملمح أساسي يتمثل في مقابلة الشعر للاشعر )أو النثر( وىو معيار كمي لزض فالشعر ليس شيئًا آخر غتَ النثر 

 ي نقده من خلاؿ ىذه الدعادلة: ذوقد أوضح بارت ىذا التصور الإنو شيء مضاؼ ... 

  (4)ر = النثر + أ + ب + ج عشال

 الشعر والنثر وجعل لكل منهما خصائص. بتُّ فهو 

                                                             

 .33، ص روماف ياكبسوف: قضايا شعرية  -  1
 .28ص ، 2000، 1دار غريب للطباعة والنشر، عتر: د. أبضد درويش، ، اللغة العليا بناء لغة الشعرجوف كوين: النظرية الشعرية  -  2
 . فمرجع نفسو، ص  -  3
 .262مرجع نفسو، ص  -  4
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لأف الشعر حسب  ،ن ىػو مبػدأ الانزيػاح اللغػوييػذي تقػوـ عليػو شػعرية جػوف كػو ولعػل الدلمػح الأساسػي ال

القافية عاملا  فمثلا» منطق الجدؿ متشابهة ويتبع  حيث يرى أف الإنزيحات( 1)«الانزيحات اللغويةتصوره ىو علم 

جاوز كوين بهذا استقلالية الإنزياحات بعضها عن بعض، تلك تصوتيا بالدقابل مع الاستعارة التي ىي عامل دلالر وي

 . (2)«كل حسب وظيفتو ومستواه،نزياحات عامة مكانها جدلية الإ يالاستقلالية التي فرضتها البلاغة القديدة ليبق

 :ن في الجدوؿ التالريشرات الشعرية التي أوردىا جاف كو نسػتطيع أف نوضح ذلك أكثر من مؤ و 

 معنوي صوتي النمط
 + – قصيدة النثر
 – + النثر الموزون
 + + الشعر التام
 – – النثر التام

التػاـ يتػوافر علػى كػل عناصػر الشػعرية فػي حػتُ أف النثر يخلو بساما مػن خػلاؿ ىػذا الجػدوؿ أف الشػعر نلاحظ 

 .منها

 ومن خلاؿ ىذا نقوؿ أف كوين حصر موضوع الشعرية في لراؿ واحد ىو عالد الشعر.

 :(3)دد كوين أنماطا للشعروبناء على ىذا ح

 لتًكها الأجانب الصوتي غتَ مستغل شعريا وتركز على الدستوى الدلالر. )أو القصيدة الدلالية(القصيدة النثرية  – 1

 على الجانب الصوتي مع غياب الجانب الدلالر. ز( وىي تركالدنظوـ القصيدة الصوتية )النثر – 2

 القصيدة الصوتية )الدلالية أو الشعر( وىي التي تتوفر على خصائصها الصوتية الدلالية في أف واحد. - 3

الشعر والنثر يصل في النهاية ليقر بأف الشعر ومن خلاؿ التعارض والاختلاؼ في نظر كوين الذي عقده بتُ  

 ليست سوى جنس لغوي وذلك بعد تعرضو لدفهوـ الإنزياح.

                                                             

 .16ص  اللغة العليا،  جوف كوين: النظرية الشعرية بناء لغة الشعر -  1
 .111حسن الناظم: الدفاىيم الشعرية، ص  -  2
 .114، ص الدرجع نفسو -  3
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  : Zvetan Todrovعند تزفيطان طودروف -4-3

استنادا »لا يختلف طودروؼ كثتَا عن ياكبسوف في مفهومو للشعرية حيث حاوؿ أف يحدد موضوع الشعرية  

. (1)«إلذ الفرؽ بتُ الأثر الأدبي ىو إنتاج للمؤلف الحقيقي والنص ىو إنتاج القارئ الذي يوسع من أبعاده بالقراءة

لأنو عمل موجود بينما موضوع الشعرية ىو العمل وبالتالر ىو ينفي أيضا أف يكوف الأثر الأدبي موضوع الشعرية 

 المحتمل أي العمل الذي يولد نصوصا لا نهائية.

لخص طودروؼ مفهومو حوؿ الشعرية والتي في علم الأدب في نظره لتشمل كلا من الشعر والنثر كوف ىذين  

الشعرية فما تستنطقو ىو ليس العمل الأدبي في حد ذاتو ىو موضوع »النمطتُ يجمعهما رابط الأدبية. فيقوؿ: 

خصائص ىذا الخطاب النوعي الذي ىو الخطاب الأدبي وكل عمل عندئذ لا يعتبر إلا بذليا لبنية لزددة وعامة ليس 

العمل إلا إلصازا من إلصازاتها الدمكنة ولكل ذلك فإف ىذا العلم لا يعتٍ بالأدب الحقيقي بل بالأدب الدمكن وبعبارة 

 .(2)«المجردة التي تصنع فرادة الحدث الأدبي أي الأدبية أخرى يعُتٍ بتلك الخصائص

أي أف الشعرية في نظره لا تهتم بالأدب بقدر ما تهتم بتلك الخصائص )الكتاب( التي تضبط قياـ كل عمل 

أدبي ومن ثم تكسبو صفة أدبية. وبهذا يكوف موضوع الشعرية عند طودروؼ ىو البحث عن الأدبية والفرادة التي 

 لعمل الأدبي عملا.تصنع من ا

جاءت الشعرية فوضعت حد للتوازي القائم على ىذا »ويربط طودروؼ بتُ الشعرية والتأويل والقراءة فيقوؿ: 

النحو بتُ التأويل والعلم في حقل الدراسات الأدبية، وىي بخلاؼ تأويل الأعماؿ النوعية لا تسعى إلذ تسمية الدعتٌ 

نظم ولادة كل عمل ولكنها بخلاؼ ىذه العلوـ التي ىي علم النفس وعلم الاجتماع بل إلذ معرفة القوانتُ العامة التي ت

                                                             

 .26، ص 1990، 2، ط1987، 1الشعرية، تربصة شكري الدبخوت، ورجاء بن سلامة، دار توبقاؿ للنشر، ط طودروؼ:تزفيطاف  -  1
 .26حسن الناظم: مفاىيم الشعرية،  ص  -  2
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فالعلاقة ( 1)«ة للأدب لرردة وباطنية في الآف نفسول الأدب ذاتو. فالشعرية إذف مقارب... الخ تبحث ىذه القوانتُ داخ

 بتُ الشعرية والتأويل علاقة تكامل.

 ب نفسو وحصرىا في ثلاث مدلولات ىي: أف الشعرية ىي الدقاربة للأد»ويرى طودروؼ 

 كل نظرية داخلية للأدب.   – 1

 اختيار يدارسو مؤلف ما بتُ الإمكانيات الأدبية الدمكنة.  – 2

القوانتُ الدعيارية التي تنجزىا مدرسة أدبية ما وىي لرموعة من القواعد التي ينبغي التقيد بها أثناء الدمارسة  – 3

 .(2)«الفنية

شعرية طودروؼ ىو بذاوزىا لدا ىو كائن إلذ يدكن ما يكوف، وبالتالر يكوف قد حلق بشعريتو  وىذا ما يديز 

 قا.إلذ سماء الدمكنات الأخرى باحثا عن أدبية اللغة الإلضرافي الذي لا يعرؼ حدودا ولا انغلا

 المحدثين: العرب الشعرية لدى النقاد -5

 عز الدين إسماعيل:  – 5-1

لذذا الناقد رؤية للشعر خاصة تنطلق من مفاىيم الددرسة النفسية الدعاصرة التي تدرس الشعر الدعاصر بأبعاده  

تدرسو بدنهجية جديدة لسالفة حيث ومفاىيمو الفنية الدواكبة للتطور الفكري والحضاري كما تنظر للتًاث برؤية حداثية 

 للمناىج التقليدية الدعروفة.

إف عز الدين إسماعيل لا يلغي التًاث ولا يتصور أف يكوف الشاعر إلا عصريا حسب تعبتَه ولا بد أف يبقى  

فالشاعر قد يعيش حقا في عصرنا ومع ذلك قد يكوف مشدودا بحباؿ عصور »الشاعر مشدودا إلذ عصور سابقة 

  .(3)«غبرت

                                                             

 . 23: الشعرية، ص طودروؼتزفيطاف  -  1

 .81يد، الأردف، ص أرب، 2015شعرية الخطاب الصوفي: ديواف عبد القادر الجيلاني أنموذجا، عالد الكتب الحديث،  -  2
 . 10بتَوت، ص ، 1972 دار العودة، ، 3طعز الدين إسماعيل: الشعر العربي الدعاصر قضاياه وظواىره الفنية والدعنوية،  -  3
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الية للعصرنة التي طحية، وىو ضد الدعوة الدغق ودوف سوالعصرنة عنده تتمثل في الرؤية الجديدة للعصر بعم 

لو بردث إسماعيل تكوف جديدة ومعاصرة حتى براوؿ الانفصاؿ بصورة نهائية عن التًاث فالشعرية عند عز الدين 

 الشاعر عن الناقة والجمل.

ج وفق فرض عليو من الخار والشعرية أو الجمالية الدعاصرة عنده تتبع من صميم وطبيعة العمل الفتٍ ولا ت 

فالشعر الدعاصر يصنع لنفسو بصاليتو الخاصة سواء في ذلك ما يتعلق بالشكل »ة ولزددة مسبقا ينمبادئ مع

 .  (1)«والدضموف

وقد بردث عز الدين إسماعيل عن معظم العناصر التي تشكل الشعر الجديد كالدوسيقا، ودرسها بصورة جد  

متقدمة حتُ رأى أف اللغة تشكل بعدا زمنيا ومكانيا من خلاؿ الأصوات والدساحات، وىو لدا يتحدث عن الصورة 

يعبروف بدوسيقا الكلمات عن رؤاىم وتصوراتهم الدوسيقية التي يشكلها الشاعر يقارب برؤيتو ىذه بعض الرمزيتُ الذين 

عروضها وأنغامها، ويرى دوف إعطاء أي قيمة تذكر للمضموف. كما بردث عن الدوسيقى الداخلية التي بردد النفس 

بأف الصورة الشعرية الدعاصرة تتشكل من فلسفة بصالية جديدة وأف الغموض خاصية في طبيعة التفكتَ الشعري، وىو 

بالشعر من العناصر الأخرى الدكونة لو، وبردث استخداـ الرمز والأسطورة كأداتتُ الشعرية ويختلف عن أشد ارتباطا 

أدونيس في رؤيتو للشعر الدعاصر الذي يركز بشكل قوي على فكرة التجاوز التي تلقي كل علاقة بالداضي فأدونيس 

ل السائد من التًاث بأشكالو ومضامينو بل يسعى من خلاؿ ىذا العنصر الذي يصنع الجمالية الشعرية إلذ برطيم ك

إلذ كسر الواقع ماضيا وحاضرا وبذاوزه إلذ أفاؽ وطقوس ما أف برقق حتى تصتَ ىي الأخرى ماضيا أو حاضرا ينبغي 

 أف يزوؿ.

افة منها إلذ التًاث، فدفاعها الذي ىو أقرب مس عز الدين إسماعيلفهي تتجاوز رؤية  "خالدة سعيدة"أما  

فلا عجب أف تقرأ شاعرا حديثا مأخوذا بالتجاوز »تو الشعرية التي دعا لذا أدونيس يبتُ تأييدىا الدطلق لرؤي عن

والإبداع والتغيتَ يريد للغة الشعرية أف تكوف تأسيسا لحقائق جديدة وكشفا متصلا لوجو الإنساف البهي متجها بذلك 
                                                             

 .13عز الدين إسماعيل: الشعر العربي الدعاصر قضاياه وظواىره الفنية والدعنوية، ص   -  1
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والخرؽ والتخطي، يعارض في النهج والطريق للاستئناؼ الإبداعية الطموح العربي الجارؼ الذي ما يزاؿ يتعلثم بحثا عن 

بات ويرسخ ديناميكية الحركة والستَورة، لا عجب أف نقرأ ىذا الشعر ولضن لضمل قاموسنا الصغتَ، شعره ذىنية الث

 .(1)«م نألفو أو موضوع تعلمناه...نغعواصفو عن شعار نعرفو أو عن نبحث 

ودروؼ أو كوين أو ياكبسوف بل ظل يستلهم لد يخرج في تفستَه للشعرية في فضاء ط عز الدين إسماعيلإف  

 التًاث والنقد الرومانسي يشكل رؤية نقدية بضيمة مع الدوروث والدعاصر في آف واحد.

 كمال أبو ديب:   -5-2

هما: العقلانية  تستند في مفهوـ الفجوة: مسافة التوتر بداءا إلذ مفهومتُ نظريتُ»إف شعرية كماؿ أبو ديب  

فالشعرية خصيصة علائقية أي أنها بذسد في النص شبكة من العلاقات التي تنمو بتُ مكونات أولية  ،(2)«والكلية

شأ فيو نلكنو في السياؽ التي ت ،سمتها الأساسية أف كلا منها يدكن أف يقع في سياؽ أخر دوف أف يكوف شعريا

مع مكونات أخرى لذا سمة أساسية ذاتها يتحوؿ إلذ فعالية خلق للشعرية ومؤشر على  شجةالعلاقات، وفي حركتو الدتوا

 .(3)«وجودىا

وعلى الرغم من التصور السابق الذي كشف الشعرية في لراؿ البنيات اللغوية إلا أف كماؿ أبو ديب يؤكد أف  

مكن والدشروع أف تكوف الدكونات الدكونات التي تتجلى فيها الشعرية غتَ مقتصرة على البنيات اللغوية فمن الد

مواقف فكرية أو بتٍ شعورية أو تصورية مرتبطة باللغة أو التجربة أو البنية العقائدية )الإيديولوجية( أو برؤيا العالد »

 .(4)«بشكل عاـ

 .(5)«طاف الإنساف والعالدرية ىي قدرة عميقة نادرة على استبالشع»وفي ذلك يقوؿ أف:  

 
                                                             

 .59بتَوت، ص  ، 1979 دار العودة،، 1ط ربي الحديث، عخالدة سعيد: حركية الإبداع دراسات في الأدب ال -  1
 .123حسن الناظم: مفاىيم الشعرية، ص  -  2
 .14ص  لبناف،  مطبعة الأبحاث العربية، )د.ت(،)د.ط(، كماؿ أبو ديب: في الشعرية،   -  3
 .123حسن الناظم: مفاىيم الشعرية، ص  -  4
 .143كماؿ أبو ديب: في الشعرية، ص   -  5
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فمفهوـ الفجوة ومسافة التوتر لدى أبو ديب ىو ما يعرؼ بالإنزياح لدى جوف كوىن وىذا ما ذكره حسن  

ىو جعل الإنزياح بدفهومو العاـ خالقا للفجوة: مسافة التوتر ذلك. أف استخداـ الكلمات بأوضاعها »الناظم في قولو 

ات عن طبيعتها الراسخة إلذ طبيعة جديدة، وىذا القاموسية الدتجمدة لا ينتج الشعرية، بل ينتجها الخروج بالكلم

  .(1)«الخروج ىو خلق لدا أسميو أبو ديب الفجوة: مسافة التوتر

الامتياز الذي يحظى بو الشعر من النثر فليس النثر معيارا  يلغي»ومن خلاؿ مفهوـ الفجوة: مسافة التوتر  

لة القيسية بتُ الشعر والنثر وإنما يلغي ضىنا ليس فقط الدفاشعر. إنهما أصلاف متوازياف "سويا معيارياف" إف ما يلغي لل

 .(2)«الإلضراؼ -مفهوـ الأصل 

إف البحث في شعرية حسب أبو ديب ىو »للشعرية على أسس أسلوبية:  تووقد قاـ كماؿ أبو ديب دراس

والتًكيبية والدلالية البحث في العلاقات الدتنامية بتُ مكونات النص على مستويات الصوتية والايقاعية 

، وىي الدستويات التي تعتٍ بها الدراسات الأسلوبية وبذلك تكوف شعرية كماؿ أبو ديب شعرية قائمة (3)«والتشكيلية

على مبدأ الإنزياح والخروج بالدفردات من طبيعتها الدألوفة إلذ أفق كسر التوقعات، وبالتالر تكوف شعريتو أقرب إلذ 

 عند جوف كوىن بالرغم من وجود فروقات مفاهمية خاصة بينهما. مثيلتها في وجهها العاـ

 مد الغذامي: الله محعبد  –5-3

مد الغذامي في كتابو الخطيئة والتفكتَ والدصطلحات الدختلفة للشعرية في التًاب العربي،  الله لزيورد عبد  

ويتابع الغذامي في كتابو (4)«لسحراحيث ذكر الحديث الشريف التي جاءت فيو كلمة البياف إف من البياف »كالبياف 

تطور ىذا الاسم الإنزياحي "البياف" الذي سمى بو الجاحظ كتابو "البياف والتبتُ"، والذي لو أسماء مرادفة قديدة  

كالفصاحة والبلاغة وقد جاء معناه في كلمة النظم وجاء معناه أيضا لدى الفلاسفة النقاد كالفرابي وابن سينا وابن 

                                                             

 .125حسن الناظم: مفاىيم الشعرية، ص  -  1
 .124الدرجع نفسو، ص  -  2
 .182الدرجع نفسو، ص  -  3
 . 157، ص 5، ج 2بتَوت، مج ، 1975دار الفكر، ، 1ط: إحياء علوـ الدين، زالرأبو حامد الغ -  4
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ربية للشاعرية حيث أطلعت حات الغ"التخييل" وقد أخذ القرطاجي بهذا الاسم، كما أنو نقل الدصطلرشد في كلمة 

 عليها الددرسة الشكلانية الأدبية. 

 وينبغي الإشارة إلذ أف لزمد الغذامي قد أخذ بدصطلح الشاعرية بدلا عن الشعرية وقد فصل البحث بينهما. 

 شعرية روماف ياكبسوف من خلاؿ نظرية التواصل ولا يعود شعرية وىو لا يعدو في كتابو الدذكور أف يوضح 

ودروؼ أيضا فهو يرى بأف الشاعرية )الشعرية( لا تقتصر على النص الأدبي وإنما قد توجد في نصوص غتَ أدبية ط

يعتمد النص الأدبي، في وجوده كنص أدبي على شاعريتو على الرغم من أف النص يتضمن عناصر أخرى ولكن »

رية ىي أبرز سماتو وأخطارىا، وقد توجد الشاعرية في نصوص غتَ أدبية )أو نصوص لد يقصد منشؤىا أف تكوف الشاع

بها سبب تلقيو كنص أدبي وبدونها لا يحظى بو ويستأثر أدبا( فهي ليست حكرا على النص الأدبي ولكنها تستأثر 

 .(1)«النص بسمتو الأدبية ...

ر مصتَ النص يتوقف على القارئ يالقراءة بشكل خاص حيث أف تقر  إف نقد الغذامي يتمحور على نظرية 

... فالأدب إذًا ىو نص وقارئ ولكن النص وجود مبهم كحلم معلق، ولا يتحقق ىذا الوجود إلا بالقارئ ومن ىذا »

ير مصتَ تأتي أهمية القارئ وتبرز خطورة القراءة كفاعلية أساسية لوجود أدب ما، والقراءة منذ وجدت ىي عملية تقر 

 .(2)«بالنسبة للنص ومصتَ النص يتحدد حسب استقباليتو ...

وىو عندما يتحدث عن عمليو الحضوره والغياب يتضح أف الحضور يقوـ على عاملتُ أساسيتُ هما القارئ  

والنص اللذاف يحققاف الأدبية )الشعرية ( حيث يقوـ القارئ بإحضار الغائب من النص ليبرىن على وجود النص كمي 

لغائب ومن ىنا سيكوف تفستَ الشعر بالشعر لا يبقى معلقا في الذواء، والفهم يعتمد تفستَ الإشارات لاستدعاء ا

... ومن ىنا يأتي تفستَ النص كوصف نقدي لا للنص كجوىر ولكن لفهمنا للنص أي أنو وصف للعلاقة بيننا »

وبتُ النص، وىذه العلاقة ىي بذربة إنسانية تصدر عن التقاء القارئ بالنص لذا فإنو لا سبيل إلذ إيجاد قراءة 

                                                             

 .24، ص 1998، 4عبد الله الغذامي: الخطيئة والتفكتَ، من البنيوية إلذ التشريحية، قراءة نقدية لنموذج معاصر، ط  -  1
 .77الدرجع نفسو، ص  -  2
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القراءة بذربة شخصية، كما أنو لا يوجد تفستَ واحد لأي نص، وسيظل النص يقبل  موضوعية لأي نص وستظل

 .(1)«تفستَات لستلفة ومتعددة بعدة مرات وقراءتو...

 :أدونيس -5-4

مفهوما لذا في كتابو "الشعرية  خصصة، وقد الشعري بدوضوع اىتموا الذين العرب النقاد أبرز من أدونيس يعتبر

ة على النقد، لكنو بقي ينظر اىلية، وقد بتُ أدونيس أثر الشفويفيو الشعرية والشفوية الجالعربية" الذي تناوؿ 

 موزونا إذا إلا راشع كلاـ أي يعد لا بحيث» :الشفوي للشعر بو رهظالذي للنصوص الشعرية اللاحقة بنفس الدقياس 

ستقصاء الغموض والا التأمل الكتابة تفتًضو ما كل  الشعرية لراؿ من استبعد وبذلك  ...الأولذ الشفوية الطريقة على

...»(2).  

لق الكتابة الشعرية، ف ساىم في بلورة الشعر الحداثي وخلأف القرآ، القرآني بالنص الشعرية لعلاقة تطرؽ كما

 إلذ الشفوية من النقلة تأسست وفيو، بو :وشاملا بروؿ جذريا في القرآني النص كاف ىكذا» :يقوؿلصد أدونيس 

 .(3) »الكتابة

لأنو يدثل  فيو، الإعجاز مصدر والدارسات حوؿ الكتب من العديد تأليف القرآني إلذ النص ىذا دفعو   

نظم القرآف ليس بدعجزة، »أعلن أف:  على الرغم من أف النظاـ الدعتزؿ إعجازا في الفصاحة والبلاغة والتشريع والثقافة

 . (4)«فإف العباد قادروف على مثلو، وعلى ما ىو أحسن

لذلك لخص أدونيس جذور الحداثة الشعرية العربية بخاصة والحداثة الكتابية بعامة، وقد ظهرت معايتَ جديدة  

 لكتابة القصيدة الشعرية عند كل من: مسلم، أبي نواس وغتَىم.

                                                             

 .85من البنيوية إلذ التشريحية، ص  عبد الله الغذامي: الخطيئة والتفكتَ -  1
ص  بتَوت، ،1989 ،2ط، 1985 ،1طـ، 1974أدونيس: الشعرية العربية، دار الآداب، لزاضرات ألقيت في الكوليج دو، فرانس، باريس، أيار  -  2
30. 
 .35الدرجع نفسو، ص  -  3
 .41الدرجع السابق، ص  -  4
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ومن ىذه الكتب نستحضر كتاب أبي عبيدة "لراز القرآف"، وكتاب "معاني القرآف" للقراء، وكتاب البياف 

 بيتُ" للجاحظ، و"مشكل القرآف" لابن قتيبة ... .والت

 كانت» حيث يقوؿ: لصده يحث أولا في أصل الدصطلح بالحداثة،  الشعرية علاقة إلذ أدونيس يتطرؽ ثم

 بذلك عنهم نافية (الإحداث أىلػػػػ )ب لثقافة الخلافة وفقا يفكروف لا الذين بصيع ىتسم آخر، بتعبتَ السلطة،

 تظهر ، وىنا(1)«الفكري أو السياسي الخروج كمثل السائدة بدا للمؤسسة الشعري فالحديث ...الإسلامي انتمائهم

 .الدصطلح والسياسية لذذا الدينية الخلفية

عن السياؽ العادي، والابتعاد عن  ؿمن مبدأ الحداثية ىي دعوة إلذ التحو إف أدونيس يفرؽ بينهما متخذا 

الواضح السائد، بحجة أف الوضوح لا يبعث في القارئ عنصر التخييل، كما أنو يقوـ بخنق أبعاد النص حتى يكوف 

 أحادي التفستَ.

كما أكد أدونيس أف الحداثة الشعرية العربية تعاني من لرموعة أوىاـ وىي )الزمنية أي عدـ الارتباط فقط 

التشكيل  –الدماثلة وىو اعتقاد البعض أف الغرب ىو مصدر الحداثة  –عن القديم الاختلاؼ  –ىنة باللحظة الرا

   .(2)لاستحداث الدضموني ...( -عر لا يحدد بالوزف ولا بالنثر" النثري و"على العكس فالش

 واحدة.وقد ورد كذلك في كتاب أدونيس الشعرية ىي مؤلفاتو الأخرى، حيث عنده شعريات وليس شعرية 

رض الشعر، وفي كتابو لا يتطرؽ إلذ ىذا الدصطلح أو مفهومو، وإنما تتبع فقط وأدونيس نضرتو منحصرة في غ

 للحركة الشعرية. 

                                                             

 .80ص  أدونيس: الشعرية العربية، -  1
امعي أوبتَة ىدى: مصطلح  الشعرية عند لزمد بنيس، شهادة مقدمة لنيل الداجستتَ في الأدب العربي، بزصص النقد العربي ومصطلحاتو، الدوسم الج -  2

 .31، جامعة قاصدي مرباح ورقلة، كلية الآداب واللغات، قسم اللغة والأدب العربي، ص 2012/  2011
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I - :شعرية الإيقاع 

كمن الضركرم الكشف عن البنية »إف السمة الأكثر بركزا كتجليا في أم عمل شعرم ىي الدوسيقى أك الإيقاع  

، (1)«عنها لأنو لؽثل عنصرا مهما كضركرياالايقاعية للقصائد لأف الشكل العركضي يرتبط باللغة الشعرية كلا ينفصل 

كتعتمد ىذه البنية على قيم جمالية كفنية تضفي جوا شعوريا كشعرينا في نفس الدتلقي كلؽكن أف لظيز في القصيدة 

 الشعرية بتُ نوعتُ من الإيقاع الأكؿ خارجي كالثاني داخلي:

 الإيقاع الخارجي: – 1

في شكل حر كعمودم كمن أىم عناصر الدشكلة لذذا الإيقاع لصد  متنظقصيدة  21لػتوم الديواف على  

 الوزف كالقافية كالركم، كىذا النوع من الإيقاع يزيد للقصيدة حسننا كجمالا، كما يعطي نغمنا موسيقيا تستحسنو الأذف.

 الوزن: 

تعتُ القارئ على الوزف ىو صورة الكلاـ الذم نسميو شعرا كبدكنو لا يكوف الشعر شعرا كىو الصورة التي  

أك بتعبتَ أخر ىو تجزئة إلذ  تُ الشاعر الدبتدئ على إجادة فنيواكتشاؼ أك التميز بتُ الخطأ كالصواب، ككذا يع

 .(2)«تفعيلات كمعرفة البحر الذم كزف عليو

فالوزف ىو لرموعة التفعيلات التي يتألف منها البيت كقد كاف البيت ىو الوحدة الدوسيقية للقصيدة  

 .(3)يةالعرب

 

                                                             

القاىرة،  ص  ،1994 -ىػ  1415، النشر مكتبة الخاذجي،  3: الكافي في العركض كالقوافي، تحقيق: الحساني حسن عبد الله، ط  الخطيب التبريزم -  1
25. 
 .5، القاىرة، ص 2003كإيقاع الشعر العربي، دار الفجر للنشر كالتوزيع، تُ العركض سينظر عبد الرحماف تبرما -  2
 .436، الإسكندرية، ص 2005، نهضة مصر للطباعة كالنشر كالتوزيع، 6لزمد غنيمي ىلاؿ: النقد الأدبي الحديث، ط -  3
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الوزف أعظم أركاف حد الشعر كأكلذما بو خصوصية كىو لرتمل على القافية »كيعرفو أيضا ابن رشيق بقولو:  

لأنو الإيقاع الذم يضفي على  شعر، فبدكنو لا يكوف الكلاـ شعراكجالب لذا ضركرة، كىو الدعيار الذم يقاس بو ال

 .(1)«ة كالطرب، فالوزف إذا سمة جمالية قابلة للتوظيفالنفس كيثتَ فيها النشو الكلاـ ركنقا كجمالا، كلػرؾ 

ليلية غتَ أف تدرد الشعر العربي الحداثي فقد يم كفق نظاـ الأكزاف الشعرية الخكلذذا فقط ضبط الشعر العربي القد 

تفعيلات عد الوزف عندىم ظاىرة ينفرد بها الشعر، فهو الدوسيقى الخارجية للقصيدة أم الدوسيقى الناتجة عن تتابع 

معينة، تتكرر في كل بيت فبهذا لػدد ما يسمى "بحور الشعر" كعند النظر في ديواف "حمزة العلوم" "أحلاـ شام" لصد 

أف الأكزاف الدوسيقية تتنوع بتنوع الدفقات الشعرية التي تخضع لإيقاع موسيقي نفسي، كيكوف ىذا الإيقاع في كحدة 

اء اتفقت تفعيلات الوزف في حقيقتو يساعد على خلق التوازف في النفس كزنية منهجمة متكررة تسمى )التفعيلة( سو 

 بحيث يصبح الوزف أداة بواسطتها لؽكن للشاعر السيطرة على عواطفو من خلاؿ تجربتو الثائرة كالدتوترة.

كإذ جئنا إلذ بحور الشعر العربي لصد الدتعارؼ عليو كالدعموؿ بو عند الشعراء جميعا نوعاف من البحور )صافية  

قصيدة  14قصائد عمودية ك 9كبحور مركبة( كعند النظر في ديواف شاعرنا "أحلاـ شام" "لحمزة العلوم"، لصد فيو 

 ة كفيما يلي دراسة لتلك الأنواع:تفعيل

 : وديةوزن القصائد العم

ة امتزجت من الكامل ككافر كطويل كبسيط، كقد توزعت كظيفينا كفق استعمل الشاعر بحورا شعرية لسصوص 

 قراءة إحصائية تلخصت في الجدكؿ التالر:

 

 

 

                                                             

 .134، بتَكت، ص 1981، دار الجبل، 5لحمد، ط، تح: لزمد لزي  الدين عبد ا1العمد في لزاسن الشعر كآدابو، ابن رشيق القتَكاني، ج -  1
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 النسبة الدئوية عدد القصائد البحر

 الكامل

 الوافر

 الطويل

 البسيط

6 

1 

1 

1 

66.66 % 

11.11 % 

11.11 % 

11.11 % 

ــوع ــــمــ ـــجـ  % 39.13 9 الــــمـ

 ككما يوضح الجدكؿ فقد استعمل الشاعر بحورا عدة كبحر الكامل، كالوافر كالطويل كالبسيط.

كيليها باقي البحور بنفس النسبة  % 66.66ككاف الأكثر توظيفا البحر الكامل إذ تقدر نسبة استعمالو  

، فمن الكامل لصد قصيدة حيث ىذه البحور منها صافية كمركبة ذات التفعيلات سريعة الإيقاع % 11.11

 :(1)ياف" كىي قصيدة سلسلة نلمس فيها صدؽ كاحساس الشاعر إلذ كطنو يقوؿ فيها"ىد

 يقتًؼ ذنب  عظيم 
/0/0 //0 //0/0//0 

 تفعلن   مستفعلنمسٍ    

 لو أننٌا        قد لطتلف 
/0/0 //0/ /0/0//0   
 مستفعلن      مستفعلن 

 أين الذم لػمى الحمى؟ 
/0/0 //0/ /0/0//0 

 مستفعلن   مستفعلن   

 كالددٌعي؟  أين الشرؼ؟ 
/0/0 //0/ /0/0//0 

 مستفعلن   مستفعلن   
 ىذا الذول إنسانو 

/0/0 //0/ /0/0//0 
 مستفعلن   مستفعلن   

 صنع الحياة من الخزؼٍ 
 ///0//0  /0/0//0 

 متفاعلن     مستفعلن
 كتباع في   سوؽ الرٌدل 

///0//0  /0/0//0 
 متفاعلن     مستفعلن 

 معركضة مثل الجيفٍ 
/0/0 //0/ /0/0//0 
 مستفعلن     مستفعلن  
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 يا عملة العصر الذم 
/0/0 //0/ /0/0//0 
 مستفعلن     مستفعلن  

 من خمرة      الدٌؿٌ  ارتشفٍ 
/0 /0 //0  / /0/0//0 
 مستفعلن   مستفعلن  

بحر الكامل من البحور الشعرية التي لاقت اقبالا من طرؼ الشاعر سواءنا في القصائد العمودية أك الحرة كىو 

 مكررة. علن()متَفامن البحور الصافية ذات التفعيلة 

 متفاعلن  متفاعلن متفاعلن  متفاعلن  متفاعلن متفاعلن 

 )متفاعلن( كلصد أيضا بعض الزحافات مثل تحوؿ )متفاعلن( إلذ )مستفعلن(.كىي أصل التفعيلة 

كذلك كما في قصيدة "ىدياف" نلاحظ أف التفعيلة الأبيات الأكلذ تحولت من متفاعلن إلذ مستفعلن كذلك 

نوع التفعيلة الأصلية )متفاعلن( فالشاعر استعمل ىذا الترجوع الإضمار كنلاحظ في البيت الرابع  حاؼيسمى بز 

 الايقاعي ليتماشى مع ركح التجربة الشعرية القائمة على الصراع النفسي.

"  :(1)قصيدة "لا زارني نوـ

 ببحر الشمس يغسل كجو النٌجمي 
//0/0/0 //0///0//0/0/0 

 مفاعلتن    مفاعلتن   مفاعلتن 
 الغواية في الذول الحلمي كلػتًؼ   
  //0/0/0 //0///0//0/0/0 

 مفاعلتن    مفاعلتن   مفاعلتن 
 سهاـ الرٌكح  نتَافه يؤبجها 

//0/0/0 //0///0//0/0/0 
 مفاعلتن    مفاعلتن   مفاعلتن 

 مساء الشوؽ يرفعها ىنا سهمي   
//0/0/0 //0///0//0/0/0 

 مفاعلتن    مفاعلتن   مفاعلتن 
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 يعرم شهوة الأكراد في لغة
//0/0/0 //0///0//0/0/0 

 علتن   مفاعلتن مفاعلتن    مفا
 يفجرىا الحنتُ كأنٌها لغمٍ   

//0/0/0 //0///0//0/0/0 
 مفاعلتن    مفاعلتن   مفاعلتن 

 
بحر أحادم التفعيلة يرتكز بناءه على تكرار )مفاعلتن( ىو بحر كاسع الانتشار سهل الصياغة كالنظم  البحر الوافر:

 كيعتبر من البحور الصافية كزنو.

 تن مفاعلتن مفاعلتن مفاعل 

 .) ٍ  كنلاحظ في أبيات القصيدة أنها تركبت عركضيا من الوحدات الايقاعية )ميفىاعىلىتني

ٍ أصبحت ميفىاٍعلٍتٍن // كذلك بتسكتُ الحرؼ الخامس الدتحرؾ كىذا يسمى زحاؼ  0/0/0فتفعيلة ميفىاعىلىتني

التجربة كالدلالة التي قاـ عليها النص العصب ينسجم ىذا الإيقاع الدتمثلة في الوحدة الدوسيقية )مفاعلتن( مع ركح 

الشعرم كىذا الإيقاع يوحي بالرتابة كالسكوف كالاستسلاـ الذم كاف نتيجة حتمية لفقداف الإحساف بقيمة الحياة 

 كالوجود مع غياب المحبوبة.

 قصائد التفعيلة: وزن ال

في الأكزاف الخليلية فكذلك أربعة عشر قصيدة، فكما كظف الشاعر "حمزة العلوم" عدة بحور  14كعددىا  

بحورا توزعت كظيفيا كفق قراءة إحصائية تلخصت في ىذا الجدكؿ الذم لؽثل النسب  تفي شعر التفعيلة كظف

 التوظيفية للأبحرة الشعرية في الديواف "أحلاـ شام".
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 النسبة الدئوية عدد القصائد البحر

 الكامل

 الدتقارب

 الدتدارك

 البسيط

9 

4 

1 

1 

64.28 % 

21.42 % 

7.14 % 

7.14 % 

ــوع ــــمــ ـــجـ  % 60.86 14 الــــمـ

ككما ىو ظاىر في الجدكؿ فقد استعمل الشاعر "حمزة العلوم" بحورا عدة كلستلفة من الكامل كالدتقارب  

 كالدتدارؾ كالبسيط.

 نماذج:

 :(1)قصيدة سلسلة يقوؿ فيها ىيفمن الكامل لصد قصيدة "حلم كدمى"  

ٍـ  مًنٍ     أىلٍفً عىاٍ
 )بيت مدكر(          0/0/ / 0/ 0/  

 متفاعلن  
 جدٌتي  تحكي  لنا 

/0//0  /0//  /0 
 فاعلن    متفػػػػػػػػػػػػػاعل

 لظو لذا عن  
/0  /0 //0 

 متػػػػفاعلن 
 كانت كمثل الجنٌة 

/0/0  //0  /0/0//0  
 متا      علن      متفاعلن 
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 نامت 
/0/0  

 متفا
يتألف من تفعيلة كاحدة متكررة ىي متفاعلن. إلا أف ىذه التفعيلة تقبل الكثتَ من التغتَات فهذا البحر 

 كالزحافات كالعلل، حيث يطرأ عليها زحاؼ كاحد كأربع علل.

الثانية من الشطر الأكؿ تسكتُ فنجد في ىذه الأبيات حدث زحاؼ الإضمار حيث في التفعيلة الأكلذ ك 

 اؼ حسن."متفاعلن" تصبح "متفاعلن" كىو زح ف تفعيلةرؼ الثاني الدتحرؾ، حيث إالح

قبلو، يعتٍ "متفاعلن" تصبح كأيضا التفعيلة الأختَة من البيت حذؼ أخر الوتد المجموع كتسكتُ ما 

 لٍ" كجاءت مدمرة فدخلها القطع )علة القطع(."متفاع

 الأخذ أم لػذؼ من ضربو الوتد المجموع كلو. لةتسمى بعكنلاحظ التفعيلة متفاعلن "أصبحت متفا" كىذه 

  "مع الغروب":تحت عنواف  * بحر الدتقارب:

 دعيتٍ  أناـ   بعينيك   
 )بيت مدكر(    / 0/0/  //0//  0/0//  
 عولنفعولن     فعوؿ    ف  
 أزرع  حلما   

   /0/  //0/0  
 فعولن   عوؿ    
 كأرسم  بيتا   
  //0//  /0/0  

 فعولن   فعوؿ
 على شاطئ  الجفن 

//0/0 //  //0 / 
 )بيت مدكر(   فعولن   ؼ      فعولن 
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 ألعب بالرٌمل 
/0/ //0/0 / 

 )بيت مدكر(     فعولن  ؼ عوؿ 
 أجرم كراء السماء 

/0/0 //0/0 //0 / 
 فعوؿ   فعولن   عولن 

 
كىو موحد التفعيلة "فعولن" تدخل عليها ن" أربعة مرات، لو تقارب يتكوف من تكرار تفعيلة "فعالبحر الد 

 بعض التغتَات كزحافات فتصبح تفعيلة "فعولن" )فعوؿ( كلغوز فيها الحذؼ كالقبض.

كعند تقطيعنا للأبيات كجدنا تغتَ في الأبيات الأكلذ لتفعيلة "فعولن" أصبحت "فعوؿ" كىنا زحاؼ القبض  

لأبيات كذلك لإحداث عر حمزة العلوم استعمل تدكير للشاكيعتٍ سقوط الحرؼ الخامس الساكن من التفعيلة، فا

الحيوية الداخلية للبنية النفسية فتصبح "فعوؿ" ثم بتحوؿ ثم تتحوؿ  إيقاع، فتبدأ القصيدة بحركة ايقاعية كاحدة "فعولن"

ة تتحوؿ مرة أخرل إلذ الوحدة الأكلذ "فعولن" مع بعض الزحافات التي لحقت بها، كىذا يدؿ على تصاعد الحرك

 الداخلية لبنية التجربة الشعرية.

 القافية والروي:

ىي أخر »درسها الخليل ابن أحمد الفراىيدم تعد القافية من أىم العناصر الدكملة للإيقاع الخارجي، كقد  

 .(1)«امالحرؼ في البيت إلذ أكؿ ساكن يليو من قبلو مع حركة الحرؼ الذم قبل الساكن الأكؿ منه

وحدة موسيقية لذا أشكال مختلفة، أي أنها تنسيق معيّن لعدد من الحركات » :إسماعيل أنهاكيرل عز الدين  

 .(2)«والسنكنات، وأنها لذلك لذا طابع التجريد الذني للأوزان
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كىناؾ تداخل بتُ مصطلحي القافية كالركم، حيث أف بعض علماء اللغة الأقدمتُ كانوا يطلقوف على الركم  

طار الدوسيقي إلا حرفا من حروف الذجاء لا يدخل الإأما الرنوي فلا بدن أن يكون »قافية يقوؿ عز الدين إسماعيل: 

ة وىو التنسيق الدوسيقي لأخر السطر الشعري من حيث صفاتو الصوتية ومالو من جرس ... ما يعنينا من القافي

بما يتماشى وموسيقى السطر ذاتو ... أما حرف الرنوي الذي يتكرر في نهاية كل الأبيات وقد ثبت أنو عامل 

 .(1)«تعطيل من حيث أنو يفرض نفسو على القافية

يقف عندىا حريتو، فهي نهاية ا يستعملها بملأ كأف الشاعر عند استعمالو لذا إلظ فهي تعتبر جزء من الإيقاع، 

  جديد. كأنها إشارة )قف( فتقطع أنفاسو كيضطر إلذ البدء الشوط من  ثاىشاعر لاخياؿ كل 

كىي ما كانت متحركة الرٌكم، أم بعد ركيها كصل بإشباع ككذلك إذا  القافية الدطلقة من القصائد العمودية:

 كصلت بهاء الوصل سواء كانت ساكنة أك متحركة.

 خصائصو الصوتية عدد تواتره الروي عدد الأبيات القصيدةعنوان 

 كطن الشعر  -

 لحن الدنتهي  -

 لا زارني نوـ -

 بالحنتُرسم  -

 الخركج من الشرنقة

22 

14 

14 

14 

7 

 الراٌء )ر(

 القاؼ )ؽ(

 الديم )ـ(

 الراء )ر(

 اللاـ )ؿ(

15 

13 

14 

14 

7 

 الضباسي لرهور

 مهموس منفتح

 أنفي لرهور

 لرهورالضباسي 

 لرهور منفتح

 

 اللام القاف الراء الديم الراء الرنوي

 % 9.85 % 18.30 % 19.71 % 19.71 % 21.12 %النسبة 
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كىو  % 21.12ككما يظهر في الجدكؿ فقد اعتمد الشاعر "حمزة العلوم" حرؼ الراء كاستعملو بنسبة  

فقصيدة اد بالنفس في التحدم كالإسرار كالاعتدلرسدة حرؼ الضباسي لرهور يتناسب مع الحالة النفسية التي نراىا 

 كالتحدم فجاء ىذا الركم أنسب لذذه الدشاعر. كالانتماءة التمسك "كطن الشعر كالدطر" ىي صرخ

 :(1)قولو

 ركبتنا كيفتخري يسقي ع ري ىػػػػػػػػػػذا زماف المجد يا قػػم

 أتزري كطػن يدثرني كي ي أعود إلذآف الأكاف لك

كىو حرؼ الديم كىو حرؼ أنفي لرهور كلصده جلينا  % 19.71خر بنسبة الشاعر حرفا آكأيضا استعمل 

" كىو الأنسب للتعبتَ  ىذا الركم معبرا عن ىذه عن عواطفو العميقة كأحاسيسو الجياشة كجاء في قصيدة "لا زارني نوـ

 الانفعالات كصراعو النفسي العميق.

ىو حرؼ كىو حرؼ  % 19.71ؼ الدهيمنة أيضا حرؼ القاؼ الذم جاء استعمالو بنسبة ك كمن الحر 

ة الذموـ التي لا تنفك عن الشاعر فقصيدك يتناسب مع الحالة النفسية التي تدكر حوؿ الأسى كالحزف  مهموس منفتح

اء ىذا الركم مناسبا لذذه ن الدشتهي" عبارة عن أنتُ كصرخة يطلقها الشاعر ليعبر عن اشتياقو كحبو لمحبوبتو فج"لح

 :(2)الانفعالات إذ يقوؿ

 كالليل يسكن في أحشائو القلقي  ىنا يناـ على الألػػػػػػػػػػػػػػػػػػػواح ... لػتًؽ  

 إلذ سفوح فؤادم ضمو الشفقي  كو كجوة صباح غادرت جسدا  يش 
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 كىي ما كانت ساكنة الركم، كىذا الجدكؿ يبتُ نسبتها في الديواف: يدة:القافية الدق

 خصائصو الصوتية عدد تواتره الروي عدد الأبيات عنوان القصيدة

 الإىداء  -

 ياف ىد -

 ىزم بجذع لطلة -

 تراتيل الشوؽ -

10 

14 

24 

10 

 الياء )م(

 الفاء )ؼ(

 الياء 

 الياء )م(

5 

14 

15 

6 

 الضباسي مهموس

 شفوم مهموس

 الضباسي مهموس

 الضباسي مهموس

 

 الياء الياء الفاء الياء الرنوي

 % 8.62 % 10.34 % 24.13 % 25.86 %النسبة 

كحرؼ الياء  % 24.13ثم الفاء بنسبة  % 25.86يبتُ ىذ الجدكؿ أف أكثر الحركؼ ركيا في الياء بنسبة  

بنسب مقربة كقد كاف استعماؿ للقافية الدفيدة لزدكدا إذ استعملها في أربعة قصائد كىي بنسبة كبتَة نوعا ما إذا 

 قورنت بوركدىا في الشعر العربي القديم.

 ة في الشعر الحر:القافي

و في إطار الدوسيقى لا تزاؿ القافية في قائمة في ىذا الشعر كلكن بمفهوـ آخر غتَ الدفهوـ الذم عرفت ب 

 التقليدية.

كلقد استخدـ الشاعر الحديث نوعنا من التقفية لتنسيق موسيقى جاء في نهاية السطر الشعرم كفي نهاية » 

 .(1)«الوقفة النفسية الكاملة كأجزاءىا في القصائد التي تعتمد على الدكرات النغمية كالدوجات الشعرية
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 –نهاية  –النهاية الوحيدة التي ترتاح إليها النفس في ذلك الدوضع فالقافية في الشعر الجديد ببساطة »كىي  

، كقد سجل لنا الشاعر "حمزة العلوم" (1)«موسيقية للسطر الشعرم ىي أنسب نهاية لذذا السطر من الناحية الايقاعية

 سطرية، أم لصدىا في نهاية السطر.القافية، كهذه القافية السطرية الدوحدة ىي تقفية لظاذج من 

 أمثلة من ىذا النوع لصد قصيدة "متاىات الجب": 

 التوت   

 شرنقة الضياء ...   

 سنابل الأحلاـ ...   

 فلسفة الأنامل حتُ تسكب عطرىا    

 كصهيل أحرفها بأندلس يعانق كجهها    

 تلك الحمامة بيضها كضعت ...    

 فغتَت الددار ...    

 الألواف ترفض ريشة قبائل   

فيتضح لنا في مطلع القصيدة أف الشاعر كضع نقاطا جعلها كقفات موسيقية بعد حرؼ الركم، كبذلك  

 .(2)«تعتمد في الدرتبة الأكلذ على الحاسة الدوسيقية الكامنة في الألفاظ كأصوات لذا دلالات عند الشاعر»

يعتمد على إطالتها بل كانت جملا قصتَة، فالصور أما بالنسبة للجملة الشعرية فقد تبتُ أف الشاعر لد  

الغالب على أساس سطور تتًاكح تفعيلاتو من تفعيلتتُ إلذ ثلاث تفعيلات  الأساسية لبنية قصائده الدوسيقية تقوـ في

 في السطر الواحد.

                                                             

 .67، ص 2013، دار الفكر العربي، 3د. عز الدين إسماعيل: الشعر العربي الدعاصر، قضاياه كظواىره الفنية كالدعنوية، ط -  1
 .244السعيد الورقي: لغة العربي الحديث، ص  -  2
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ة متلاحمة، حيث عل القصيدة كلها بنية موسيقيلتنويع في القافية كالركم كالتي تجكقد استعمل الشاعر إمكانية ا 

ا ينبض ي تحدث توازننا موسيقينا كإيقاعن يتكرراف في جمل أخرل، كقد لجأ لإحداث ركيزة نغمية تتكرر من كقت لآخر لك

 بالحياة.

 :(1)ككمثاؿ على ىذا النوع لصد قصيدة "مواسم الخوؼ" قولو

 ي السماء تبك  

 على قوافل من دماء  

 تتنهد الشهب البعيدة   

 الشريدةكالدسافات   

 لؼتفي صوت الشهيد   

 يضيع في نهد النساء   

 لو ...   

 لو ...   

فبعد أف استعمل حرؼ ركم كاحد في الأسطر الأكلذ أحس بالحاجة إلذ استعماؿ أصوات أخرل كذلك 

كىكذا خر ؿ كسرعاف ما يغتَه ليستعمل ركيا آخر لتَجع إلذ الركم الأك الرتابة كالإملاؿ فيستعمل ركيا آ للابتعاد عن

 :(2)إذ يقوؿ في نفس القصيدة

 في بلدم   

 كريات الدـ البيضاء   

 كالفتَكس   

                                                             

 . 32حمزة العلوم: أحلاـ الشام، ص  -  1
 . 34،  33الدصدر نفسو، ص  -  2
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 في بلدم سواد   

 في قريتي   

 تتغتَ الأشكاؿ يا ..   

 شكل الدكائر ...  

 كالدربع ...  

 كالدثلث ...  

 صارت الأشياء تجهل ما الدوطن   

 كالبحر ترفضو السفن  

 كالجرح يلثم خنجرا   

 كالعتُ كدعها البكاء   

 في قريتي   

 الإيقاع الداخلي: – 2

إف إيقاع الشعر ليس مقصورا على الوزف كالقافية، لأف الإيقاع الداخلي لو دكر بارز في تشكيل القصيدة،  

كإبرازه ىذا الإيقاع على لرموعة من العناصر تساىم في تقوية الدعتٌ كيقوـ بدكر فعاؿ في كسم الشعرية فيها كيشتمل 

 كمن مكوناتو لصد:

عبارة عن ظاىرة لغوية ككسيلة بلاغية ذات قيم أسلوبية »ىو من الظواىر الشائعة في الشعر الدعاصر، كىو  التكرار:

أف التكرار قد يكوف على عدة صيغ كبالعودة إلذ  م، كيعد من أىم السمات الأسلوبية في اللغة الأدبية، أ(1)«لستلفة

 الديواف لصد أف ىذه التقنية شائعة فيو حيث لصد صورا متعددة منها:

                                                             

، ص 2010: شعرية اللغة مقاربة أسلوبية في مدكنة الحستُ بن الضحاؾ الشعرية، د.ط، دار نينوم للدراسات كالنشر كالتوزيع،  د. علي عمراف -  1
184. 
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، كتعتبر (1)«لة اللفظ كالجوىر الذم يقوـ بو التقطيع، كبو يوجد التأليفآ»فالصوت ىو  تكرار الأصوات: –أ 

كالدعتٌ في اللغة وؿ كالصوت الشكل كالدضموف كالدليل كالددلهي الأصوات الوسيلة الدباشرة لنقل اللغة كتلقيها، ف

معيننا كترتيب ىذا التناسق يثتَ فينا معاني كأحاسيس متحتَة، حرس الشاعر على نقلها صوتينا الشعرية، لذا لصد تناسقنا 

 .(2)إلينا بمعاف كبتَة لو نثرت لوجدناىا تربو على أربعة أمثالذا على الأقل

كما تخضع دراسة الأصوات في الخطاب الشعرم لعنصر الذكؽ، لأنها لد تصل بعد إلذ درجة الدقة، كلكن  

غتَىا في البيت أك الدقطوعة أك القصيدة أك الديواف يعطي دلالة معينة، كبما أف تراكم الأصوات معينة أكثر من 

كالشديد كالرخو كالدطبق كالدنفتح  لدهموس كالمجهورالأصوات الأبجدية متعددة الدخارج لستلفة توظيفها العلمي، فمنها ا

 كالدفخم ... الخ.

 تنا لذا على قسمتُ من الأصوات لعا الأصوات المجهورة كالدهموسة.حيث اقتصرت دراس 

  :الأصوات اللغوية فتظهر بجلاء: تعتبر من الظواىر الصوتية التي كاف لذا شأف كبتَ في تدييز الأصوات المجهورة

.ر.ز.ض.ظ.ع.غ.ـ.ف. كىي تعتمد اعتمادنا قوم على الدخرج كلا لغرم معها التنفس حتى ذج.د.ب.

 . (3)تقتضي كيهتو معها الوتراف الصوتياف

 كلؽكن رصدىا من خلاؿ الجدكؿ التالر: 

 

 

 

                                                             

 .79، بتَكت، ص 1أبو عثماف بن بحر الجاحظ: البياف كالتبيتُ، تحقيق السلاـ ىاركف، دار الجيل، ج -  1
، 132،  الكويت، ص 1957، منشورات ذات السلاسل،1لسانيات اللغة الشعرية )دراسة في شعر بشار بن برد(، طانظر: لزمد صالح ضالع:  -  2

133. 
، عماف، 2009، دار الصفاء للنشر كالتوزيع، 1: تحليل لزتول مناىج اللغة العربية رؤية في نظرية تطبيقية، ط عبد الرحماف الذاشمي، لزسن على عطية -  3

 .19ص 
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 نسبتها تكرارىا الحروف الدهجورة

 22,75 1600 ؿ

 11,91 838 ك

 11,91 838 ـ

 11,83 832 ك

 11,44 805 ف

 7,96 560 ب

 6,45 454 د

 6,22 438 ع

 3,37 237 ج

 1,73 122 ز

 1,47 104 ض

 1,46 110 غ

 1,32 93 ذ

ـــوع ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــــمـ ــــ  % 64,89 7031 المجـــــ

بعد إحصاء الأصوات الدهجورة في ديواف "أحلاـ شام" تبتُ لنا أف الأصوات الأكثر استعمالا كتواترا ىي  

 اء ... الخ.نفس الدرتبة ثم الواك، النوف، البحرؼ اللاـ الذم احتل بطبيعتو الصدارة ثم حرؼ الراء كالديم في 
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 :كلؽثل أكبر نسبة في (1)«بالرخو، صوت متوسطلا ىو بالشديد كلا لثوم، صوت جانبي لرهور » حرف اللام ،

ة من امت الدنحرفة كلػدث في اللثالصو »مرة، كىو من  1600الديواف مع احتساب لاـ التعريف )اؿ( حيث تواتر 

كقد كرد كركم، كفي حالات أخرل جاء مقتًنا بػػػ )اؿ( التعريف كأيضا كحرؼ  (2)«طرؼ اللساف كذلك باتصاؿ لزكم

أصلي في الكلمة كأيضا قد يركم كحرؼ نفي )لا( فتكرار صوت اللاـ في الديواف جاء مقركنا  جر كقد يكوف صوت

نفسية الشاعر، إذ أنو كاف يرسم كيصف صورة كاقعية عن أرضو كحبو في بمعتٌ الذدكء كالصفاء الذم كاف يسود 

 كتعلقو كتدسكو بها.

 :(3)من أشكالو قولو 

 يراعي إلذ عينيك بالحلم لػمل 

 يسافر عن ميناء كجهك يسأؿ               

 كيأكم فؤادم من رؤاؾ قصائدا 

 تجيء إلذ كادم الذول ثم ترحل              

 :صوت تكرارم »مرة، فصوت الراء ىو  838احتلا نفس الدرتبة الثانية نسبة تواترلعا في الديواف  حرفا الراء والديم

رؼ ركم كىو من الحركؼ الدتسمة صوت أساسي في الديواف لأنو ح كىو (4)«متوسط بتُ الشدة كالرخاكة كالجهر

نوعا من الإيقاع النفسي الداخلي، كيدؿ ذلك على معاناة  بثابالشدة كالقوة، ليكشف عن نفسية الشاعر حيث 

 .(5)الشاعر في ديواف "أحلاـ شام"

 !لست أدرم

 كيرتفع الصوت
                                                             

 .55إبراىيم أنيس، الأصوات اللغوية، ص  -  1
 .143، مؤسسة الثقافة الجامعية الإسكندرية، مصر، ص 2007صالح سليم عبد القادر الفاخرم: الدلالة الصوتية في اللغة العربية، د.ط،  -  2
 .95علوم: أحلاـ الشام، ص الحمزة  -  3
 .56إبراىيم أنيس: الأصوات اللغوية، ص  -  4
 .21علوم: أحلاـ الشام، ص الحمزة  -  5
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 ما الحل يا ربنا؟

 .(1)«أنفي لرهور منفتحصوت شفوم »أما حرؼ الديم ىو  

 :(2)عن حالتو النفسية كىذا ما دؿ في أبيات نذكر منها يصدركحزنو  فهو يدؿ على ألد الشاعر كحصرتو 

 في فمي

 من دمي

 أرتدي

 أحتمي 

 أنتمي 

 كالأسى موطتٍ

 :مرة أكثر الشاعر في استخدامو لحرؼ  832تواتر  (3)«نصف حركة، لرهور منفتححرؼ شفوم » حرف الواو

الربط الواك في كثتَ من قصائده فقد جاء موزعا على جميع أسطر القصائد كمقاطعها تقريبا، فضلا عن النغمة الدوحدة 

الذم يضيفها تكرار ىذا الحرؼ لشا يساىم في تلاحق الدعاني كتوالر الصور كيبرز بشكل جلي في العديد من الأبيات 

 : (4)ذكر منهاكن

 تودع الأطيار كالأنهار   

 كالحلم الذم يغشى دركب الذاربتُ    

 كانت تسامرني كتدلأ ليلتي كجذا كذكرل   

 ثم ترقص في عيوني السٌاىرين    

                                                             

 .143صالح سليم عبد القادر: الدلالة الصوتية في اللغة العربية، ص  -  1
 .21علوم: أحلاـ الشام، ص الحمزة  -  2
 .13اخرم: الدلالة الصوتية في اللغة العربية، ص صالح سليم عبد القادر الف -  3
 .101ص الشام،  علوم: أحلاـالحمزة  -  4
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 بردت كؤكس الشام   

 :مرة، كىو صوت يعطي  805بلغ تواتره في الديواف  (1)«صوت لرهور متوسط بتُ الشدة كالرخاكة» حرف النون

ل دلالة الدعاناة كالحزف كالبكاء لػم (2)«صوت لثوم، جانبي لرهور لثوم»حسب موقعو ايقاعا لشيزا إضافة إلذ كونو 

 كالألد كللدلالة في الأبيات نذكر منها:

 نامت على شفتي مراكب شوقها     

 (3)يا كيل لر قد أحرقتتٍ النار      

 :تواتر في (4)«صوت شديد لرهور كلنطقو تنطبق الشفتاف أكلا، ثم تنفجراف فيسمع صوت الباء» صوت الباء

،  إبلاغيةمرة أكثر الشاعر من استخداـ ىذا الصوت بكثرة لصفتو الانفجارية، الذم يؤدم بها كظيفة  560الديواف 

 :(5)كاقعو كمن أمثلة توظيفو لصده في قولوكما أنو يدؿ على أف الشاعر يصرخ من أعماؽ قلبو كيأمل في تغيتَ 

 من لر سول لصم أراقبو فينزؿ لضو أحلامي قبلا ...

 بردت كؤكس الشام

 كالسهر الطويل سيبتدم

 :مرة، لػدث تكرار ىذا  454. استعملو الشاعر (6)«صوت أسناني لثوم، شديد لرهور منفتح» صوت الدال

 الحرؼ بصفة متتالية صوت يشبو الدكم كىذا يوحي أف الشاعر قوم الحجة في الدوضوع الذم تطرؽ إليو. 

 

 

                                                             

 .58إبراىيم أنيس: الأصوات اللغوية، ص  -  1
 .143صالح سليم عبد القادر: الدلالة الصوتية في اللغة العربية، ص  -  2
 .76علوم: أحلاـ الشام، ص الحمزة  -  3
 .47إبراىيم أنيس: الأصوات اللغوية، ص  -  4
 .104علوم: أحلاـ الشام، ص الحمزة  -  5
 .143لة الصوتية في اللغة العربية، ص صالح سليم عبد القادر: الدلا -  6
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 الأصوات الدهموسة: 

ق ، كىي تعتمد على الدخرج اعتمادا  –ؾ  –ؼ  –ط  –ص  –ش  –س  – خ –ث  –ىي: ت  

ضعيفا كلغرم معها التنفس كلا يتحرؾ معهما الوتراف الصوتياف، كعلى حد قوؿ عبد العزيز صيغ الأصوات المجهورة 

 .(1)«ىي التي يهتز معها الوتراف الصوتياف عن خركجها»

 كىذا الجدكؿ يوضح فيو الأصوات الدهموسة كعدد تكرارىا كنسبتها: 

 نسبتها تكرارىا الدهجورةالحروف 

 41,48 817 ت

 21,90 833 ق

 12,59 479 ؼ

 12,41 472 ح

 9,46 360 س

 8,41 320 ؾ

 5,23 199 ش

 4,23 161 ض

 2,86 109 خ

 1,39 35 ث

ـــوع ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــــمـ ــــ  % 35,10 3803 المجـــــ

 

                                                             

 .91صالح سليم، عبد القادر الفاخرم: الدلالة الصوتية في اللغة العربية، ص  -  1
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بعد إحصاء الأصوات الدهموسة في الديواف "أحلاـ شام" تبتُ لنا أف الأصوات الأكثر استعمالا كتواترا ىو  

 ، كقد جاءت نسبتها.لخس، ؾ ... ا ، ،خحرؼ التاء الذم احتل بطبيعتو الصدارة ثم يليو حرؼ الذاء ثم حرؼ الفاء 

 :خذ الذواء لرراه في الحلق كالفم تالصوتياف، بل ي صوت شديد مهموس، كفي تكونو لا يتحرؾ الوتراف» حرف التاء

بالتقاء طرؼ اللساف بأصوات الثنايا العليا، فإذا انفصلا انفصالا فجائيا سمع ذلك الصوت ينحبس حتى 

)حرؼ أصلي( تكرر في ديواف "أحلاـ (2)«شديد مهموس منفتح مصوت أسناني، لثو »فصوت التاء  (1)«الانفجارم

استعمل للتأنيث، كأحيانا كضمتَ كأحياننا أخرل جاء أصليا في الكلمة، لقد عمل ىذا مرة، أحيانا  817شام" 

الحرؼ على إبراز الدعتٌ كإيضاحو كما قاـ بتجميل معاني الديواف، كما يوحي أيضا بالتوتر كالاضراب لدل نفسية 

اردة في ديواف كجدنا دلالة الشاعر، فهو صوت يعبر عن الحزف كالحلم كالأرض، كما ربطنا التاء ببعض الأبيات الو 

 :(3)كاضحة في قصيدة متهات الجب

 الصمت  الجدار علىالدساء زرع    

 كالدزمار يعزؼ صرخة العبارات    

 تنزؼ طينة الكلمات    

 :اندفاعصوت رخو مهموس، عند النطق بو يظل الدزمار منبسطا أف يتحرؾ الوتراف الصوتياف، كلكن » حرف الذاء 

، حيث احتل مرة 833. تتواتر في الديواف (4)«الذواء لػدث نوعا من الحفيف يسمع في أقصى الحلق أك داخل الدزمار

. أحيانا يأتي ضمتَا غائبا، كىو يدؿ على الحزف (5)«صوت حنجرم، رخو مهموس منفتح»احتل الدرتبة الثانية ىو 

 :(6)كالحب كالاضطراب كالحلم، كتبتُ لنا من قصيدة "أحلاـ شام"

                                                             

 .53إبراىيم أنيس: الأصوات اللغوية، ص  -  1
 .143صالح سليم، عبد القادر الفاخرم: الدلالة الصوتية في اللغة العربية، ص   2
 .8الشام، ص علوم: أحلاـ الحمزة  -  3
 .90إبراىيم أنيس: الأصوات اللغوية، ص  -  4
 .142صالح سليم، عبد القادر الفاخرم: الدلالة الصوتية في اللغة العربية، ص  -  5
 .102 علوم: أحلاـ الشام، صالحمزة  -  6
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 تتًل ىي الأحزاف    

 أيقضها الرماد    

 البلاد  كأجشهت بدمي   

 :صوت يضيق لررل »ىو  مرة 479بلغ تواتر صوت الفاء  (1)«صوتاف رخواف مهموساف» حرف الفاء والحاء

تقاربت نسبة  مرة، 472أما صوت الحاء تكرر  (2)«الذواء عند خركجو نسمع نوعا من الحفيف الذم لؽيزه بالرخاكة

. كلعا صوتاف لػملاف معاني كثتَة، فصوت (3)«صوت حلقي، رخو مهموس منفتح»تواترلعا داخل الديواف، فالحاء 

 : (4)، ككقولوكالارتياحالحاء مثلا يتميز بالبحة الصوتية، كىو في غالب الأحياف يعبر عن الذدكء 

 ىجر الذم أحببتو مدني    

  –قالت  –بٌنا كمزؽ ح   

 كىيجها الحنتُ      

بها الفاء في  يدؿ على ذلك الكلمات التي ارتبطت أما صوت الفاء فهو لػمل دلالة القوة كالشوؽ كالحب، 

 ديواف "أحلاـ شام" مثل: )فوؽ، يرفعها، الفؤاد، النفس، أغفو، لذفة(. 

 :ّصوت صوت رخو مهموس، يضيق لررل الذواء عند نطقو فيصدر لعسا مسموعا شبيها ب» صوت السي

 .(5)«الحفيف

كىو صوت » مرة، 360ر، تواتر تعبتَ عن جو التأمل الذادئ الدتبصكما أنو صوت خفيف كىادئ، يليق لل 

، كاستعمالو من طرؼ الشاعر يوحي أنو في حالة تخيل حيث أراد من خلالو (6)«أسناني لثوم، رخو مهموس منفتح
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 السامع:أف يضفي صورة حسية كرقيقة يقتًب بها إلذ لسيلة 

 سأؿ الليل عن ميناء شموسػػػي     كيف حبي للأرض يظمي كؤكسي؟   

 دا النهر لػشي من حيات      أملا ... لغرم ضاحكا في طقوسيكغ   

  (1)تربتي تستلقي على ذكرياتي         علقت أحلامي بجيد الفؤكسي   

مرة،  109 خمرة،  161مرة، ض  199مرة، ش  320كتتالت الأصوات الدهموسة كفق التًتيب التالر )ؾ  

 (. 53ث 

 :اتتكرار العبار 

ركية، مرتبطة ثأف ىذا التكرار أسلوب فتٍ بنيوم في صياغة م»إف تكرار الصيغ كالتًاكيب في نص ما يثبت  

دة من الديواف عائد قصبارات الدتكررة في علرموعة من ال، فلقد كردت (2)«ابتةثوؿ فنية صأ ورم ينظمعش ثبتًا

 ا:هذا الجدكؿ يبرز أغلبى"أحلاـ شام" ك 

 اىتكرار  ةحفصال يدةقصال باراتعال
 2 20 - 15 حلى شفى جر ع الليل جىفي د
 2 22 حلى شفى جر ع ود الفتىعلن ي

 3 28 – 27 النخلة  عزم بجذ ى النخلة  عزم بجذ ى
 2 28 – 27 النخلة  عبجذ زم ى كتبسمي يا كردتي 

 3 32 – 31 – 29 شة الداء عر  فوية الأبرياء عب
 2 32 – 31 شة الداء عر  اكؿ حتُ أح
 2 55 ريةتبة الحعلى عوار ح رةحيا الجزائر تح
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 عو أكسىك »ا جزء، همن قصاؼ كينضد يقي ك ىد تكرر كما قر فخلآ ضعتلف من مو بارة لؼعفنجد تكرار ال 

ي هد يبتدئ كينتقك  وو يكوف في البيت بكاملهافية الدتواطئة فقال ققالسلسلة كما يشتًط أف لػدات حك  ثيحمن 

 .(1)«وب

 صوفنيا في ن ودؼ إلذ توظيفهي وبارة، فإنعرؼ أك باللفظ أك بالذا التكرار بالحىر يلجأ إلذ عفإف الشا 

التوازف في الديواف كالانسجاـ التاـ في  قيقر في تحهالفنية للتكرار تظ عا، فالدكافعفنية كنفسية م عرم، كبدكافعالش

 .وعلوم بلغتالر حمزة عتناء الشاعفي اكلا لؼ عوتٌ كتشبعية، التي تغتٍ الدقالنغمة الدوسي

ذا إلذ ى هدؼ تكرار هتٌ كجداني، كما يعلى معبارة عفي ال حا ذا الإلحى هتٍ بتكرار عو يهالنفسية ف عأما الدكاف 

د عذا يالأبيات، كلذ هذىتنجذب الصذابا إلذ  وحالتكرارات الدنتظمة، فإف رك  هذبه عسمندما يعي قارئ فالدتلقجذب ال

 .واطفعس تكلػالدتلقي  عم أف يستمتهتٌ الدعر سواءا باللفظ أك بالدعالتكرار ميزة طاغية في الش

 تكرار الكلمات:

يدة قصنا عالشعرم، فإذا اتب يمة الأداء بالدضموفقيدة كما يزيد من قصيمة القم في إبراز هإف للكلمة دكر م 

الجدكؿ  ضحوذا يو ىليا، ك خا داعاقاي قمن التكرار، أم تكرار الكلمة لشا لػ عذا النو افلة بهحا ىلاـ شام" لصدح"أ

 الآتي:

 نسبتها تكرارىا الكلمة

 14,36 49 بالح

 10,55 36 لمالح

 9,67 33 ؽالشو 

 8,50 29 لبقال
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 6,15 21 ضالأر 

 5,57 19 يلخالن

 5,27 18 الجزائر

 5,27 18 الدمى

 4,39 17 الليل

 4,10 15 الطفل

 4.06 14 ياةالح

 3,81 13 الله

 3,81 13 كلد

 3,81 13 زفالح

 3,22 11 الدساء

 3,22 11 الشمس

 3,22 11 البكاء

مرة(  49ب ل )الحعلوم" في ديواف "أحلاـ شام"، كرر فعزة الحمر "عوؿ أف الشاقذا الجدكؿ نىلاؿ خمن  

بك ...(، حب، أحب، أب، المححب متكررة كبشدة )الحكلمة د جاءت  ق، ك هائدقصورم لعالدستول الش لر ثأ ثيح

 ثيح ولوطن وبحن عبر عر علية، فالشاعقاطفية كالعالات الر الإلغابية كالحعة من الدشاعة متنو عو لرمو ىب فالح

 وؿ:قي هلصد ثيحا ا كرمالذهيلة كلطعا الواسضهمن أر  والجزائر، بما تدلك هف بلادصك 

 (1)إني أحب رمالذا ما حيلتي يلا إنٌي المحبٌ لذا لط
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ا، همرة( كذكرت في الداضي بشدة )حلم، أحلام 36كمن حب بات لػلم حيث تكررت كلمة )الحلم 

 حلمها ...( فيقوؿ "حمزة العلوم":

 (1)إلذ عينيك يسبح فيها الحلم أمدٌ إليك أحلامي فتعرج بي  

أكلا بغرض التأكيد لزدثا بذلك إيقاعا يعكس الحزف كالألد الذم أحس بو كاف تكرارىا بتُ الكلمتتُ  ك 

 وؿ:قمرة في 33الشاعر، فالشوؽ غمر نفسيتو، حيث أف كلمة الشوؽ تكررت 

 (2)صمأنا الدشتاؽ كالأشواؽ لر خ تراكدني   نسائموفتغريتٍ    

 العيوف.الشوؽ معتٌ صادؽ في الحب، كالحنتُ يدمع 

مرة(، فالقلب لػمل جميع الدشاعر  29كالشوؽ دليل الحب كيذيب القلب فنجد كلمة القلب تكررت )

لوم" متأثر بأرضو، كذاتو عزة الحمر "عكالأحاسيس، إف كانت لشلوءة بالأسى كالحزف أك يغمرىا الحب كالعشق، فالشا

 :  (3)فهو لػمل الكثتَ من الدشاعر في قلبو فنجده يقوؿ

 مهزكـ الخطى كمضيت 

 في القلب أحفر كجهها

 كأظل أكتب اسمها

 فوؽ الرماؿ 

 على الصخور

عن كل ما لػيل إليها من  لػث( فهو 21كالحب أنواع فنجد الشاعر أحب )أرضو( حيث تكررت ) 

لوم" في ديوانو "أحلاـ شام" تحدث عن الوطن عزة الحمر "ع)تربة، حجارة، أماكن، أشجار، نباتات ...( فنجد الشا
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 :(1)" يقوؿطرفي قصيدتو بأكملها كىي "كطن الشعر كالد

 فليكتب التاريخ عن كطن       بدـ الرجاؿ لربٌهم شكركا

 ػػػػل        كعلى لزبة أرضهم فطركاجيل أتى الدٌنيا لو أم

مرة(، فالنخيل رمز في الشعر، كىو الدوضع للدلالة على تلازـ حياة الإنساف،  19تكررت كلمة النخلة )

 :(2)فيقوؿ

 ع النخلة      كتبسمػػػػػػػػي يا كردتي ىزم بجذ 

 الحياة جميلة       تحيي الفؤاد ببسمة  مىذ

مرة(، فهي عبرت الجزائر كثورتها على دلالة الإرادة الصادقة، كالرفض، كالدقاكمة،  18تكررت كلمة الجزائر )

 كالتمرد، كالبعث كالتضحية كغتَىا يقوؿ:

 يوما عسى أف تخلدا 

 لجزائر حرةٌتحيا ا

 الفجر أعلنها 

 كردد الصٌدل

 تحيا الجزائر حرةٌ

 (3)فلأجل عيناؾ أباؾ اسشتهدا"

ىذا ىو الوجو الحقيقي للحرية، كانتهاء الدعاناة التي عاشها الشعب الجزائرم، كآخر مقولة خلدت في تلك 

 .(4)الدآسي الصاخبة ىي كلمة " تحيا الجزائر حرةٌ"
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 مرة( فيقوؿ:  18تكررت كلمة الدمى )

 عيوف الليل ترضع حلمها

 كتدد طفلي بالدٌمى 

 إلعب بها ككفى 

 مضى عاـ كصارت 

 فكواكبي تهوم الدٌمى

تدؿ كلمة الدمى على الدلالة الكبرل التي تحملها، فالشاعر جعل منها رمزا في قصيدتو لػيل إلذ عدة معاني 

الطفولة كالبراءة كالذكريات التي تتعلق بالإنساف، تغتَت دلالة الدمية في القصيدة كخلفيات، فالدمية رمز يعبر عن 

 بتغتَ الدقاـ الذم استخدمت فيو. كبالدعتٌ الذم لػيل إليو.

لوم" جعل من الدمية تعبتَ عن ذكريات الطفولة كمرة جعلها ترمز إلذ الإنساف كالدراحل عزة الحمر "عفالشا

 خرل كضع مقارنة بتُ الإنساف كالدمى.التي لؽر بها، كىي مواضع أ

مرة(، أخذ الليل مساحة شاسعة في الشعر منذ القدـ، فهو  17كمن ىنا تأتي كلمة الليل حيث تكررت )

 :(1)دلالة على السكوف كالجماؿ كالخوؼ كالتفكتَ ... فيقوؿ الشاعر

 القلقكن في أحشائو يسىنا يناـ على الألواح ... لػتًؽ           كاللٌيل  

الليل سيكن في داخلو لعوـ الشاعر، فهو ليل مهيمن على عالدو النفسي، فهو أسكن في أحشائو الفزع أك 

 حبو لعودة الصاحب.في القلق، فهنا لحجتو كانتبو برغبة شديد، 

ورة بلغت سجل لنا حضورا قويا للحركؼ المجه إف الإحصاء الذم قمنا بو عن الحركؼ كالذمس كالجهر

أف الصوت المجهور يهتز لو  لاصو( كما لؽكن استخ% 35,10( في مقابل الأصوات الدهموسة )%64,89نسبتها )

الوتراف فيحدث صوتا موسيقيا لستلفا، كما أنو يتسم بصفة الانفجار ككونها انفجار يعتٍ أف الدتكلم لا يستطيع حبس 
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لها مع القيمة الدلالية للسياؽ لؽنح في انفجار النفس، فتكرار ىذه الحركؼ كتداخفيستجمع كل قواه ما بداخلو 

الأصوات طبيعة الػائية كىي أيضا تدتاز بالشدة كالرخاكة فهي تتوافق مع الدواضيع الدؤلدة كالعواطف الحزينة كمدل 

 انفعاؿ الشاعر مع ألامو.

 بالتمرد كالقوة كالشموخ كالعنفواف.زخرت تباين ىذه الأصوات مع مواضيع قصائد الديواف التي 

 اـ الشاعر قضايا كطنو كأمتو كلرتمعو.كالتز 
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II -  :شعرية اللغة 

 الدعجم الشعري في ديوان أحلام شاي:أولا: 

يشكل الدعجم أحد الدكونات الأساسية في النص الشعرم، كلا شك أف لكل شاعر من الشعراء معجمو  

فالكلمات في النص الشعرم كائن حي »الخاص بو شاء أك أبى، كلكل شاعر نظرتو الخاصة لذذه الألفاظ كالكلمات: 

، فهو لؼلق (1)«يشتَ إلذ قوتو كتديزهتولد من أعماؽ الشاعر، فالدعجم لؽكن أف يشتَ إلذ ضعف الشاعر كما لؽكن أف 

 اتو الشعرم.شأنها أف تحقق الدكنوف الداخلي لذلرموعة من العلاقات التًكيبية كالدلالية التي من 

لصد لرموعة الكلمات كالألفاظ الدتكررة بشكل لافت، كتكرارىا »علوم" الكعند النظر في تجربة الشاعر "حمزة  

يؤكد على عمق كجودىا في حياتو، أك قدرتها الكبتَة على مد العوف للشاعر كىو يصارع أثناء الكتابة، كمن الدمكن 

 استخراج تلك الألفاظ كاتخاذىا لزورا لدراسة تجربة الشاعر. 

ديثة غتَ معقدة كلكنها تحتاج إلذ شرح، كما أنها تنتمي إلذ علوم" حالكمن ىنا فإف ألفاظ معجم "حمزة 

 الدعجم الدعاصر.

 معجم الطبيعة:  - 1

علوم" باعتباره شاعرا الخصبنا يستلهم منو أغلب الشعراء، "حمزة تدثل مصدرنا نظرا لكوف الطبيعة مصدرا 

عدت ركحو الوجدانية كالعاطفية على ستهاف بها، حيث ساىذه الدلالات الطبيعية نسبة لا ي ركمنسيا، فإنو يستعمل

 حسن توظيفو لذا من حولو.

 : (2)لصده في قولو

 سىحىبٍتي ببحرؾ الدمتد في جسدم         كأمواج الحنتُ يزفها الضم   
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فالأسطر الشعرية السابقة اشتملت على لرموعة من العناصر الدعجمية التي تطوم تحت معجم الطبيعة ىي 

 في قصيدتو.كيوظفها )ببحرؾ، أمواج ...( فهذه العناصر تدثل جزءا من الطبيعة التي يراىا الشاعر أمامو ثم يصورىا 

 معجم الدشاعر: - 2

 العلوم" إلذ قسمتُ:ينقسم معجم الدشاعر في ديواف "حمزة  

 قسم الحب كتبرز فيو معاجم: العشق، القلب، لذفة، قبلة، السعادة ... الخ. (1

 قسم الألد كتبرز فيو معاجم: أكجاع، عذاب، جرح، حزف، دمع، بكاء ... الخ (2

 قسم الحب:  – 1

بوبتو كعشقو لو كل الكلمات التي استخدمها الشاعر في التعبتَ عن حبو كانتماءه كتدسكو بأرضو كحبو لمحتدث

 سعادة، لذفة، حنتُ، قبلة... الخ. ،لذا كىي كالآتي: الحب، العشق، القلب، نبض، الأمل، سحر

 :(1)كلصد في قولو

 إلا دركبي شػػػػػػػػػػفػػػػػػػػػػاىي باف منزلذا         مصباحها الحب ... فيو يرفل الأفق

 ن تراب قصيدة القلب تنطلق ػػػػمن زلصبيل شراب الحب تسكبػػو          م

طار الدعجم الدشاعر، فالحب في العناصر الدعجمية الداخلة ضمن إ فالأبيات السابقة تشمل على لرموعة من

 نظره من العناصر الدهمة في الحياة.

 قسم الألم: – 2

لقد تضمن ىذا القسم لرموعة من الألفاظ التي تدخل ضمن ىذا الدعجم )دمع، ألد، بكاء، جرح، حزف،  

 عذاب، أكجاع ... الخ(. 
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 :(1)كلصد في قولو

 كمضيت مهزكـ الحظى 

 في القلب أحفز كجهها 

 كأضل أكتب اسمها  

 فوؽ الرماؿ  

 على الصخور  

 في الشجر 

 لعشيقتو ليبدم ما حل بقلبو من أسى كألد نتيجة الفراؽ.فالشاعر يعبر عن شدة شوقو 

كمن خلاؿ ما سبق لصد أف ىذا التألف بتُ الددلولات الثانوية لؽثل خاصية فنية أسلوبية كجمالية تديز بها 

الشاعر، التي استعارىا لذا الديواف كذلك بتميزىا عن غتَىا ليست في الرموز التي تحملها ىذه الدعاجم، كلكن في الرموز 

 .عاجمالدفها توظيفنا شعريا كدلاليا بتُ حيث كظ

 معجم الإنسان:  – 3

يشكل ىذا الدعجم لرموعة من الألفاظ الدالة على الإنساف كما لؼص حياتو الاجتماعية، تعددت ألظاط 

شفاه  راع أحشاء، فم عتُ،د فيو، خذيك، أذنيك، صدر أضلاع، ذاستخدامها كتنوعت دلالتها كفق السياؽ التي تر 

 كجو، ملامح، قلب، كلدم، جدم، جدتي، فتى، فتاة، أبتي، بشر، رجاؿ، امرأة ... الخ.

 :(2)في قولو دكلص

 كترسم حلما كبتَا  

 بداخل دائرة  
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 تشبو القلب  

 في كل شيء  

 يفتش عن قلبو بتُ أضلاعو 

 :(1)كقولو أيضا

 الصٌوت  في دجى 

 أخبرىا  

 عن فتى     

 كاف عند الدساء  

 لػدث أصحابو  

 عن عشيقتو  

 عن فتاة يريد صداقتها  

فالشاعر "حمزة العلوم" استعاف بهذا الدعجم في أداء دلالتو، كالوصوؿ إلذ معانيو، حيث ىذه الألفاظ ارتبطت 

 بسياؽ أرضو ككطنو، كيعتٍ أيضا أف الاختيار الذم عمد عليو لؽثل لظطا جماليا لشيزنا للظاىرة الدلالية عنده، فنلاحظ

أف ىذه الكلمات الدتعلقة بأعضاء الإنساف لد تأتي في سياؽ حقيقي بل جاءت كتشبيهات كاستعارات ككنايات 

 كظفها الشاعر ليعبر عن صدؽ مشاعره كحبو لوطنو.

 الحقول الدلالية في ديوان "أحلام شاي": ثانيا: 

من الدراسات اللغوية الحديثة تعد الحقوؿ الدلالية من أخصب العلوـ التي حظيت بها علم الدلالة كذلك ض 

 من جانبي الأدب النثرم كالشعرم كذلك نظرا لألعيتو في تحليل النص الأدبي عامة كالشعرم بشكل خاص.
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جها جامعنا بط معانيها بمفهوـ لزدد، بحيث يشكل ك تىو لرموع الكلمات التي تر »كيعتٍ بالحقوؽ الدلالية  

ذلك الوجو، أك لرموعة كحدات معجمية ترتبط بمجموعة تقابلها من ا لكي تأتلف على لتلك الدعاني، كمبررا لذ

أب، أـ، أخ، جد، عم  الدفاىيم، على أف تندرج كلها تحت مفهوـ عاـ، أك كلي بجمعها ... لضو ما لصده في كلمات:

تكوف البنية بط بمفهوـ أساسي ىو عنواف الحقل الذم تنتمي إليو القرابة ... إنو عمل ينطلق من فرضية ... التي ترت

ليس حكرا على علم الدلالة أك  الدلالية بسبب منها مؤلفة من تجميع موحد للبتٌ، كىذا الدبدأ الدتبتٌٌ في نظرية المجاؿ

ىو قطاع متكامل ». كعرفو أكلداف بقولو: (1)«، بل إنو مودع في عقولنا، أك تركيباتنا الذىنية كبشرفحسببها  الدشتغل

. كىدؼ التحليل للحقوؿ الدلالية ىو جمع كل الكلمات التي (2)«لراؿ معتُ من الخبرة في الدادة اللغوية يعبر عن

 .(3)الواحدة منها بالآخر، كصلتها بالدصطلح العاـ صلاتهاتخص حقلا معينا كالكشف عن 

فالدتأىل في النص الشعرم يدرؾ بأنو لػوم حقولا دلالية متنوعة اندرجت تحتها ألفاظ دالة عليها، كلؽكن  

 رىا في ىذه الحقوؿ فيما يلي:حص

 الحيوان الزمان الدكان الحرب الدشاعر الإنسان حقل الطبيعة

 ثلج  -لطيل

 الأمطار -رماؿ

 الصنوبر  -كردة

 نتَاف 

 البحر -الليل

النهر  -الشمس

  -الجسد

 جد –الركح 

 فتى -كلدم

 جار –إنساف

 كتف  –فتاة 

 -خذيك

 المحب

 عشق-الحب

 القلب

 الأشواؽ

 سراب-نبض

 الذول

 حرية

 الثورة

 الانتحار

 جيش

 تحرير

 ألراد

 الأندلس

 البيدر

 الغرب

 شرفة 

 بيت

 دار 

 الكوف

 زماف

 غد

 غركب

 تاريخ

 عاـ

 حمامة

 لطلة

 طيور

 الغزاؿ 

 الفرشات 

 الخيوؿ
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 تلاؿ-الخريف

 ماء -سهوؿ

 أغصاف

 إعصار -حقوؿ

 بئر -الربيع

 سحاب -الأرض

 سنابل –أمواج 

 لصم –زىرة 

 البدر  –الريح 

 القمر –الضل 

 سماء -الصقيع

 صنوبر  -توت

 لساف

 أبتي-امرأة

-الرجاؿ

 أذنيك

 صدره-البشر

 كجو-أضلاعو

 فم -دراعيو

 بدين-أحشاء

 شفاه -عتُ

 -ملامح

 القلب

 

 بسمة

 حس

 الأمل 

 سحر

 لذفة

 الحنتُ

 قبلة

 السعادة

 البكاء

 الألد -دمع

 حزف -جرح

 عذاب

 أكجاع

 دماء

 انتصار

 جنود

 الدوت

 رصاصة

 بندقية

 استشهاد

 الدساجد

 الكنائس

 جنة

 الجنوب

 الشماؿ

 

 الأياـ 

 سنتُ

 النورس

فشعر الطبيعة قديم قدـ »كىكذا يبتُ لنا من خلاؿ الجدكؿ أف الحقل الرئيسي كالطاغي ىو حقل الطبيعة،  

ذاتهم الأدب العربي كالطبيعة ذاتها، فكل الآداب لشزكجة بحب الطبيعة منذ العصر الجاىلي، فالشعراء يعبركف عن 

النفسية كيبثوف أحزانهم كحتى فرحهم إلذ الطبيعة، حيث يقوموف بتشخيصها في صورة أشخاص يتحدثوف معهم، 

 .(1)«كيشكوف إليهم أكجاعهم
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عناصر الطبيعة بمختلف مظاىرىا عنصر من يت في ىذا الحقل كل الألفاظ التي ترجع بدلالتها إلذ صكقد أح 

 الحية كالجامدة.

 الطبيعة:  حقل

نوع الشاعر في استخدامو للألفاظ الدالة على عناصر الطبيعة، بحيث ساعدت ركحو الوجدانية كالعاطفية  

سياقات كالوصف كالتشبيو، مشكلا في على حسن توظيفو لذا من حولو، مستمدا إياٌىا من بيئتو، كقد جاءت 

 :(1)و لذذه العناصر قولوأسلوبو بميزة فانفردت عن أقرانو، كمن لظاذج توظيفطبعت لوحات فنية رائعة 

 قبائل الألواف ترفض ريشو    

 كالداء أشعل فكرة الإعصار   

 لازلت أحفر في الغواية بئرىا     

 شغف الحركؼ توسدتو النٌار ...   

من خلاؿ الأبيات السابقة يتجلى استخداـ الشاعر للفضل الداء الذم يعد من الدفردات الدالة على عناصر  

بو من رفض الشعوب الأخرل لوطنو كعزمو كإصراره كدلالتو في قصيدة "متهات الجب" قسوة الشاعر كغضعة، الطبي

 على أف يكوف حرا فلفظة الداء تدؿ على الحياة.

 :(2)رنا قولوكظف الشاعر عنصر آخر "النار" كلػص 

 كيف يلتهب الجواب  

 أماـ نتَاف السؤاؿ  

 فتًشف الأمطار من سحب   

 الأحلاـلتسقي زبوة   
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فالشاعر كظف لفظة "النار" لأنها تدؿ على الشوؽ كالحنتُ كجاءت في ىذه الأبيات متضادة مع لفظة  

 ب حالتو النفسية.لى مشاعره فهذا التضاد يدؿ على تذبذالأمطار التي تقضي ع

 / الظواىر الكونية:أ

)الشمس، الأرض، السماء،  علوم" عدة ألفاظ للدلاة على لستلف الظواىر الكونية مثلالاستخدـ "حمزة  

 :(1)البحر، لصم، البدر ...( كارتأينا أف نقدـ لظاذج عن أكثرىا تواترا، كمن ذلك تظهر لفظة الأرض في قولو

 كمضي جدم يزرع الأرض حلما         تحػػػػػػػػػػت زيتونة بأعلى الدركس    

 ىػػػػػػػػػػػػذه الأرض أكصت الجد يوما         كلػػػػػػػػػػدم إفٌ العلم تاج الرؤكس        

 تقتدم بالنفوس الأرضكمػػػػػػضػػػػػػػيػػػػػنا جيلا يعلٌم جػػػػػػػػيػػػػػػػػػػلا          ىذه    

ليها كمتمسك بها، كلا جاءت الأرض معرفة بالألف كاللاـ على أنو يقصد أرض معينة لؼصها بالذكر ينتمي إ 

 لؽكن التخلي عنها لرسدا ذلك بزرعها كالقياـ بها، أم عدـ التفريط بها.

 :(2)كمن الألفاظ الدالة على الظواىر الكونية كتواترت بكثرة لفظة )الشمس( كىي حاضرة في قولو

 أستفيق صباحا   

 كيأتي الربيع    

 بهدىد صوت الحقوؿ    

 تشرؽ  الشمسأرل    

 لؽلؤنا صوتها    

 تتغتَ كل الفصوؿ   
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فالشاعر استعمل ىذه اللفظة لخركجو من الحزف كالظلاـ  كالاطلاعلفظة الشمس تدؿ على الأمل كالحرية 

 فهي أشرقت على مشاعره كأعطتها نورا.

 الظواىر الجوية:ب/ 

الجوية، كىي متنوعة منها تضمن ديواف حمزة العلوم "أحلاـ شام" لرموعة من الألفاظ الدالة على الظواىر  

 :(1))الأمطار، السحب، أمواج، الثلج، إعصار، صقيع، جليد ...(، كمن لظاذج توظيفو لذذه الظواىر قولو

 كالشمس دكنػػػػػػػػك كجهها لؽتد يوغل في الأسى  

 سحػػػػػػػػػػبػػػػػػػػػػػػػػػػػت شػػعاع النور من خلف السحاب   

 كخلفت ليلان كئيبا لػتسي الصرخات في أسامي   

لفظة السحاب تدؿ على أمر يؤرؽ الشاعر، كاستحضار الذكريات كصف الألد، فالشاعر ىنا في حالة تعبد  

 تارتا يكوف كتارتا أخرل يصف الألد كما يكابده في داخلو من مشاعر مؤلدة.

 لاجتماعية: ثانيا: حقل الألفاظ الدالة على الإنسان وما يخص حياتو ا

 ضم ىذا الحقل عدة ألفاظ تتضمن جوانب لستلفة تخص الإنساف كجسم الإنساف كصفاتو كأقرباءه ... . 

علوم نلاحظ غلبة أعضاء جسم الإنساف على العلاقات الاجتماعية الكمن خلاؿ استقراءنا لديواف حمزة  

 كالأسرية.

 أعضاء جسم الإنسان: -/أ

من الكلمات الدالة على جسم الإنساف )الجسم، الجسد، الركح، الكتف،  كظف حمزة العلوم لرموعة ىائلة 

خذيك، أذنيك، صدر، القلب، أضلاع، ذراع، أحشاء، يدين، فم، عتُ، شفاه، كجو ملامح( كمن الأبيات الدالة 

 :(2)على ذلك قولو
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 نسائم خدٌؾ الوردم    

 تأخذني إلذ عينيك    

 تخرجتٍ سنابل    

 جدٌنا قمحىثم ترميتٍ ببيدر    

 ففي عينيك علمت الفؤاد   

 لزبة الشهداء   

كظف الشاعر لفظة )عينيك( ليدؿٌ على كظيفة ىذا العضو الدتمثل في الرؤية لأنها كردت في سياؽ التعبتَ عن  

 الفراؽ كزاد شوقو.ألد الحزف الذم ألدىى بالشاعر نتيجة بعده عن أرضو، كخاصة أنو اشتد بو 

 :(1)عيو في قولوكظف كلمتي صدره كذرا 

 تشرب من مقلتيو    

 تناـ على صدره    

 ذراعيو  –طورا  –تتوسد    

 تنظر لضو السماء   

 راعيو( للدلالة على عضو الجسم، ليعبر عن الحزف نتيجة ىجرىا كبعدىا لو.دره( ك)ذكظف الشاعر لفظ )ص 

 :(2)"القلب" بكثرة كمن صور حضورىا بالديواف قولو ةكظف الشاعر لفظ 

 ىكمضيت مهزكـ الحظ   

 في القلب أحفر كجهها    

 كأظل أكتب اسمها    
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 فوؽ الرماؿ    

 على الصخور  

 في الشجر

اىتم الشاعر بلفظة "القلب" ليبرز احتواء ىذا العضو من جسم الإنساف على مشاعر العشق كالحب 

 أسى كحزف نتيجة الفراؽ.لعشيقتو ليبدم ما حل بقلبو من شوقو كالمحبوبة، كما عبر الشاعر عن شدة 

 حقل القرابة الأسرية: -ب/

مرأة، البشر، اعلوم بعض الكلمات الدالة على القرابة الأسرية )كلدم، جدم، فتى، فتاة، جار، الكظف حمزة  

 (.تيالرجاؿ، جدتي، أب

 :(1)كمن الأبيات الدالة على ذلك قولو 

 من ألف عاـ     

 جدتي تحكي لنا  

 عن غولذا  

 عن أرضها

كظف الشاعر لفظ "جدتي" التي تدؿ على القرابة الأسرية لأنها كانت تحكي لو أشياء توارت كلد تعد 

 موجودة.

 :(2)" "الرجاؿ" في قولوكاستخدـ ألفاظ "بتٍ"، "ابنو 

 فقرأ كصيتو:

 لك الدودة من أبنو 
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 لكن أركاح الرجاؿ تهوف من أجل الجزائر

الانسجاـ العاطفي بتُ الأب كابنو حيث أكصاه أف يفدم  كظف الشاعر ىذه الألفاظ مع بعضها الدالة على

 كيضحي بنفسو من أجل الجزائر.

 ر:حقل الدشاع

ب لمحبوبتو كلأرضو الجمر فلا لصد أصدؽ من كلمات الحلقد تغزؿ الشاعر في ديوانو بكلمات أحر من  

عشق الذول، )فكلماتو تأتي من صميم القلب لتخاطب معذبتو، كىذا ما قاـ بو الشاعر، كلضو ىذه الألفاظ نذكر 

 .(الحب، المحب، نبض، حنتُ، حس

 :(1)كلصد في قولو 

 سهاـ الركح نتَاف يؤججها    

 مساء الشوؽ يرفعها ىنا سهم     

 يعرم شهوة الأكراد في لغة    

 مكأنها لغيفجرىا الحنتُ      

 سهاـ الليل أشواؽ تؤرقتٍ   

 فأسهر ليلتي لا زارني نوـ    

وجودة، كالحب في الدفالشاعر جمع ألفاظ الغزؿ كالشوؽ في ىذه الأبيات معبرا عن حبو كشوقو لمحبوبتو الغتَ  

 نظر الشاعر من العناصر الدهمة في الحياة، فلولاىا ما كانت الحياة.

  (2)يسعى دائما لتحصيلو، يقوؿ لؽل من الحب، بلكالشاعر لا: 
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 من زلصبيل شراب الحب نسكبو            كمن تراب قصيد القلب تنطلق 

 ق أف الحياة من الأحلاـ تنبط       فأغنيات تزكر العود ... تخبره       

 الدشتهي ينمو على شفة           أعشابها كخيوؿ الشوؽ تحتًؽ  لحن يا

 أصاب قلبي ذىوؿ من حلاكتها            يا لعنة العشق للعشاؽ قد عشقوا 

حقل  –فالأبيات السابقة تشمل على لرموعة من العناصر الدعجمية الداخلة ضمن إطار الحقل الدلالر  

قل ، الشوؽ، العشق كغتَىا فإف لرموعة ىذه العناصر ذات ارتباط كثيق بحشفقةالحب، القلب، أحلاـ،  –الدشاعر 

 الدشاعر كدعي يفهم معناىا يتفهم فهم العلاقة الناظمة بتُ ىذه العناصر الدعجمية كحقل الدشاعر.
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III -  الصورة:شعرية 

 الصورة الشعرية: 

وين أفكاره كىي عناصر الرؤية التي لتي لؽلكها الشاعر لتساعده على تلتعد الصورة الشعرية الأداة الدهمة ا 

ك كجو من فنية طريقة خاصة من طرؽ التعبتَ أكالصورة ال»تتًجمها الانفعالات، فهي مكوف ىاـ داخل البناء الشعرم 

. كمن أبرز النقاد الذين كرد (1)«كتأثتَ لدلالة، تنحصر ألعيتها فيما تحدث في معتٌ من الدعاني من خصوصيةأكجو ا

للشعر أسلوبا خاصا في صياغة الأفكار كالدعاني كىو أسلوب الشعر في الصياغة »الجاحظ،  ة نذكرعنهم لفظ الصور 

بالتجسيم، الآف  ما نسميويقوـ في جانب كبتَ من جوانبو على تقديم الدعتٌ بطريقة حسية، أم أف التصوير يتًافق مع 

ابها لو في طريقة التشكيل كالصياغة كالتأثتَ كثالث ىذه الدبادئ أف التقديم الحسي للشعر لغعلو قرينا للرسم، كمش

 .(2)«كالتلقي، كإف اختلف عنو في الدادة التي يصوغ بها كيصور بواسطتها

 ليوضح بها مدلولا ذىنيا. الحسيالجاحظ جعل التصوير مصطلحا فنيا، كلكنو اقتبس لفظ تصوير بمدلولذا  

 الصورة البيانية:

أجمعوا »يعتبر التصوير جوىر الشعر منذ القديم، حيث كانت الصورة مادة الشعر الأكلية، حتى أف القدماء  

لاستعارة مزية كفضلا، كأف المجاز أبدا أبلغ من كالتعريض أكقع من التصريح، كأفٌ لعلى أفَّ الكناية أبلغ من الإفصاح، 

 .(3)«الحقيقة

شبيو ألظاطا للتصوير الفتٍ كىذا ما لجأ إليو الشاعر "حمزة العلوم" في الكناية كالاستعارة كالتكمن ىنا لصد  

 .ديواف "أحلاـ شام" كقد استعمل ىذه الألظاط البلاغية التي يستلهمها من التًاث البلاغي

 :(4)نبدأ بالصورة الاستعارية لصد في قصيدة "الإىداء" يقوؿ الشاعر 

                                                             

 .323، بتَكت الحمراء، ص 1992،  الدركز الثقافي العربي، 3جابر عصفور: الصورة الفنية في التًاث النقدم كالبلاغي عند العرب، ط -  1
 .257الدرجع نفسو، ص  -  2
 .70عبد القاىر الجرجاني: دلائل الإعجاز، ص  -  3
 .7حمزة العلوم: أحلاـ شام، ص  -  4
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 كطنا كترفع ىامتي كطفولتي  الأرض تزرع في جبيتٍ قصيدتي   

كصف الشاعر في ىذا السطر الشعرم الاستعارة الدكنية، حيث شبو الأرض )بالإنساف( الفلاح، كترؾ شيء  

من لوازمو يدؿ عليو كىو الزرع، كىذه الصورة الاستعارية جعلت الشاعر "حمزة العلوم" يؤكد على انتمائو كتدسكو 

 كحبو الشديد لأرضو.

 :(1)قولوية، كطموحو في التغيتَ، ثم يعقب بلنا حالتو الخيالثم لصده يصور  

 حمل السلاـ كعاد لػملتٍ       تشدك الدٌنا إذ يرقص الدطر  

دالة عليو  ذؼ الدشبو بو )الدرأة( كترؾ قرينةحيث شبو الشاعر الدطر بالدرأة )الدرأة رمز للوطن( التي ترقص، ح 

 على سبيل الاستعارة الدكنية.

 :(2)لسياؽ يقوؿكفي نفس ا 

 فاستلقت الأزىار ضاحكة      إني الجماؿ يضمٌتٍ قمري   

لفظية دالة عليو )الاستلقاء( على سبيل  ةحيث شبو الشاعر الأزىار بالإنساف ىو الذم يستلقي، كترؾ قرين 

 استعارة مكنية.

الواسع كالصدؽ في فالشاعر متأثر بالطبيعة لذلك كظف العديد من عناصرىا كىي صور تدؿ على الخياؿ  

 التعبتَ عن العواطف كالأحاسيس التي تحركها عدة عوامل كالحب كالشوؽ للوطن.

 : (3)كىذا ما نلمسو أيضا في قصيدة "ىزم بجذع النخلة" يقوؿ فيها 

 ىزم بجذع النخلة       كتبسمي يا كردتي  

 ىذه الحياة جميلة        تحيي الفؤاد ببسمة   

                                                             

 .23حمزة العلوم: أحلاـ شام، ص  -  1
 الدصدر نفسو، ص ف. -  2
 . 27الدصدر نفسو، ص  -  3



 الخطاب في ديوان "أحلام شاي" لحمزة العلويالفصل الثاني: جماليات 

 72 

ذا الدقطع تبتٍ عدة صور "ىزم بجذع النخلة"، "كتبسمي يا كردتي"، "تحيي الفؤاد الصورة المحورية في ى 

ببسمة"، ىذه الصور كانت مستندة إلذ مرجع معنوم، حيث لصد الأدكات البلاغية الدكر الأكبر فيو كالدتمثل في 

شاعر "حمزة العلوم" معاناتو في صور لنا اليالاستعارة التي تقوـ بإسقاط لدلالة الصورة الأكلذ كإعادة دلالة جديدة، ثم 

 :(1)قصيدة "سراديب الغياب" فيقوؿ

 حملت على كتفي كطنا

ل على كتفو فهو شبو الوطن بالإنساف الذم لػم ففي ىذا الدقطع تدكن رؤية الشاعر كأملو لدستقبل أفضل، 

 فصرح بالوطن )الدشبو( كحذؼ الدشبو بو )الإنساف( على سبيل الاستعارة الدكنية.

 :(2) كذلك  كيقوؿ 

 فكواكبي تهول الدٌمى

كطنا حيث شبو مشاعره بالكواكب حيث ذكر الدشبو بو  تفيوعلى ك حملتصورة استعارية تشكلت في  

 )الكواكب( كحذؼ الدشبو )الدشاعر( كترؾ كلمة )تهول( الدالة عليو على سبيل الاستعارة التصرلػية.

 الصورة التشبيهية:

بناء صورة باعتباره من أبسط في التشبيو من الصور البيانية الأكثر حضورا في شعر "حمزة العلوم"، استخدمو  

 الوسائل الفنية في تحقيق ذلك التقارب بتُ أركانو.

 :(3)كاختلف استخداـ التشبيو عند الشاعر بسبب تعدد أنواعو، كاستطعنا أف نلمس توظيفا في قولو 

 الحب في الكوف مثل الركح في الجسد 

 كتبقى الرٌكح للأبد الجسم يبلى   

                                                             

 .35حمزة العلوم: أحلاـ شام، ص  -  1
 . 70الدصدر نفسو، ص  -  2
 .7الدصدر نفسو، ص  -  3
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استخدـ "حمزة العلوم" عنصر التشبيو ليعبر عن حالة حبو لوطنو )مثل الركح في الجسد( فهو يعيش أمنية، لا  

 يريد زكالذا.

 :(1)كيقوؿ كذلك 

 حبك أجعلو لر غطاء    

 ٌـً      أحبك كالطٌفل حتُ يولد بأحضاف أ

 يناـ بكل ىدكء    

 تغن لو أغنيات     

 تقص عليو الحكايات     

د الابتعاد عن كطنو كالبقاء فيو، كىو يأمل أف يشبو الشاعر حبو لوطنو، كحب الطفل لحنتُ أمو، فهو لا ير  

 .كراحة الباؿ لػتوم كطنو على الذدكء كالطمأنينة

 :(2)كفي نفس السياؽ لصد الشاعر يقوؿ 

 أتيتك يا بلادم    

 مثلما طفل   

 أتى الدٌنيا بلا عينتُ   

 ببصر قلبو    

 ما لا تراه ىناؾ   

اتجاه بلاده، كشبو أحلامو بالطفل البرمء الذم لا لػمل لعنا كلا  تدفقةيكشف الشاعر عن أحاسيسو الد 

 د الكرة للوطن في صورة الطفل.ننا، كلا يعرؼ معاناة، فهو لػمل سمة أمل، كأعاحز 

                                                             

 .59، 58حمزة العلوم: أحلاـ شام، ص  -  1
 .62، 61الدصدر نفسو، ص  -  2
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 :(1)كيقوؿ الشاعر في قصيدتو "تراتيل الشوؽ" 

 ح في دميػػديك قلبا كالذا        كالحلم يسبأى

 كالعابد الدتًلزٌ            هكيظل يقرأ كرد

 لػلو مذاؽ شرابها        لػلو مذاؽ العلقم 

 ياليتتٍ  في قلبها          مثل السوار بمعصم

 جسم الإنساف دكف توقف فهو كالذا بشوقو، كيفكر بشدة شبو الشاعر شوقو بالحلم كالدـ الذم لغرم في 

حتى أصبح كالعابد الدتًلز، شديد العبادة كيؤديها على أكمل كجو، كيتمتٌ حبو أف يكوف دائما معو كلا يفارقو، مثل 

 السوار بمعصم، فالسوار لا يفارؽ معصم الدرأة.

 كلصد الشاعر في قصيدة "ىذياف" يقوؿ: 

 الذم              عن خمرة الذٌؿٌ ارتشفٍ يا عملة العصر   

كردت في الصورة البيانية تشبيها بليغنا في جملة اسمية فحذؼ كجو الشبو كأداة التشبيو كاكتفى بالدشبو كالدشبو  

 بو لتقوية الدعتٌ كتأكيده.

 الصورة الكنائية:

ىي أف يريد الدتكلم »ه فقاؿ: طور القاىر الجرجاني من مفهوـ الكناية بعدما اختلف البلاغيوف في تحديد 

و كن لغيئ إلذ الدعتٌ ىو تاليو كردفو في الوجود فيميئ بإثبات معتٌ من الدعاني فلا يذكر باللفظ الدوضوع لو في اللغة كل

 ، كىي من أىم الأساليب الفنية في البياف.(2)«إليو كلا لغعلو دليلا عليو

 

                                                             

 .79حمزة العلوم: أحلاـ شام، ص  -  1
 .52عبد القادر الجرجاني: دلائل الإعجاز في علم الدعاني، ص  -  2
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ن علاقات حضورىا داخل الصورة البيانية، يقوؿ الشاعر كبما أف الكناية طرؼ في ىذه الدراسة، كالكشف ع 

 :(1)"حمزة العلوم"

 قصيدتي            ترفع ىامتي كطفولتي جبيتٍالأرض تزرع في   

 ة كالسمو، رفعة الدكاف ىي بالضركرة رفعة الإنساف.كناية عن الرفع  كطفولتي( كىيكلصد كناية )ترفع ىامتي  

 يك من ماء خدٌ  كأرشف     :   (2)كيقوؿ كذلك

 كأسا من الحبٌ    

  أسكب للقلب فنجاف شام   

 يداعب كجو الدساءٍ    

 جاءت ىنا "أسكب للقلب فنجاف شام" كناية عن الطمأنينة كراحة الباؿ. 

 الصورة الرمزية: 

تتعلق ذاتية موضوعية تجريدية تنتقل من المحسوس إلذ عالد العقل كالوعي باطن ثم ىي مثالية نسبية لأنها »ىي  

 .(3)«بعواطف كخواطر دقيقة عميقة تقصد اللغة عن جلائها

 مفهوم الرمز: 

يعد الرمز من أىم التقنيات الفنية، التي أخذ بها الشاعر في بناء القصيدة، كالذم لؽنحها رؤية كشمولية تصل  

للشاعر "حمزة العلوم"  فالرمز ىو إشعاع، دلالر إلػائي، ففي ديواف "أحلاـ شام"العاـ بالخاص كالحاضر بالداضي، 

 أشار للعديد من الرموز نذكر منها:

 

                                                             

 .7حمزة العلوم: أحلاـ شام، ص  -  1
 .57الدصدر نفسو، ص  -  2
 .395لزمد غنيمي ىلاؿ: النقد الأدبي الحديث، ص  -  3
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استخدـ الشاعر لعناصر الطبيعة ليعبر بواسطتها عن أحاسيسو، كعما لؼتلج فؤاده من مشاعر  الرموز الطبيعية: – 1

 :(1)كانفعالات، اتجاه كطنو فنجده يقوؿ

 شفتام أتعبها النٌداءٍ    

 كالنخلة الذيفاء حائرة    

 عيوف الخائفتٍُ  صةكشاخ   

 إني ىنا ...    

ذعها الطويل فبلدنا الجزائر غتٍ ميز بثمارىا كتجالعالد، كىي تت منتنتشر أشجار النخيل في الدناطق الحارة  

بهذه الشجرة، فالشاعر "حمزة العلوم" استخدـ رمز "النخلة" في شعره كىي ترمز إلذ الذوية العربية، كىي رمز للجماؿ 

 ، كالثراء، كالانتماء، فهذا دليل على تدسك الشاعر بوطنو، كثباتو رغم تقلبات الحياة.كالبهاء، كالسخاء

 :(2)كذكر الشاعر رمز النخلة في سياؽ آخر يقوؿ 

 ىزم بجذع النخلة     كتبسمي يا كردتي  

 ىذه الحياة جميلة      تحيي الفؤاد ببسمة   

ذكرىا في قصة "مريم عليها السلاـ" عند الدخاض،  النخلة رمز للشجرة الدباركة كالدقدسة، فالشاعر ىنا 

فأصبحت النخلة شجرة مقدسة عند الدسيحتُ، كىي كذلك ذكرت عند الرسوؿ صلى الله عليو كسلم كالتمر مؤكنتهم 

 في ترحالذم كأسفارىم.

بصحراء الواحة(، فهو متؤثر فالشاعر لد يتوقف عن ذكر النخلة، في شعره فقط، فقد كظف كذلك )الرمل،  

 بلاده.

                                                             

 .104، 103حمزة العلوم: أحلاـ شام، ص  -  1
 .27الدصدر نفسو، ص  -  2
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رة، لشا يرتبط بالصورة لذاتها في مظاىر الطبيعة، لرمز عنواف لقصيدتو إلذ ىذه الشجكالشاعر ىنا استخدـ ا 

 :(1)كىو رمز لشيز لا لؼلو من الصورة الشعرية كيقوؿ الشاعر أيضا

 ك أرسم قبلة على خدي   

 تغرم الدساء   

 تراكد الثلج الجميل    

 على التساقط   

 أغصاف الصنوبر فوؽ   

 ترحل الأطيار لضوم    

نلاحظ في ىذا الدقطع الشعرم أنو يزخر بالعديد من مظاىر الطبيعة )الثلج، التساقط، أغصاف، الصنوبر،  

كبتَا، في كونيا  فاستغرقت الطبيعة حيزا  الأطيار(، جاءت ىذه العناصر ككأنها خطاب للمرأة فهي مصدر للإلذاـ، 

 )الشاعر(.الذات الدبدعة 

 الرموز التاريخية:

كظف الشاعر "حمزة العلوم" في ديوانو "أحلاـ شام" العديد من الرموز التارلؼية كأحداث ثورية ككسائل  

حربية نذكر منها )بندقية، حرية، شهيد، ثورة، الوطن، رصاصة، انفجار، لغم، نصر، نوفمبر الألراد، جيش التحرير، 

 الأكراس، النام، البيدر ...(.الأبطاؿ، العركبة، لردىا، 

 :(2)م الشاعر العديد من الرموز التًاثية كالأماكن التي كاف لذا أثر كبتَ في ثورة الجزائر فنجده يقوؿض 

 فتخاصمت أكىامي    

 الإحساس أغنية على الأكراس مكتلمل   

                                                             

 .105حمزة العلوم: أحلاـ شام، ص  -  1
 .88الدصدر نفسو، ص  -  2
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 مائم كلهاالتٌ  مزٌقت   

 كالنٌام لػطم لحنو كشجونو    

 أسقامي   

الشاعر ىنا بجباؿ "الأكراس" التي انطلقت منها الثورة الجزائرية فالشاعر كظفها في قصيدتو من أجل لقد تغتٌ  

 التعريف بوطنو كتضاريسو، كقد صار الأكراس رمزا في كجداف الأمة العربية.

و كذكرت في ىاتو الأبيات كلمة "النٌام" فهي آلة موسيقية شرقية ىوائية، يصنع من نبات القصب البرم، كى 

 من الرموز التًاثية.

دا حدكد الرمز م" تعإف متؤثر بتًاثو فقد كظف كذلك "البيدر" كىو من التًاث الجزائرم فالشاعر "حمزة العلو  

 :(1)الدباشر، كقد تحدث عنها فنجده يقوؿ

  مرايا الشوؽ ... تٍتشكل   

 ليل مواسمي ...    

 كالبيدر الدفتوح أحرؽ قمحو    

الذواء الطلق تجمع فيو أكواـ الحبوب أياـ الحصاد )فصل الحبوب فيها عن القش(، كقد  البيدر معناه مكاف في

 انقر ضد ىذه العادة بعد ظهور الدكينة.

أراد الشاعر إبراز نظرتو الخاصة التي أظهر من خلالذا انفعالاتو اتجاه العادات التارلؼية القدلؽة كتجسيد الصورة 

 الرمزية في أداء الفكرة.
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عر "حمزة العلوم" التزـ بالثورة الجزائرية من خلاؿ تدثلهم لكل ما يعيشو الوطن من آلاـ كانتصارات لصد الشا

العدك، فقد استخدـ لغة الرصاص شديدة الوقوع على القلوب يقوؿ الشاعر في قصيدتو حوار على عتبات على 

 :(1)الحرية

 أبتي أريد رصاصة تبقى لنا ذكرى   

 إذا قالوا لنا صبرا أباك استشهدا    

 ارحل فإن الله ينصرنا   

 :(2)كيقوؿ كذلك

 نػػػػػػػػػػػػوفمبر الأبطػػػػػػػػػػػػػاؿ ثورتو          نار كنوره .. كػػػػػػػػػػػػػػػػػلػػػػػػػػػػػػػػػػػػها عبري   

 فضػػػػػػػػػػػػػػيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؤه النتَاف تستعري           ػػػػػػػػػػػيشه لتحرير البلاد أتىجػػ  

 ن لأرضهم صبركازـ الرٌجاؿ كعن          صدؽ الذيكأباف عن ع  

 نػػػػػػػػػػػوفمػػػػػػػػػبر الألرػػػػػػػػاد معجزة          في الكػػػػوف ليس لذا لنا صور   

 بدـ الرٌجػػػػػػػػػػػػػاؿ لربٌهم شكركا فليكتػػػػػػب التاريخ عن كطن             

عكست الثورة أثر كبتَ كعميق لدلالة الرمز، فالشاعر "حمزة العلوم" استلهم التصوير لأحداث الثورة في 

 ا، دـ، النتَاف، جيش ...(.مل دلالة الثورة )رصاصة، استشهد، لػمل الشاعر كلمات تحسياقها التارلؼي النوفمبرية

 :  -الوطن  –رمز الدرأة  -/ 3

أشار الشاعر "حمزة العلوم" إلذ )الدرأة/الوطن( الذم أشار بها إلذ الحب الحلم كالعشق فما ىي الدرأة في  

 :(3)قصيدة "بمحراب عينيك" يقوؿ
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 لبيعلٌمت ق  

 تراتيل عشقك  

 معتٌ الحياة   

 كآكيت حرفي   

 إلذ القلب   

 كي يتعلٌم من سمرة الأرض   

 يقرأ في دفتً الشوؽ كجهك   

 ينمو كيكبر في شفتيك   

جاءت الصورة الأقدر على التعبتَ عن ذلك صورة الدرأة _ الدعشوقة، حيث بلغا أقصى درجات الحب الذم  

 لػتم التضحية.

 :(1)الوطن( في سياؽ آخر يقوؿ الشاعر -كذكرت )الدرأة  

 غابت عن الوعي    

 سوسنة   

 زىرة   

 كردة   

 لضلة   

 كيٍح من ظلما    

جاءت الدرأة ىنا كطن يبحث عن الحرية كالعدؿ، الذم بحضوره تكوف الدرأة مثل الزىرة الدتفتحة لا يكدرىا  

 ظلم الواقع كالحرية في التفتح كالنمو.
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 الرموز الدينية:  -/ 4

السلاـ، فالشاعر استغل كظف الشاعر "حمزة العلوم" بعض السور من القرآف الكريم كقصص الأنبياء عليهم  

الدوركث الديتٍ، ككظفو في قصائده لصد )الرقيم، ألواح موسى، الصلاة، تراتيل، الذدىد، النور، اليقتُ، الفجر، الله، 

 :(1)يتلو، معبدا( يقوؿ الشاعر

 كعلى سوار أركاحنا    

 كتب النٌور آياتو    

 كطتٍ سيظلٌ ىذا الجماؿي    

د ذاتها رآف الكريم، كجاءت كذلك في سورة بحذكرت في عدة سور من الق كظف الشاعر كلمة النٌور حيث 

كىي "سورة النور"، كىي من السور العظيمة في كتاب الله، كىي جاءت لتحمل نور الدعنويات، نور القيم، نور 

من الحساسية لشيء  كانفعالاتوالتعامل، نور الأخلاؽ، كىي نور البياف، فيحيل الشاعر ىذا الرمز إلذ تصوير مشاعره 

على الحرية الذادفة كبراعتو في توظيف الرمز الديتٍ، فالشاعر أشار إلذ النٌور في شعره كىو دليل  بالإلػاءاتالدليئة 

 عد، فالنور يوحي إلذ الطمأنينة كالرضى.اكالدستقبل الو 

الوحدانية، كالتشبث بها في كل لصد في قصائد الشاعر "حمزة العلوم" لفظ الجلالة "الله" كدلالتو في الالتماس  

 .(2)عقبة من عقبات الزمن، فهو يعطي قوة ركحية إلذية، يقوؿ الشاعر في قصيدة "حوار على عتبات الحرية"

 أبتي لك الله القوين وجنده     

 بلغ سلامي للرجال وقل لذم     

 خلفت بعدي والذا     

 جعل الجزائر معبدا    
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ئر، التي ابتليت بالعدكاف، فهو "حمزة العلوم"، يأمل عودة العزة كالكرامة للجزافي ىذه الأبيات لصد الشاعر  

 من بالله أف ينصر بلاده، كلديو أمل كبتَ في الانتصار كالحرية.مؤ 

استحضر الشاعر شخصية "موسى عليو السلاـ" في قصيدة سيدة الدقاـ، فهي رمزا دينيا لػيل إلذ الدعجزات،  

 :(1)صية من أجل إيصاؿ فكرة استظهار قضية بلده فقاؿفالشاعر استند بهذه الشخ

 ابوت من آىة الت    

 جئت إليك أحمل وردة    

 ومن الوصايا العشر     

 من ألواح موسى     

 جئت سيندة الدقام    

فالشاعر متألد من أجل استًجاع الحرية لبلده، فهو يريد نصر الحق، مستظهرا "سيدنا موسى عليو السلاـ"  

 كالدعجزات التي جاءتو من عند الله.

التغيتَ في كمهما تعددت أساليب الرمز في ديواف الشاعر "حمزة العلوم"، فإنها تتضمن إرادة قوية تسعى إلذ  

 إلذ الدقاكمة كتوحي إلذ نفسية كطنية. البلاد، كىي رموز تدعي
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II - شعرية التناص: 

معاني لستلفة لدرجة أنو أصبح معناه مفهوما غامضا في الأدب ل ستخدـ مصطلح التناص كثتَا كعرؼ كحما 

العربي، ما يفصل استخدامو على مصطلحات لرازية تشتَ إلذ حضور نص آخر مثل: النسيج، التشابك، الدمج، 

 1966ى يد جوليا كريستيفا عاـ كمصطلح للمرة الأكلذ في الغرب عل  التداخل النصي، التعالق النصي، فالتناص ظهر

ساء من الاقتباسات، ككل نص كل نص ىو عبارة عن فسيف»الفرنسية، كىي ترل أف  (tel quel)اؿ كاف لة تفي لر

 .(1)«رب كتحويل لنصوص أخرلىو تش

نص الركاية: »عبارات مأخوذة من نصوص أخرل في كتابها  اقتطاعإلظا ىو »كما ترل أيضا أف التناص  

كالتعديل الدتبادؿ بتُ كحدات عائدة إلذ نصوص لستلفة، ثم كصلت بعد عادت فكتبت عن التناص، أنو ىو التقاطع 

 .(2)«حتُ إلذ أف كل نص ىو تشرُّب كتحويل لنص آخر

إذف كل نص ىو نتيجة لتجمع العديد من النصوص، كأف لكل نص مرجعية من نص آخر، يأخذ منو كيعيد  

 نسجو في شكل جديد.

فهو ألية من الأليات التي يلجأ إليها عن قصد بهدؼ نقل القارئ من زماف إلذ لآخر كمن مكاف لآخر 

تشكيل نص جديد من نصوص سابقة، بحيث يغدك النص الدتناص خلاصة للعدد من »لدعايشة الحدث، كالتناص 

وص السابقة سول مادتها النصوص التي تدحي الحدكد بينها، كأعيدت صياغتها بشكل جديد بحيث لد يبق من النص

 .(3)«كالدرافل، فلا يدركو إلا ذك الخبرة كغاب الأص
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كرة حتمية لا يستطيع الكاتب الذركب منهاػ فهي حاضرة في نصو سواء بوعي منو ضر كبهذا ندرؾ أف التناص  

بالأخر فالتناص ظاىرة تداخل النصوص ببعضها »أك بغتَ كعي، كىذا ما جاء حسب "جوليا كريستيفا" كعليو 

، فقد يتناص الكاتب مع نص آخر دكف قصد، (1)«بعلاقات ككيفيات لستلفة، سواء أكعى الكاتب ذلك أك لد يع

 فالنص ليس بنية مستقلة بذاتها، إلظا ىو سلسلة من العلاقات مع نصوص أخرل.

ف كمن أجل معرفة أكثر كاكتشاؼ أعمق قمنا بدراسة ىذه الظاىرة التي شهدت حضور كثيف في ديوا 

علوم" مركزين على التناص الديتٍ كبعض قصص الأنبياء، كالتناص مع الشعر، ىذه ال"أحلاـ شام" لػػػ "حمزة 

 التناصات التي أكردىا بكثرة في ديوانو.

 :التناص الديني - 1

الشاعر استثمر النص من القرآف الكريم اقتباسا كما كرد في أصلو مع الدلالة التي لػملها كقد لغرده من  

 السياؽ كقد يزيد منو ما يفيد الدعتٌ فقط.

كىذا ما لدسناه مع لظاذج للتداخل النصي أجراىا "حمزة علوم" مع النص القرآني منها ما جاء في "كلمة"  

 :(2)ديوانو "أحلاـ شام" قولو

 تجلى التَاع    

 في جبل الجهل    

 يتلو مزامتَه    

 يسكب الحبر   

يستمد الشاعر في ىذه الأبيات كىو يصف قمة الجهل كالتسلط عنده السياسيتُ، لفظة مزامتَه من القرآف  

الكريم، لرريا بذلك تعالقا نصيا مع ما تحملو من معاف، يرمز إلذ الصوت الحسن الذم لؽتلكو داكد عليو السلاـ، فقد  
                                                             

، 1ردف، طنبيل علي حسنتُ: التناص دراسة تطبيقية في شعر الشعراء النقائض "جرير كالفرزدؽ كالأخطل"، دار كنوز الدعرفة العلمية للنشر، عماف، الأ -  1
 .29، ص 2010
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كتتًلز بقراءتو كصوتو الذم كما يسبح تبح( تسبح  كاف من حسن صوتو كجمالو تقف الطيور كالوحوش كالإنس كالجن )

أف النبي صلى الله عليو كسلم سمع صوت أبي »لد تسمح لو الأذاف مثيلا، عن عائشة رضي الله عنها، أنها قالت: 

 .(1)«موسى الأشعرم كىو يقرأ، فقاؿ: لقد أكتي أبو موسى من مزامتَ أؿٌ داكد

الجب" لصدىا في سورة يوسف عليو السلاـ، فالجب ىو البئر العميق * كفي سياؽ ذاتو لصد متهات الجب، فلفظة "

 الذم ألقي فيو فالشاعر ىنا يبتُ دلالات نفسية الحزينة فقد ظل غارؽ في متاىات الألد، كىذه إشارة في قولو تعالذ: 

 
. (2)[10سورة الكهف ]آية   

 :(3)* ذكرت أيضا سورة مريم في قصيدة "ىزم بجذع لطلة" كلصدىا في قولو

 ىزم بجذع لطلة       كتبسمي يا كردتي    

 :(4)كىو لػيل إلذ النص القرآني في سورة مريم لقولو تعالذ 

 [25]الآية  

لالة كىنا تناص حدث معو تحويل من النص الغائب إلذ النص الحاضر، فغتَت التًاكيب اللغوية كقلبت الد

 .بالدرأة الدتخيلةدات اث الدعجزات كخوارؽ العل مغزاىا الذم يوحي بحدك كزيد عليها، أف الشاعر استغ

 :(5)علوم إلذ استلهاـ ألفاظ دينية، كما في قصيدة "حوار على عتبات الحرية" قولوالكيعمد حمزة 

   
                                                             

 صحيح. 5343ركاية شعيب الأرناؤكط في تخريج الدسند عن عائشة أـ الدؤمنتُ، الصفحة أك الرقم  -  1

https://www.dorar.net/hadith/sharh/142028 
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 بتٍ أريد ضمك لحظة 

 قبل الرحيل ...  

 كخذك صيتٌنا  

 كىو لػيل إلذ الآية:

 

 

14الآية  (1)لقماف سورة  

كىنا كصية لقماف لابنو قاؿ: لا تشرؾ بالله كتطع في شرؾ كالديك فإف الله كصى بهما في طاعتهما لشا لا  

يكوف شركا كمعصية، فالإقناع سمة مطرد في كصايا لقماف فلا تجد فيها أمرنا كلا نهيا إلا كىو مقركف بأداة إقناع متنوعة،  

 كذكر السبب أك تصويره بصورة حسية.

ة بتُ النص الغائب كالنص الحاضر إلذ أف النص الجديد حقق انسجاما مع النص الدرجعي من تقتضي الدقارن

 حيث الدضموف، كجود كصايا الأب لابنو على التمسك كالتضحية من أجل أرضو كىذا زاد في إعلاء شعرية النص.

 : (2)كذكرت سورة الدلك في نفس القصيدة قولو

 يا طفلنا   

 زينتتا الله أبواب السماء   

 كجناف ربك فتحت أبوابها   
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 الدلك قولو تعالذ:  (1)كلػيل إلذ الآية الكرلؽة في سورة

 

5 :الآية   

م بها في ظلمات البر كالبحر، كلا ينافي فالله تعالذ جعل ىذه النجوـ زينة السماء كجمالا، كنورا كىداية يهتد 

النجوـ فوؽ السموات السبع، فإف السموات شفافة كبذلك إخباره أنو زين السماء الدنيا بمصابيح، أف يكوف كثتَ من 

تحصل الزينة للسماء الدنيا، كىذا التناص رافقو دلالات أخرل أسهمت في كشف كاقع الشاعر فهو ربط زينة السماء 

 باستقباؿ ركح الأب الذم استشهد كرفع إلذ السماء الدنيا.

 :(2) ركني، دثركني" لقولو تعالذ* كجاءت نصوص من أقواؿ النبي صلى الله عليو كسلم "دث

 
صره قوؿ الرسوؿ صلى الله عليو كسلم عندما كاف في غار حراء، كقد سمع صوت من السماء، فرفع إليو بىذا 

ة بتُ النصتُ تقع في النص الغائب فرجع إلذ داره "دثركني"، فالدفارقالسماء كالأرض  فإذا الدلك الذم جاءه أكلا بتُ

 حقيقية، أما في النص اللاحق فوقعت ضمن الأحلاـ الدستحيل تحقيقها.التي كانت أحداثو 

 التناص الأدبي: - 2

 :(3)لد تخل نصوص الشاعر "حمزة العلوم" من توظيف التناص الأدبي قولو في قصيدة "متهات الجب" 

 زائرتي تساؤؿ دلوىا    

 كالجب يسأؿ ماءه عن سره    

 الأبار ىل تسكن الجنات في   

                                                             

 .5سورة الدلك، الآية  -  1
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 "زائرتي": (1)سبقو "الدتنبي" في قولوكقد  

حيث قصد الدتنبي بقولو "زائرتي" بالحمى التي لا تأتيو إلا في الليل، تلك الزائرة التي تأتي فجأة دكف سابق  

إنذار كفي كقت غتَ مناسب، كأخذ الشاعر حمزة العلوم لفظة "زائرتي" كتعبتَ عن زائرة جاءت ىي الأخرل في كقت 

 ماءىا.لا يناسبو سائلة 

  (2)الحرية" اتبالعلوم في قصيدة "حوار على عت * يقوؿ الشاعر حمزة

 لحرية الحمراء بابفل

احتفظ الشاعر بالبيت نفسو من قصيدة  (3)"الحمراء بابىو لػيلنا إلذ قصيدة "أحمد شوقي"  "للحرية  

بالحرية بشرىم كقيمة التضحية ك الغاشم"أحمد شوقي" التي أىداىا إلذ الشعب السورم كتحدث فيها عن الاستعمار 

الرجاؿ لنيلها كعملوا من أجل ىو الآخر أف الحرية حتمية إذا ما سعى  يصورىمالتي ستأتي مستقبلا، فالشاعر أراد أف 

و بها، فثمن الحرية ستطلع على الشعب السورم كما قاؿ "أحمد شوقي" كعلى كل الشعوب التي تسعى إليها كما الطغ

 لعلوم" جاءت خيوط الفجر تذرؼ عبرة.قاؿ الشاعر "حمزة ا

 :(4)* جاء قوؿ الشاعر

 نوفمبر الأبطاؿ ...   

 :(5)كىذا يذكرنا بقصيدة الشاعر الجزائرم "مفدم زكريا"

 "نوفمبر جل جلالك فينا"  

 

                                                             

 أبو الطيب الدتنبي: قصيدة زائر الليل. -  1
 .53ص  علوم: أحلاـ الشام،الحمزة  -  2
 أحمد شوقي: قصيدة كللحرية الحمراء باب. -  3
 .25 ص  علوم: أحلاـ الشام،الحمزة  -  4
 مفدم زكريا: قصيدة نوفمبر جل جلالك. -  5



 الخطاب في ديوان "أحلام شاي" لحمزة العلويالفصل الثاني: جماليات 

 89 

عند الشاعر جعلو يأخذ لفظة "نوفمبر" يترك معو في نفس النزعة القومية والوطنية ليبني إف النزعة الوطنية 

إليو الشاعر "مفدم زكرياء" فكل ما ذىب إليو "مفدم زكرياء" في  وكلغعل لشعره خلفية تحيل إلذ ما سبق عليها

بالنص السابق، ليكمل ىو الآخر إكماؿ  نصوقصيدة، اختصره الشاعر في قصيدة بكلمة كاحدة "نوفمبر" لتَبط 

 الحديث عن بطولات كألراد نوفمبر كرجالو.

 "سيدة الدقاـ": (1)* كجاء في قولو

واختيار الشاعر ىذا "سيدة الدقاـ" لدعرفة سبب التناص  (2)لػيلنا عنواف القصيدة إلذ عنواف "كاسيتٍ الأعرج" 

، فقد تحدث الركائي عن فتاة اسمها سيدة الدقاـ حاربت من أجل حلمها رغم كل العنوان يجب معرفة موضوع الرواية

ر على اختيار ىذا العنواف لتكوف رمزية القصيدة فيسقط شخصية سيدة الصعوبات التي كاجهتها، كلذلك عمد الشاع

 الدقاـ إلذ ركاية "كاسيتٍ الأعرج" على شخصية سيدة الدقاـ التي قصدىا في قصيدتو.

 :(3)رح" قولوكقولو أيضا في قصيدة "على شفا ج* 

 كيقوؿ لذا: الحب أعمى  

 .(4)التي عرفت صدل كبتَ "حب أعمى"كىو لػيل إلذ قوؿ الشاعر "نزار قباني" في قصيدتو  

 أم مقاييس كلا شركط كأف توافق النصاف لأف كل من الشاعراف يشتًكاف في فكرة أف الحب لا لؼضع إلذ 

ب لا يهمو إف كاف المحب ضريرا أك بصتَا كما قاؿ "نزار قباني" فهو أحبها لشخصها كليس لشكلها رغم أف الذم لػ

كالفكرة ككظفها في شعره لأنها تخدمو كتتًؾ  ات واستغل الشاعر ىذا البيتالجميلات البصي حولو الكثرة من 

 فيما يريد أف يعبر عنو فهو الآخر قاؿ "أنا لا أرل في الحياة سواؾ". تشتركك

                                                             

 .87ص  علوم: أحلاـ الشام،الحمزة  -  1
 .2015دار الآداب،  ، "ركاية سيدة الدقاـالركايات كقصص الأدبية "كاسيتٍ الأعرج:  -  2
 . 19ص  أحلاـ الشام،علوم: الحمزة  -  3
 نزار قباني: الحب أعمى. -  4
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نستنتج لشا سبق ذكره أف التناص ضركرة يفرضها الواقع الأدبي الذم يلزـ على القارئ كالكاتب ضركرة فهم  

ية لدا كاف لو أف يفهم فلا حياة للأدب ما لد يكن ىناؾ ئلنص استجابة لنصوص متقدمة لا نهاالنص، فلو لد يكن ا

تناص لأف عصب الحياة، فالتناص أداة جمالية تتم من خلاؿ ذكباف النصوص في بعضها البعض، ليشكل ذلك 

 فسيفساء ثقافية يستمتع الدتلقي بقراءة أبعادىا كتأكيلها.
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 خاتمة:

موضوع شعرية الخطاب في ديوان "أحلام شاي" للشاعر "حمزة العلوي" توصلنا إلى  فيبعد رحلة البحث  

 النتائج الآتية:

إبداع الشاعر "حمزة العلوي" في بناء إيقاع القصيدة من خلال استثمار عدة عناصر موسيقية خارجية،  ظهر -

 وىو يناسب حالتو الشعورية.  % 82.46فالشاعر استعمل البحر الكامل في شعره، بنسبة 

 .ارتفاع نسبة القافية الدطلقة، وىذا يدل على نزعة الشاعر الديالة إلى الإطلاق ورفضو للتقيد -

بين عناصر صوتية متلونة، )تكرار الحرف  شاعر "حمزة العلوي"أما فيما يخص الإيقاع الداخلي فقد مزج ال -

والكلمة والجملة(، مما أدى إلى دلالات مختلفة، وقد أفرز الإحصاء ارتفاع نسبة الأصوات المجهورة، لكونها 

 مرة لصدق مشاعره وأحاسيسو. 24تناسب الحالة الشعورية التي كان فيها الشاعر، وتكرار كلمة الحب 

نضوي نظرية الحقول ارتباطا وثيقا بالحقل الدلالي الذي يالذي يرتبط إن الوصول إلى العنصر الدعجمي  -

الدلالية في تلك العناصر، وترتبط بحقلها الدلالي بعلاقة ما إذا استطاع الدتلقي الوصول إلى تلك العلاقات 

 الدلالية التي تربطها بحقولذا العامة وذلك حسب الخطاب الشعري الوارد فيو.

حقول لغوية دلالية، تفوق فيها ثلاثة حقول رئيسية، سبعة زة العلوي" الشعري طاب "حمكشفت الدراسة لخ -

ر وحبو ىذه الحقول دليل على اىتمام الشاعوىي حقل الطبيعة وحقل الإنسان وحقل الدشاعر، فحسب كثرة 

 لوطنو.

ا لطبيعتها الصورة الشعرية كانت أىم الأدوات الفنية التي اعتمدىا الشاعر في ديوانو "أحلام شاي" مدرك -

 ومستوعبا لوظيفتها العامة.

تميز شعر "حمزة العلوي" بقوة التشخيص، جاءت الصورة البيانية عنده متعددة، إذ وجدنا استعارة وكناية  -

 وتشبيو ... . 
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للرمز القدرة على إيصال الفكرة بصورة أعمق وأسرع، فنجد الشاعر "حمزة العلوي" متأثر ببيئتو، حتى أنو لا  -

 لقصائد من ذكر عناصر طبيعتو أو بعض ظواىرا.تكاد تخلو ا

وظف الشاعر رموز دينية بأسلوب إشاري، استعار الشاعر رمز الدرأة، الوطن، والبعض من الأحداث التاريخية  -

 التي ساهمت في اتضاح رؤية الشاعر للمجتمع.

ىويتو لذلك كل النصوص مستحضرة   الدفاع عن رف عن ىدف الدشاعر، وىوإن شعر "حمزة العلوي" لم يح -

 كانت تسعى لخدمة ىذا الغرض.

اعتمد "حمزة العلوي" في تشكيلو بالأساس على التمسك بالتًاث العربي الإسلامي، فهو يستدعي النص  -

 القرآني متمثلا في كلمة منو أو استحضار معناه فقط.

النص الأكثر حدثا أو زمنا أو دلالة  تفاعل الشاعر مع النصوص من خلال إلغاء الحدود النصية، مما يجعل -

 عن طريق التلميح.

ىذه ىي أىم النتائج الدتوصل إليها من خلال دراسة شعرية الإيقاع واللغة والصورة والتناص، بحيث أن "حمزة 

 في ديوان "أحلام شاي" استطاع أن يقدم قيمة جمالية لشعره من خلال ىذه العناصر.العلوي" 

 



 ملخص البحث: 

تناول البحث موضوع شعرية الخطاب في ديوان "أحلام شاي" لحمزة العلوي، حيث تهدف ىذه الدراسة إلى  

استسقاء الشعرية والكشف عن جماليات قصائد الديوان من خلال الإجابة عن مجموعة من الإشكاليات الدتعلقة 

 يقاع والتصوير والتناص.بالدصطلح ومفهوم الشعرية وإبراز مستوياتها في شعره فيما يخص اللغة والإ

 جاء البحث في مقدمة وفصلين وخاتمة. 

يأتي الفصل الأول الدعنون بالشعرية مفهوم الدصطلح وىو جانب نظري كان بمثابة التعريف بموضوع الشعرية  

 الخطاب في في ا جاء التركيز فيو على جماليات الشعريةيالعرب والغرب أما الفصل الثاني فكان تطبيق دوجذوره عن

ت الدقترحة في محاولة لرصد الإيقاع الداخلي والخارجي لاالإبدا ن "حمزة العلوي" حيث أقام البحث التقصيديوا

لقصائد الديوان منها الوزن والقافية والروي والتكرار، والكشف عن أسرار اللغة في شعره وذلك بالبحث عن معجمو 

بر من أىم الصور التي تعتوالكشف أيضا عن مختلف أنماط الشعري وأبرز الحقول الدلالية التي تضمنتها قصائده، 

الشاعر في ديوانو مدركا لطبيعتها ومستوعبًا لوظيفتها العامة منها الصور البيانية والتشبيهية  ىاالأدوات الفنية التي اعتمد

في شعره إلى النص الرمزية فالشاعر "حمزة العلوي" متمسك بالتراث العربي الإسلامي فهو يستدعي الكينائية والصور 

 القرآني والنص الأدبي متمثلا في كلمة منو أو إحضار معناه فقط.

ضمنت خاتمة البحث أىم ما توصل إليو من نتائج لعل أهمها أن شعرية "حمزة العلوي" متنوعة لا تقوم على  

 الشعرية والتكرار والأصوات والرموز ... . د وإنما على عناصر متعددة كالصورعنصر واح

استخدم "حمزة العلوي" لغة بسيطة عبرت عن واقعو وعن آلامو ومخاوفو، معتمدا على تجربتو الشعرية الفنية،  

مستخدما لغة مجازية ساخرة ليؤسس عالدو الشعري الدشحون بالدىشة والغرابة وىو في الوقت نفسو مرتبط بالواقع 

  وبأدق تفاصيلو.

 

 



 

summary : 

The research dealt with the subject of poetic discourse in the 

collection of "Ahlam Shay" by Hamza Al-Alawi. 

The research came in an introduction, two chapters and a 

conclusion. 

The first chapter entitled “Poetics” comes the concept of the term, 

which is a theoretical aspect that was tantamount to defining the subject of 

poetics and its roots among the Arabs and the West. The second chapter 

was applied, in which the focus was on the aesthetics of poetics in the 

discourse in the “Hamza Al-Alawi” diwan, where the investigative 

research established the proposed substitutions in an attempt to monitor 

the internal and external rhythm The Diwan poems include weight, 

rhyme, narration, and repetition, and reveal the secrets of the language in 

his poetry by searching for his poetic dictionary and the most prominent 

semantic fields included in his poems, and also revealing the various 

patterns of images that are considered among the most important artistic 

tools adopted by the poet in his Diwan, aware of their nature and 

comprehending their general function, including images Diagrams, 

kinetic similes, and symbolic images. The poet "Hamza Al-Alawi" adheres 



to the Arab-Islamic heritage, as he calls in his poetry to the Qur'anic text 

and the literary text represented by a word from it or bringing its meaning 

only. 

The conclusion of the research included the most important results it 

reached, perhaps the most important of which is that the poetry of 

"Hamza Al-Alawi" is diverse and is not based on a single element, but 

rather on multiple elements such as poetic images, repetition, sounds and 

symbols... . 

Hamza Al-Alawi used a simple language that expressed his reality 

and his pain and fears, relying on his artistic poetic experience, using 

satirical metaphorical language to establish his poetic world full of surprise 

and strangeness while at the same time linked to reality and its smallest 

details. 
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