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 تقديــــم:

"؛ التي قدّمتها على السّرد الشّعبي الجزائرييتمثّل ىذا العمل في لرموعة من المحاضرات في مقياس "     
أوت  02بقسم اللغة والأدب العربي بجامعة  (L M D)ماستر نظام  الثاّنيةمدار سنوات لطلبة السّنة 

 للسّرد الشّعبيسكيكدة، وقد شملت ىذه المحاضرات أىم مفردات ولزاور ىذا الدقياس، ونظراً لدا -5955
 ، فقد حرصت  طلبة الأدب الشّعبي باعتباره يمثّل عنصراً مهمًّا في إطار تخصّصهممن أهميّة لدى الجزائري 

في ىذا العمل على جملة  ، كما استندت  بالدقياس كل ما يتعلّقاىيم، وتوضيح  على تبسيط الدصطلحات والدف
من الدراجع الذامّة والدفيدة في مصادر الدعلومات، فكان لذا دور في إثراء المحاضرات كمًّا ولزتوى، حتّّ يتمكّن 

لدقدّمة وفقَ ما تضمّنو ، فكانت المحاضرات افي ي سر ما يتضمّنو السّرد الشّعبي الجزائريالطلّبة من استيعاب 
 ، وىي على النّحو الآتي:السّرد الشّعبي الجزائريالدقرّر الوزاري؛ أربعة عشر لزاضرة في مقياس 

  خصائص النّثر الشّعبي. -5
 .خصائص النّثر الشّعبي الجزائري -0
 .الخصائص الدوضوعاتيّة -3
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 .صورة الطفّل في النّثر الشّعبي الجزائري -52
 يّة، وكثافة وسائل الإعلام.النثر الشّعبي وواقعو في ظل التطورات الاجتماع -55
 .النّثر الشّعبي الجزائري بين التّجديد والتّقليد -50
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 الله تعالى من وراء ذلك التّوفيق والسّداد. وإذ نقدّم لطلبتنا الأعزاّء ىذه المحاضرات نسأل     
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 خصائص النثر الشّعبي: المحاضرة الأولى

 

 تمهيد:

يعُدّ النّثر الشّعبي تعبتَاً عن الثقّافة الشّعبيّة، وىو ينتمي إلذ ابؼروياّت الشّفاىيّة، أي أنوّ نقُل إلينا عبر        
والأخبار  الشّفاىة، عن طريق الروّاة وابغفظة، وقد قاـ ىذا النّثر على بؾموعة كبتَة من الأساطتَ وابغكايات

ابؼختلفة من حيث الأغراض وابؼضامتُ، ومع مرور الزّمن ابّزذت بؽا أشكالا بسيّزىا عن غتَىا من حيث 
 التًّكيب اللغوي والأسلوب.

 النثر: مفهومأوّلًا/ 

 لغة: -1

ورد في لساف العرب لابن منظور "النثر نثرؾ الشّيء بيدؾ ترمي بو متفرّقاً مثل نثر ابعوز واللوز        
، كما ورد في قاموس ا﵀يط للفتَوز آبادي: "نثر الشّيء، وينثره نثراً 1والسكّر. وكذلك نثر ابغبّ إذا بذُِر"

 3، ومن ابؼعالش أيضًا ما جاء في كتاب العتُ: "امرأة نثور، كثتَة الولد"2ونثاراً: رماه متفرقّاً"

والتوزعّ، وىي معالش  معالش التّفرقة والتبعثرنستنتج من خلاؿ ىذه التّعريفات أف النثر في اللغة بومل        
: "النثر: الكلاـ في قولو معجم الوسيطقريبة من صفة النّثر في الكلاـ الذي يقابلو النّظم، وىذا ما عبّر عنو 

 4يرسل بلا وزف ولا قافية، وىو خلاؼ النّظم" -ابعيّد

"أسلوب في التّعبتَ غتَ موزوف  ولوحيث عرّؼ النثر بقجاء في معجم مصطلحات الأدب وكذلك ما        
استخدمو الإنساف لغتو ووسيلة للتّعامل، والتّفاىم، بٍّ بروّؿ إلذ وسيلة للتأثتَ العاطفي، والاستمالة 

 5الوجدانية"

 إذف ىو الشيء الذي تتم بعثرتو دوف قصد أو نظاـ معتُّ.لغة فالنثر        
                                                           

  191، ص5، مج1لبناف، ط-بتَوتابن منظور، لساف العرب، دار صادر،  -1
  229، ص2، ج1999، 1لبناف، ط-الفتَوز آبادي، القاموس ا﵀يط، دار الكتب العلمية، بتَوت -2
  188، ص4لبناف، مج-الفراىيدي، معجم العتُ، برقيق: عبد ابغميد ىنداوي، دار الكتب العلمية، بتَوت -3
  959، ص2-1، ج1972راىيم مصطفى وآخروف، دار الدّعوة، القاىرة، بؾمع اللغة العربية، ابؼعجم الوسيط، أخرجو: إب -4
  290، ص2009بؿمد بوزواوي، معجم مصطلحات الأدب، الدار الوطنية للكتاب، ابعزائر،  -5
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أطلق القدامى على مصطلح "النثر" كلمات كثتَة، من بينها: الكلاـ، والكتابة، وابؼنثور، فابؼنثور   وقد       
 كلاـ لا بوتكم إلذ وزف أو قافية، بىالف ابؼنظوـ ويباينو.

 اصطلاحًا: -2

 الكلاـ الذي بهري على السّليقة من غتَ التزاـ وزف، وقد يدخل فيو"يرى عمر فروخ أفّ النّثر ىو        
الكلاـ الذي يعتٌ بو صاحبو عناية خاصّة، ". وعند طو حستُ ىو ذلك 1"السّجع وابؼوازنة والتكلّف

 2ويريد أف يأخذؾ بالنظر فيو والتّعويل عليو"ويتكلّفو تكلّفًا خاصِّا، 

أفكار فنّ التّأثتَ بالكلاـ ابؼتختَّ، ابغسن الصياغة والتأليف في "ويذىب بروكلماف إلذ أفّ النّثر ىو        
 3"النّاس وعزائمهم

نستنتج من خلاؿ ما سبق أفّ النّثر ىو الكلاـ غتَ ابؼوزوف، أي أنوّ لا بىضع لوزف أو قافية، ومع        
ذلك فهو كلاـ متميّز ومتفرّد لو استحساف في الآذاف بؼا يتًكو فيها من وقع حسن وبصيل، وابؼقصود ىنا ىو 

 النّثر الفتٍّ لا العادي.

 اع النّثر:أنو ثانيًا/ 

 نثر عادي:  -1

، فهو "النثر العادي، 4من غتَ تكلّف ولا مشقّة، ومن غتَ بزتَّ للألفاظ" نتكلّمو ونكتبو"ىو الذي        
 5ا من أمثاؿ وحكم"ب قيمة أدبيّة إلاّ ما بهري فيو أحيانً ر الذي يقاؿ في لغة التّخاطب، وليست بؽذا الضّ 

 

 

 
                                                           

  44، ص1، ج2006، 2عمر فروخ، تاريخ الأدب العربي من مطلع ابعاىلية إلذ سقوط الدولة الأموية، دار العلم للملايتُ، بتَوت، ط -1
 286، ص2014طو حستُ، في الأدب ابعاىلي، مؤسسة ىنداوي، ابؼملكة ابؼتحدة،  -2
  129، ص1، مج1977، 5مصر، ط-بروكلماف كارؿ، تاريخ الأدب العربي، تر: عبد ابغليم النجار ، دار ابؼعارؼ، القاىرة -3
  290بؿمد بوزواوي، معجم مصطلحات الأدب، ص -4
مصر، -ن بؿمد مسكويو، ابؽوامل والشوامل، برقيق: أبضد أمتُ والسيد أبضد صقر، مطبعة بعنة التأليف والتًبصة، القاىرةأبو حياف التوحيدي وأبضد ب -5

  309، ص1951مصر، 
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 نثر فنّي:  -2

"يتألّس كاتبو فيو، ويتختَّ ألفاظو، ويعتتٍ بصوغ بصلو، ويراعي فيو احتواءه على مقوّمات  ىو الذي       
، فهو "النّثر الذي يرتفع فيو أصحابو إلذ لغة فيها مهارة وبلاغة، وىذا 1الفن كجماؿ التّعبتَ، وقوّة التأثتَ"

وار، وما بيتاز بو في كلّ طور من الضّرب ىو الذي يعتٌ النقّاد ببحثو ودرسو وبياف ما مرّ بو من أحداث وأط
 2صفات وخصائص"

 عبي:ثر الشّ مفهوم النّ ثالثاً/ 

نظاـ احتضن مكوّنات  ، فالشّفاىةإلذ ابؼرويات الشّفاىيّة ىو ذلك النّثر الذي ينتمي عبيالنّثر الشّ        
 الثقّافة، في مظاىرىا الدّينية واللغويةّ والتاربىيّة والأدبيّة، بفاّ كاف لو أثر واضح  في أساليب النثّر وأبنيّتو.

ويعتبر النّثر الشّعبي نوعًا من الأدب الشّعبي الذي يعدّ تراثاً غنيِّا بدادتو الأدبية التي تتمّ عن منجزات        
ي والثقّافي لأيّ بؾتمع من آّتمعات الإنسانيّة، وىو لساف حاؿ الأفراد وابعماعات الشّعبية، النّشاط الفكر 

 3وتربصاف صادؽ عن الواقع ابؼعيش، وشاىد على أياّمها وأخبارىا وعاداتها وتقاليدىا ابؼتوارثة الشّفويةّ

حيث أغراضها وموضوعاتها،  وقد قاـ النّثر على بؾموعات ضخمة من الأخبار وابغكايات ابؼختلفة من     
ومن أبرزىا: الأساطتَ، وابغكايات الشّعبية وابػرافيّة، والستَ الشّعبيّة... وغتَىا من الأشكاؿ الأدبيّة 

، الشّعبية، والتي انتقلت شفاىة على مرور الأزمنة عبر الروّاة لتشكّل ابؼوروث الشّعبي، فهي نابعة من الشّعب
 ىتماماتو وانشغالاتو، ولاسيما في ابغياة اليوميّة.وتعكس ثقافتو، كما تعبّر عن ا

 الفنون النّثرية الشعبيّة:رابعًا/ 

ابغديث عن خصائص النّثر الشّعبي لابدّ من التحدّث عن أبرز الفنوف النّثرية الشّعبية، باعتبارىا  قبل       
أجناس أدبيّة تعبّر بصيعها عن واقع الشّعب وانشغالاتو، آمالو وآلامو..، وعلى أساسها بيكننا استخراج 

 خصائص النّثر الشّعبي، وىي كالآبٌ:

 

                                                           
  290بؿمد بوزواوي، معجم مصطلحات الأدب، ص -1
  309أبو حياف التوحيدي وأبضد بن بؿمد مسكويو، ابؽوامل والشوامل، ص -2
  185، ص2007، 1الأدب الشعبي ابعزائري، دار القصبة للنشر، ابعزائر، طعبد ابغميد بورايو،  -3
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 الأسطورة: -1

، 1﴾وقاَلُوا أسَاطِيرُ الأوَّليِنَ ﴿ة في مواضع كثتَة في القرآف الكرلص، كقولو عزّ وجل: وردت الأسطور        
فالأساطتَ مفردىا أسطورة وتعتٍ الأحدوثة. كما تعتٍ الأساطتَ "الأباطيل والأحاديث العجيبة، وفي التّنزيل 

 3وأسطور بابؽاء في الثّلاثة"واحدىا إسطار وإسطتَ  2﴾إنَّ هَذَا إلاَّ أسَاطِيرُ الأوَّليِن﴿العزيز 

عرفّت نبيلة إبراىيم الأسطورة بقوبؽا: "بيكننا القوؿ بإبهاز بأفّ الأسطورة بؿاولة لفهم الكوف بظواىر        
متعدّدة، أو ىي تفستٌَ لو، إنّّا نتاج وليد ابػياؿ ولكنّها لا بزلو من منطق معتُّ ومن فلسفة أوّليّة تطوّر 

  4يما بعد"عنها العلم والفلسفة ف

أي أفّ الأسطورة ىي ابؼنفذ الذي بعأ إليو الإنساف قدبياً لتفستَ ما عجز عنو فيما يتعلّق بالغيبيّات والعالد 
 ابؼيتافيزيقي، كأف يفسّر الظّواىر الطبّيعيّة بآبؽة، كعشتار إبؽة ابػصب، وفينيس إبؽة ابعماؿ... إلخ.

الأنواع الأدبيّة التي عرفت منذ الأزؿ البعيد أي منذ بدأ وقد عرّفها طلاؿ حرب بقولو: "نوعًا من        
 5بتأمّل ىذا الكوف وما فيو، إنّّا التّعبتَ عن ابغقيقة بلغة آّاز" الفكر البدائي

تعتبر الأسطورة حكاية مرتبطة بالقداسة، فأبطابؽا، في العادة، آبؽة وأنصاؼ آبؽة، ويعدّ العملتُ        
و"الأوديسة" من أشهر ابؼؤلّفات العابؼية، والأعماؿ الإبداعيّة التي تضمّنت أساطتَ الأدبيتُ "الإلياذة" 

يونانيّة، وقد نسج الرّوماف "الإنياذة" و"الأوذيستة" بؿاكاة منهم للعملتُ السّابقتُ إلّا أنّّما لد بوظيا بنفس 
 القيمة وابؼكانة الأدبية.

 

 

 

 
                                                           

  05 :سورة الفرقاف، الآية -1
  25 :سورة الأنعاـ، الآية -2
  429، ص1بؾمع اللغة العربية، ابؼعجم الوسيط،ج -3
 9ص دار نّضة مصر للطبع والنشر، القاىرة،نبيلة إبراىيم، أشكاؿ التّعبتَ في الأدب الشّعبي،  -4
  93، ص1999طلاؿ حرب، أوّلية النّص: نظرات في النقد والقصة والأسطورة، ابؼؤسسة ابعامعية للدراسات والنشر، بتَوت،  -5
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 السّيرة الشّعبيّة: -2

الشّعبيّة فن قصصي قائم بذاتو، لو أصولو ولو قواعده الفنيّة التي تستَ عليها الستَ ابؼتكاملة، السّتَة        
تَ التي دوّنت قبل أف تكتمل بؽا كلّ مراحل القيمة الفنيّة، وقبل أف تتحقّق بؽا كل ملامح وتستَ بكوه السّ 

 1سّتَة الشّعبية الفنيّةلا

وىي وليدة البيئة الشّعبيّة، بعيدًا عن الثقّافة ابؼتعالية التي ات العامّة، تنتمي السّتَة الشّعبية إلذ مرويّ و        
في تعريفو للأدب الشّعبي؛ "الأدب الشّائع في ، وىذا ما أقرهّ جوفالش كانوفا تركّز على أخبار ابػاصّة لا العامّة

مشأّات مع الأدب الطبّقات التي تُسمّى عادة بشعب أو عامّة، ولو بفيزات خاصّة في بعض الأحياف و 
بفيزات في أحياف، ويستعمل اللهجة ا﵀ليّة أو لغة شبو فصيحة سهلة، فيها تعابتَ كثتَة باللغة العاميّة في 

 2أنواعو ابؼدوّنة"

لقد نشأت السّتَة الشّعبية العربية "في ظروؼ صعبة وعاشت حياة أكثر صعوبة، لارتباطها بحياة        
وامتداداتهم الاجتماعيّة والثقّافيّة، لذلك وجدنا الستَ تنطلق من شخصيّة بطلة النّاس وتاربىهم وحضاراتهم 

نافذة في وجداف آّتمع، بأخلاقها النّبيلة وفروسيّتها وبطولتها وغتَىا من ابؼزايا والصّفات التي بررص السّتَة 
 3الشّعبية على نقلها وغرسها في نفوس ابؼتلقّتُ"

الشعبيّة راجع إلذ تعلّق ابعماعة بذكرياتها وما حفلت بو من بطولات، فأبطابؽا  تَظهور السّ  بؽذا فإفّ        
تَ ىم ىؤلاء العظاـ الذين حقّقوا انتصارات كثتَة فباتوا بؿل اعتزاز وبسجيد عند أقوامهم، ومن أشهر السّ 

 ر بيبرس...الشّعبيّة نذكر ستَة عنتًة بن شدّاد، ستَة سيف بن ذي يزف، ستَة ابؽلاليتُ، ستَة الظاّى

 عبية:الحكاية الشّ  -3

تعُتبر ابغكاية الشّعبيّة من أقدـ الفنوف النّثرية في الأدب الشّعبي، حيث بًّ نقلها شفاىة عبر الأجياؿ،        
وىي كغتَىا من الفنوف الأدبية الشّعبيّة تتعرّض أثناء نقلها إلذ التّحريف، سواء بالزيادة أو النّقصاف، بحسب 

                                                           
  142، ص1992، 1فاروؽ خورشيد، ابؼوروث الشّعبي، دار الشروؽ، القاىرة، ط -1
، 1980، السنة ابغادية عشرة، 6الشعبي، وزارة الثقافة والإعلاـ، العراؽ، ع جوفالش كانوفا، الستَ وابؼلاحم الشعبية في الأدب العربي، بؾلة التًاث -2

  182ص
 23، ص2015، 1انظر: صفاء ذياب، بسثّلات العجيب في الستَة الشعبية العربية، دار صفحات للنشر والتوزيع، سوريا، ط -
  13،  ص2015، 15ليات التًاث، جامعة مستغالز، ابعزائر، عمنصور بويش، السرد الشعبي في التًاث العربي: التشكّل والأنواع، بؾلة حو  -3



 د/ فاتح عياّد                                                           مقياس السّرد الشّعبي الجزائري
 

7 
 

غيتَات الطاّرئة عليها إلّا أنوّ من الواجب على الروّاة ابغفاظ على الذّاكرة الشّعبيّة، ورغم التّ ما حفظتو 
 الشّخصيّات وابغدث ابغكائي وإلاّ ستصلنا ابغكاية مشوّىة من حيث ابؼعتٌ وابؼبتٌ.

حوؿ أحاديث معيّنة قصّة نسجها ابػياؿ الشّعبي، تدور مواضيعها " على أنّّا ابغكاية الشّعبيةوتعُرَّؼ        
ومهمّة، ويستمتع الشّعب بروايتها والإنصات إليها إلذ درجة أنّّا تنتقل جيلا عن جيل عن طريق الرّواية 

 1الشّفويةّ"

"أثر قصصي ينتقل مشافهة أساسًا يكوف نثريِّا يروي أحداثاً خياليّة لا يعتقد راويها ومتلقّيها في  فهي       
 2لبشر وحيوانات وكائنات خارقة، تهدؼ إلذ التّسلية وتزجيو الوقت والعبرة" حدوثها الفعلي، تنُسب عادة

تستمد ابغكاية الشّعبية شخصيّاتها وأحداثها من الواقع أو شبو الواقع، وتوظيف ابػياؿ، أي أنّّا        
لتّسلية ا من الغرابة والعجائبيّة، وىي موجّهة في الغالب لتوظّف الواقع بشكل أساس، وتضفي عليو شيئً 

 والتًّفيو، كما بؽا دور توجيهي تربوي.

 الحكاية الخرافيّة: -4

تشكّلت ابػرافة في أوساط العامة، ولاسيما في بؾالس السّمر، ليلا، حيث يعمّ السّكوف فتنشط        
ابؼخيّلة الشّعبية لتنسج حكايات خرافيّة بعيدة عن أرض الواقع، مليئة بالغرابة والعجائبيّة، وعادة ما تقود 

مة، فهو بىوض مغامرات كثتَة، ويواجو البطل ابػرافي سلسلة أفعالو البطوليّة ليبلغ أعلى مراتب النبّل والشّها
سلية والتًّفيو والسّمر بغية التّ وغالبًا ما بُركى ابغكاية ابػرافيّة ابؼصاعب، ويشهد الغرائب والعجائب، 

 طيف.اللّ 

"في فهي بستّ غابرة في القِدـ، صل بدرحلة ابغكايات ابػرافيّة إلذ الأخبار القدبية التي تتّ استندت        
مراحل متقدّمة من تاريخ علاقة الإنساف الغامضة بالكوف، فهي تنطوي على تصوّرات ورؤى أصوبؽا إلذ 

ت في بعضها في عصور زمنيّة متعدّدة، واستقامت نوعًا سرديِّا بؾووقائع، أسطوريةّ ودينيّة وتاربىيّة قدبية، اند

                                                           
  119نبيلة إبراىيم، أشكاؿ التّعبتَ في الأدب الشّعبي، ص -1
  185عبد ابغميد بورايو، الأدب الشعبي ابعزائري، ص -2
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كاية ، فشخصيات ابغ1دبية"مهمِّا بتُ بؾموعة الأخبار وابغكايات التي كانت صدى للعقائد الدّينيّة الق
 كائنات خرافيّة لا وجود بؽا في أرض الواقع.ابػرافيّة، في أغلبها،  

استبدؿ طلاؿ حرب مصطلح ابغكاية ابػرافيّة بدصطلح ابغكاية العجيبة، يقوؿ عن ذلك: "والتي وقد        
فضّلنا تسميتها ابغكاية  نقصد بابغكاية ما تعارؼ بعض الباحثتُ على تسميتو بابغكاية ابػرافيّة، لكنّنا

العجيبة انطلاقاً من بنيتها ابغافلة بالعجائب، إذ تصوّر ىذه ابغكاية عابؼا عجيبًا مليئًا بالسّحر والسّحرة، 
 2والأدوات ابػارقة، وابغيوانات التي تعقل وتتكلّم أحياناً، وابعن والعفاريت"

ة كانت على يد أشخاص بؽم كفاءة خاصّة في إبداع يرى التلي بن الشّيخ أفّ "نشأة ابغكاية ابػرافيّ و        
 3ىذا اللوف من الأدب الشّعبي، بٍّ تبنّتو ابعماعة وأضافت إليو أو حذفت منو حسب حاجتها وظروفها"

" أف تقارب بتُ الثقّافات، وتلغي ابغدود الطبّقية، وتبلغ أبنيّة القصّة ابػرافيّة الشعبيّة في كونّا براوؿ        
 4ياسي..."اجز ابؼصطنعة، فتتخطاّىا وتتجاوزىا على ابؼستوى الاجتماعي أو الاقتصادي أو السّ وكذا ابغو 

 عبي:المثل الشّ  -5

يعرفّو أبضد أمتُ بقولو: "إفّ كلمة مَثل مأخوذة من قولك ىذا مِثل الشيء ومَثلو كما تقوؿ: شِبْهو        
  5" سائرة مثلاوشَبَهو؛ لأفّ الأصل في التّشبيو، بٍ جعلت كل حكمة 

أفّ ابؼثل "ىو ذلك الفن من الكلاـ، الذي يتميّز بخصائص مقوّمات، بذعلو  ويرى عبد آّيد قطامش       
جنسًا من الأجناس الأدبيّة قائمًا بذاتو، وقيمًا للشعر وابػطابة والقصّة وابؼقالة والرّسالة وابؼقامة .. ويعرفّو 

  6بقولو: "ابؼثل قوؿ موجز سائر، صائب في ابؼعتٌ، تشبو بو حالة حادثة بحالة سالفة"

 

                                                           
  55، ص2002، 1قطر، ط-ف والتًاث، الدوحةعبد ا﵁ إبراىيم، النثر العربي القدلص: بحث في البنية السّردية، آّلس الوطتٍ للثقافة والفنو  -1
  96، ص2011أمينة فزاري، مناىج، دراسات الأدب الشّعبي، دار الكتاب ابغديث، القاىرة،  -2
  108، ص1990التلي بن الشيخ، منطلقات التفكتَ في الأدب الشعبي ابعزائري، ابؼؤسسة الوطنية للكتاب، ابعزائر،  -3
  71، ص1، ج2013ابعزائر، -دب الشّعبي ابعزائري، دار العلوـ للنشر والتوزيع، عنابةبؿمد عيلاف، بؿاضرات في الأ -4
  68، ص2012أمتُ، فجر الإسلاـ، مؤسسة ىنداوي للتعليم والثقافة، مصر، أبضد  -5
  11، ص1988 ،1ط سورية،-دمشق الفكر، دار برليلية، تاربىية دراسة: العربية الأمثاؿ قطامش، آّيد عبد - -6



 د/ فاتح عياّد                                                           مقياس السّرد الشّعبي الجزائري
 

9 
 

أمّا ابؼرزوقي فيعرّفو بقولو: " وابؼثل بصلة من القوؿ مقتضبة من أصلها أو مرسلة بذاتها، فتتسم بالقبوؿ        
ما يصحّ قصده ّٔا، من غتَ تغيتَ يلحقها في لفظها،  وتشتهر بالتّداوؿ، فتنتقل عمّا وردت فيو إلذ كلّ 

  1وإف جُهلت أسبأّا التي خرجت عنها" وعمّا يوجبو الظاىر إلذ أشباىو من ابؼعالش، فلذلك تضرب،

نلاحظ أفّ ىذه التّعاريف تركّز على خاصيّة الشّبو، في حتُ كاف مصب اىتماـ البعض الآخر على        
ابعانب ابعمالر للمثل ، يقوؿ ابن عبد ربوّ في ىذا الصّدد: "الأمثاؿ وشي الكلاـ وجوىر اللفظ وحلي 

قدّمتها العجم، ونطق ّٔا كلّ زماف وعلى كلّ لساف، فهي أبقى من الشّعر، ابؼعالش، والتي بزتَّتها العرب، و 
 .شيء مستَىا ولا عمّ عمومها حتى قيل أسْيػَرُ من مَثَل وأشرؼ من ابػطابة، ولد يسرِ 

  اعر:وقاؿ الشّ 

  2"مَا أنْتَ إلاّ مَثَل سَائرُِ      يَ عْرفِهُ الجَاهِلُ وَالخَابِرُ 

وعليو فمهما اختلفت التّعاريف حوؿ ابؼثل وتعدّدت،  فكلّها تتّفق على أفّ ىذا ابعنس الأدبي يعبّر      
 عن بـتلف ابؼواقف والتّجارب الإنسانية على مرّ العصور.

 عبي:غز الشّ اللّ  -6

"اللغز شكل أدبي شعبي قدلص قِدـ الأسطورة وابغكاية ابػرافيّة، كما أنوّ يساويهما في الانتشار.  إفّ        
فليس اللغز إذف بؾرّد كلمات بؿتَّة تطرح للسّؤاؿ عن معناىا بتُ ثلل الأصحاب في الأمسيات ابعميلة. 

مثلو مثل غتَه من الأجناس الأدبيّة  3ومن بٍّ فإنوّ يتحتّم علينا أف نبحثو بوصفو عملا أدبيِّا شعبيِّا أصيلا"
 الأخرى.
وقد ارتبطت الألغاز الشّعبيّة قدبياً بدواسم معيّنة لدى القبائل، تكتنفها طقوس وعادات غريبة، كانت        

الألغاز فيها عوضًا عن الكلمات ابؼباشرة، فهناؾ بعض القبائل تطرح الألغاز قبل أف يتمّ تكفتُ ابؼيّت، في 
مدت في مناسبات بُىشى فيها من وقوع أزمة،  ا وسيلة بػداع الرّوح حتّى لا تهرب، كما اعتُ اعتقادىم أنّّ 

كأف يتوقّف الزّرع عن النّمو، وما لو علاقة بدصتَ الشّعب، ومن ضمن تلك ابؼناسبات: سقوط الأمطار، 
 ة.طرح فيها الألغاز الشّعبيّ بمو الزّرع، ابػتاف، الزّواج، والدّفن، فجميعها كانت تُ 

                                                           
    486، ص ـ1986 بتَوت،-صيدا العصرية، ابؼكتبة منشورات وأنواعها، اللغة علوـ في ابؼزىر السيوطي، -1
   3، صـ1983 ،1ط لبناف،-بتَوت العلمية، الكتب دار التًحيتٍ، آّيد عبد: برقيق الفريد، العقد ربو، عبد ابن -2
  154أشكاؿ التعبتَ في الأدب الشّعبي، صنبيلة إبراىيم،  -3



 د/ فاتح عياّد                                                           مقياس السّرد الشّعبي الجزائري
 

10 
 

لعلّ اعتماد اللغز في مثل ىذه ابؼناسبات يعود إلذ ما يشاركهم فيو من ظاىرة الغموض، فإفّ توصّل و        
فرتو بسكّن من التأثتَ في القوى آّهولة التي تتصرّؼ في حل ابؼشكلات يالسّامع إلذ حل اللغز وفك ش

بدو لو لغزاً يودّ لو تكشف لو. كاف في الغامضة  ذلك " بأفّ البدائي في مثل ىذه ابؼناسبات التي كانت ت
منحصرة في  غتَ أفّ الألغاز الشّعبية، على مرّ العصور، لد تبقَ   1حاجة إلذ سحر مشارؾ لشعوره"

ابؼناسبات، ولد تبق خاضعة لطقوس القبائل وعاداتها فحسب، بل انطلقت في بؾالات أوسع، لتَتادىا النّاس 
 قافية... إلخ.بؼدارس وابؼراكز الثّ في حلقات الأنس والسّمر، ومسابقات ا

 كتة الشّعبية:النّ  -7

إلذ موقف فكاىي  وادر ابؼسلّية تؤّديىي ابغكاية أو أحدوثة قصتَة أو طويلة أو بؾموعة من النّ        
كتة فهي تعُتمد النّ نكتة على ابغكاية القصتَة، التي بُركى بقصد إثارة الضّحك والتفكّو،  لفظةتُطلق ىزلر، 

في الفكاىة راحة "ذلك أفّ للتًّويح عن النّفس وإذىاب البأس، فبها ينشرح الصّدر، وينبسط القلب، 
فوس لا تستطيع ملازمة الأعماؿ بل سئمت وملّت، لأف النّ  فوس إذا تعبت وكلّت، ونشاط للخواطر إذاللنّ 

فكاىات عادت إلذ العمل ابّعد وادر في بعض الأحياف ولاطفتها بالبالنّ عاىدتها ترتاح لتنقل الأحواؿ، فإذا 
  2."طلب العلوـ مديدة ببسطة جديدة وراحة في

موقف ورأي ساخر ابّذاه موضوع ما، تريد نقلو إلذ الآخرين ": بقولو بؿمد سعيدي يعرفّهاو        
وإحساسهم بو من أجل كشفو ومعرفة كنهو، وما بوتويو من عيوب ومفارقات اجتماعية ونفسية وسياسية 

 3."في ثوب لغوي خفف ترفيهي وفكاىيودينية 

تنبع النكتة من الشّعب، "فالنكتة نتاج أدبي ينبع من الاىتماـ الرّوحي الشّعبي..، والنّكتة خبر قصتَ        
 4في شكل حكاية، أو ىي عبارة أو لفظة تصتَ الضّحك"

 

                                                           
   181نبيلة إبراىيم، أشكاؿ التعبتَ في الأدب الشّعبي ، ص -1
  86، ص1998ابعزائر، -بؿمد سعيدي، الأدب الشعبي بتُ النظرية والتطبيق، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية، بن عكنوف -2
ر، أطروحة لنيل شهادة الدكتوراه، جامعة أبي بكر بؿمد سعيدي، الأنثروبولوجيا بتُ النظرية والتطبيق: دراسة في مظاىر الثقافة الشعبية في ابعزائ -3

 167-166، ص 2006/2007بلقايد تلمساف، كلية الآداب والعلوـ الإنسانية والعلوـ الاجتماعية، قسم الثقافة الشعبية، 
  176نبيلة إبراىيم، أشكاؿ التعبتَ في الأدب الشّعبي، ص -4



 د/ فاتح عياّد                                                           مقياس السّرد الشّعبي الجزائري
 

11 
 

ابؼشكلة في جوّ من ابؼرح التًّويح عن النّفس أو طرح إفّ ابؽدؼ الأساسي من طرح النّكتة ىو        
والسّخرية، "فإفّ ىذا معناه أف يستعتُ بالنّكتة أو بالفكاىة بصفة عامة في إزاحة ابؼتاعب النّفسية عن نفس 

  .1الإنساف"

ينحصر في  ، في الغالب،موضوعهاو  ابؼلموس، الاجتماعي مادّتها ابػاـ من الواقع النّكتة تستقي       
 التأثتَ، برمل في طيّاتها اخر ورسالة سريعة الوصوؿدب السّ من الأ نوعٌ إنّّا " ، نشاطات الأفراد اليوميّة

  2"معيّنة  والفكر ابعلي بقيم حضاريةحر الإبداعي ضمن الفضاء الأدبي والدلالة اللّغوية والإبواء الفتٍّ السّ 

دور النّكتة لا يقتصر ، وىذا ما يبتُّ أفّ 3ويعتبر "النّقد ىو ابؽدؼ غالبًا من النّكتة على اختلافها"       
على استدعاء الضّحك والتّسلية فحسب، بل يتخطّى ذلك، في كثتٍَ من الأحياف، إلذ دور توعوي تربوي،  

  .مشفّرة من خلاؿ قالب ىزلركأف نستخلص عبرة أو نفهم رسالة 

 عبي:ثر الشّ خصائص النّ خامسًا/ 

النثر الشّعبي بجملة من ابػصائص، ولا بيكن التّفصيل فيها إلّا من خلاؿ الفنوف النّثرية، ذلك  اتّسم       
 .أفّ لكلّ فن من ىذه الفنوف بفيّزاتو ابػاصّة بو

 خصائص الأسطورة: -1

 للأسطورة بصلة من ابػصائص أو ابؼميزات، نذكرىا كالآبٌ:       

 لتًتيلها في ابؼناسبات الطقسيّة.غالبًا ما تصاغ الأسطورة في قالب شعري  -

تتضمّن حبكة، وعقدة، وشخصيّات... إلخ. وبؽا بداية ووسط الأسطورة كالقصّة من حيث الشّكل، إذ  -
 ونّاية.

الأسطورة بؾهولة ابؼؤلّف، فهي ليست نتاجًا فرديِّا بل ىي نتاج الشّعب، وابػياؿ ابؼشتًؾ للجماعة، وما  -
 يعتًيها من تطلّعات وآماؿ.

                                                           
 180 ، صنبيلة إبراىيم، أشكاؿ التعبتَ في الأدب الشّعبي -1
  3، ص2015رابح خدوسي، اضحك مع الأطفاؿ، سلسلة عالد الفكاىة، دار ابغضارة، مصر،  -2
  183، ص2019، جواف01، ع3جلوؿ بلحاج، النكتة الشعبية ودورىا في عرض ونقد ابؼفاىيم الاجتماعية، بؾلة روافد، مج -3
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تتميّز الأسطورة بالطابع الدّيتٍ، فأبطابؽا ىم آبؽة وأنصاؼ آبؽة، أمّا الإنساف فظهوره مكمّل أي لو دور  -
 ثانوي لا رئيسي، وزمن الأسطورة ىو زمن مقدّس غتَ زمننا ابغالر.

شفاىة برافظ الأسطورة على ثباتها الزّمتٍ رغم الفتًات الطويلة التي مرّت عليها، حيث تعتمد على التواتر  -
 فتتناقل عبر الأجياؿ.

ونفوسهم، وذلك بدا تؤثرّ فيهم من معتقدات وتفستَات  للأسطورة سلطة عظيمة على عقوؿ النّاس -
 لظواىر طبيعيّة.

 خصائص السّيرة الشّعبيّة: -2

 للسّتَة الشّعبية بصلة من ابػصائص التي بسيّزىا عن غتَىا من الفنوف النّثرية، نذكر منها:         

الإسهاب، أي أفّ من بوكي السّتَة الشّعبية يعتمد الإطالة ويستفيض في ذكر الأحداث، وذلك بغية  -
 ربح الوقت وجذب السّامعتُ.

الطاّبع الشّعبي، أي أفّ السّتَة الشّعبية تعكس واقع الشّعب، وتصوّر كل ما يعتًيو من انشغالات وقضايا  -
 وتطلّعات.

ك راجع إلذ طوؿ السّتَة الشّعبية، لذا فهي تتّسع لشخصيات كثتَة جدِّا وذل كثرة الشّخصيّات وتعدّدىا، -
 يو أحداث السّتَة.ضيصعب إحصاؤىا، وىي تظهر وبزتفي بحسب ما تقت

صورة البطل ابؼثالر، تركّز السّتَة الشّعبية على شخصيّة البطل باعتبارىا ابؼثاؿ الأعلى في الشّجاعة  -
مرحلة الولادة إلذ الوفاة، وبررص السّتَة على جعل الشّخص البطل واعيًا والنّزاىة، فهي بؿور الأحداث من 

وناضجًا بدا فيو الكفاية حتّى يستوعب آماؿ الشّعب وطموحاتو، وىو يظهر دائمًا في صورة البطل أو القائد 
 ابؼغوار الذي لا يُشقُّ لو غبار.
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 :والخرافيّة خصائص الحكاية الشعبية -3

 1بصلة من ابػصائص، نذكر منها:وابػرافيّة للحكاية الشّعبية        

 .وابػوارؽ العجائب على بالاعتماد الواقع من ابؼتحّرر السرد -

 .ومرموزة عامة خطوط في الشخصيات خصائص إبهاز -

 .وابؼغامرات الأحداث من الإكثار -

 .الرمزي ابؼعتٌ إلذ وابعنوح التبسيط على الاعتماد -

 .الواقع عن بعيدة ابغكاية لتبقى التفاصيل في ابػوض عن الابتعاد  -

  أو ابغيلة، أو ابؼهارة، أو البطولة، بؼعالش بفثلة ابؼلامح، شاحبة البطل شخصية إظهار  -

 الانتباه. بعذب وذلك القّوة،

 .ا أف تؤثر في نفوس القراء والسامعتُقية من شأنّلسفية وخلتضمتُ ابغبكة دلائل ف -

 عبي:المثل الشّ خصائص  -4

 يتميّز ابؼثل الشّعبي بجملة من ابػصائص، وىي كالآبٌ:       

 اليومية. ابغياة لغة ىي ابؼثل في ابؼستعملة اللغة -

 .ابؼؤلف بؾهوؿ الشعبي ابؼثل -

 .الأولذ نشأتو أثناء التدوين لعملية بىضع لا الشعبي ابؼثل -

 بوتوي وىو بصدؽ، وابعماعة الفرد حالة يصّور فهو تعبتَه، في صادؽ الشعبي ابؼثل  -

  السلوكية بالقواعد وابعماعات الأفراد ويعرؼ الصميم، في والفكرة التجربة يصيب معتٌ على

 .عنها الابتعاد بهب التي وابؼستهجنة اتبّاعيا، بهب التي ابؼستحبّة

                                                           
  40بـتار، عنابة، صرابح العوبي، أنواع النثر الشعبي، منشورات جامعة باجي  -1
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 والذيوع الكناية، وجودة التشبيو، وحسن ابؼعتٌ، ودقةّ الإبهاز، من نوع تقتضي الشعبية الأمثاؿ  -
 .الأجياؿ بتُ والانتشار

 عبي:خصائص اللغز الشّ  -5

 للألغاز الشّعبيّة عدّة خصائص، نكر منها ما يأبٌ:       

 .ابعماعة إلذ ينسب إبداع من وهف بابؼؤلف، لهابع  -

 اللغز نثراً أو شعراً صن يكوف قد  -

 .والتورية والطباؽ والسجع كابعناس البديعية، ا﵀سنات ىلع بوتوي  -

 .استعارة اللغز في جوىره  -

 ابؼفردات في يكوف فالتناقض ،(والغموض التناقض) ابن شيئتُ ىلع غويةللا وتركيبت في اللغز يعتمد  -
 .العاـ اهمهوف اهصياغت في الغموض أمّا رة،ىالظا ابؼقروءة

 .يةلستّ لل أداة اكونّ عن فضلا نية،ىوالذ الفكرية رةهاابؼ ارهلإظ ةامّ ى ةلوسي الألغاز -

 تهم التي ابغياتية ابعوانب بؼختلف معابعتها خلاؿ من والبيئية والكونية الشعبية ابغياة بدظاىر الإبؼاـ -
 الإنساف.

 .الإنسانية آّتمعات من بؾتمع لأي وابغضاري الثقافي ابؼستوى عن الألغاز تكشف -

 عبية:خصائص النّكتة الشّ  -6

 الشّعبية بخصائص كثتَة، من ضمنها:تتميّز النّكتة        

 :: تتداوبؽا الأجياؿ وبرفظ عن طريق السماع، وتلك ميزة جامعة في التًاث الشعبيالشفهية -
الاتصاؿ ابؼستمر بتُ الأجياؿ.. عمليّة اجتماعية تنتقل خلابؽا عناصر التًّاث الثقّافي من جيل إلذ جيل "

  1".عن طريق الاتّصاؿ..

 .لذي قيلت فيواللهجة ابؼتداولة بتُ أفراد آّتمع ا لغتها ىي ة:العاميّ  -
                                                           

  272، ص01، ع16السيّد حافظ الأسود، التًّاث الشّفاىي ودراسة الشّخصيّة القوميّة، عالد الفكر، مج -1
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بابغس  فإنّّا تتّصف: ما داـ أف النكتة جزء من التًاث الشعبي وإحدى مقّوماتو ة المؤلفمجهوليّ  -
 وذلك اعتبارا ّٓهوليّة قائلها. ابعماعي، وشعبيتها جعلتها تذوب بتُ ابعماعات

فتجسّده، وتعبّر  رحم الشعب، وترتبط بالفكر ابعماعي ارتباطا وثيقا، : تولد النكتة منطابعها الشعبي -
 ...والاقتصادية ترتبط بالواقع ابؼعيشي، إذ بسثّل انعكاسا للظروؼ الاجتماعية، السياسيةعنو، كما أنّّا 

 النكتة بؿليّة بزصّ بصاعة معيّنة وبسيّزىا، إلاّ أنّّا تنتشر أحياناً فتصبح عابؼيّة. -

 .كما بيكن أف تكوف بـتًعة يوميا تكوف قدبية أو متوارثة بيكن أف -

 ىي قصّة شعبيّة مكتملة، بؽا بداية ووسط ونّاية وشخصيّات. -

ا. الإيجاز: -  إنّّا قصّة قصتَة جدِّ

 .: بؽا جانباف ظاىر وباطن، فما يظهر منها يضحك، وما بطن فيو العبرةذات مغزى -

 .ما تعتمد على أسلوب التصريح لا التلميح : عادةالتصريح -

 الانتشار والشيوع -

 لا بىلو زمن من الأزمنة أو مكاف من الأمكنة من بفارستها فهي حية تتحّرؾ في -
 الأوساط الاجتماعية وباستمرار مطلق، فكلّما التقت بصاعة من الناس حتى و إف كاف اللقاء ربظيا

 .بالتالر تقتحم ىذا الفضاء بطريقة مباشرة أو غتَ مباشرةفي إطار العمل، فإف النكتة حاضرة و 

 النكتة شكل تعبتَي شعبي لو أصولو ومقّوماتو، سواء على ابؼستوى الداخلي النصي أو -
 ابػارجي ابؼتعلّق بالفضاء العاـ البشري الاجتماعي، فبالإضافة إلذ ابؼميزات الفنية وابعمالية لنص

 قائل النكتة، وماتتحقّق ّٔا نكتيّة النكتة، وىي مهمّة وأساسها  النكتة ىناؾ بفيزات أخرى خارجية
 بيتاز بو من موىبة وعبقرية وقدرة على بركمو في نص النكتة من جهة، وفي إثارة الضحك وسيطرتو
 على انفعاؿ الآخر من جهة أخرى، ىذا إضافة إلذ قابلية الآخر للضحك، وبذاوبو مع نص النكتة

 .من جهة ثالثة
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 خصائص النّثر الشّعبي الجزائري: المحاضرة الثاّنية

 

 تمهيد: 

 لا بىتلف النّثر الشّعبي ابعزائري في خصائصو عن خصائص النّثر الشّعبي عامّة، فكلابنا من منبعٍ        
من حيث ابؼضامتُ، أو  ألا وىو الأدب الشّعبي، والذي يستقي مادّتو من عامّة الشّعب، سواءً  واحدٍ 

من الشّعوب ما بييّزه في الثقّافة الشّعبية ابؼاديةّ وغتَ  الأساليب الفنيّة، أو الإيقاع. ومع ذلك فإفّ لكلّ شعبٍ 
 بسيّزه عن باقي الشّعوب. ومعتقداتٍ  من عاداتٍ  وُ فَ ابؼاديةّ، وىو يستند في إبداعاتو النّثريةّ الشّعبيّة على ما ألِ 

 الشّعبي الجزائري: النّثرأوّلًا/ 

ونقصد بو ما أبدعو آّتمع الشّعبي ابعزائري من فنوف نثريةّ، اختلفت من حيث طرقها التّعبتَيةّ،         
كالأساطتَ وابغكايات الشّعبية والأمثاؿ والأحاجي...إلخ، وبصيعها بىضع إلذ بناء فتٍّ وقالب شكلي، وبؽا 

 من خلابؽا. مضامتُ بزتلف بحسب ما يريد الشّعب إيصالو 

ؤّذا نقوؿ إفّ النّثر الشّعبي ابعزائري مرآة تنعكس عليها عواطف الإنساف الشّعبي، وطبيعتو، وتفكتَه،        
ذلك أفّ الفنوف النّثرية ابعزائريةّ ترتبط بأحاسيس النّاس وتتواصل مع مشاعرىم، فهي تعالج موضوعات بقدر 

تأصّل لدرجة يصعب معها ابؼمن أشكاؿ التّعبتَ الإنسالش و  ابعوانب ةمتعدّد ذات جوانبمن ابعديةّ، وىي 
من الرّموز والدّلالات ابؼوحية، الشّيء الذي  رصيد ضخم برديد أفضل الابّذاىات لتناوبؽا، وىي ذات

"جوانب مهمّة من ، وىي تشكّل ىويتنا الثقّافيّة بؼا تعكسو من شّعب ابعزائريجعلها معينًا لا ينضب لل
حياة الاجتماعيّة والدّينيّة.. بسلوكاتها وطقوسها ومعتقداتها، بإبهابيّاتها وسلبيّاتها، وتناقضاتها ابؼختلفة، 

 .1والأىم من ذلك بعفويتّها وسذاجتها"

 خصائص النّثر الشّعبي الجزائري:ثانيًا/ 

بعضها، بالضّرورة، فقد تتجانس،  جديرٌ بالقوؿ أفّ ىذه الأجناس الأدبية ليست مستقلّة عن       
وتتداخل وتتلاقح، وىي قابلة للتّغيتَ، إضافة إلذ ما يطرأ عليها عبر تناقلها شفاىة، كابغذؼ أو الزيادة، أو 

                                                           
  16منصور بويش، السّرد الشّعبي في التًّاث العربي: التشكّل والأنواع، ص -1
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ولا غرابة في ذلك بعد أف أشرنا إلذ أف : "التّوسيع، أو التّضييق...، وىذا ما عبّر عنو بؿمّد مندور في قولو
الفنوف الأدبية ليست حابظة قاطعة، فهناؾ تداخل بنسب بـتلفة بتُ الفنوف الأدبية، الفوارؽ وابغواجز بتُ 

 1"أو بتُ بعضها والبعض الآخر

بللص من خلاؿ ما سبق ذكره إلذ أفّ النثّر الشّعبي ابعزائري يتميّز بجملة من ابػصائص، وىي بزتلف        
أكاف ابغكاية الشّعبية، أو السّرة الشّعبيّة، أو  طبيعة الفن النّثري سواءً من جنسٍ أدبيٍّ إلذ آخر بحسب 

ابغكم والأمثاؿ الشّعبية... وغتَىا من الفنوف النّثرية ابؼوجودة في التًّاث الشّعبي ابعزائري، وإف كاف ىناؾ 
اشتًاكًا أو تقارباً ملحوظاً بتُ خصائص كلّ جنسٍ أدبيٍّ من حيث البناء الفتٍّ والرّسالة ابؼوجّهة من خلالو، 
فالسّتَة الشّعبية مثلًا تشتًؾ مع ابغكاية الشّعبيّة في بعض ابػصائص، وكذلك الأسطورة، فكلّ منهم يقوـ 
على مادّة ابغكي وسرد الأحداث، برركّها شخصيّات..، وقد يكوف ابؽدؼ بينها واحدًا كزرع الثقّة في 

ابػصائص بـتلفة من حيث  وقد تكوف -بحسب موضوع ابعنس الأدبي –النّفس مثلا أو بسجيد بطل معتُّ 
 القالب اللغوي الذي وضعت فيو؛ فالأحاجي مثلا بزتلف في بنيتها اللغويةّ عن الأمثاؿ الشّعبية... إلخ.

 تتضمّن ثلاثة جوانب، ألا وىي: بيكن القوؿ بأفّ خصائص النّثر الشّعبي ابعزائري       

 الجانب الموضوعاتي -1

 الجانب الفنّي -2

 الجانب الإيقاعي -3

 من ىذه ابعوانب، وبشيءٍ من التّفصيل في ا﵀اضرات القادمة إف شاء ا﵁ جانبٍ  سنشرع في شرح كلّ 

  

 

 

 

 
                                                           

  28بؿمد مندور، الأدب وفنونو، دار نّضة مصر للطبع والنشر، القاىرة، ص -1
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 الخصائص الموضوعاتيّة: المحاضرة الثالثة

 

 تمهيد:

بىتصّ كلُّ جنسٍ أدبيٍّ بدوضوع معتُّ دوف ابؼوضوعات الأخرى، وكثتَاً ما يكوف الغرض من الفن        
الأدبي ىو ابؼوضوع في حدّ ذاتو، فالغرض يعبّر عن ابؼضموف بشكلٍ أو بآخر، ولكي بكدّد موضوع النّص 

إذ أفّ لكلّ فنٍّ أساليب  لاليةكلية والأسلوبية والدّ الشّ الأدبي لابدّ من اعتماد بصلة من ابؼعايتَ وابؼعطيات 
واعلم "بزصّو وبسيّزه عن غتَه من الفنوف الأدبيّة الأخرى، وىذا ما أورده ابن خلدوف في مقدّمتو، حيث قاؿ: 

للفن الآخر، ولا تستعمل فيو، مثل  بو عػند أىلو ولا تصحّ  من ىذه الفنوف أساليب بزتصّ  واحدٍ  لكلّ  أفّ 
 1"عاء ابؼختص بابؼخاطبات وأمثاؿ ذلكعاء ابؼختص بابػطب، والدّ د والدّ عر، وابغمسيب ابؼختص بالشّ النّ 

فابن خلدوف يقرّ من خلاؿ قولو ىذا أفّ لكلّ جنس أدبي أساليبو ابػاصّة بو، وىذا ما ينطبق على الأدب 
لأسطورة، الشّعبي عامّة وابعزائري خاصّة، فمن ضمن الأجناس الأدبيّة الشّعبيّة ابعزائريةّ، والأكثر شيوعًا: ا

والسّتَة الشّعبية، وابغكاية الشّعبيّة، وابغكاية ابػرافيّة، وابغكم والأمثاؿ، والألغاز )الأحاجي(، 
 والنّوادر...إلخ.

 أوّلًا/ المنهج الموضوعاتي:

 برديد رؤية الأديب للعالد انطلاقا من التحليل الداخلي ا﵀ايث إفّ ابؽدؼ من الدّراسة ابؼوضوعاتيّة       
   الذي أفرز النتاج الأدبي. للنّسق النّصي دوف إبناؿ العالد ابؼناصي أو التّاربىي 

ا؛ بفا يساعده على الانفتاح على ويستند ابؼنهج ابؼوضوعابٌ إلذ مبدأ ابغرية في التنظتَ والتطبيق معً        
ق الفعالية أثناء القراءة والتحليل ابؼناىج والنظريات الأدبية والنقدية والفلسفية لاستيعأّا وإدماجها قصد برقي

)ابؼنهج التاربىي، الاجتماعي، النفسي، الفلسفة، التػأويل الإيديولوجي، التصوؼ، الوجودية، الظاىراتية، 
 .2النقد الأسطوري والديتٍ، اللسانيات، ابؽتَمينوطيقا الخ...(

                                                           
  393، ص2، ج2004، 1ابن خلدوف، مقدمة ابن خلدوف، تح: عبد ا﵁ بؿمد الدرويش، دار البلخي، دمشق، ط -1
، على الساعة: 10/10/2023بصيل بضداوي، ابؼقاربة ابؼوضوعاتية في النّقد الأدبي، بؾلّة ندوة الإلكتًونية للشعر ابؼتًجم، تاريخ الاطلاع:  -2

  https://www.arabicnadwah.com/articles/muqaraba-hamadaoui.htm ، الرابط:12.00
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في بسظهراتها الواعية وغتَ الواعية  ىو ربط الإبداع الأدبي بالذات كما ىو معلوـ   نهجوىدؼ ىذا ابؼ       
قصد برديد أحواؿ الوعي ومضامينو مستخدما في ذلك لغة شاعرية شعرية تقارب الإبداع وتصفو بلغة ما 
ورائية إنشائية زئبقية يهيمن عليها الإبواء أكثر من التقرير. ويلجأ علاوة على ذلك إلذ ابؼقارنة أثناء التحليل 

ابغدس في تقولص الأثر الأدبي ونقده ووصفو مع برديد صيغ كبرى على شكل  فهما وتفكيكا، ويشتغل على
 عناوين أساسية بسيز ابؼقصديات ابؼهيمنة في تلك الأعماؿ الأدبية الكبرى.

ابعذري أيضا غلبة الطابع السردي )الشرح والعرض( على الطابع ابؼنطقي إلا نهج ومن بفيزات ىذا ابؼ       
                 طة بأنساؽ منطقية مبنية على مقدمات ونتائج بؿددة.في بؿاولات بؿدودة مرتب

بيداغوجية وديداكتيكية كبرى حيث يساعد ىذا  ومن حسنات ىذا ابؼنهج أفّ لو أبنية تربوية        
من خلاؿ  ابؼتعلمتُ عمليا على مقاربة النصوص الأدبية والآثار الإبداعية بشكل فردي أو بصاعي   ابؼنهج

ضامتُ والتيمات ابؼوضوعية ا﵀ورية وبرديد ابؼفاىيم الدلالية ابؼتكررة التي تتحكّم في نسيج النّص أو رصد ابؼ
في  يريد تطبيق ىذا ابؼنهج   ويعتٍ ىذا أف ابؼتعلم الذي ،العمل الأدبي. وقد يكوف ىذا الرصد جزئيا أو كليا

مقولة واحدة أو اختيار فقرة أو متوالية دراسة النصوص وابؼؤلفات الأدبية قد يركز على موضوع واحد أو 
ا إمّا بشكل انطباعي ذابٌ وإما نصية صغتَة أو كبتَة من تلك الأعماؿ الأدبية الثرية بؼقاربتها موضوعاتيِّ 

    بشكل موضوعي بنيوي.

 ثانيًا/ مرتكزات الدّراسة الموضوعاتيّة:

لأيّ جنس أدبي على بصلة من الركّائز لابدّ من اعتمادىا، نذكر منها ما  تشتمل الدّراسة ابؼوضوعاتيّة       
 يأبٌ:

 قراءة النّص قراءة عميقة. -

 البحث عن القيم الأساسيّة أو ابؼوضوعيّة. -

 توسيع الشّبكة الدّلاليّة لتنميات الفكريةّ. -

 الانتقاؿ من الدّاخل النصّي إلذ التّأويل ابػارجي. -

  التّحليل ابؼوضوعابٌ.بذنّب التًدّد في -
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 ثالثاً/ الخصائص الموضوعاتيّة للفنون النّثرية الشّعبيّة الجزائريةّ:

 الخصائص الموضوعاتيّة للحكاية الشّعبيّة والخرافيّة: -1

 تتميّز ابغكاية الشّعبيّة ابعزائريةّ بجملة من ابػصائص ابؼوضوعاتيّة، نذكرىا فيما يأبٌ:       

 السّرد المتحرّر من الواقع بالاعتماد على العجائب والخوارق: -

أي أفّ اللغة ابؼعتمدة في ابغكاية الشّعبية أو ابػرافيّة ىي لغة السّرد، وىو بعيد عن ما نألفو في الواقع أو      
لوبقة ال"فحكاية في حياتنا اليوميّة، بؼلامستو للخياؿ، وىذا ما بقده في ابغكايات الشّعبية ابعزائريةّ، 

 ، على سبيل ابؼثاؿ، لا بقدىا واقعيّة بقدر ما بقد عالد العجائبيّة طاغٍ فيها، ومن بتُ الشّواىد"والسّلطاف
لوبقة إلذ غزاؿ بدجرّد شربو من ماء النّهر، وكذلك تقمّص ابغيوانات لدور الالدّالة على ذلك بروّؿ شقيق 

لوبقة في نّاية ابغكاية، فهذا من ابػوارؽ التي الة والد شخصيّات كابغديث الذي دار بتُ الدّيك وزوج
 بزتصّ ّٔا ابغكاية ابػرافيّة.

 الإكثار من الأحداث والمغامرات: -

الشّعبيّة وابػرافيّة بتُ أحداث واقعيّة، أي بفكنة الوقوع في عابؼنا ابغقيقي، تتنوعّ أحداث ابغكاية        
، ويشوب ىذه الأحداث مغامرات كثتَة بىوضها البطل بغية الوصوؿ وأحداث خرافيّة مستقاة من عالد وبني

إلذ ىدفو ابؼنشود، فابغكاية الشعبيّة وابػرافيّة ابعزائريةّ تنبتٍ على عالد ابؼغامرة وآّازفة، والتي لا تسلم من 
غتَة زوجات  البطلة ودعة بأزمات كثتَة نتيجة بسرّ  "ودعة وإخوتها السّبعة"ابؼخاطر والعقبات، ففي حكاية  

إخوتها السّبعة، وتضطر للرحّيل من أجل البحث عن أشقّائها في جوٍّ من ابؼغامرات لا بىلو من ابػطورة، 
 وعادةً ما تنتهي ابؼغامرة بفوز البطل وانتصاره، وىذا ما حصل للبطلة ودعة حتُ انكشفت مكائد 

 أعدائها ونالت ابغظوة من قِبَل إخوتها.

 ط والجّنوح إلى المعنى الرّمزي:الاعتماد على التّبسي -

أي أفّ ابغكاية الشّعبية وابػرافيّة لا تتطلّب التّعقيد سواء في سرد الأحداث أو في إيصاؿ الفكرة إلذ        
، بل ابؼرونة في نقل الوقائع لاعتمدىا على الوصف ابؼتلقّي، فلا بقد فيها، غالبًا، الصّور البيانية أو الزّخرؼ

السّردي ابؼنطوؽ. وللرّمز دورٌ أساسيّّ في ابغكاية الشّعبية ابعزائريةّ، فرغم بساطة السّرد إلّا أفّ الإبواءات 
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والرّسائل ابؼشفّرة موجودة بكثرة، وغالبًا ما تكوف الشّخصيّات رامزة، فعلى سبيل ابؼثاؿ بقد ورود شخصيّة 
ستّوت بكثرة في ابغكايات الشّعبية ابعزائريةّ، وتواجدىا ىذا يرمز إلذ ابؼكر والدّىاء، فهي من يعتمد عليو ال

ا﵀كمة، ففي حكاية "قرف ذىب الأشرار لتحقيق مآرّٔم ابػبيثة، بدا بؽا من قدرة على نسج ابغيل وابػطط 
ا بغية الإيقاع بالبطلتُ الشّقيقتُ، كما كانت وقرف فضّة" تلجأ الزّوجتاف الشريّرتاف إلذ الستّوت لتنصب كمينً 

الستّوت مصدر شقاء الأمتَ في حكاية "لقرع بوكريشة".. فابغكايات الشّعبيّة ابعزائريةّ تعجّ باستخداـ ىذا 
 النّوع من الرّموز.

 الابتعاد عن الخوض في التّفاصيل لتبقى الحكاية بعيدة عن الواقع: -

كاية الشّعبية وابػرافيّة من التّفاصيل ابؼتعلّقة بالأحداث أو بوصف في الغالب لا تكثر ابغ       
الشّخصيّات، ولاسيما ابػرافيّة منها، حتّى لا يكوف بؽا ملامح متعارؼ عليها في واقعنا، وحتّى فيما يتعلّق 

 وجو التّحديد. الضّبابيّة تكتسح أجواء ابغكاية ابػرافيّة علىبالأمكنة.. فلا نكاد بميّز بتُ عوابؼها، أي أفّ 
:" كاف مقيدش قصتَ "  وعلى سبيل ابؼثاؿ نتناوؿ ىذا ابؼقطع من ابغكاية الشّعبية ابعزائريةّ "مقيدش بوابؽموـ

، ورغم حجمو الصّغتَ إلّا أنوّ ذكي فطن، وكاف من طبعو إثارة حجم الإصبعالقامة، إذ لا تتعدّى قامتو 
ففي ىذا ابؼقطع ورغم أنوّ بداية ابغكاية إلّا أفّ التفاصيل ابؼتعلّقة  1..."الشّغب وابؼشاكل بؼربيتو الغولة

دوف ابػوض في وصف ملابؿو طيلة سرد ابغكاية  بالبطل غتَ واضحة، إذ بًّ الاكتفاء بذكِر حجمو وذكائو
 بأكملها.

 إظهار شخصيّة البطل شاحبة الملامح: -

ىو بؿرّؾ عجلة الأحداث، من البداية إلذ النّهاية، فهو بومل  يعُدُّ البطل في ابغكاية الشّعبية ابعزائريةّ       
على عاتقو مسؤوليّة البحث عن ابغقيقة وخوض ابؼغامرة، ومواجهة العراقيل والعقبات، كما أنوّ شخص 
مثالر، في غالب الأحياف، بوبّ نشر الفضيلة والقيم الرّفيعة وبىوض معارؾ ضدّ الكائدين، لذا فهو في 

، وىي شخصيّة شاحبة ابؼلامح باعتبارىا بسثّل رمزاً لتحقيق العدالة ورفع ابؽمّة، ابػتَ والشّر صراع دائم بتُ
فلا يسلّط الضّوء على ملابؿها الفيزيولوجيّة بقدر ما يسُلّط على رمزيتّها، وعلى خصابؽا وسلوكيّاتها التي 

 ستغدو مثالا يقتدى بو.

                                                           
  17، ص2023، 1ابعزائر، ط-فاتح عيّاد، حكت لر أمّي: حكايات من التًاث الشعبي ابعزائري، جودة للنشر والتوزيع، باتنة -1
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 ة:ز إيجاز خصائص الشّخصيّات في خطوط عامّة مرمو  -

إفّ شخصيّات ابغكاية الشّعبيّة وابػرافيّة لا برتكم إلذ واقع ملموس بل إلذ عالد أشبو بالواقع أو        
خيالر، وغالبًا ما تكوف الشّخصيّات على ىيئة بشر أو حيوانات ناطقة أو جن وغيلاف، أو كائنات غتَ 

اف صفاتها، فابغكاية الشّعبية ابعزائريةّ تولر بؿدّدة ابؼعالد، وبالتّالر لا برتاج إلذ ابػوض في خصائصها وتبي
، لذا اىتمامها، وبشكل كبتَ، على الأدوار التي تؤدّيها تلك الشّخصيّات، كلّّ بحسب مساحة تواجده فيها

لابدّ من التًّكيز على مسار ابغكاية بشكلٍ عاـ دوف الإخلاؿ بالأحداث الرئّيسيّة والشّخصيات البارزة، أمّا 
رضة للتّزييف والتّحريف باعتبار ابغكاية الشّعبية ابعزائريةّ كغتَىا من الفنوف النّثرية ابؼتواترة دوف ذلك فهو ع

"لا ترسم الشّخصيّات ربظاً دقيقًا ولا وابغكاية الشّعبية  شفاىةً، فتتعرّض إلذ التّغيتَ عبر الزّمن وعبر الروّاة.
 1إنّّا شخصيّة إنسانيّة مطلقة"ترغب في برديد معابؼها لتظلّ شخصيّة كلّ زماف ومكاف، 

 الإيمان بالقضاء والقدر خاصيّة تطبع القصص الشّعبية: -

إفّ الشّعب ابعزائري شعب مسلم ومؤمن بقضاء ا﵁ وقدره، وبدا أفّ ابغكاية الشّعبيّة فنُّ نثريُّ معبػّرٌ        
ف بالقضاء والقدر، وىذا ما عن ثقافة الشّعب وقيمو فليس من الغريب أف بقدىا برتوي على عنصر الإبيا

كاف طفلا صغتَاً وقد لعنتو العجوز   "لقرع بوكريشة" عندماكحكاية ،  نلمسو جليِّا في كثتَ من النّماذج
"الستّوت" وتوعّدتو بأف يشقى بؼدّة سبع سنوات كاملة، فقرّر ابػروج من بـبئو في القصر ومواجهة ابغياة 

 وتسليم أمره ﵁ تعالذ..

 أحداثها صياغة تربطها بالعنصر الدّيني:صياغة  -

لكونّا مرآة عاكسة للرّوح الإبيانيّة لدى الشّعب  اصطبغت معظم ابغكايات الشّعبية بصبغة دينيّة       
ابعزائري، وما يشيد بو من قيم رفيعة، فكانت معظم أحداث ابغكاية الشّعبية لا تشذ عن الإطار الدّيتٍ 

بارات دينيّة أو رموز دينيّة، أو بشكل غتَ مباشر نتلمّسو من خلاؿ القيم سواء بشكل مباشر كاستحضار ع
، أو ابؼروءة، وغتَىا من الصّفات  الروّحية والدّوافع النّبيلة التي يسعى البطل إلذ برقيقها، كتمجيد الكرـ

ونيل النّعيم في  ا﵀مودة التي حثنّا ا﵁ تعالذ على العمل ّٔا في حياتنا الدنيا وجعلها مفتاحًا لكسب رضاه
 الآخرة.

                                                           
   78بؿمّد عيلاف، بؿاضرات في الأدب الشّعبي ابعزائري، ص -1
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 ارتباطها بالزّمان والمكان: -

، وفي الزّماف ليس مشروطا فيو القصر أو الطوّؿ، بل إفّ الراّوي حرّ في التحرّؾ داخل أزمنة متعدّدةإفّ        
"كاف يا ما كاف، في قدلص غالب ابغكايات لا بودّد الزّماف ويكتنفو الغموض، كأف تبدأ ابغكاية بقوؿ: 

"وللاستهلاؿ الزّماف، وسالف العصر والأواف"، وفي ابغكاية الشّعبية ترد استهلاليّات كثتَة ّٔذا الشّكل، 
وظيفتاف أساسيّتاف بنا: جلب انتباه السّامع أو ابؼشاىد أو القارئ وشدّه إلذ ابؼوضوع، لأنوّ بضياع انتباىو 

من الإصابة بالسّامع ىو أف بهعلو بوسن استعداد بكويِّا أو أف نثتَ  تضيع الغاية، وفي ابػطابة: الغرض
، ومن أمثلة 1"حفيظتو وأحياناً بعلب انتباىو، أمّا الثاّنية فهي التّلميح بأيسر القوؿ عمّا بوتويو النّص

 الاستهلاؿ في ابغكايات الشّعبية ابعزائريةّ: 

 حاجيتكم ما جيتكم، كاف في وحد ابؼرةّ -

 حاجيتكم على ناس بكري -

 في مرةّ من ابؼراّت -

 واحد النهار -

 فكلّها استهلالات بزلو من برديد العامل الزّمتٍ أو الإطار الزّمالش للحكاية الشّعبيّة ابعزائريةّ.

أمّا ابؼكاف فقد يذُكر في بعض ابغكايات الشّعبية، ولاسيما إف كاف مهمِّا بالنسبة للحدث الذي وقع      
وكذلك مكاف بداية الأحداث، والأماكن التي انتقل إليها البطل، نذكر على سبيل د لا يتم ذكره، فيو، وق

"، حيث يقوؿ: "  2"ة وعاث فيها فسادًا كبتَاًقدخل مقيدش ابغديابؼثاؿ مقطعًا من حكاية "مقيدش بوابؽموـ
ويكمن  -إفساد النباتات وسرقة الغلاؿ -فقد بًّ برديد ابؼكاف الذي جرت فيو أحداث مهمّة من القصة 

 في ابغديقة.

                                                           
  24-23، ص2009في النّص الأدبي، دار النينوى، سوريا،  ياستُ نصتَ، الاستهلاؿ في البدايات -1
  17فاتح عيّاد، حكت لر أمّي: حكايات من التًاث الشعبي ابعزائري، ص -2
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وفي بداية حكاية "الوبعة بنت الغولة" بًّ ذكِر ابؼكاف في قولو: "كانت الوبعة فتاة فائقة ابعماؿ، ذات        
 1ابؼتوىّجة، تعيش في غابة غنّاء، بصيلة باخضرار أشجارىا"شعر أشقر ذىبي استمدّ لونو من أشعّة الشّمس 

 فندرؾ من خلاؿ ىذا ابؼقطع أفّ ابؼكاف ىو الغابة الغنّاء.

 الحكايات الشّعبية الجزائريةّ: مضامين 

ابغكاية الشّعبية بتطوّر ابغياة من حوؿ الإنساف ابعزائري، فبعد أف كانت في القروف تطوّرت مضامتُ        
سيادة الإسلاـ في بلادنا تتعلّق بابؼغازي ودور الأبطاؿ في نشر الإسلاـ، تطوّرت لتعبّر عن  الأولذ من

 مشاغل الإنساف اليوميّة والتطوّر الذي يشهده.

وتطوّرت ابغكايات الشّعبيّة في أسلؤّا وموضوعاتها، إذ تغتَّت أحداثها، وأصبحت تتناوؿ الأحداث        
الطبّقية في آّتمع في العهود ابؼتأخرة، وبدجيء الاستقلاؿ أصبحت تتناوؿ أحداث النّاشئة عن الصّراعات 

ابغياة ابعديدة ومشاكل العمّاؿ في ابؼعامل والفلاحتُ في ابغقوؿ، ودور الإنساف في التّنمية الاقتصادية 
 والتطور الاجتماعي والثقافي..

 الخصائص الموضوعاتيّة للسّيرة الشّعبيّة: -2

  الشّعبيّة: يرةبطل السّ  -

وليد البيئة العربيّة، فهو يعبّر عن البيئة التي ظهر منها، وابعماعة التي ينتمي إليها، فهي بررص  ىو       
 على إظهاره كقائد، ومثاؿ أعلى في الشّجاعة والأخلاؽ ابغميدة.

 :تنوعّ الشّخصيّات في السّيرة الشّعبيّة وتكثر إلى درجة يصعب عدّها وإحصائها -

وىذا راجع إلذ طوؿ السّتَة الشّعبيّة، فطوبؽا بينح للشّخصيّات القدرة على التّواجد وبشكل كبتَ        
ا، بغية برريك عجلة الأحداث وستَورتها ، لذلك من الطبّيعي أف بقد كمِّا ىائلًا من الشّخصيّات، والتي جدِّ

تنقسم بدورىا إلذ شخصيّات رئيسيّة وشخصيّات ثانوية، وبزتلف طبائعها وميولاتها بحسب ما يغلب على 
 أنشطتها وتفكتَىا، فتتوزعّ بتُ قوى ابػتَ وقوى الشّر.
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 :ريخي والثقّافي للشّعوبتعبّر السّيرة الشّعبية عن الواقع الاجتماعي والتّا -

ذلك أفّ السّتَة الشّعبية تعكس واقع البيئة أو آّتمع الذي أعُدّت فيو، فتحمل ما لو من عادات        
وتقاليد، ومعتقدات شعبيّة، كما تكوف في ثوب ثقافي يبرز ابؼعالد ابؼاديةّ وغتَ ابؼاديةّ لتلك ابغقبة، مستندة 

 .في كل ذلك إلذ زمن أو عصر معتُّ 

 بطل السّيرة صاحب رسالة هي رسالة الحق، يصارع الشرّ ويهزمه. -

رت السّتَة الشّعبيّة بطلها بعناية فائقة، ليكوف القدوة التي بُوتذى ّٔا، وابؼثاؿ أو النّموذج الطابؼا اخت       
بتأدية الراّقي بؼا يطمح إلذ آّتمع في تلك البيئة، على ابػصوص، فهو شخص مناصر للحقّ، شغوؼ 

مهامو على أكمل وجو، فيصارح كل أنواع الشّرور، ويتحدّى أعتى ابػصوـ للذّود عن ابؼظلومتُ، ونصرة 
 ابغق.

 :الإسهاب -

تنضح السّتَة الشّعبيّة بعدد ىائل من الصّفحات التي تتحدّث باستفاضة عن الأحداث ابؼتضمّنة         
 فيها إذ تتولّذ الشخصيّات الأحداث.

 الموسوعيّة والشّموليّة: -

تتّسم السّتَة الشّعبيّة بابؼوسوعيّة؛ تبدأ من الولادة إلذ الوفاة، أي أنّّا شاملة لكلّ تفاصيل        
–، وىذا يتناسب مع كِبَر حجمها، فالسّتَة الشّعبية تتتبّع حياة كل شخصيّة من شخصيّاتها الشّخصيّات

كر ستَتو منذ أف ولد إلذ غاية وفاتو، متحدّثة في أثناء السّرد ولاسيما شخصيّة البطل، فهي تذ  -ا﵀وريةّ
على تفاصيل كثتَة متعلّقة بشخصيّتو، وما يرتبط ّٔا من أفكار وميولات، وسلوكيّات تكوف في أغلبها ذات 

 معتٌ، باعتباره القدوة أو النّموذج الذي بُيتثل بو.
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 الخصائص الفنيّة: ةالمحاضرة الرّابع

 

 تمهيد:

تَة الشّعبية، للنثّر الفتٍّ ابعزائري أشكاؿ عديدة، نذكر منها: ابغكاية ابػرافيّة، والشّعبية، والسّ        
والأمثاؿ الشّعبية، والألغاز والأحاجي، وغتَىا من الفنوف النّثرية، والتي ابّزذت كلّ واحدة منها شكلها 

والأسلوب تتجلّى عبقريةّ الأداء الفتٍّ للمبدع، ابػاص بدا بسيّزت بو من خصائص فنيّة، فمن خلاؿ اللغة 
 وتبرز قدراتو في تشكيل العمل الإبداعي.

 :الخصائص الفنيّة للحكاية الخرافيّةأوّلا/ 

والعادات التي بً نقلها شفاىة عبر  تصدر عن عامّة الشّعب، وبالتّالر فوجودىا متّصل بجملة من القيم -1
فبنيتها برتكم بؼا تعكسو آماؿ الشّعب وآلامو، انشغالاتو وأفكاره، وىذا ما انطبق على ابغكايات  الروّاة.

ابػرافيّة ابعزائريةّ، كحكاية اللوبقة والسّلطاف، مثلًا، فقد نقُلت إلينا شفاىةَ، وىي بذسّد بصلة من عادات 
"اللوبقة من حكاية  بؼقطعوتقاليد الشّعب ابعزائري، كاحتًاؼ حياكة الصّوؼ، كما ورد في ىذا ا

ّـ الوبعة قد منحتها مغزؿ صوؼ وطلبت منها غرسو فور ما أحسّت بخطر بُودؽ ّٔا  :والسّلطاف" "كانت أ
 فغزؿ الصّوؼ من ابغرؼ التّقليدية العريقة لدى الشّعب ابعزائري. 1ىي وشقيقها عمر"

أقصى ابغدود. وكل ما يقاؿ أو يظهر فيها من  يطغى أسلوب ابؼبالغة على نصوصها وأحداثها إلذ -2
 خوارؽ لا يعدّ كذباً في الثقّافة العامّة، بل ىو جزء من ابغدث الأكبر ابؼوّف، ودوف إبناؿ السياؽ القصصي.

في  ومن أمثلة ابؼبالغة في ابغكايات ابػرافيّة ابعزائريةّ بروّؿ شقيق اللوبقة إلذ غزاؿ بدجرد شربو من مياه نّر
تقوؿ ابغكاية: "حينها أحسّت بحيلتو فركضت بكو نّر الغزاؿ لتجد أخاىا عمر ، اللوبقة والسّلطاف"حكاية "

ابؼقطع مبالغة في  ففي ىذا 2وقد بروّؿ إلذ غزاؿ صغتَ ينطّ ىنا وىناؾ، وعبارات النّدـ بادية على وجهو"
 ابغدث.
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الغالب، بؾهوؿ ابؼعالد، ذلك أفّ ماف، فكلابنا، في لا تتقيّد ابغكاية ابػرافيّة ابعزائريةّ بعنصرَيْ ابؼكاف والزّ  -3
ابغاكي يستهلّ حكايتو ابػرافيّة دوف ذكر للمكاف أو الزّماف، فمثلا في حكاية "قرف فضّة وقرف ذىب" يبدأ 

 ،1الراّوي حكايتو بقولو: "أراد السّلطاف الزّواج، ففرح أىل ابؼملكة وراحوا يبحثوف لو عن الفتاة ابؼناسبة"
 بداية خالية من توظيف عنصر ابؼكاف أو الزّماف، فلا ندري أين جرت أحداث ابغكاية ومتى.فهذه ال

إلذ توظيف العنصر الدرامي بعذب ابؼتلقتُ وتشويقهم  ابعزائريةّ كثتَاً ما يعمد صاحب ابغكاية ابػرافيّة  -4
بؼعرفة ابغل وكيف ستنتهي أحداث ابغكاية، فهو بهعل الأحداث تتفاقم إلذ درجة كبتَة كوقوع شخصيّة 

وكمثاؿ عن ىذا ما فعلتو الستّوت بقرف فضّة البطل في مأزؽ أو في الأسر من طرؼ الشّخصية الشريّرة، 
عت قرف ذىب وقرف ذىب في حكاية "قرف فضّة وقرف ذىب"، تقوؿ ابغكاية: "كانت الستّوت قد وض

فالبطلتُ ىنا في وضعيّة  2وقرف فضّة في صندوؽ بدحاذاة النّهر لعلّ ابؼاء بوملهما إلذ مكاف بعيد جدِّا."
حرجة، فهما برت تهديد الغرؽ وابؼوت بسبب ابغيلة الشريّرة التي نسجتها الستّوت، فيتشوّؽ السّامع أو 

 كوف السلامة والنجاة مصتَبنا؟ابؼتلقّي إلذ معرفة النّتيجة؛ ىل سيغرؽ البطلاف أـ ست

ضمتَ باعتماد الراوي  طرؼمن  الشّعبية ابعزائريةّ يتم سرد ابغكايةاعتماد الراوي لضمتَ الغائب، أي  -5
"كاف ىناؾ شقيقاف يعيشاف في  ومن أمثلة ذلك ىذا ابؼقطع من حكاية "سكراية"، والذي يقوؿ:الغائب ، 

بيتتُ متجاورين، وكاف الشّقيق الأكبر فاحش الثرّاء، وابظو نعماف، أمّا الأخ الأصغر فكاف يعيش في فقر 
 3مدقع"

ابغكاية ابػرافيّة لا تعرؼ التّحليل لأفّ التحليل يفقدىا جانبها ابعمالر ابؼتمثّل في انسياب الأسلوب -6
اث. ولا بقد ابغكاية ابػرافيّة تغرؽ في الوصف وتستًسل فيو لدرجة الإملاؿ، بل وتنغيمو بدا يتماشى والأحد

  إفّ الوصف دقيق وبؿدّد يستوفي ابغدث دوف حشو.

كثتَاً ما يتخلّل السّرد في ابغكاية ابػرافيّة ابعزائريةّ ابغوار، وىو حوار يدور بتُ شخصيّات ابغكاية، ومن   -7
":والغولة في حكاية أمثلتو ابغوار القائم بتُ مقيدش   "مقيدش بوابؽموـ

 ورفعتو إلذ فمها وقالت:"
 ىذا أنت يا مشاغب، ىل التهمك الآف أـ لا؟-
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 صاح مقيدش:
 لا لا-

 .سأتركك شرط اف تكوف ىذه ىي فرصتك الأختَة، فقد مللت من عبثك في حديقتيالغولة: 
 1"شكرا، أعدؾ بعدـ تكرار ىذامقيدش: 

البطل الذي ىو في النّهاية يرمز للابذاه الفلسفي لدى آّتمع، وىو انتصار ابػتَ ينتهي الصّراع بانتصار  -8
على الشّر، ويظهر البطل ابؼنقذ ينشر الأمن والطّمأنينة التي ىي مطمح آّتمع، وتتلاشى كل الشّخوص 

 الأخرى التي كانت عنصر أساسيّة في خلق العقدة )خاصّة تلك التي ترمز إلذ القوة الشريّرة(.

"لقرع بوركيشة" وانّزاـ ومن أمثلة ىذه ابػاصيّة في ابغكاية ابػرافيّة ابعزائريةّ انتصار البطل في حكاية        
على السّلطاف وابغاضرين قصّتو مع ىؤلاء الأصهار فذىلوا،  الأشرار، تقوؿ ابغكاية: "قصّ لقرع بوكريشة

وما زاد في ذىوبؽم ىو توجيهو بػابسو بكو اليسار فصار في ىيئة الأمتَ التي كاف عليها في قصره. أعجب 
لك، كما قاـ بطرد بناتو الست وأزواجهن بعيدًا 

ُ
السّلطاف كثتَا بالأمتَ )لقرع بوكريشة( فمنحو السّلطة وابؼ

قصر ليكوف مصتَىم البؤس والشّقاء... وىكذا انقضت سنوات الشّقاء السّبع عاش السلطاف لقرع عن ال
 2بوكريشة مع زوجتو الأمتَة في سعادة وىناء"

من خلاؿ ىذا ابؼقطع، وىو نّاية ابغكاية، انتصار البطل لقرع بوكريشة، وكاف ابعزاء نيل السّلطة        
الأمتَة ابنة السّلطاف، في حتُ كاف جزاء الأشرار، الأصهار وزوجاتهم،  وابؼلك، والعيش في سعادة وىناء مع

الطرّد من القلعة، فكاف مصتَىم البؤس والشّقاء، وىي نّاية عادلة في معيار القيم لدى البشر عامّة ولدى 
 السّامع الشّعبي للحكاية ابػرافيّة خاصّة.

ا تشيع فيها أبظاء ابعنس والصّفات مثل: "مرت الشخصيّات ليست بؽا أبظاء إلّا نادراً، والغالب م -9
لأنو اسم يرمز بؼعتقد البطل وآّتمع الذي ىو  "أبضد"، "السّتوت"، "لطافالسّ "، "الأمتَ"ابغطاّب"، 

لا تكوف ابغكاية ناشئة في الفتًة الإسلاميّة.. بل بؽا امتداد في التّاريخ الأمازيغي أو في  الإسلاـ. وقد
ثقافات أخرى، إلّا أنّّم يفضّلوف إطلاؽ اسم أبضد أو بؿمّد على أبطابؽا ابػتَين تبركًّا باسم النّبي صلّى ا﵁ 

 عليو وسلّم، وحثِّا للأطفاؿ على القدوة الإسلاميّة.
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 :الشّعبية لفكاهةل الفنيّة ائصخصالثانيًا/ 

حتّى يدُرؾ ابؼتلقّي عنصرىا الفكاىي وقلّة شخصيّاتها، تتميّز النّكتة بقِصَر حجمها، ووضوح عباراتها،  -1
 وىذا ما بسيّزت بو النُّكت الشّعبيّة ابعزائريةّ. ولا بودث تشتّت في ذىنو، بسرعة،

ف من مكوّنات ثقافة آّتمع مكوّ على الطرّافة والتًّكيز على ابؼفارقة العجيبة باعتبارىا الفكاىة ترتكز -2
 فهي مرآة عاكسة لأفكار الشّعب وعاداتو وتقاليده.   و، فيتلقى  ذيال

بؾمل الشّروط الاجتماعيّة ابؼرتبطة بالبيئة " لابدّ أف تندرج النكتة الشّعبية ضمن إطار، ويقصد بو -3
والزّمن الذي تلُقى فيو النّكتة، فلكي يفلح الفعل الفكاىي بهب أف يكوف موافقًا للظرّوؼ وا﵀يط 

الاجتماعيّة التي بردث فيها، فالإطار عنصر مهم بودّد إذا كانت النّكتة مقبولة أـ لا، فالتّنكيت ليس دائمًا 
لأماكن ابؼقدّسة كابؼساجد أو وقت بفكنًا وفي بصيع ابؼناسبات، ففي آّتمع الإسلامي لا بيكن التّنكيت في ا

الصّلاة، وفي أثناء تشييع جنازة، لكن ىناؾ مناسبات أخرى يُستحبّ فيها التّنكيت كمجالس 
 ويتوجّب على ابؼنكّت أف يكوف على وعي ودراية بابؼعايتَ التي بركم زمن ومكاف طرح نكتو. 1الأصدقاء.."

ة افتتاحيّة، أو ما يعُرؼ بالاستهلاؿ، ومن بتُ العبارات ابؼعروفة في ة الشّعبيّة ابعزائريةّ بعبار تتتميّز النّك -4 
 الافتتاح: "قالك كاين..."، "مالا جحا.."، "مالا واحد الراّجل.."

تعتمد الفكاىة الشّعبيّة ابعزائريةّ على ابعرأة في التفكّو، ودقةّ ابؼلاحظة، واللّطف في تناوؿ الصّورة -5
أنوّ ويقُصد بابعرأة في التفكّو  ار الزّماف وابؼكاف ابؼناسبتُ لطبيعة ابغدث الفكاىي.الفكاىيّة، والتفنّن في اختي
  أو ذكر صفات غتَ بؿتشمة بدافع الإضحاؾ...كت ذات الكلمات الوقحة ، من ابؼمكن العثور على النّ 

يتم ف، الأحداثوانتظار ما ستنتهي عليو كل نكتة تبقي ابعمهور في حالة تشويق ، عنصر ابؼفاجأة، ف -6
فالنّكتة الشّعبية ابعزائرية برمل توقّعات كبتَة فاجأة مع اللحظة ابؼضحكة التي يتوؽ إليها. عنصر ابؼإنشاء 

 من طرؼ ابعمهور ابؼتلقّي.

                                                           
، على الساعة: 26/03/2024، تاريخ الاطلاع: 23/08/2015ووظائفها، بؾلة فكر الثقافية، تاريخ النشر: أكثتَي بوبصعة، النكتة لغتها  -1

  https://www.fikrmag.com ، الرابط:07.30
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أي لابدّ من مصاحبة  .ء الفكاىة الشّعبية ابعزائريةّفي أدا للحركة التّمثيليّة، بغتَ صوت، دورٌ أساسيّّ  -7
اؿ ابؼغزى ويزيد من سرد النّكتة بحركات سواء باليد أو الوجو أو أيّ عضو من ابعسم، بشكل يُسهم في إيص

 عنصر الطرّفة.

فهي بركي حديث ابعماعة دوف إشارة إلذ أبظاء ؛ "تعُدُّ العمومية من أبرز خصائص الفكاىة الشّعبية-8
ياؽ. أمّا أف كانت في بؾاؿ الصّراع الطبّقي أو ا بيكن أف يوحي بو السّ بعينها تذكرىا وتعرّض ّٔا، ماعدا م

 1"ياسي أو العرقي فإنّّا تكوف صربوة لأنّّا تعبّر عن رأي ابعميع..السّ 

يتم سرد النكتة فبصل قصتَة ومضحكة ،  النّكتة الشّعبية ابعزائريةّ نظراً لأفّ ، عبتَ العاميالتّ اعتماد  -9
ذلك بعبارات معروفة  من الناحية ابؼثالية ، عند إلقاء نكتة ، بهب أف يتمّ و قة. الثّ ة بدرجة من بالعاميّ 

  .للمجموعة لإضحاؾ ابعميع

إلّا بتُ اثنتُ يشارؾ أحدبنا الآخر ضحكو وسروره وإعجابو، والغالب على "الفكاىة لا تتمّ  -10
في أي مناسبة تقتضي التلاقي وتتداوؿ الفكاىات أنّّا تتمّ في بؿفل أو بصع في أثناء السّمر أو السّفر أو 

 2"شؤوف ابغياة وبنومها؛ لأفّ الضّاحك لا يقتًب بفنّ يشاركو ويتحاور معو حتّى يتأثرّ بالأمر ابؼضحك.
ومعروؼٌ أفّ الشّعب ابعزائري شعبٌ بؿبّّ للظرؼ وخفّة الدّـ، ومع ذلك فهو لا يضحك بسهولة، وبالتّالر 

تُْ، لابدّ من قوّة العنصر الفكاىي وملامستو للواقع، وابغرص على قوؿ النّكتة في الوقت وابؼكاف ابؼناسبػَ 
بدشاؽ ابغياة وآلامها؛ لذلك كاف  عند شعوره إلاّ   التفكّو والبحث عن التّسليةلا يلجأ إلذ ابعزائري آّتمعف

الضّحك ىو ابؼتنفّس الذي بىفّف ضغطها ويلقي عن الكاىل بعض أثقابؽا. ذلك أنّّا تنبثق مع انبثاؽ حياة 
الإنساف، وترافق علاقاتو الإنسانيّة. وتزداد الفكاىة بروزاً وإظهاراً حتُ يسود القلق وتُسدّ منافذ ابغريةّ على 

إلّا الفكاىة التي تبعث قلّ الأمن، وبستلئ ابغياة بالعجائب والنّقائص فلا بىفّف من آلامها ابؼهنيّة النّاس، وي
 على الضّحك.

 

 

                                                           
   115-114بؿمّد عيلاف، بؿاضرات في الأدب الشّعبي ابعزائري، ص -1
   115-114ابؼرجع نفسو، ص -2
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 الخصائص الإيقاعيّة: المحاضرة الخامسة

 

 تمهيد:

أفّ الإيقاع خصّيصة من خصائص الشّعر، غتَ أنوّ وإف كاف يظهر فيو بدرجة أكثر  على "النقّاد اتفّق        
كثافة إلا أفّ النّثر لا بىلو منو، وىو يشكّل عنصراً مهمِّا من عناصر بنيتو، بفاّ يعدّ مظهراً من مظاىر 

 1أدبيّتو"

 فما ىو الإيقاع؟ وكيف بذلّى من خلاؿ الفنوف النّثرية الشّعبية ابعزائريةّ؟

 مفهوم الإيقاع:أوّلا/ 

 لغة: -1

"وقع، يقع، وقعًا ووقوعًا، سقط. وبظعت وقع ابؼطر وىو شدّة ضربو  ورد في لساف العرب لابن منظور       
 والوقعة والواقعة صدمة ابغرب، والوقعة أف أقضي في كلّ يوـ حاجة إلذ مثل ذلك من ...الأرض إذا وبل

 2"الغد

 اصطلاحًا: -2

ىو تلك النّغمة ابؼنبعثة من خلاؿ تناغم الأحرؼ مع بعضها البعض أثناء النّطق أو من  الإيقاع       
 خلاؿ أي صوت بودث جراء عمل معتُّ.

"تكرار وقوع ابؼطرّد للنبضة أو النّبرة، وتدفّق الكلمات ابؼنتظم في الشّعر والنّثر، ويتحقّق الإيقاع في فالإيقاع 
الشّعر باجتماع النّبر مع عدد من ابؼقاطع أو بانتظاـ طروء ابغركة والسّكوف، وفي النّثر يكوف الإيقاع ملحوظاً 

                                                           
لإيقاع في النّثر الفتٍّ عند النقّاد العرب القدامى، بؾلة ابؼيداف للدراسات الرياضيّة  والاجتماعية والإنسانية، مصطفى البشتَ قط، علي بولنوار، ا -1

  36، ص2019، جواف 7، ع2مج
 403-42ص، 8مجابن منظور، لساف العرب،  -2
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وطوبؽا، ووسائل الانتقاؿ من فقرة إلذ فقرة أو من بصلة إلذ  بتنوعّ ابغركة، وابعمل ابؼتوازنة، وتنوعّ بناء ابعملة
 1بصلة، والرخامة وحسن الوقع على الأذف"

 تجليّات الإيقاع في الأمثال الشّعبية:ثانيًا/ 

ضرب ابؼثل من أكثر أساليب التّعبتَ الشّعبيّة انتشاراً وشيوعًا، ولا بزلو منها أيةّ ثقافة، إذ بقدىا يعُدُّ        
وتصوّراتها وعاداتها وتقاليدىا  مشاعر الشّعوب على اختلاؼ طبقاتها وانتمائها، وبُذسّد أفكارىاتعكس 

ومعتقداتها، ومعظم مظاىر حياتها في صورة حيّة، وفي دلالة إنسانية شاملة، وتتّسم الأمثاؿ بسرعة انتشارىا 
 مكنة.وتداوبؽا من جيل إلذ آخر، وانتقابؽا من لغة إلذ أخرى عبر الأزمنة والأ

إفّ "العلاقة بتُ ابؼثل الشّعبي والإيقاع علاقة متينة ومتلازمة، خاصّة وأفّ طبيعة ابؼثل الشّعبي شفهيّة        
وسرّ دوامو واستمراره بالعقوؿ، وتواتره على الألسن نتيجة لتلك اللذّة التي وجدىا ابؼتلقّي أثناء التلفّظ وىذا 

الإيقاع في ابؼثل الشّعبي في تلك البنية البلاغيّة القصتَة الواسعة ابؼعالش، ما نسمّيو بالإيقاع، حيث يكمن سرّ 
 2وابعميلة ابؼوسيقى ابؼفعمة بالسّجع، والتّضاد، وابعناس، والتّشبيو، والتّكرار، وصور بلاغيّة أخرى عديدة"

 وفيما يأبٌ نذكر بذليّات ابؼثل الشّعبي إيقاعيِّا وفق ما ذكرناه من عناصر بلاغيّة:

 التّكرار: -1

كثتَاً ما يطرب الإنساف "إذا ردّ الصّدى صوتو، مع أفّ الصّدى الذي يردّه قد تنبهم فيو الكلمات،        
فتفقد صدؽ ا﵀اكاة، كما يزداد الإنساف طرباً للكلمة ذاتها يعيدىا إلذ بظعو من بوبّ أف يسمعها من فمو، 

ابؼمثلّة في ذاتو وحياتو بصورة لا يستطيع الإفلات منها بؼا طبعت عليو نفس الإنساف من طبيعة التّكرار، 
متى شاء. فالإنساف والتّكرار صديقاف منذ الطفّولة ابؼبكّرة، التي يبدأ فيها بسماع دقاّت قلب الأـ جنينًا 

  3ووليدًا، وبتكرار حركة الفم في الرّضاع"

                                                           
يةّ العمّالية للطباعة والنشر، صفاقس، ابعمهورية التونسية، إبراىيم فتحي، معجم ابؼصطلحات الأدبية، ابؼوسوعة العربية للناشرين ابؼتحدين، التعاضد -1

 57، ص1986
ل شهادة الدكتوراه، سومية أمزياف، ابؼستويات ابعماليّة للمثل الشّعبي ابعزائري: أمثاؿ ابعزائر وابؼغرب العربي ﵀مد بن شنب بموذجًا، رسالة مقدّمة لني -2

  67، ص2018/2019نوف، قسم اللغة العربية وآدأّا، ، كلية الآداب والف1جامعة وىراف أبضد بن بلة
 78،  ص1986عز الدين علي السيّد،  التكرير بتُ ابؼثتَ والتّأثتَ، عالد الكتب،  -3
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خلاؿ ىذا، يتّضح لنا ما للتّكرار من وقع بصالر على الأنفس، بؼا يثتَه من صدى حَسَن في  من       
 نفسيتهم، وىو عمومًا يفيد التّأكيد، وقد يكوف على مستوى ابغرؼ، أو الكلمة، أو ابعملة.

في  من خلاؿ ىذا، يتّضح لنا ما للتّكرار من وقع بصالر على الأنفس، بؼا يثتَه من صدى حَسَن       
 نفسيتهم، وىو عمومًا يفيد التّأكيد، وقد يكوف على مستوى ابغرؼ، أو الكلمة، أو ابعملة.

 على مستوى الحرف: -أ

إفّ عدد حروؼ اللغة العربيّة ستة وعشروف حرفاً، ولكلّ حرؼٍ منها بـرج صوبٌ، فهناؾ الأصوات          
وت مادّة خاـ يصوغ منها ابؼتكلّم أصواتو ابؼوسيقيّة، ابغلقيّة، وابػيشوميّة، والشّفويةّ ... إلخ، ويشكّل الصّ 

وإيقاعاتو النّغميّة، وتكرار الصّوت لو أبنيّة بالغة في العمليّة الكلاميّة الإبلاغيّة، إذ أفّ "السّيطرة على اللغة 
   1لا تنمّ بدوف دراسة أصواتها"

موسيقيِّا، ونسيجًا صوتيِّا تستلذّه الآذاف، ولاسيما وتكرار ابغروؼ نفسها في ابؼثل الشّعبي يعطي وقعًا        
لا أفّ جرسها ابؼتًاوح بتُ الشدّة واللتُ ينُتِج إيقاعًا بهعل ابؼثل الشّعبي أيسر حفظ في الأذىاف، مثل: "

" فنلاحظ تقارب ولا يعجبك زين الطفلة حتى تشوؼ الفعايل ،يعجبك نوار الدفلى في الواد داير الظلايل
، وانسجاـ بـارجها، بفاّ بىلق إيقاعًا موسيقيِّا ترتاح لو الأذف، وتستحسنو، فقد تكرّر صوت ىذه الأصوات

اللاـ بكثرة، وىو صوت بؾهور متوسّط الشدّة، يوحي بدزيج من الليونة، وابؼرونة، والتّماسك، ودلالتو ىنا 
بعماؿ منظرىا إلذ ما ىو أسوأ الانتقاؿ من حاؿ إلذ حاؿ، فقد ينقلب حاؿ الفتاة التي توبّظتَ فيها الطيبة 

 حتُ تدرؾ سلوكاتها ابؼشينة.

كما تكرّر صوت الدّاؿ، وىو صوت بؾهور شديد، وبذلك تكوف الشدّة ىي "التي حدّدت اختلاؼ 
الأصوات في نصيبها من الوضوح وابػفوت، وتعتمد ىذه القيمة الصّوتية على حجم الذّبذبة أي مدى 

ازداد الصّوت شدّة أي وضوحًا، وكلّما اتّسعت زادت شدّتو وصار اتّساعها أو ضيقها، فكلّما ضاقت 
  2الصّوت خافتًا"

                                                           
  168، ص1980كماؿ بشر، علم اللغة العاـ، دار ابؼعارؼ، مصر،   -1
  105، ص1994بعامعيّة، الاسكندرية، بفدوح عبد الربضن، ابؼؤثرّات الإيقاعيّة في لغة الشّعر، دار ابؼعرفة ا -2
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فهذا التنوعّ في الأصوات ناجم عن ابغروؼ على اختلاؼ صفاتها، وبـارجها، وتكرار ىذه ابغروؼ ىو ما 
  .بينح للمثل الشّعبي بصاليّتو وروعتو

 على مستوى الكلمة: -ب

، "وتكرار الكلمة أو الصّوت الواحدة مرتّتُ أو أكثر في نفس ابؼثل الشّعبيويقصد بو تكرار الكلمة        
ىذا التكرار بُودث نوعًا من التّأثتَ القوي في  -خصوصًا في الثقافة الشفاىيّة حيث نشأت ظاىرة التّكرار–

  1ابؼتلقّي، وىو تكرار بهعل ابغرؼ والكلمة يستقراّف في أعماقو"

بط بدلالتو التي بوملها، لأفّ صاحب ابؼثل الشّعبي يريد الإفصاح والإبلاغ عن وللتّكرار غايات ترت       
ابغالة الشّعورية التي بذوؿ بخاطره، وىي غايات مرتبطة بالبواعث النّفسيّة، والإيقاعيّة، والدّلاليّة، التي أراد 

 التّعبتَ عنها، ومن أبرز الأغراض التي يؤدّيها التّكرار:

 :التّأكيد  

قد يكوف التّأكيد غاية في حدّ ذاتو إذا تكرّرت الكلمة بغية الإبغاح على فعل الشّيء، أو ضرورة          
نجد التكرار في ابؼثل الشّعبي القائل: "الضّيف ضيف لوكاف يقعد شتا وصيف"، يضرب ىذا التًّكيز عليو، ف

ضيف
ُ
، فتكرار كلمة ضيف تفيد ابؼثل للتأكيد على أفّ الضّيف سيظلّ ضيفًا مهما طاؿ مكوثو في بيت ابؼ

 ترسيخ الفكرة وتثبيتها في الأذىاف.

 :الإشادة  

لا يغرؾ صاحبك"  مثل: "خوؾ خوؾقد يصدر التّكرار في ابؼثل الشّعبي بغية الاعتزاز بأمر ما،          
فتكرار كلمة )خوؾ( ىنا تأكيد على إبراز قيمة الأخ ومكانتو، ومغزى ابؼثل التمسّك بصلة الرّحم وتقديس 

فغاية ىذا ابؼثل الإشادة بالأخ  ك في حتُ الصّاحب قد يفعل ذلك.لرابطة الأخوة، لأفّ الأخ لن يكيد 
 وإبراز علوّْ مكانتو بالنّسبة للشّخص.

 

 

                                                           
  07، ص1998السيّد خضر، التكرار الإيقاعي في اللغة العربية، دار ابؽدى للكتاب، كفر الشيخ،  -1
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 :التّحقير  

نذكر ابؼثل الشّعبي القائل: "صاـ صاـ، وفطر على بصلة"، أي الاستخفاؼ بالشّيء، وذمّو، ف       
فالتكرار وارد في الفعل )صاـ( ودلالتو طوؿ ابؼدّة الزّمنية، ويضرب ىذا ابؼثل عند سوء الاختيار أو التصرّؼ 

 .بحماقة بعد صبر كبتَ، وجهد جهيد

بوسن الاختيار بعد طوؿ انتظار، معتمدًا  التّحقتَ من الشّخص الذي لا فقد وُظّْف ىذا ابؼثل الشّعبي بغية
 في ذلك التّكرار.

 :التّوجّع 

أي توظيف تكرار الكلمة لغاية إبراز الألد أو الإحساس بالوجيعة، يقوؿ ابؼثل الشّعبي: "دير يدّؾ        
مشتًكة، وأفّ الإحساس بوجع على قلبك، كيما توجعك توجع صاحبك" فالتّكرار ىنا يبتُّ أفّ الوجيعة 

 الآخرين أمر لابدّ منو.

 :التعجّب 

قد يرد التّكرار في ابؼثل الشّعبي بغاية التعجّب أو الاستغراب من أمر ما، كابؼثل الشّعبي القائل: "أنا        
رضيت بابؽم وابؽم ما رضا بيّا" فيضرب ىذا ابؼثل عندما يقبل الشّخص بأمر ما ىو كارىو، لكنّ ىذا 

لأختَ ينفر منو، فيذكر ابؼثل معبّرا عن دىشتو إزاءه. والكلمة ابؼكرّرة ىنا ىي كلمة "ىم"، فابؼفارقة تكمن ا
 في تقبّل ابؽموـ والرّضا ّٔا رغم أنّّا أمر سلبي لأيّ شخص كاف، وىي في ابؼقابل غتَ متاحة بؼن تقبّلها.

 :النّصح والإرشاد 

ظاىرة التكرار في ابؼثل الشّعبي ابعزائري يو وتقدلص النّصيحة، ذلك أفّ كثتَا ما يضرب ابؼثل لغاية التّوج       
، كابؼثل القائل: "خذ الراّي لر يبكّيك، واردة بكثرة، ومردّىا ابغث وابغرص على فعل الشّيء أو  اجتنابو.

و بفنّ وما تاخذش الراّي لر يضحكك"، أي على الإنساف اتبّاع النّصيحة ولو كانت قاسية، لأنّّا أفيَد ل
 يتملّقوف لو بالنّصح ابػادع، والكلمة ابؼكرّرة ىنا ىي كلمة "راي" أي الرأّي ويقصد ّٔا النّصيحة.

وللتّكرار غايات أخرى متعدّدة كالتهكّم والازدراء،  التّوبيخ، الوعيد، التّهديد، الاستغاثة، التّنقيص،        
 ...إلخ. التّعظيم، التّهويل والعنف،
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 مستوى الجملة: على -ج 

بو تكرار لفظتتُ فأكثر، والغاية من تكرار ابعملة تأكيدىا، وترسيخ معناىا في أذف السّامع،  ويقصد       
فخلق الوقع ابؼوسيقي يكسب ابؼثل الشّعبي صفة بصاليّة تصدر عن تناغم ابغروؼ، والتّوازف بتُ ابؼقاطع 

 الصّوتيّة، وبالتّالر تقوية العمل الفتٍّ بشكل عاـ.

ة ابؼركّبة ذات تناغم قوي نتيجة العناية في انتقاء مفرداتها وتكرارىا، فتبلغ بذلك القدرة والأمثاؿ الشّعبيّ        
على التػّأثتَ أكثر في ابؼتلقّتُ، بؼا يعكسو التّكرار من انفعالات واضطرابات نفسيّة، فكلّما تكرّرت ابعملة 

 نفسها كلّما زاد ذلك من جذب الانتباه والتًّكيز.

لشّعبية التي تضمّنت التّكرار على مستوى ابعملة نذكر: "ابغاج موسى، وموسى ومن الأمثاؿ ا       
ابغاج"، فنلاحظ تكرار لفظتي )موسى(، و)ابغاج( مرتّتُ، ودلالتو تطابق الطرّفتُ، فابغاج موسى ىو نفسو 

 ذلك.موسى ابغاج، ويضرب ىذا ابؼثل الشّعبي للتّعبتَ عن الشّخص الذي لا يأبٌ بابّعديد مدّعيًا عكس 

 فنيّة الإيقاع اللّفظي: -2

وىي فنيّة منحت ابؼثل الشّعبي بصاليّة إيقاعيّة، خاصّة في ما يتعلّق بأسلوب ابؼفاضلة، وىو ما "بهمع        
بتُ صورتتُ، بييل ابؼثل إلذ ترجيح إحدابنا عن الأخرى، بؼا فيها من أثر طيّب يعود على الإنساف بالنّفع 

 1والفائدة"

: استخدـ بؿمّد بن شنب ابؼفاضلة في كثتَ من أساليب الأمثاؿ الشّعبيّة، كابؼثل الشّعبي القائلوقد        
، ابؼلاحظ في ىذا ابؼثل الشّعبي أفّ لفظة "ختَ" قد أحدثت إيقاعًا لفظيِّا 2"كَلْبْ حَيْ خِتَْ مَنْ سْبَعْ مَيَّتْ"

 كنّو ميّت.حتُ رجّحت صورة الكلب ابغي عن صورة الأسد القوي ل بصاليِّا

 

 

 
                                                           

، 2013عنابة، مثل شعبي جزائري، دار العلوـ للنشر والتوزيع،  300بؿمد عيلاف، معالد بكويةّ وأسلوبية في الأمثاؿ الشّعبية ابعزائريةّ مع ملحق بػ: -1
  29ص

  201، ص2، ج2013بؿمد بن شنب، أمثاؿ ابعزائر وابؼغرب العربي، تقدلص: عبد ابغميد بورايو، دار فليتس للنشر، ابعزائر،  -2
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 الموازنة العدديةّ: -3

وىي في الغالب ابؼعروؼ لا تتجاوز الثّلاث أعداد أو أربعة، ولكنّ الإنساف يزداد استمتاعًا بسماعها        
 1سواء كانت بذمع بتُ أمور متناقضة أو متعارضة في رباط واحد

 العدديةّ في كثتٍَ من الأمثاؿ، كابؼثل الشّعبي القائل: وقد استخدـ ابؼوروث الشّعبي ابعزائري ابؼوازنة       

 اؿػو للرجػػػػػػػػػت عمػػػػي بنػػػػػػػ"أوّؿ ىباؿ الر يعط

 اؿػي مػػػػػػػػػوؽ بلا شػػػػػػثالش ىباؿ الر يطلع للسّ 

 ودة في روس ابعباؿػثالث ىباؿ الر يعاند الصي

 2افو رجاؿ"ػػػػػػػػػرابع ىباؿ الر يعارؾ وما على أكت

ثالث ىباؿ  –ثالش ىباؿ  –يستشف بصاؿ الإيقاع اللفظي من خلاؿ تعداد ألفاظ الأعداد في )أوّؿ ىباؿ 
 رابع ىباؿ(. –

 التّضاد )الطبّاق(: -4

غالبًا ما يشتمل ابؼثل الشّعبي على ابؼعالش ابؼتعارضة وابؼتضادّة، التي تعكس لنا ابؼفارقات في ابغياة،        
الأشياء بأضدادىا، وىذا برديدًا ما يرمي إليو ابؼثل الشّعبي حتُ بومل في معناه تضادِّا، ولطابؼا اتّضحت 

فابعمع بتُ الضدّين أو بتُ الشّيء وضدّه في الكلاـ أو بيت شعر، كابعمع بتُ ابظتُ متضادّين مثل النّهر 
 كَسَبَتْ  مَا لَهَا﴿قولو تعالذ، وكابعمع بتُ فعلتُ متضادّين بكو والليل، والبياض والسّواد، وابُغسن والقبح

هَا  ّٔذه الثنّائيّة الضديةّ يكشف لنا ابؼثل الشّعبي عن التّناقضات الكائنة في آّتمع. 3﴾اكْتَسَبَتْ  مَا وَعَلَي ْ

وحتُ نلتفت إلذ متن بؿمد بن شنب بقده مفعمًا بالأمثاؿ الشّعبية التي تشتمل على التّضاد بأنواعو:        
 السّلب، الوبني.الإبهاب، 

                                                           
 29بؿمد بن شنب، أمثاؿ ابعزائر وابؼغرب العربي ، ص -1
 127، ص1، جابؼرجع نفسو -2
  286 :سورة البقرة، الآية -3
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عَافْ مَادْرَى بابعّْيعَافْ"إفّ تضاد الإبهاب ىو إدراج الكلمة وعكسها،   1مثل: "الشَّبػْ

إفّ لفظ "الشّبعاف" متضاد مع لفظ "ابعيّعاف"، والدّلالة التي تُسهم في إصدار إيقاع بفيّز للمثل بسثلّت في 
 الشّبعاف" بالفقتَ "ابعيّعاف"."عدـ اكتًاث الغتٍ 

 ابؼثل الشّعبي القائل: "اللسَافْ طْويِلْ والذراَعْ قْصِتَْ" وكذلك

ابؼلاحظ أفّ التّضاد في لفظتَيْ "طويل" و"قصتَ"، حيث يعبّر ىذا ابؼثل عن ابػيبة وعدـ الشطارة، فالشطارة 
 عند البعض تتجلّى في طوؿ ألسنتهم، وبوبّذ في أخلاؽ الإنساف أف يكوف كثتَ العمل وقليل الكلاـ.

 2"افْ مَا تػَبػْراَشيد التّضاد السّلبي في ابؼثل الشّعبي القائل: "عَثػْرةَ الرَّاجَلْ تػَبػْرَى، عَثػْرةَ اللسَ كما بق

ابؼلاحظ في ىذا ابؼثل الشّعبي التّضاد السّلبي، الذي أدرجت فيو الكلمة ذاتها، وبًّ إدخاؿ أداة النّفي "ما" أو 
 ل بتُ الكلمتتُ "تبرى" و "ماتبراش"."لا" على الكلمة الثاّنية كما ىو موضّح في ابؼث

معتٌ ىذا ابؼثل أفّ اللّساف بؾلبة للخلاؼ وابؼشاكل حتُ يصدر عنو الكلاـ ابعاّرح، فالرّجل بضخامتو قد 
فينجرح، وبدرور الوقت يُشفى من ذلك ابّعرح، أمّا خروج الكلمة ابعاّرحة من اللّساف، فمهما مرّ  يسقط

 لقائلها. الوقت لن تنُسى وتبقى وصمة عار

 أمّا التّضاد الوبني ابػيالر، والذي يعتمد على سياؽ الكلاـ.

 السّجع: -5

"ومعناه التوافق بتُ ىو توافق الفاصلتتُ أو الفواصل من النّثر على حرؼ واحد، وىو ابغرؼ الأختَ،        
تػساوت فيػو  الأسػجاع ماوأبصػل  فاصلتتُ أو أكثر في ابغرؼ الأختَ ]والفاصلة في النثر كالقافية في الػشعر[

وىو يعدّ  ،بىتصّ ّٔا النثرفالسجع من الظواىر الصوتية التي ف إذ وىو في النثر كالقافية في الشعر، ، 3"الفقر
وفيما يأبٌ بماذج من الأمثاؿ الشّعبيّة  في ابؼثل،  وبٌشكيل الصّ ا من التّ ا جديدً بيثل ضربً و  اصوتيِّ  اتوازنً 

 ابؼسجوعة:

                                                           
 29، ص2ؿ ابعزائر وابؼغرب العربي، جبؿمد بن شنب، أمثا -1
  81ابؼرجع نفسو، ص -2
  148الشيخ غريد، ابؼتقن في علوـ البلاغة، دار الراتب ابعامعيّة، بتَوت، ص -3
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، "لو راسوو وكل من تكلم بابغق كسر  ،وجاء ىا الزماف بفاسو ،راح الزماف بناسوابؼثل: "يقوؿ         
 –فاسو  –في قولو )ناسو  (سّتُ)ال وىو انتهاء ابعمل بػنفس ابغرؼ جع،السّ  نلاحظ في ىذا ابؼثل وجودف

  راسو(.

ع وأدخلتػو في النوّ  ف،التكلّ رت أبعدتو عن جع شروطا إذا توفّ لقد اشتًط البلاغيوف في بصاؿ السّ و        
 .ابؼعتٌ الذي ينقلػوبإذ تتأثر بو وترضى  ابؼرغوب ابؼطلوب لدى النفوس،

ده فهو كما حػدّ  نة منو،كيز على أنواع معيّ بهب التًّ  جع باعتباره ظاىرة صوتية،ولدراسػة الػسّ        
 . وابؼرصع ،رو وابؼشط ،ابؼطرؼ وابؼوازي: أقساـ البلاغيػوف أربعػة

"أف يأبٌ ابؼتكلم في أجزاء كلامو أو في بعضها بأجزاء غتَ متّزنة بزنة عروضيّة، ولا بؿصورة في فابؼطرؼ ىو 
 "خوؾ خوؾ لايغرؾ صاحبك" كقولنا:،  1عدد معتُّ، بشرط أف يكوف روي الأسجاع روي القافية"

واللي  ،اللي خدـ ارتاح "نا كقول ا،نّصيع فهو عبارة عن مقابلة كل لفظة من ابعملة بلفظة على وز ا التًّ أمّ 
جاءت على  ، )ارتاح/ جاح/ طاح( خدـ/ قعد/ اتكّل(فالكلمات)" .بغتَ ا﵁ طاح لواللي اتك ،قعد جاح

 .وأقدر على التأثتَ في النفوس مع،ليبدو أخف على السّ  قيمة بصالية، فأضافت للمثل الشعبي  وزف واحد،

واحد من " كقولنا وي،ػا في الػوزف والرّ ىالأخػتَة مػن الفقػرة مػع نظتَ فق اللفظة جع ابؼتوازي ىو أف تتّ والسّ 
 "وواحد من قبر لقبر قصر لقصر،

وع من وىذا النّ  الثالش، ىو أف يكوف لكل شطر من البيت قافيتػاف مغايرتػاف لقافيػة الػشطر  جع ابؼشطوروالسّ 
 مد إلا في الأمثاؿ الشّعبيّة التي صيغت شعراً.معتوبالتالر فهو غتَ  عري،بقده إلا في البيت الشّ  جع لاالسّ 

 المقابلة: -6

ويقصد ّٔا أف "يؤتى في الكلاـ بدعنيتُ متوافقتُ أو أكثر ويؤتى بدا يقابل ذلك على التًّتيب، وابؼراد        
  2بتُ معنيتُ متقابلتُ في ابعملة." بالتّوافق خلاؿ التّقابل ووجو دخوؿ ابؼقابلة في الطبّاؽ أنّّا بصع

                                                           
  277، ص4، مج2005أبو بكر ابن حجّة ابغموي، خزانة الأدب وغاية الأرب، دار صادر، بتَوت،  -1
،  الرابط: 10.30، على الساعة: 20/02/2023، تاريخ الاطلاع: 2009بؿمد إبراىيم، بلاغة ابؼقابلة، قسم العلوـ وابؼعرفة،  -2

https://thenew.yoo7.com/t830-topic  
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وقد وردت ابؼقابلة في الأمثاؿ الشّعبيّة ابعزائريةّ بشكل كبتَ، وسرّ بصابؽا يكمن في توكيد معتٌ ابؼثل        
"، أي اعمل ابػتَ وانسَو، وإف عملت ودير الشر واتفكره ،دير ابػتَ وانساهوتوضيحو، فنذكر ابؼثل القائل: "

شرِّا فتذكّره، والغاية ابؼرجوّة من ىذا ابؼثل نسياف فعل ابػتَ لكونو ﵁ تعالذ، فقد نّانا ا﵁ عزّ وجل عن ابؼن، 
 عِندَ  أَجْرُهُمْ  لَّهُمْ  ۙ  أَذًى الَّذِينَ ينُفِقُونَ أَمْوَالَهُمْ فِي سَبِيلِ اللَّهِ ثمَُّ لَا يُ تْبِعُونَ مَا أنَفَقُوا مَنًّا وَلَا ﴿فيقوؿ: 

، أمّا فعل الشّر فلابد من تذكّره حتى لا يقع فيو ابؼؤمن مرةّ  1﴾ربَِّهِمْ وَلَا خَوْفٌ عَلَيْهِمْ وَلَا هُمْ يَحْزَنوُنَ 
 أخرى.

كرو( وقد وردت ابؼقابلة في كلمة )ابػتَ( والتي قابلتها كلمة )الشر(، وكلمة )انساه( والتي قابلتها كلمة )اتف
 على التًّتيب، فزادت ابؼعتٌ بصالا ووضوحًا.

"، يضرب ىذا ابؼثل الشّعبي لر قبر واللي يكرىتٍ ما بتٌ ،لر قصر اللي بوبتٍ ما بتٌيقوؿ ابؼثل: "       
لتبياف عدـ تأثتَ الآخرين على الشّخص، سواء با﵀بّة أو الكراىية، ذلك أنوّ يعتمد على نفسو في إبقازاتو، 
ولا يكتًث لآراء النّاس حولو، لأفّ آراءىم لن تعود عليو بالنّفع. ونلحظ وجود ابؼقابلة في كلمة )بوبتٍ( 

 )قصر( وتقابلها كلمة )قبر( على التًّتيب.وتقابلها كلمة )يكرىتٍ(، وكلمة 

" ويضرب عند الرّغبة في قضاء أمر ما في بغظتو، دوف احييتٍ اليوـ واقتلتٍ غدوةيقوؿ ابؼثل الشّعبي: "       
( مقابل   تأجيلو بؼرة لاحقة، وقد بدت ابؼقابلة جليّة في كلمة )احييتٍ( مقابل كلمة )اقتلتٍ(، وكلمة )اليوـ

 على التًّتيب، فزادت ابؼعتٌ بصالا بدا أضفتو على ابؼثل من وقع موسيقي ورونق.كلمة )غدوة( 

"، ومفاد ىذا ابؼثل ا جاعإذشبعاف الوما بزافش من ، ا شبعإذيعاف ابعخاؼ من يقوؿ ابؼثل الشّعبي: "       
ذا فلابدّ من ابغذر أفّ الإنساف غتَ الأصيل ىو من يبرز شرهّ عندما يناؿ ابػتَ ويُشبِع رغبتو من ابؼنفعة، ل

منو، في حتُ لا خوؼ من الإنساف الأصيل، فمهما تقلّب بو الزّماف فسيظلّ على مبادئو الطيّبة، ذلك أفّ 
  2ابؼتنبّي:اؿ، وىو مثل شبيو في معناه بقوؿ الشّخص ابػبيث ىو من يتأثرّ بتقلّب الأحو 

 ا دَ رَّ مَ تَ  يمَ ئِ اللَّ  تَ مْ رَ كْ أَ  تَ نْ أَ  نْ إِ وَ      هُ تَ كْ لَ مَ  يمَ رِ الكَ  تَ مْ رَ كْ أَ  تَ نْ ا أَ إذَ 

                                                           
  262 :سورة البقرة، الآية -1
  376، ص1983ابؼتنبي، ديواف ابؼتنبي، دار بتَوت للطباعة والنشر، بتَوت،  -2
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وقدّ سابنت ابؼقابلة، وبشكل كبتَ في توضيح ىذا ابؼعتٌ، فوردت في كلمة )خاؼ( والتي قابلتها كلمة 
 )مابزافش(، وكلمة )ابعيعاف(،والتي قابلتها كلمة )الشبعاف( على التًّتيب.

"، ي فارقك في حياتووما تبكيش علّ  ،ي ماتواعلّ ناس بكري قالوا ابكي يا قلبي يقوؿ ابؼثل الشّعبي: "       
يضرب ىذا ابؼثل لتوضيح الفرؽ بتُ من فارقك بسبب موتو، فهي مشيئة ا﵁ تعالذ، وبتُ من فارقك في 
حياتو بؼشيئتو، وعليو فالأوّؿ ىو من يستحق ابغزف على فراقو لا الثاّلش. أمّا ابؼقابلة في ىذا ابؼثل فقد بذلّت 

ومقابلها في الطرّؼ الثاّلش من ابعملة كلمة )ماتبكيش(، وبتُ كلمة )ماتوا(، ومقابلها في كلمة )ابكي( 
 )حياتو(.

"، يقدّـ ىذا ابؼثل الشّعبي اكتوما تفوتش على الواد السّ  ،فوت على الواد ابؽايجيقوؿ ابؼثل: "       
ابغذر وأخذ ابغيطة من  نصيحة للسّامع مفادىا أنوّ لا خوؼ من الشّيء الواضح ابعلي، في حتُ يتوجّب

 الشّيء الغامض وابؼبهم، لأفّ نتائجو غتَ متوقعّة.

 السّاكت( على التًّتيب. –ماتفوتش(، وكلمتي )ابؽايج  –وقد وردت ابؼقابلة في كلمتي )فوت 

من خلاؿ ما قدّمناه من أمثاؿ شعبيّة، يتّضح لنا ما للمقابلة من دور في بذلية ابؼعالش، وإزاحة        
 ض عنها، فمثلها مثل الطبّاؽ، إلاّ أنّّا طباؽ مركّب.الغمو 

 الجناس: -7

  1"تشابو اللفظتُ في ابغػروؼ مػع اختلافهما في ابؼعتٌيعدّ ابعناس من أشكاؿ البديع، وىو "       

ورد ابعناس بكثرة في الأمثاؿ الشّعبيّة ابعزائريةّ، ولو فيها وظيفة بصاليّة بسثلت في إطراب الأذف بشرط  وقد
 إبعادىا عن التكلّف، والارتباط بطبيعة ابؼعالش، ونذكر من الأمثاؿ ما يأبٌ:

ر، على قلّتهم، يقوؿ ابؼثل الشّعبي: "قلّل ناسك يرتاح راسك"، أي كلّما انتقيت أناسًا طيبي ابؼعش       
أفضل من كثرتهم، فالإكثار من بـالطة النّاس بؾلبة للمشاكل والأوجاع النّفسية، ذلك أفّ طبائع البشر 

 بزتلف، ومسايرتها بصيعها قد يكوف على حساب راحة الباؿ.

 راسك(، وىو جناس ناقص، ترديده بينح القدرة على ابغفظ والاستذكار. –وقد ورد ابعناس في )ناسك 

                                                           
  149الشيخ غريد، ابؼتقن في علوـ البلاغة، ص -1
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يقوؿ ابؼثل الشّعبي: "يا قاتل الرّوح وين تروح"، مفاده أفّ القاتل مهما فرّ من جربيتو، وحاوؿ        
تروح(، والاختلاؼ بتُ اللفظتتُ من حيث عدد  –الاختباء، فسيقع لا بؿالة، ورد ابعناس النّاقص في )روح 

 ابغروؼ.

ىذا بومل "، تعرؼ قدري كي تعاشر غتَييدور عليك الزماف يا ناكر ختَي و يقوؿ ابؼثل الشّعبي: "       
ابؼثل تناغمًا وبذانسا لفظيِّا بتُ ابؼقطع الأوّؿ )يا ناكر ختَي( والثاّلش )كي تعاشر غتَي(، فزاد ابؼعتٌ قوّة 

 غتَي( بؽما نفس ابؼخارج الصّوتيّة، ويتوافقاف من حيث القيمة ابعماليّة. –وثباتاً، والكلمتتُ )ختَي 
"، بصيل ىذا ابؼثل في معناه، فهو بومل ؿ العشرة تعرؼ الذىب من القشرةطوَّ لشّعبي: "يقوؿ ابؼثل ا       

حكمة مفادىا أفّ طوؿ ابؼعاشرة للشّخص يظهِر معدنو ابغقيقي، ما إف كاف شخصًا صادقاً ووفيِّا أو 
 العكس بسامًا.

 القشرة(، ونوعو جانس ناقص. –وقد ورد ابعناس في )العشرة 

يُضرب ىذا ابؼثل عند القوؿ  "،للجنة الشيطافاذا تفابنت لعجوز والكنة يدخل الشّعبي: "يقوؿ ابؼثل        
–باستحالة حدوث الأمر، فهو مستحيل الوقوع استحالة اتفّاؽ ابغماة وكنّتها، وذلك راجع للعلاقة ابؼتوتّرة 

عو، وبالتّالر لا بؾاؿ بتُ الطرّفتُ، وباتفّاقهما يدخل الشيطاف للجنّة وىذا أمر يستحيل وقو  -في الغالب
لا بهوز الإطلاؽ، فكثتَ من و للاتفاؽ على مرّ  العصور، إلّا افّ ىذا ابغكم غتَ منصف لأنوّ مطلق 

 .ابغموات في ألفة ووصاؿ مع كناتهن

في تثبيت ابؼعتٌ في وقد ساعد ابعنّة(،  –وابعناس الوارد في ىذا ابؼثل الشّعبي ىو جناس ناقص )الكنّة 
 .ناتج عن ترلز نفس الأصوات في الكلمة إيقاع موسيقيوتوليد الػذىن 

"، أي أنوّ في ابؼأبً، لكنّ عيناه تتًبّصاف بأمرٍ ما ىو في ابؼوت وعينيو في ابغوتيقوؿ ابؼثل الشّعبي: "       
قد استلذّه، ويضرب ىذا ابؼثل عندما لا يقدّر الشّخص طبيعة ابؼكاف الذي ىو فيو، كأف يطلب أمراً غتَ 

 ابغوت(. –بؼقاـ آّلس، فكما يقوؿ ابؼثل العربي "لكلّ مقاـ مقاؿ". وقد ورد ابعناس في )ابؼوت مناسب 

و "الاقارب عقارب" ونقوؿ بأنوّ لا أساس بؽما من  يقوؿ ابؼثلاف الشّعبيّاف: "دمّك ىو بّنك"       
الرحّم والتّواصل مع الأىل، الصحّة، فهما  يتنافياف في مغزابنا مع تعاليم ديننا ابغنيف في ابغث على صلة 

ومع ىذا فهما مثلتُ دارجتُ ومتداولتُ بتُ أفراد الشّعب، إلّا أنّّما نابعتُ عن بذارب ذاتية ولا بيكن 
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تعميمها، فقد يعالش شخص ما من ظلم أىلو وذويو، الأمر الذي قد يتسبّب في بغضو ومقتو بؽم فيضرب 
 ابػاصّة.ىذا ابؼثل الشّعبي بناءً عن مشاعره وبذربتو 

 عقارب(، وكلا النّوعتُ جناس ناقص. –بّنك(، وفي ابؼثل الثاّلش )أقارب  –وابعناس في ابؼثل الأوّؿ )دمّك 

"، فالغرض من ىذا ابؼثل ىو التحسّر على لر ىانت يا ليتها ما كانت ةلعشر يقوؿ ابؼثل الشّعبي: "ا       
 كانت(.  –د يكمن في )ىانت منح الثقّة وابؼودّة لشخص لا يستحقّها، وابعناس الوار 

من خلاؿ ما سبق، نلحظ مدى وفرة توظيف ابعناس النّاقص في الأمثاؿ الشّعبيّة ابعزائريةّ، وىذه        
الأختَة التي ارتكزت عليو في توشية كلماتها بدا يقدّمو ابعناس من رونق وبصاؿ، يأخذ بالألباب، وبهذب 

 السّامعتُ.
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 السّيرة الشّعبية: سيرة بني هلال: السّادسة المحاضرة

 

 تمهيد:

السّتَة الشّعبية واحدة من أىم أشكاؿ التّعبتَ في الأدب الشّعبي، إذ تروي لنا تاريخ الأمم إفّ        
ابغياة الإنسانية من كلّ جوانبها، والتطوّرات التي تطرأ  لنا تصوّر حيثوىي ذات قيمة عظيمة والشّعوب، 

عليها عبر الزّمن، وقد ظلّ النّاس يتناقلونّا شفاىية، ويروونّا جيلا عن جيل، بؾسّدين من خلابؽا قيمهم 
وحكمتهم وخبراتهم التي ينسبونّا إلذ البطل، ليجسّد ىذا الأختَ أفكارىم في قالب قصصي لا بىلو من 

 وعالد ابؼغامرات. العجائبيّة 

طويلة،  تَ، ولاسيما في بلاد ابؼغرب العربي، وىي تشكّل ملحمةوتعتبر السّتَة ابؽلاليّة من أشهر السّ        
تغطّي مرحلة تاربىيّة كبتَة في حياة بتٍ ىلاؿ، وقد ابّزذت مكانة متميّزة بدا برملو من قضايا إنسانيّة خوّلتها 

  ا في السّاحة الأدبية.لأف تكوف موروثاً شعبيِّا عريقً 

 تعريف السّيرة:أوّلا/ 

 لغة:  -1

 1ابؽيئة" :ورد في معجم لساف العرب: "السّتَة: السّتَة الطرّيقة، يقاؿ سار ّٔم ستَة حسنة، والسّتَة       

في معجم الوسيط فقد وردت لفظة ستَة على النّحو الآبٌ: "السّتَة: السّنة والطرّيقة وابغالة التي  أمّا       
يكوف عليها الإنساف وغتَه، والسّتَة النّبوية وكتب السّتَة مأخوذة من السّتَة بدعتٌ الطّريقة، وأدخل فيها 

 2الغزوات وغتَ ذلك، ويقاؿ قرأت ستَة فلاف: تاريخ حياتو"

 3وبقد في معجم بـتار الصّحاح أفّ السّتَة ىي: "الطرّيقة، يقاؿ سار ّٔم ستَة حسنة"       

 

                                                           
 390، ص4ابن منظور، لساف العرب، مج -1
  467، ص2004، 4بؾمع اللغة العربية، ابؼعجم الوسيط، مكتبة الشروؽ الدولية، بصهورية مصر العربية، ط -2
  136، ص1986لبناف، -الرازي، بـتار الصّحاح، مكتبة لبناف، بتَوت -3
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أمّا الفتَوز آبادي فيعرّفها في قاموس ا﵀يط بقولو: "السّتَة، الضّرب من الستَ، والسّتَة بالكسر:        
 1وابؽيئة وابؼتَة"السنّة والطريقة 

 ۙ   تَخَفْ  وَلَا  خُذْهَا قاَلَ ﴿لفظة ستَة أيضًا في القرآف الكرلص، حيث قاؿ عزّ وجل:  ووردت       
 2﴾الْأُولَى   سِيرَتَ هَا سَنُعِيدُهَا

وجّو ا﵁ تعالذ خطابو في ىذه الآية إلذ النّبي موسى عليو السّلاـ، حيث أمره بأخذ ابغيّة دوف خوؼ، لأنّّا 
 عليو )عصا(.ستعود إلذ أصلها الأوّؿ التي كانت 

 وذكُرت السّتَة في الشّعر، حيث قاؿ الشّاعر خالد بن زىتَ ابؽذلر:       

 3ايستَّىَ نْ ة مَ تََ اض سِ رَ  ؿُ وَّ أَ ا     فَ هَ تػَ رْ سِ  تَ نْ أَ  ةٍ تََ سِ  نْ مِ  نَّ عَ زَ  بذَْ لَا فَ 

 4أنّك "جعلتها سائرة في النّاس"وابؼعتٌ ابؼقصود في ىذا البيت ىو 

إلذ "الطرّيقة، وتقتًف الطّريقة بالسنّة، والسّتَة أيضًا ىي الطرّيقة ا﵀مودة ابؼستقيمة، كما إفّ لفظ السّتَة يشتَ 
ستَة حدّث أحاديث الأوائل، وتشتَ الدّلالة الأختَة إلذ أمرين: الأوّؿ ستَّة  وتدؿّ على ابغديث فيقاؿ

 5تَة بدلالة ربطها بحديث الأوائل"تضمّن اللفظ مع ابػبر وابغكاية، والثاّلش الإشارة إلذ قِدـ مروياّت السّ 

وىذا ابؼصطلح "السّتَة" بويل في الفكر العربي إلذ "التًّبصة ابؼأثورة بغياة النّبي بؿمّد صلّى ا﵁ عليو وسلّم، 
 6واقتًنت بابؼغازي الدّالة على مناقب الغزاة في أفعابؽم الفروسيّة إباف الغزو"

نستنتج من خلاؿ ىذه التّعريفات أفّ بصيع ابؼعاجم قد اتفّقت على معتٌ واحد للفظة السّتَة، وىو        
الطّريقة والسنّة وابؽيئة، وابغالة التي يكوف عليها الإنساف، وكذلك شتَة حياة شخص ما، كما تتضمّن لفظة 

                                                           
، 8لبناف، ط-ي، القاموس ا﵀يط، تح: مكتب برقيق التًاث في مؤسسة الرسالة، مؤسسة الرسالة للطباعة والنشر والتوزيع، بتَوتالفتَوز آباد -1

 412، ص2005
  21 :سورة طو، الآية -2
، على 10/02/2022، تاريخ الاطّلاع: 06/11/2020عبد الرزاؽ مرزوؾ، مصطلح الستَة: أصلو اللغوي وحقلو الدّلالر، تاريخ النشر:  -3

 https://www.quranicthought.com/ar/books، الرابط: 10.30الساعة: 
  ابؼرجع نفسو. -4
  125، ص1995، 1عبد ا﵁ إبراىيم، السّردية العربية: بحث في البنية السردية للموروث ابغكائي العربي، ابؼركز الثقافي العربي، ط -5
  125ابؼرجع نفسو، ص -6
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وتوحي ىذه اللفظة كذلك على  السّتَة معتٌ الإخبار وابغكي ونقل الكلاـ أو ابغديث الأوّؿ أو القدلص،
 أصل الشّيء، والسّتَة كذلك نقل أحاديث الأوائل التي رويت في زمن قدلص.

 اصطلاحًا: -2

في كتابو ابؼعجم الأدبي، فيقوؿ أنّّا "بحث يعرض فيو الكاتب يعرّؼ الباحث جبور عبد النّور السّتَة        
احب السّتَة أو التًّبصة، ويفصل ابؼنجزات التي حياة أحد ابؼشاىتَ، فيسرد في صفحاتو مراحل حياة ص

 1حقّقها وأدّت إلذ ذيوع شهرتو وأىّلتو لأف يكوف موضوع دراسة"

أمّا عن فن السّتَة فيقوؿ بأنّّا "نوع من الأدب بهمع فيو التحرّي التّاربىي والإمتاع القصصي، ويرُاد        
 .2لشخصيّتو"بو دراسة حياة فرد من الأفراد ورسم صورة دقية 

 فالسّتَة ىنا تتناوؿ حياة شخصيّة مشهورة بالدّراسة، فتتطرّؽ إلذ حياتو ومنجزاتو.

وبقد تعريفًا آخر قد عرّؼ السّتَة جامعًا بتُ الأدب والتّاريخ، فالسّتَة ىي "تاريخ من حيث تناوبؽا        
وتتلوّف بثقافتو مؤلفّها، انطباعات بغياة فرد لو أبنيّة كوجّو للأحداث في عصره، وىي أدب من حيث كونّا 

 3ووضعو الاجتماعي وموقفو من ابغياة"

و"ىذا ابؼصطلح الأجنبي مأخوذ من  Biographieية لفظ بويطُلق على السّتَة في اللغة الأجن       
 4ومعناه وصف" graphieومعناه ابغياة،  Bioالكلمتتُ اليونانيتتُ 

تعتٍ أنّّا فنّ أدبي يتناوؿ  من خلاؿ عرضنا بؽذه التّعريفات الاصطلاحيّة بأفّ لفظة ستَة نستخلص       
 حياة شخصيّة بارزة في بؾاؿ معتُّ، مع ذكر إبقازاتو ومؤىّلاتو التي أىّلتو لأف يكوف موضوع ىذه السّتَة.

 

 

 
                                                           

  143، ص1989، 1لبناف، ط-النور، ابؼعجم الأدبي، دار العلم للملايتُ، بتَوتجبور عبد  -1
  143ابؼرجع نفسو، ص -2
  14، ص2020، 2شهرزاد بوسكاية، الستَة الشعبية: ابؽويةّ ا﵀كية، بؾلة أطراس، ع -3
  522، ص1986، 1مصر، ط-الطاىر أبضد مكي، الأدب ابؼقارف: أصولو وتطوره ومناىجو، دار ابؼعارؼ، القاىرة -4
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 أنواع السّيرة:ثانيًا/ 

 للسّتَة أنواع نذكر أبرزىا فيما يأبٌ:       

 السّيرة النّبوية: -1

وىي بزتصّ بشخص النّبي بؿمّد صلّى ا﵁ عليو وسلّم، منذ ولادتو إلذ وفاتو، وقد شملت بـتلف        
 الغزوات التي قاـ ّٔا، وصفاتو ابػلَقيّة وابػلُقيّة ومآثره...إلخ.

 التّراجم: -2

نوع من أنواع السّتَة، وابؼقصود ّٔا "سرد موجز بغياة شخصيّة ذات اعتبار، تتناوؿ بعض  وىي       
ابؼعلومات الشّخصيّة، وبعض ابػصائص العلميّة أو الأدبيّة أو العقليّة وغتَىا، وتعرض بعض الشّواىد من 

 1حياتو أعمالا وأقوالا"

 السّيرة الموضوعيّة: -3

تَة، وىي "تلك التًّاجم التي تهتمّ بأعلاـ معروفتُ على نطاؽ واسع، وىي شكل آخر من أشكاؿ السّ        
فتفصّل في حياتهم وأعمابؽم وآثارىم، إضافة إلذ آرائهم في شتّى آّالات كستَة عمر بن ابػطاّب لابن 

 2ابعوزي، وما بييّز السّتَة ابؼوضوعيّة الوقوؼ ابؼفصّل على الشّخصيّة ابؼتحدّث عنها"

 اتية:السّيرة الذّ  -4

فيما بىص ىذا النّوع من الستَ، فهو "بىتصّ بأصحابو من الأدباء وابؼفكّرين والفلاسفة وكبار        
 3الشّخصيّات الذين يكتبوف عن ذواتهم فيكشفوف عن فكرىم الرّوحي والثقّافي في شكل عاـ"

 السّيرة الشّعبيّة: -5

من أكثر الأشكاؿ التعبتَية في الأدب الشعبي انفتاحا على بقية أشكاؿ التعبتَ "الستَ الشعبية  عدّ تُ        
سواء النثرية أو الشعرية، كما تعد من أكثرىا توظيفا بؽا، وبؽذا حاولنا في ىذا ابؼوضوع تتبع أىم تلك 

                                                           
الستَ أبموذجا، شهادة لنيل درجة الدكتوراه، جامعة جيلالر ليابس، سيدي -كربية زوبٌ، ابؼوروث ابغكائي العربي في ضوء النقد ابغديث وابؼعاصر  -1

  14، ص2015/2016بلعباس، 
  15ابؼرجع نفسو، ص -2
  15ابؼرجع نفسو، ص -3
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ف، ستَة الأشكاؿ التعبتَية ورودا داخل الستَ الشعبية من مثل ستَة عنتًة بن شداد، ستَة سيف بن ذي يز 
الزير سالد، ستَة الأمتَة ذات ابؽمة، ستَة علي الزيبق، الستَة ابؽلالية، ستَة بضزة البهلواف، ستَة الظاىر 
بيبرس...الخ وغتَىا من الستَ الشعبية العربية التي ارتبطت مضامينها بشخصيات إسلامية وغتَ إسلامية، 

بقية الفنوف والآداب الأخرى كابؼسرح والشعر  وانفتحت عليها في حركة إبداعية قلما بقد بؽا مثيلا في
 1"مثلا

وقد عرّفها الباحث عبد ا﵁ إبراىيم بأنّّا "بؾموعة من الأعماؿ الرّوائيّة الطّويلة ذا بظات فنيّة متشأّة        
 2وذات أىداؼ فنيّة متماثلة"

ربي، وفيو يتابع القارئ مراحل إفّ السّتَة الشّعبية نوع أدبي قصصي يندرج ضمن الأدب الشّعبي الع       
حياة البطل القصصي الرئّيسي، الذي تُسمّى السّتَة بابظو، وتعرض في أثناء ذلك واقع اشتباؾ حياة ىذا 
البطل مع غتَه من الأبطاؿ الآخرين ابؼعارضتُ لو، وتصدّي مؤيديو بؽم، وما ينجرّ عن ذلك من مواقف 

 3مصتَيةّ في حياة قومو وحرؤّم مع الآخرين

نستنتج من خلاؿ ما سبق أفّ السّتَة الشّعبية شكل من أشكاؿ الأدب الشّعبي، بستاز بطوبؽا؛ إذ        
برتوي على عدد كبتَ من الصّفحات، وتعتمد على عنصر الصّراع القصصي ليحقّق البطل أىدافو، وغالبًا 

 ما برمل السّتَة اسم ذلك البطل.

 نشأة السّيرة الشّعبية:ثالثاً/ 

أفّ الأصل في السّتَة، ىي الرّغبة ابعابؿة في ا﵀افظة على ابغوادث التّاربىيّة، وما ي ر لطفي ابػو يرى        
، و"قد اتبّعت ىذه الطّريقة في آّتمعات القدبية التي كانت تفتقر إلذ يتعلّق بالأنساب في ذاكرة الإنساف

شغل ستَ الأنساب في الفولكلور ما تشغلو تراجم الكتابة والقراءة لغرض تسجيل حوادثها التّاربىيّة، وت
الأشخاص في التّاريخ الأدبي، وكما تتحوّؿ التًّبصة التّاربىيّة للأشخاص إلذ قصّة أدبيّة طويلة تدور حوؿ 
حياة شخص، كذلك تتحوّؿ ستَ العائلات على مرّ الزّماف ستَاً رومانسية أو ملابضاً بطوليّة تفتقر إلذ 

                                                           
، 2013، 20تَة الشّعبية العربية، بؾلة الثقافة الشّعبية، ابؼؤسسة العربية للطباعة والنشر، البحرين، العدد صالح جديد، أشكاؿ التعبتَ الشعبي في السّ  -1

  26ص
  125عبد ا﵁ إبراىيم، السّردية العربية: بحث في البنية السردية للموروث ابغكائي العربي، ص -2
 24الستَ أبموذجا، ص-وابؼعاصر كربية زوبٌ، ابؼوروث ابغكائي العربي في ضوء النقد ابغديث  -3
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الواقعي، وتغدو إداـ يستخدمها ابػياؿ الشّعبي وينسج خيوطها، فنجد أفّ ىذه الستَ التي الأساس التّاربىي 
بروّلت إلذ ملاحم قد اشتملت على خرافات وحكايات العفاريت والكثتَ من ابؼبالغات والبطولات ابػارقة 

 1عدّة" وابغوادث ابؼتعدّدة التي تقع ضمن فتًات تاربىيّة متباينة ومتباعدة قد تستغرؽ قروناً

لقد نشأت السّتَة الشّعبية في ظروؼ أقل ما يقاؿ عنها أنّّا كانت صعبة لأنّّا ارتبطت بحياة النّاس        
وتاربىهم وحضارتهم وامتداداتهم الاجتماعيّة والثقّافية إذ بقد أفّ كل السّتَة الشّعبية ابؼشهورة في الوطن 

تمع العربي بؼا بستاز بو من أخلاؽ نبيلة وشجاعة وبسالة العربي تنطلق من شخصيّة بطلة نافذة في وجداف آّ
وبطولاتها آّيدة وإبقازاتهم التي قاموا بتحقيقها في حياتهم، كما بررص الستَ الشعبية على نقل بـتلف ابؼزايا 

 والصّفات ابغميدة والأخلاؽ الطيّبة والقيم ابغسنة، وتسعى لغرسها في نفوس ابؼتلقّتُ.

وقد ظهرت بؾموعة من الستَ الشّعبية يقوـ بؿورىا على بطل أو بؾموعة من الأبطاؿ، وقد دوّف        
بعض ىذه الستَ وطبعت ونسب تأليفها إلذ مبدع واحد أو أكثر، وظلّ ابغكواتيّوف يردّدونّا وينشدونّا على 

 ابعماىتَ في ابؼناسبات والأماكن العامّة.

لشّعبية ليست مقصورة على الواقع، ولكنّها بذنح في العديد من ابؼراّت إلذ وابعدير بالذكّر أفّ الستَ ا       
ابػياؿ، فهي تولّد من رحم آّتمع الذي لطابؼا يسعى إلذ إضافة طابع ابػياؿ إلذ كل ما ىو أدب شعبي، 

ئها في وىذا ابػياؿ يساىم في رواج ىذا النّوع من الستَ وتأصيل عادة الاستماع إليها وإلذ روّاتها وشعرا
 ابؼناسبات والاحتفالات الشّعبية والدّينية.

ولكي برقّق الستَ الشّعبية إلذ الاستعانة بجملة من الفنوف والعلوـ التي تكسب الستَ ابؼصداقيّة        
والقابليّة، وأبرز ىذه العلوـ ىي: التّاريخ والأنساب، ومن أىم الفنوف بقد الشّعر وابػطابة والتًّاسل بصيعا 

 كياف السّتَة.تشكّل  

بيكننا أف نقوؿ بأفّ العرب عرفوا الستَ وتناقلوىا، ودوّنوا فيها أياّمهم وحرؤّم وأنسأّم وستَ        
إفّ الستَ الشّعبية التي وصلت إلينا ليست بؾرّد تسجيل تاربىي بغياة فرد أو قبيلة أو بصاعات و  أبطابؽم.

ياغة الرّوائيّة، ومن أبرز السّتَة الشّعبية التي وصلت إلينا معيّنة بل ىي عمل إبداعي يعتمد على ابػياؿ والص
 نذكر:

                                                           
  5، ص1973، السنة الرابعة، 3لطفي ابػوري، الستَة وابؼلحمة، بؾلة التًاث الشعبي، ابعمهورية العراقية، ع -1
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ستَة سيف ، ستَة الظاّىر بيبرس، ستَة بتٍ ىلاؿ )السّتَة ابؽلالية(، ستَة ذات ابؽمّة، ستَة عنتًة بن شدّاد
في وغتَىا من الستَ الشّعبية التي ذاع صيتها، وبلغت شهرة واسعت ...، ستَة الزيّر سالد، بن ذي يزف

 1آّتمع العربي.

 خصائص السّيرة الشّعبية:رابعًا/ 

 تتميّز السّتَة الشعبية بجملة من ابػصائص، وىي:       

 كاتب السّتَة الشّعبية شخص واحد أو بؾموعة من الأشخاص. -1

السّتَة الشّعبية برمل أىداؼ تربوية وأخلاقية يبثّها الكاتب ابعمهور من خلاؿ، ولا تعتمد على  -2
 كايات والتّسلية فقط.ابغ

 يظهر فيها ابعانب الدّيتٍ وذلك ما بييّزىا عن غتَىا. -3

تضم السّتَة الشّعبية أبطاؿ عرب بـتلفي ابعنسيّة وذلك ساعدىا بأف تضم الكثتَ من الثقافات  -4
 ابؼختلفة.

 البطل فيها لا بىرج من البيئة العربية. -5

 ما يكوف ىناؾ صراع بتُ البطل والشّر في الستَة الشّعبية، وينتصر في النهاية. غالبا -6

 برظى ابؼرأة في الستَة الشعبية على مكانة مرتفعة وأدوارىا ىامة في ذلك النّوع من الستَ. -7

 رغم أفّ الستَة الشّعبية بركي قصّة واقعيّة لكنّها لا بزلو من ابػياؿ. -8

 لسّهلة وكذلك السّجع وابعناس وغتَىا من ا﵀سنات البديعيّة.بستاز كذلك باللغة ا -9

 يتم فيها الاستدلاؿ بأبيات من الشّعر. -10

تنتقل السّتَة الشعبية على كل عناصر السّرد ابؼوجودة في أي قصّة فلها بداية وبؽا نّاية وعقدة  -11
 وشخصيّات وزماف ومكاف.

                                                           
تاريخ  ،26/03/2023، آذار ، تاريخ النشر: 24بؿمد أبضد بضود، الستَة الشعبية العربية: رؤى ابؼاضي وتطلعات ابغاضر، بؾلة أوراؽ ثقافية، ع -1

  https://www.awraqthaqafya.com/2325  ، الرابط:11.30، على الساعة: 10/12/2023الاطلاع: 
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 1الشّعبي فهي وليدة آّتمع.يّز كذلك بكثرة الشّخصيات والطاّبع متت -12

 خامسًا/ السّيرة الهلاليّة:

 التّعريف بسيرة بني هلال: -1

السّتَة ابؽلاليّة أو ستَة بتٍ ىلاؿ أو ابؼلحمة ابؽلاليّة، وىي قصيدة شفويةّ ملحميّة عربيّة )تضمّ مليوف        
تاربىيّة وقعت في القرف ابغادي عشر، بيت(، تروي قصّة رحلة قبيلة بتٍ ىلاؿ البدويةّ، وتدور حوؿ أحداث 

 ابؼغربيتُ. حيث سيطروا على وسط إفريقيا الشّمالية لأكثر من قرف قبل إبعادىم من قبل أعدائهم

فابؼلحمة فلكلوريةّ كانت وشفهيّة حيث أنّّا لد تتحوّؿ إلذ كتابيّة حتّى وقت متأخّر، ولد يعرؼ تاريخ معتُّ 
الوحيدة التي استمرّ أداؤىا بشكلها ابؼوسيقي ابؼتكامل من بتُ عشرات  لابتكارىا، وتعتبر ستَة بتٍ ىلاؿ

القصائد ابؼلحميّة الشّفهية الرئّيسيّة التي ظهرت في التّقليد الشّعبي العربي بتُ العصور الوسطى والقرف التّاسع 
الإنسالش،  بإدراجها على لائحة التًّاث الثقّافي غتَ ابؼلموس 2008عشر، وامت منظّمة اليونسكو عاـ 

 2ومن ابؼتوقّع أف يؤدّي ذلك إلذ بضايتها من الاندثار.

 3محتوى السّيرة الهلاليّة: -2

 نايل بن رزؽ مأساة ويتناوؿ الشريفة خضرة ىو الأوؿ الكتاب كتب، بطسة تضم ابؽلالية تَةالسّ        
 وفروسيتو وشهامتو بخلقو خضرة تعجب الذي وأمتَىم، وفارسهم تُابؽلالي قائد ىلاؿ بن عامر بن جراموف

 خضرة أبست حيث" العلامات أرض في زيد أبو" ىو الثالش والكتاب. عامًا 45 بتهما العمر فارؽ أف رغم
 .بيسم بن فاضل ابؼلك كنف في" الزحلاف" منازؿ في بريا سنوات بطس

 السلطاف مقتل" وفي والشاـ آّد علو من الرحلاف بلاد في زيد لأبي حدث ما الكتاب ىذا ويسرد       
 عرفت أف بعد حنظل قصر ويدخل رباب شاعر ملابس في زيد أبو يتخفى الثالث الكتاب وىو" سرحاف

                                                           
، على 27/11/2023، تاريخ الاطلاع: 31/05/2023إبياف السعيد، أشهر كتب الستَة الشعبية وخصائصها وأشهر أبطابؽا، تاريخ النشر:  -1

   https://mafahem.com ، الرابط: 21.16الساعة: 
، 08.00، على الساعة: 10/10/2023، تاريخ الاطلاع: 01/10/2019سلوى حيدر، ستَة بتٍ ىلاؿ، موسوعة أراجيك، تاريخ النشر:  -2

  https://www.arageek.com/lالرابط: 
  https://www.marefa.org ، الرابط: 11.30، على الساعة: 10/02/2022تغريبة بتٍ ىلاؿ، تاريخ الاطلاع:  -3
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 يعتقل الذي أباىا فتبلغ ىلاؿ فارس حقيقة حنظل السلطاف ابنة عجاجة وتكتشف حقيقتو ىلاؿ بتٍ نساء
 . لشنقو انتظاراً السجن في بو ويلقي بالسلاسل ليقيد. عقيل بتٍ غرلص

 عنها حكت التي بالفرس ليعود الأىواؿ زيد أبو خاض وكيف( العقيلي جابر فرس) ابعالرّ  الكتاب اأمّ 
 أف جارتو وتكاد الطالع بؽا ويقرأ عقدًا، بؽا ضمنلي الأمتَة جناح لدخوؿ الدرويش بوتاؿ وفيو الأجياؿ،
" ابؼتبوعة ابػيمة" عن أسئلتو بأف أيضًا، وبالرشوة وفقره بدروشتو يقنعها لكنو منو، وابؽدؼ تسللو تكتشف

 بجمابؽا زيد أبو أسرت وكيف( العقيلية وعالية زيد أبو) ابػامس الكتاب وفي. الفضوؿ قبيل من ىي إبما
 الدعوة ووجهت الولائم أوبؼت حيث العقيلية لعالية البطل وداع ليلة وفيو ّٔا اقتًف أف إلذ ناضل وكيف
 يتمكن كي ابغراس ليناـ قوياً بـدراً ابؼناف في ووضعت العقيلي، جابر( السلطاف) ابؼلك والدىا فرس بغراس

 .ابؼدينة خارج إلذ والانطلاؽ الفرس امتطاء من زيد أبو

 1:الهلالية السيرة ملخص -3

 : أقساـ ثلاثة إلذ ابؽلالية الستَة تنقسم       

 وفرسانّم شيوخهم من وتذكر بقد، بٍ اليمن في العربية، ابعزيرة في ىلاؿ بتٍ تاريخ يصف: الأوؿ القسم
 جابر نسل ومن ، سلطانّا بعد فيما وصار بقد إلذ بأمو جبتَ رحل وقد ، ابؽلالر ابؼنذر ابتٍ وجبتَ جابر
 شريف بنت رزؽ الأمتَ تزوج وقد ، اليمن نواحي من ناحية في بوكماف وكانا ، رزؽ والأمتَ حازـ الأمتَ
 . زيد بأبي بعد فيما لقب الذي وىو بركات، أبظاه اللوف أبظر ولدا منو وولدت مكة

 في موطنهم أصابت بؾاعة إليها أبعأتهم التي بقد إلذ ىلاؿ بتٍ رحلة حوؿ حوادثو فتدور الثالش القسم اأمّ 
 .ىلاؿ بتٍ فروع بتُ بقد في سنتُ دامت حروب عن الستَة وتتحدث. اليمن

 تونس إلذ أتباعو مع زيد أبو رحل حيث الغرب، إلذ ابؽلالية الرحلة حوؿ الثالث القسم حوادث وتدور
 بن وذياب خليفة الزنابٌ مع وصراعاتهم بالبربر اتصابؽم بٍ بنجد، آّاعة حلت بؼا خصبة أرض عن ليبحث

 خليفة الزنابٌ أملاؾ قسمة على بينهم فيما ابؽلاليوف اختلف بٍ ، خليفة الزنابٌ بقتل انتهت وقد غالز،
 .زيد أبا ذياب بقتل انتهت وذياب زيد أبي بتُ حرب وثارت

                                                           
، خريف 43بفلكة البحرين، ع-بؿمد رمضاف ابعبور، ستَة بتٍ ىلاؿ بتُ الشفاىية والتدوين، الثقافة الشعبية للدراسات والبحوث والنشر، ابؼنامة -1

  42، ص2018
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 أحداث السّيرة الهلاليّة: -4

 ولادة أبا زيد الهلالي -أ

و الشابة تاقت لتلد ذكراً. وقالت لنفسها وىي يائسةٌ: "أمنيتي الأختَة أف أقدـ طبقًا من أمّ  ويقاؿ أفّ        
الكسكس إلذ الطيور. ربدا تشفع لر عند ا﵁ وبينحتٍ صبيًا" ووضعت طبقًا كبتَاً في الصحراء واختبأت. 

مولاي يا من برفظ وكاف الطائر الأوؿ الذي حط على الطبق ىو غراب، وحالًا قامت ّٔذا الدعاء: "إبؽي، 
الطبيعة من ابؼوت ا﵀قق بإنزاؿ ابؼطر امنحتٍ ولدًا وليكن مثل ىذا الطتَ وذو بأسٍ إذا ضرب بسيفو سقط 
أعدائو في بحر من الدماء". وقد بً بظاع صلواتها وبضلت بطفلٍ أشد اسودادًا من الليل لكن بدلامح طفلٍ 

 1.أبيض

أمّا عن ما برملو وري بؽذه الستَة، والقوة الدافعة لأحداثها، البطل ا﵀وتعتبر ىذه الشّخصيّة ىي        
بقد أنّا خليط غتَ بعيد عن بطل ملحمي مثل عنتًة من حيث اللوف، ىذه الشّخصية من مواصفات "

وابؼأثورات أو الفابيولات ابؼصاحبة لنموه كطفل قدري، جاء على غتَ لوف آبائو، ولازمو بالتالر الاضطهاد، 
من انتصارات للتحالف القبائلي على « أبو زيد»الأسود حتى إنو برغم ما أسداه « الغرابي»بسبب لونو 

ابؽلالر فأصبح الفارس ابؽلالر الأوؿ، ظلت تلاحقو سياط لونو الأسود، وبالتالر السقوط العبودي الطبقي 
  .أو الاجتماعي

بنت « العالية»ابنة عمو، وبتُ زوجتو فعندما وقعت ابؼشادة الشهتَة بتُ ابعازية كاىنة التحالف ابؽلالر، و 
جابر حتُ تزابضتا على مشارؼ إحدى بـاضات ابؼياه بدصر بٍ بتونس بعد فتحها ّٔودجيهما، فما كاف من 

، «عشيقة عبدنا»القبلية إلا أف سبَّت العالية زوجة أبي زيد واصفة إياىا بأنّا « الأرستقراطية»ابعازية رأس 
يد، وىو الذي فتح لتلك القبائل التي ثقل عليها ابغصار بالقحط، طريق ىجرتها وكانت تعتٍ ّٔذا طبعًا أبا ز 

  .ابعماعية إلذ تونس وابؼغرب العربي بعامة

 (اليوـ قد أتانا من ىو عزنا بضانا)وظل يُستقبل في رحيلو وإيابو استقباؿ الأبطاؿ الشعبيتُ بحق 
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خلص من أعتى ابؼآزؽ، فهو كما تصفو الستَة يصبغ وأبرز ملامح أبي زيد ىو قدراتو على التنكر والت       
 1"منها: العبرية واليونانية والسريانية والفارسية حالو سبع صبغات، ويتُقن ابغديث بسبع لغات،

 خليفة الزاناتي -ب

شخصيةً تاربىيةً معروفةً والزعيم ابؼسؤوؿ عن حكم البربر في تلمساف )ابعزائر(  خليفة الزانابٌ عدّ يُ        
 .وظهر ّٔيئاتٍ متنوعةٍ في نسخٍ بـتلفةٍ من ابؼلحمة ليغري ابعمهور ا﵀لي

ويتبدؿ موقع ابؼلحمة من نسخةٍ لأخرى، فالنسخ ابؼبكرة تورد أف خليفة الزانابٌ ليس تونسيًا، وإبما بضتَي 
نو قتل ّٔجوـ مباشرة في عينيو ػ وتفصيل أنو بقا حتى عندما انتقل مكاف القصة إلذ شماؿ من اليمن. وأ

 2.إفريقيا

 :أهمية سيرة بني هلال -5

جاءت ابؼلحمة لتمثل الأسطورة ابؼؤسِسَة للهوية العربية في إفريقيا الشمالية وانتشار الإسلاـ عبر        
 .حتى تلك الساحلية البعيدة كػ مالر والنيجرالصحراء مؤثراً على الإرث الثقافي للبلاد 

بً تأدية ابؼلحمة منذ القرف الرابع عشر وغناؤىا على شكل شعر من قبل سادة الشعراء الذين أرفقوىا        
بدوسيقاىم ابػاصة على الآلات الإيقاعية. وىي أدبٌ بفيزٌ وشكلٌ موسيقيّّ يعكس التاريخ الشعبي العربي 

والتقاليد. وأصبح ضرب الأمثاؿ والألغاز النابعة من ابؼلحمة جزءاً من ابغديث اليومي في وابؼعتقدات والرموز 
 .عدة أماكنٍ من الشرؽ الأوسط

تَة ابؽلالية الشجاعة والبطولة وبرمل في طياتها معالش الشرؼ والثأر في ابغرب وابغب. بسجد السّ        
إحياؤه في سياقاتها التاربىية والاجتماعية وتدوينًا لأعراؼ وتقدـ أحداثاً من التاريخ ابؼنقوؿ شفهيًا وابؼعاد 

 3.وعادات الطعاـ واللباس وأساليب ابؼعيشة بؽذه التجمعات عبر الزمن

 

                                                           
  16-15، ص2012مصر، -شوقي عبد ابغكيم، ستَة بتٍ ىلاؿ، مؤسسة ىنداوي للتعليم والثقافة، القاىرة -1
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 للسّيرة الهلاليّة: خلفية تاريخيةال -6

وانسلاخها عن الامبراطورية  التاريخ بعد بسرد تونس الزيردية حدث أساسي في 1تغريبة بني هلال إفّ        
 وىي سلالة صنهاجة البربرية من ابعزائر ابغديثة قد Zirid العاشر. وكانت سلالة زيريد الفاطمية في القرف

 .ـ1148-972وإفريقيا من  1014حتى  972حكمت ابؼغرب الأوسط من 

سنوات، كما ضربت بؾاعةٌ مشأّةٌ شبو ابعزيرة العربية،  7ىذه الأثناء حلت على مصر بؾاعة بؼدة  في
  .وانتقلت القبائل كلها مع عائلاتها وحيواناتها من ىناؾ بابذاه مصر للبحث عن الطعاـ وابؼرعى

بتوجيو القبائل القادمة ولد يكن ابػليفة الفاطمي ابؼستنصر ىناؾ بيلك مواردٌ كافيةٌ لاستًجاع تونس، فقاـ 
إليها. ووصفت ابؼصادر ابؼبكرة كيف أرُسل بتٍ ىلاؿ إلذ الأراضي ابؼغربية ليعاقبوا الزيريد على بسردىم. 
ؤّذه الطريقة، لد بوتج ابػليفة إلذ مواردٍ ماليةٍ أو بشريةٍ من مصر مباشرةً، ولا لدعم بتٍ ىلاؿ. وفي حاؿ 

وتونس فإنو لن يكوف موجهًا إليو. وكنتيجةٍ لاستقرار القبائل غضب سكاف الواحات الواقعة بتُ مصر 
 .العربية في تونس أصبحت ابؼنطقة تتحدث العربية بشكلٍ رئيسيٍّ وليس البربرية

 .خطراً وتهديدًا لوجودىم وعقاباً للحلفاء الذين برولوا إلذ منافستُ ىذا حرر مصر بفا اعتبره الفاطميوف

ابؼنطقة وحكمها بؼدة قرف واحد، لكنهم ىزموا من قبل أعدائهم ابؼغاربة في  وقد قاـ بنو ىلاؿ بإخضاع ىذه
القرف الثالش عشر في معركتتُ عنيفتتُ. بعد ابؽزبية تفرؽ بنو ىلاؿ واختفوا من التاريخ كوحدةٍ اجتماعيةٍ 

ض متماسكةٍ. وتفرؽ عددٌ صغتٌَ من الناجتُ في ابذاىات بـتلفة عبر الصحراء. وحتى اليوـ ىناؾ بع
ابعماعات التي تدعي أنّا تنحدر من بتٍ ىلاؿ في أمكنةٍ متنوعةٍ من ابؼغرب وابعزائر وتونس ومصر 
والسوداف وتشاد وموريتانيا. ومن الواضح أف ىؤلاء الناجتُ بضلوا معهم قصة قبيلتهم والقصائد ذلك أف 

 .ستَة بتٍ ىلاؿ أصبحت معروفةً مؤخراً عبر العالد العربي

عشر كتب الفيلسوؼ العظيم ابن خلدوف مقتطفات من الروايات والأشعار التي بظع ّٔا من في القرف الرابع 
 .البدو العرب خارج مدينة تونس

                                                           
مرّ ّٔذه الأرض من بؾاعة أىلكت ىي موجة ىجرة كبتَة قامت ّٔا قبائل من بقد بـتًقة مصر، عابرة إلذ شماؿ إفريقيا، بعد ما  تغريبة بني هلال: -1

 ابعميع، واستوطنت تلك القبائل أرض تونس، بعد أف زحفت إليها تسوؽ رجابؽا ونساءىا.
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وفي القرف الثامن عشر، دوّف كاتبٌ بؾهوؿٌ من شماؿ إفريقيا عدة آلاؼ صفحة من حكايةٍ شعريةٍ عن بتٍ 
 .ىلاؿ من شعرٍ قاصٍ غتَ معروؼٍ 

ـ عدد كبتَ من الرحالة الغربيتُ وعلماء الاجتماع بتدوين أقواؿ لشهودٍ عيافٍ في وفي القرف التاسع عشر، قا
 1.مناطقٍ بـتلفةٍ من العالد العربي. وكتبوا أحياناً ملخصات أو رسائل قصتَة عما بظعوه
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 الأمثال الشّعبيّة الجزائريةّ: المحاضرة السّابعة

 

 تمهيد:

 الذي ابؼضموف يعكس شكلي قالب ولو بؿكم، فتٍّ  بناء على قائم أدبي جنس الشّعبي ابؼثل إفّ        
 وبؽجتهم الشّعب، عامّة بلساف ينطق باعتباره الشّعبي ابؼثل في ملغاة النّحويةّ الضّوابط كانت وإف يؤدّيو،

 ما إلذ بالإضافة التًّكيبيّة، أو اللغويةّ الصيغة حيث من سواء إليو، بوتكم خاصِّا نظامًا لو أفّ  إلاّ  العاميّة،
 مستوحاة الشّعبية والأمثاؿ التّعبتَ، وبلاغة الأداء براعة حيث من ابؼتلقّي يستهوي بصالر فتٍّ  طابع من بوملو

 تنشده وما الاجتماعية البيئة لنا تصوّر الشّعبيّة، الثقّافة مظاىر من مظهر وىي ومقتضياتو، الشّعب روح من
 .فيها يعيشوف الذين الأفراد لسلوؾ تقولص من

 إذ وابؼضموف، ابؽدؼ حيث من البلداف، باقي في الشّعبي ابؼثل عن بىتلف لا ابعزائري الشعبي وابؼثل        
 قولا طيّاتها في وبرمل ومضرب، مورد وفق وتؤدّى الشّعب، عامّة ىو واحد منبعها الشعبيّة الأمثاؿ كلّ 

 ذلك البلداف، باقي عن بىتلف والتًكيبيّة اللغويةّ خصائصو حيث من ابعزائر في الشعبي ابؼثل أف إلاّ  صائبًا،
 .منطقة كلّ  بحسب متفاوتة بنسب التًاكيب فتختلف ّٔا، خاصّة عاميّة شعبيّة لغة بلد لكلّ  أف

 أوّلًا/ تعريف المثل:

 لغة: -1

الشبو،  لقد اىتمّ علماء اللغة بشرح كلمة "مَثَل"، فقدّموا عدّة تعاريف بـتلفة في ابؼعتٌ، جاء منها:       
 النظتَ، العبرة، ابغجة، الصّفة...إلخ.

"وابؼثل الشيء الذي يضرب لشيء  ونذكر من بتُ ىذه التّعاريف ما ورد في لساف العرب لابن منظور:      
فيجعل مثلو وفي الصّحاح ما يضرب منو للأمثاؿ، قاؿ ابعوىري: ومثل الشيء أيضًا صفتو، قاؿ ابن سيده: 



 د/ فاتح عياّد                                                           مقياس السّرد الشّعبي الجزائري
 

58 
 

، قاؿ الليث مثلها ىو ابػبر عنها، وقاؿ 1﴾ مَثَلُ الْجَنَّةِ الَّتِي وُعِدَ الْمُت َّقُونَ  ﴿ وقولو عز وجل من قائل:
 2ابعنة" أبو إسحاؽ: "معناه صفة

هالش: "ابؼثل عبارة عن ابؼشأّة لغتَه في معتٌ من ابؼعالش أي فوورد في غريب القرآف قوؿ الراغب الأص     
 3معتٌ كاف وىو أعم الألفاظ ابؼوضوعة للمشأّة."

ثَل "يدؿّ على مناظرة الشيء للشيء، وىذا مثل ىذا أي      
َ
ويرى ابن فارس في معجم مقاييس اللغة أف ابؼ

ثل نظتَ 
َ
ه. وابؼثِل وابؼثاؿ في معتٌ واحد، وربّدا قالوا مثيل كشبيو .. وابؼثَل: ابؼثِل أيضًا، كشَبَو وشِبْو، وابؼ

  4ابؼضروب مأخوذ من ىذا، لأنوّ يذُكر مورِّى بو عن مِثلو في ابؼعتٌ"

في ابؼشأّة. يقوؿ:  وىذا ما ذىب إليو ابن منظور إذ عدّ ابؼثل وابؼثِل بدعتٌ واحد، ويراد ّٔما ابؼساواة     
هَو وشَبػَهَو، بدعتٌ" وابؼثل الشيء الذي يضرب لشيء مثلا  5"مثل كلمة تسوية، يقاؿ ىذا مِثلو، كما يقاؿ شِبػْ

 فيجعل مثلو.

بالنّظر إلذ ىذه التعريفات فإننّا لا نكاد بقد اختلافاً في برديد معتٌ ابؼثل، فابؼشأّة قد تكوف بتُ      
، كما رأى الأصبهالش، وقد تكوف ابؼشأّة كاملة أو متساوية لنظتَىا كما ذىب الشيئتُ من بعض الوجوه

 إلذ ذلك ابن فارس وابن منظور.

 اصطلاحا: -2

يعرفّو أبضد أمتُ بقولو: "إفّ كلمة مَثل مأخوذة من قولك ىذا مِثل الشيء ومَثلو كما تقوؿ: شِبْهو      
 6" كمة سائرة مثلاوشَبَهو؛ لأفّ الأصل في التّشبيو، بٍ جعلت كل ح

                                                           
  35: سورة الرعد، الآية -1
  611ص، 11مجابن منظور، لساف العرب،  -2
  597، ص2هالش ، ابؼفردات في غريب القرآف، برقيق مركز الدّراسات والبحوث، مكتبة نزار مصطفى الباز، جفالراغب الأص -3
  296،  ص5ـ، ج1979عبد السلاـ بؿمد ىاروف، دار الفكر للطباعة والنشر والتوزيع،  :، معجم مقاييس اللغة، برقيق وضبط ابن فارس -4
  610ص، 11مجابن منظور، لساف العرب،  -5
  68أبضد أمتُ، فجر الإسلاـ، ص -6



 د/ فاتح عياّد                                                           مقياس السّرد الشّعبي الجزائري
 

59 
 

ويرى عبد آّيد قطامش أفّ ابؼثل "ىو ذلك الفن من الكلاـ، الذي يتميّز بخصائص مقوّمات، بذعلو      
 جنسًا من الأجناس الأدبيّة قائمًا بذاتو، وقيمًا للشعر وابػطابة والقصّة وابؼقالة والرّسالة وابؼقامة .. ويعرفّو

 1بقولو: "ابؼثل قوؿ موجز سائر، صائب في ابؼعتٌ، تشبو بو حالة حادثة بحالة سالفة"

أمّا ابؼرزوقي فيعرفّو بقولو: " وابؼثل بصلة من القوؿ مقتضبة من أصلها أو مرسلة بذاتها، فتتسم بالقبوؿ      
يتَ يلحقها في لفظها، وتشتهر بالتّداوؿ، فتنتقل عمّا وردت فيو إلذ كل ما يصحّ قصده ّٔا، من غتَ تغ

 2وعمّا يوجبو الظاىر إلذ أشباىو من ابؼعالش، فلذلك تضرب، وإف جُهلت أسبأّا التي خرجت عنها"

نلاحظ أفّ ىذه التّعاريف تركّز على خاصيّة الشّبو، في حتُ كاف مصب اىتماـ البعض الآخر على      
: "الأمثاؿ وشي الكلاـ وجوىر اللفظ وحلي ابعانب ابعمالر للمثل ، يقوؿ ابن عبد ربوّ في ىذا الصّدد

ابؼعالش، والتي بزتَّتها العرب، وقدّمتها العجم، ونطق ّٔا كلّ زماف وعلى كلّ لساف، فهي أبقى من الشّعر، 
 وأشرؼ من ابػطابة، ولد يسر شيء مستَىا ولا عمّ عمومها حتى قيل أسْيػَرُ من مَثَل

 وقاؿ الشاعر:

 3"يَ عْرفِهُ الجَاهِلُ وَالخَابِرُ       مَا أنْتَ إلاّ مَثَل سَائرُِ 

وعليو فمهما اختلفت التّعاريف حوؿ ابؼثل وتعدّدت،  فكلّها تتّفق على أفّ ىذا ابعنس الأدبي يعبّر       
 عن بـتلف ابؼواقف والتّجارب الإنسانية على مرّ العصور.

 :المثل في القرآن الكريم -3

الأمثاؿ في آياتو الكربية، وقد اختلفت معانيها بحسب الرّسالة السّماوية ذكر ا﵁ عزّ وجل عددًا من        
 :ابؼراد إيصابؽا إلذ ابػلق، نذكر منها ما يأبٌ

 

                                                           
  11عبد آّيد قطامش، الأمثاؿ العربية: دراسة تاربىية برليلية، ص -1
  486، ص1جالسيوطي، ابؼزىر في علوـ اللغة وأنواعها،  -2
  3، ص3، العقد الفريد، جابن عبد ربوّ -3
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  بمعنى العِبرة:      

هُمْ فأََغْرَقْ نَاهُمْ أَجْمَعِينَ. فَجَعَلْنَاهُمْ سَلَفًا وَمَثَلًا لِلْْخِريِنَ  فَ لَمَّا آسَفُوناَقاؿ تعالذ: ﴿          1﴾انْ تَ قَمْنَا مِن ْ
وقاؿ عزّ وجل:  .كلمة مثَل ىنا بدعتٌ عِبرة، فهؤلاء القوـ عوقبوا ليكونوا عبرة لغتَىم من باب الاتعّاظ

 أي العقوبات، والعِبر ابؼفيدة للرّدع والزّجر.ابؼثلات  2﴾وَقَدْ خَلَتْ مِنْ قَ بْلِهِمُ الْمَثُلَاتُ ﴿

 بمعنى الصّفة:     

بوُا يقاؿ مَثَلُ فلاف أي صفتو، فالصّفة قد تلُصَق بصاحبها، قاؿ تعالذ: ﴿        سَاءَ مَثَلًا الْقَوْمُ الَّذِينَ كَذَّ
مثَلُ ٱلْجَنَّةِ كذلك في قولو عزّ وجل: ﴿﴾ جعل ا﵁ القوـ أنفسهم مثلا، و بآِياَتنَِا وَأنَفُسَهُمْ كَانوُا يَظْلِمُونَ 

 أي صفتها.  3﴾ٱلَّتِى وُعِدَ ٱلْمُت َّقُونَ 

 بمعنى الحال:     

 أي جعل حابؽم كحاؿ من استوقد ناراً.  4﴾مَثَ لُهُمْ كَمَثَلِ الَّذِي اسْتَ وْقَدَ ناَراًقاؿ تعالذ: ﴿       

 بمعنى الآية أو الحجّة:     

 يعتٍ آية لبتٍ اسرائيل. 5﴾إِسْرَائيلَ إِنْ هُوَ إِلاَّ عَبْدٌ أنَْ عَمْنَا عَلَيْهِ وَجَعَلْنَ هُ مَثَلًا لِّبَنِى قاؿ تعالذ: ﴿       

 بمعنى الذكّر والصّرف :     

أي اذكر بؽم مثلا، أو اصرؼ بؽم مثلا، كما قاؿ عزّ من قائل:   6﴾وَاضْرِبْ لَهُم مَّثَلًا قاؿ تعالذ: ﴿       
 أي صرفناىا لكم حتّى تعقلوىا.  7﴾وَضَرَبْ نَا لَكُمُ الْأَمْثاَلَ ﴿

                                                           

  1 56-55سورة الزخرؼ، الآيتتُ: -
  2 6سورة الرعد، الآية: -
  3 177سورة الأعراؼ، الآية:  -
  4 17سورة البقرة، الآية:  -
  5 59سورة الزخرؼ، الآية:  -
  6 32سورة الكهف، الآية:  -
  7 35سورة إبراىيم، الآية:  -
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 بمعنى الشّبه:     

أي يأتكم   1﴾أَمْ حَسِبْتُمْ أَنْ تَدْخُلُوا الْجَنَّةَ وَلَمَّا يأَْتِكُمْ مَثَلُ الَّذِينَ خَلَوْا مِنْ قَ بْلِكُمْ قاؿ تعالذ: ﴿       
 شبو ما أتى الذين خلوا من قبلكم.

يتّضح لنا من خلاؿ ىذه الآيات الكربية، أفّ ا﵁ تعالذ وظّف كلمة مثل في القرآف الكرلص، وبدلالات        
 تلفة بحسب السياؽ الذي وردت فيو.بـ

 مفهوم المثل الشعبي:ثانيًا/ 

ارتباطاً برتوي ىذه التًكيبة اللغويةّ على لفظتُ )ابؼثل + الشعبي(؛ وىذا معناه أفّ ابؼثل الشّعبي يرتبط        
 وثيقا بالشّعب، ويعبّر عن واقعو الاجتماعي.

وىذا ما أقرهّ الشيخ بؿمد رضا الشبيبي في تقدبيو لكتاب الأمثاؿ البغدادية للشيخ جلاؿ ابغنفي إذ يقوؿ: 
"الأمثاؿ في كلّ قوـ خلاصة بذارّٔم وبؿصوؿ خبرتهم، وىي أقواؿ تدؿّ على إصابة ا﵀ز، وتطبيق ابؼفصّل، 

ية ابؼعتٌ، وأمّا من ناحية ابؼبتٌ فإفّ ابؼثل الشرود يتميز عن غتَه من الكلاـ بالإبهاز ولطف ىذا من ناح
الكناية وبصاؿ البلاغة .. والأمثاؿ ضرب من أحسن ضروب التّعبتَ عمّا تزخر بو النّفس من علم وخبرة 

 .2ن الأقاويل الشّعرية"وحقائق واقعيّة بعيدة البعد كلّو عن الوىم وابػياؿ، ومن ىنا تتميّز الأمثاؿ ع

ويقوؿ أبضد أمتُ "أمّا الأمثاؿ فكثتَ ما تنبع من أفراد الشّعب نفسو، وتعُبّر عن عقلية العامّة، ولذلك        
  3بذد كثتَا منها غتَ مصقوؿ، أعتٍ أنوّ لد يتختَّ بؽا ألفاظ الأدباء ولا العقلاء الراّقتُ"

تعدّ الأمثاؿ الشّعبية شكلا من أشكاؿ الأدب الشّعبي، فهي تعبّر عن واقع الشعب وأفكاره        
وتأملاتو، كما تصوّر لنا في دلالاتها سلوكيات البشر بذاه أنفسهم وبذاه غتَىم، فتكوف بذلك رقيبًا على أي 

                                                           

 214البقرة، الآية: سورة -
1  
 3، ص1ـ، ج1962-ىػ1382جلاؿ ابغنفي، الأمثاؿ البغدادية، مطبعة أسع، بغداد،  -2
 68أبضد أمتُ، فجر الإسلاـ، ص -3
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التجربة ابؼشأّة للموقف  سلوؾ صادر منهم، تعالج مواقف ابغياة الاجتماعية في عبارات بـتصرة، معبّرة عن
 الذي يسايرىا.

وىي تتجسّد في شكل بصل قصتَة أو طويلة ذات دلالات ومعاف عميقة عمق بذربة الأسلاؼ،        
الذين ينقلوف كل ما عاشوه إلذ ابػلف. فابؼثل الشّعبي مثلو مثل أي جنس أدبي شعبي آخر ينُقل بالتواتر عبر 

 الثقافية الشّعبية للمجتمع.  الأجياؿ ليشكّل جزءا من ابؽويةّ 

ؤّذا بللص إلذ أفّ الأمثاؿ الشعبية تعتبر قوالب لغويةّ جاىزة؛ يوظفّها كل من أراد معابعة موقف ما        
 بدا يساير ذلك ابؼثل، وتداوؿ ىذه الأمثاؿ الشّعبية يساىم في ابغفاظ على الكياف التًاثي للمجتمع.

 ة للمثل الشّعبي:الخصائص الفنيّة واللغويّ ثالثاً/ 

 للمثل الشّعبي بصلة من ابػصائص الفنيّة واللغويةّ، نذكر منها ما يأبٌ:       

 الألفاظ: -1

بردّث عبد القاىر ابعرجالش في دلائل الإعجاز عن الألفاظ، فنصّ على أنّّا لا تتفاضل "من حيث        
الفضيلة، وخلافها في ملاءمة معتٌ اللفظة  ىي ألفاظ بؾرّدة، ولا من حيث ىي كلم مفردة، وإبّما تثبت بؽا

  1بؼعتٌ التي تليها"

أي أفّ اللفظة لا تكتسب قيمتها الدّلالية إلا إذا اقتًنت مع غتَىا من الكلمات، إشارة إلذ ضرورة التًّكيب 
قليلة  لفهم ابؼعالش، وإف بردّثنا عن الألفاظ من حيث قوّتها في ابؼثل الشّعبي، فيجدر بنا القوؿ أفّ كلماتو

لكنّها برمل معتٌ أوسع، فهي قوالب بـتصرة للمعالش، فابؼثل القائل: "دير كيما جارؾ أو حوّؿ باب دارؾ" 
ىو بصلة قصتَة مبهمة ابؼعتٌ، إذ لد يتحدد الفعل الذي نقلّد فيو ابعاّر، وبالتالر بيكن أف بوتمل أفعاؿ  

...، فالألفاظ ىنا ترتكز على ابعانب الفتٍّ أكثر من كثتَة، كطريقة بناء ابؼنزؿ، طريقة التصرّؼ، أنواع الطبّخ
 ارتكازىا على ابعانب اللغوي.

                                                           
     23، ص2012زكي مبارؾ، النثر الفتٍ في القرف الرابع، مؤسسة ىنداوي للتعليم والثقافة، القاىرة،  -1
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لذا بيكن القوؿ "إفّ ابػاصية الأولذ للمثل ىي استخدامو للألفاظ استخدامًا فنيِّا يبتعد عن كل         
  1برديد لغوي، وفي وسع ىذه الألفاظ أف تربط الأفكار ربطاً قويِّا متماسكًا"

 الوزن والإيقاع: -2

يستمدّ ابؼثل الشّعبي من الإيقاع سهولة الذّيوع وابغفظ، ذلك أفّ الوقع ابؼوسيقي من شأنو أف بهذب        
آذاف السّامعتُ، وبيكّنهم من ابغفظ ، ويعدّ الإيقاع من أبرز العناصر ابؼكوّنة للمثل الشّعبي ابعزائري، وىو 

 القدلص، فهو بفتدُّ منو، ومستمرّّ على شاكلتو من حيث ابعانب الإيقاعي.أمر لا بىتلف فيو عن ابؼثل العربي 

وإف كاف "الوزف والإيقاع في الشّعر من شأنو أف يعتُ على عرض الصّور اللغويةّ ابؼتماسكة، عرضًا        
، فما إف يستمر مع ابغركة النفسية، فإفّ الوزف والإيقاع في ابؼثل من شأنو أف يصنع الشّكل اللغوي ابؼقفل

مثل: "قد النملة وعامل  2تنتهي العبارتاف ابؼتحدتاف على وجو التّقريب في الوزف والإيقاع حتّى ينتهي ابؼثل"
عملة"، "راجلها في بغباس وىي تشطح في لعراس" ففي ىذه الأمثاؿ نلحظ تتابع ابغروؼ وبذانس 

يبي، على أنّّا بزص فئة من الأمثاؿ لا كلّها؛ الكلمات، ويعتبر ىذا جزءًا من قواـ ابؼثل الشّعبي وبنائو التًّك
فهناؾ أمثاؿ لا بزضع في صياغتها التًّكيبيّة لعنصر الإيقاع، مثل: "لر بكّر بغاجتو قضاىا"، "زيادة ابػتَ 

 ختَين" ...إلخ

ويعدّ الإيقاع من العوامل الأساسية التي جعلت معظم الأمثاؿ القدبية ابؼوجزة تتماسك وتصمد أماـ        
الزّمن، بؼا بؽا من تناغم وانسجاـ بتُ أجزاء ابؼثل، وما بزلقو من اعتداؿ وتناسب، إضافة إلذ ما تضفيو على 
ابؼثل من بصاليّة من خلاؿ توظيف التًاكيب البلاغية والسّجع وابعناس، فالإيقاع يرفع من مستوى ابؼثل ليبلغ 

د على الأمثاؿ في حديثو فإفّ السّامع يتفطّن بو مستوى يفوؽ مستوى الكلاـ العادي، وابؼتكلم عندما يعتم
ثلَيّة، وذلك لتغتَ نبرة صوت ابؼتكلّم، وىذا بؼا تتّسم بو من خصائص بلاغية وإيقاعيّة.

َ
 إلذ التعابتَ ابؼ

 

 
                                                           

     145إبراىيم، أشكاؿ التعبتَ في الأدب الشعبي، ص نبيلة -1
  146، صابؼرجع نفسو -2
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 المفارقة: -3

اؽ، ويقُصد بابؼفارقة في ابؼثل الشّعبي الإتياف بابؼعتٌ ونقيضو بالنّفي في نفس ابؼثل باعتماد الطبّ       
 والصّور الضديةّ، وابؽدؼ من ىذه ابؼفارقة التأكيد على موقف ما وإبرازه.

 ومن الأمثاؿ الشّعبيّة ابعزائريةّ، التي تضمّنت عنصر ابؼفارقة، نذكر ما يأبٌ:       

"موؿ التاج وبوتاج"، فابؼفارقة تكمن في طلب ابغاجة من طرؼ صاحب الثّروة وابعاه، ويُضرب ىذا ابؼثل 
أفّ كل إنساف مهما بلغت ثروتو أو نفوذه سيأبٌ يوـ يكوف فيو بأمسّ ابغاجة إلذ عوف الآخرين، وىو لتبياف 

 مثل يتّفق في معناه مع ابؼثل العربي القائل: "يوـ لك ويوـ عليك".

اقتلتٍ(، ويُضرب -"احييتٍ اليوـ واقتلتٍ غدوة" بدت ابؼفارقة واضحة من خلاؿ طباؽ الإبهاب في )احييتٍ
 ثل عند إبداء الرّغبة في عيش الوقت الراّىن دوف التّفكتَ في ابؼستقبل، أي الاستمتاع باللحظة.ىذا ابؼ

"اللي بوبّك ما يبنيلك قصر، واللي يكرىك ما يبنيلك قبر" وردت ابؼفارقة في ىذا ابؼثل بذكر ابؼعتٌ و نقيضو 
تو في شيء، وفي ىذا دعوة ابؼخاطب بالنّفي، ومعتٌ ابؼثل أفّ من أحبّك أو كرىك فلن يفيدؾ حبّو أو كراىي

  إلذ الاعتزاز بالنّفس وعدـ ابؼبالاة بنظرة الآخرين. 

"خيّاط وحوابهو مقطعتُ" تكمن ابؼفارقة في ىذا ابؼثل الشّعبي في كوف ابػيّاط الذي بىيط ملابس الآخرين 
 يل.ويرقّعها، ىو في حدّ ذاتو يرتدي ثياباً بفزقّة، ويُضرب ىذا ابؼثل للإنساف البخ

"كي كاف عايش شابٌ بسرة وكي مات علقولو عرجوف" فابؼفارقة ىنا في كوف الآخرين لد يبالوا أو يكتًثوا 
 لشأف ابغيّ إلاّ بعد بفاتو، ويضرب ىذا ابؼثل للتعبتَ عن التفريط في حقوؽ الناس.

قة تبدو جليّة من "متهوـ بالشبعة ميت بالشر" يقاؿ ىذا ابؼثل عن الفقتَ الذي يظنو الناس غنيا، فابؼفار 
 ابؼعتٌ النّقيض
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 التّكرار: -4

خصوصًا في الثقافة الشفاىيّة حيث نشأت –يفيد التكرار التأكيد، "وتكرار الكلمة أو الصّوت        
ىذا التكرار بُودث نوعًا من التّأثتَ القوي في ابؼتلقّي، وىو تكرار بهعل ابغرؼ والكلمة  -ظاىرة التّكرار

مثل: "خوؾ خوؾ لا يغرؾ صاحبك" فتكرار كلمة )خوؾ( ىنا تأكيد على إبراز قيمة  1و"يستقراّف في أعماق
الأخ ومكانتو، ومغزى ابؼثل التمسّك بصلة الرّحم وتقديس رابطة الأخوة، لأفّ الأخ لن يكيد بك في حتُ 

 الصّاحب قد يفعل ذلك.

شتا وصيف"، يضرب ىذا ابؼثل  كذلك بقد التكرار في ابؼثل الشّعبي القائل: "الضّيف ضيف لوكاف يقعد
ضيف، فتكرار كلمة ضيف تفيد ترسيخ 

ُ
للتأكيد على أفّ الضّيف سيظلّ ضيفًا مهما طاؿ مكوثو في بيت ابؼ

 الفكرة وتثبيتها في الأذىاف.

ونذكر أيضا ابؼثل الشّعبي القائل: "صاـ صاـ، وفطر على بصلة"، فالتكرار وارد في الفعل )صاـ( ودلالتو 
 لزّمنية، ويضرب ىذا ابؼثل عند سوء الاختيار أو التصرّؼ بحماقة بعد صبر كبتَ، وجهد جهيد. طوؿ ابؼدّة ا

بيكننا القوؿ إفّ ظاىرة التكرار في ابؼثل الشّعبي ابعزائري واردة بكثرة، ومردّىا ابغث وابغرص على فعل        
 الشّيء أو  اجتنابو.

 الإيجاز: -5

، وىذا  2الإبهاز ىو ابعمع للمعالش الكثتَة بالألفاظ القليلة"" الإبهاز: قاؿ ابعاحظ في برديد مفهوـ        
سطراً واحدًا، لأنّّا تهتم بابؼعتٌ الكثتَ في  -في الغالب–ما ينطبق على الأمثاؿ الشّعبيّة، فهي لا تتجاوز 

قالب لفظي قليل، وىنا تبرز قوّة ابؼثل، فكلّما كاف قصتَا وبـتصراً كلّما احتوى أكبر قدر من الدّلالات. 
وتزوؿ" ، "الدّنيا دوّارة" ...إلخ، وابؼثل إف كانت عبارتو طويلة ومن الأمثلة الشعبيّة ابعزائريةّ ابؼوجزة: "شدّة 

 فإنوّ يضعف في قوّة معناه.

                                                           
    7، ص1998سعيد خضر، التكرار الإيقاعي في اللغة العربية، دار ابؽدى للكتاب، كفر الشيخ،  -1
  86ص، 1965 مصر، شركة مكتبة ومطبعة مصطفى البابى ابغلبي وأولاده، ،كتاب ابغيواف   ،ابعاحظ -2
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 الجملة في المثل من حيث الأساليب:رابعًا/ 

بدا أفّ الأمثاؿ تعبّر عن مواقف حياتيّة بـتلفة، فقد تعدّدت أساليبها بتعدّد الأغراض ابؼوحية إليها،        
يره بألفاظ منتقاة خصّيصا لإيصاؿ ابؼعتٌ ابؼناسب، بساشيًا مع ابؼوقف، بحيث تأخذ  للتّعبتَ عن الواقع وتصو 

كل كلمة موقعها ابؼناسب، والذي لا يصلح لغتَىا من الكلمات، مع ربط الأفكار، بفاّ يسهم في قوّة 
 الأسلوب ومتانتو.

 مثاؿ الشّعبية ابعزائريةّ:ل الأوفي ما يأبٌ نذكر  بعض الأمثلة عن الأساليب التي جاءت وفقها بص      

 : الأسلوب الخبري -1

إف احتمل الكلاـ "الصّدؽ والكذب لذاتو، بحيث يصح أف يقاؿ لقائلو إنوّ صادؽ أو كاذب، بّظى         
كلامًا خبريِّا، وابؼراد بالصّادؽ ما طابقت نسبة الكلاـ فيو الواقع، وبالكاذب ما لد تطابق نسبة الكلاـ فيو 

 الأمثاؿ الشعبيّة التي صيغت بالأسلوب ابػبري، نذكر ما يأبٌ:، ومن 1الواقع"

"وجو ابػروؼ معروؼ"؛ يضرب ىذا ابؼثل عند تطابق صفات الشّخص مع ملابؿو، كأف يتّصف بالطيّبة، 
 وملامح وجهو البريئة تدّؿ على ذلك. 

ق، بل عليو إكراـ الضّيف "ابعود من ابؼوجود" بدعتٌ أف لا يتكلّف الإنساف في كرمو فيحمّل نفسو ما لا يطي
 بدا توفّر عنده من مأكل أو مشرب.

وقد قيل أيضًا: "ضيف عاـ يستاىل ذبيحة، وضيف كل يوـ يستاىل طربوة"، ففي ىذا ابؼثل مدح بؼن  
كانت زياراتو قليلة فيُكرَـ بذبح شاة، وفي ابؼقابل تقريع بؼن أفرط في زياراتو، فيستحق الضّرب والإىانة، لأنوّ 

 ـ آداب الزيارة، فبارؾ ا﵁ في امرئ عرؼ قدر نفسو.لد بوتً 

"الدـ عمرو ما يولر ما" أي أفّ الدّـ لن يتحوّؿ إلذ ماء، دلالة على أفّ الراّبط الأسري أو العائلي سيظلّ 
بؿكمًا على الدّواـ، ومهما وقعت مشاكل أو اضطرابات داخل العائلة فلن بزلّ بأواصر العلاقة بتُ ذوي 

 ا علاقة متينة وقويةّ.الأرحاـ، لأنّّ 
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"انا بكفرلو في قبر أمو وىو ىاربلي بالفاس" نلمح في ىذا ابؼثل صورة التّعاوف في قولو )أنا أحفر لو في قبر 
 أمّو(، بدعتٌ أقدّـ لو يد العوف، أمّا عبارة ىو ىارب بالفأس أي أنوّ غتَ مقدّر لعولش إياّه.

دى الشّعب ابعزائري بكثرة، وىو يولر العناية والاىتماـ باختيار "ابعار قبل الدّار" وىو مثل عربي، ومعتمد ل
 ابعار قبل اختيار الدّار، بؼا للجتَة من أثر في حياة ابؼرء.

"ربي بىلف على الغابة، وما بىلفش على ابغطاّبة" يضرب ىذا ابؼثل في الأشخاص الانتهازيّتُ وابؼستغلتُ 
اء، فهو يدعو باستًداد ابغقوؽ لأىلها وتعويضهم، في حتُ لا لغتَىم من ذوي القلوب الطيبّة، وغرضو الدّع

 استجابة لأصحاب ابغيل وابػديعة.

 "اللساف ابغلو يرضع اللبّة" يؤكّد ىذا ابؼثل على أبنيّة الكلمة الطيّبة، وأثرىا البالغ في قضاء حوائجنا.

 : أسلوب الشّرط -2

ركيب منطقي، يبتدئ بدقدّمة بٍ يربطها بالنتيجة، بصلة ابؼثل الشّعبي من حيث الأسلوب ذات ت إفّ        
فهي بصل متلازمة، بقدىا تكوف في بصلة ابؼثل الشرطية، كقولنا " لر ميعرفش السليخة والذبيحة بـذتو لبنت 
الناس فضيحة" أي من لا بوسن السلخ والذّبح فزواجو يعتبر في عتُ ابؼرأة فضيحة، لأفّ عملية الذبح 

واصفات الرّجولة في نظرىا، وطبعا معتٌ ابؼثل أعمق من ىذا؛ فالرّجل لا يكوف أىلا والسّلخ للأنعاـ من م
 للزّواج وبناء الأسرة إلا إذا كاف قادراً على برمّل ابؼسؤوليّة وأعباء ابغياة.

وعلى سبيل ابؼثاؿ نذكر أيضًا ابؼثل القائل: "لر زرع السّدرة بوصد شوكها" وىو بومل نفس دلالة ابؼثل  
القائل: "إنّك لا بذتٍ من الشّوؾ العنب"، ومفاده أفّ ابؼرء يتحمّل نتيجة أفعالو، وكما نلاحظ العربي 

 فالنتيجة )جتٍ الشّوؾ( ارتبطت بجنس الفعل )زرع السّدر(.

وابعملة الشّرطية باللهجة ابعزائريةّ تتكوّف من نفس عناصر ابعملة الشّرطية باللغة الفصيحة، فالأداة        
تٌ )الذي(، وبصلة الشّرط )زرع السّدرة(، وبصلة جواب الشّرط )بوصد شوكها(، وىذه الصيغ لا )اللي( بدع

 بزاطب شخصًا بعينو بل ىي موجّهة إلذ ابعميع من باب أخذ العبرة.
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ومن الأمثاؿ ذات السلوب الشرطي أيضًا نذكر ابؼثل القائل: "اللي فاتك بليلة فاتك بحيلة"؛ يضرب        
ياف أفّ من سبقك بالسّن سبقك بابػبرة والتّجارب، ومع ىذا فلا بهب أف بككم على ىذا ابؼثل ىذا ابؼثل لتب
 بالإطلاؽ.

كما يقوؿ ابؼثل: "لر ماتت أمّو بوط حجرة في فمّو" أي بفقداف الأـ ورحيلها عن ابغياة الدّنيا لا يتبقّى 
أوجاعو، فالأـ ىي الإنساف الذي يتحمّل  للابن السّند، فلا بيكنو أف يشتكي بنومو لغتَىا، ولا أف يعبّر عن

آىات الابن ويشعر بآلامو، وعاطفة الأمومة من لدف ا﵁ تعالذ، ويُضرب ىذا ابؼثل لتبياف الوجيعة التي 
 .بزلّفها الأـ بعد رحيلها وغيأّا

 "لر زرع السدرة بوصد شوكها" أي من زرع نبات السّدر، سيحصد شوكها، وىو مثل شبيو بابؼثل العربي
 القائل "إنّك لا بذتٍ من الشّوؾ العنب"، ويضرب لتبياف أفّ ابعزاء من جنس العمل.

"لر ما يلحقش عنقود العنب يقوؿ حامض" يضرب ىذا ابؼثل للشخص الذي ينتقد ويعيب شيئا لأنوّ لد 
 يبلُغو أو بوصل عليو.

 :أسلوب النفي -3

ومن أمثلتو: "مايقعد في الواد غتَ حجارو"؛ وىو عكس الإثبات، ويندرج ضمن الأسلوب ابػبري،        
بدعتٌ لا شيء في الدنيا يكتسب صفة ابػلود، وعبارة  )غتَ حجارو( أي أفّ الأصوؿ ىي الثاّبتة على مرّ 

 الزّمن، كثبات ابغجارة وبقائها رغم جفاؼ الوادي.

 )ما يعرؼ( "اللي ما ذاؽ ابؼر ما يعرؼ قيمة ابغلو" ورد النّفي في عبارة )ماذاؽ( و عبارة

"العتُ ما تعلاش على ابغاجب" بدعتٌ أفّ الناس مقامات، ولكلّ مقامو فلا يتعدّاه إلذ مقاـ غتَه، والنفي 
 وارد في عبارة )ماتعلاش( أي لا تعلو.

"ما نبيعوش اللي يشرينا، وما نكرىوش اللي يبغينا، وما نغدروش اللي يثيق فينا، ابغمد ﵁ ىكا تربينا" ومفاد 
ؿ الافتخار والاعتزاز بابؼبادئ والقيم التي نشأ عليها قائل ابؼثل، فهو ينفي عن نفسو كل دلشء ىذا القو 
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معتمدًا أسلوب النّفي؛ فلا بىوف العِشرة، ولا يبادؿ من أحبّو بالكره، ولا يغدر بدن وثق فيو، وفي آخر عبارة 
 يدة، ألا وىي التًّبية الصّابغة.يبرز مصدر ىذه ابػصاؿ ابغم

  لوب الأمر:أس  -4 

يندرج ضمن الأساليب الإنشائيّة الطلّبيّة، و"ىو طلب الفعل من الأعلى إلذ الأدلس، حقيقة أو        
، ومن الأمثاؿ الشّعبيّة التي جاءت 1ادّعاءً، أي سواء أكاف الطاّلب اعلى في واقع الأمر، أـ مدّعيًا لذلك"

 بصيغة الأمر:

حصّتي، يضرب ىذا ابؼثل عند رغبة شخص ما في ابؼبادرة الطيّبة "اعرضتٍ وكوؿ سهمي"؛ أي اعزمتٍ وكُل 
 من الطّرؼ الآخر،  وإف كاف في غتًٌ عن ما سينتج عنها، إذ تكفيو الابتسامة أو روح ابؼبادرة فقط.

"دير كيما جارؾ ولا حوّؿ باب دارؾ" أي عليو أف يتعايش مع جاره و يتصرّؼ بدا يليق بو من معاملة 
 يء التّصرّؼ في حقّو من بصيع النّواحي. حسنة، وأف لا يس

 "خالف تعرؼ" في ىذا ابؼثل أمر بدخالفة الغتَ حتّى تبلغ الشّهرة والصّيت.

 "تبع الكذاب حتى لباب الدار" وىو مثل يتوافق وابؼثل العربي القائل "حبل الكذب قصتَ جدّا"

ىذا ابؼثل النّصح والإرشاد، فهو بوثّ  "اسأؿ عن الرفيق قبل الطريق" إف الغرض من أسلوب الأمر الوارد في
على حسن اختيار الرّفيق عند السّفر، قبل اختيار الوجهة، ذلك أفّ للرفيق أثر كبتَ في إبهابيّة أو سلبيّة 

 الرّحلة.

"اسأؿ بؾرب ولا تسأؿ طبيب" مفاد ىذا ابؼثل الأخذ بنصيحة ذوي التّجربة وابػبرة، لأنّّم أقدر على فهم 
 ربتهم السّابقة.الأمور بحكم بذ

"اقلب ابعرة على فمها تطلع البنت لامها" الأمر ىنا بؾازي، وابؼقصود من ابؼثل أفّ كل فتاة ىي شبيهة أمّها 
 من حيث التًبية والأخلاؽ.
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 "ازرع ينبت" أي ىات ابؼفيد من الكلاـ دوف إطالة وإسفاؼ

وفي قولو )اترؾ(، وابؼغزى منو ابغث على ضرورة  "تعلّم واترؾ" ورد الأمر في ىذا ابؼثل مرتّتُ؛ في قولو )تعلّم(،
.  تعلّم الصّنعة لأنّّا قد تفيد صاحبها ذات يوـ

 : أسلوب النّهي -5

 ومن أمثلتو:، 1و"ىو طلب الكف عن الفعل على وجو الاستعلاء"       

يضرب ىذا "لا يعجبك نوار الدفلى في الواد داير الظلايل، ولا يعجبك زين الطفلة حتى تشوؼ الفعايل"؛ 
ابؼثل للنهي عن تصديق ابؼظاىر ابػدّاعة، فليس كل ما نراه بصيلا بأعيننا ىو كذلك في ابغقيقة، مثلو مثل 
أزىار ابغلفاء التي تبدو بصيلة ابؼنظر،  إلّا أنّا تفتقد العبق والراّئحة الطيّبة، مثلها مثل الفتاة التي تبدو بصيلة 

 شينة.في الأعتُ لكنّها تضمر بداخلها صفات م

"ما تقطع واد حتى تباف حجاره، وما بسشي في الليل حتى يطلع نّاره، وما تصاحب الصّديق حتى تسمع 
أخباره" ورد النفي ثلاث مراّت في ىذا ابؼثل الشّعبي الطّويل؛ )ما تقطع(، )ما بسشي(، )ما تصاحب(، 

هي عن عبور نّر إلّا وحجارتو ظاىرة  والغرض من ىذا النّفي تقدلص النّصح والإرشاد، ففي العبارة الأولذ النّ 
بذنّبًا للغرؽ، وفيو إشارة إلذ اختيار الطرّيق السّليم، وفي العبارة الثاّنية النّهي عن ابؼشي ليلا بل في وضوح 
النّهار، وفيو إشارة إلذ بذنب كل ما ىو غامض، أمّا في العبارة الأختَة ففيها نّي عن مصاحبة الشّخص إلا 

 جيّدا، وفيو إشارة إلذ ابغرص في انتقاء الصّديق ابؼناسب. بعد معرفة طباعو

  أسلوب الاستفهام: -6

وىو أسلوب إنشائي طلبي، يتضمّن سؤالا حقيقيِّا أو بؾازيِّا، بحسب الغرض ابؼراد منو، ومن الأمثاؿ        
 الشعبيّة التي جاءت بصيغة الاستفهاـ نذكر:

يضرب ىذا ابؼثل من باب السّخرية والاستهزاء بّفن كانوا ضعافاً في "وين كنتوا يا جدياف كي كنّا جزاّرة؟"؛ 
 السّابق والآف بسرّدوا على من كانوا أقوى منهم.
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"واش من مرقة حرقت شواربك" أي ما ابغساء أو ابؼرؽ الذي تسبّب في حرؽ شفتيك، ويضرب ىذا ابؼثل 
 .للشخص الذي يتدخّل في شؤوف غتَه

  أسلوب التعجّب: -7

لا يأخذ التعجّب في ابؼثل الشعبي ابعزائري صيغو ابؼعروفة في الأدب الرّبظي، فهو يفُهم من سياؽ        
 الكلاـ فحسب، ومن أمثلتو:

 "عشنا وشفنا"؛ ففي ىذا ابؼثل تعجّب واستغراب من انقلاب ابغاؿ إلذ حاؿ.

  أسلوب النّداء: -8

 وىو نداء في أغلبو بؾازي، ومن ضمن أمثلتو: وردت الأمثاؿ الشعبية ابعزائرية بأسلوب النّداء،       

"يا مكثّر الصحاب، متلّف خيارىم"؛ ىذا ابؼثل يتطابق في معناه مع ابؼثل العربي القائل: "عصفور في اليد 
ختَ من عشرة في السّماء"، ومفاده أفّ الإكثار من الأصدقاء قد يلهيك ويغُفلك عن أصدقهم وأقرّٔم 

الاتك واىتمامك بالعدد لا النّوع، فكما نلاحظ أداة النّداء )الياء( لد توظّف إليك، فتخسرىم نتيجة لا مب
 للنداء ابغقيقي.

 "يا قاتل الرّوح وين تروح"، في ىذا ابؼثل نداء لقاتل النّفس، وغرضو توعّد القاتل بنيل عقابو ولو بعد حتُ.

غتَىا كثتَ، ولا بيكننا الإحاطة ّٔا اعتمدنا ذكِر ىذه الأمثلة من باب الاستدلاؿ فقط، لأفّ  ملاحظة:
 بصيعًا.
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 أهميّة المثل الشّعبي:خامسًا/ 

يعدّ ابؼثل الشّعبي خلاصة بذربة إنسانيّة مرّت ّٔا ابعماعة الشّعبية على مرّ الزّماف وابؼكاف، فهو بدثابة        
تنوير الفكر الإنسالش بدا بينحو من النّظرية التي تؤسّس لعمل ما، أو حادثة ما أو بذربة ما، فابؼثل يعمل على 

خبرات وبذارب تعمل على إصلاح سلوؾ الفرد وابعماعة بطريقة مهذّبة، وىي عصارة بذارب ابغياة التي 
 1عاشها أسلافنا، فهي تربّي في نفوسنا كيفيّة التّعامل مع غتَنا في ابغياة الاجتماعيّة ابؼعقّدة التي نعيشها.
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 صورة المرأة في الحكاية الشّعبيّة الجزائريةّ: الثاّمنة المحاضرة

 

 تمهيد:

هَا زَوْجَهَا ﴿ :قاؿ ا﵁ تعالذ        يا أيَ ُّهَا النَّاسُ ات َّقُوا ربََّكُمُ الَّذِي خَلَقَكُمْ مِنْ نَ فْسٍ وَاحِدَةٍ وَخَلَقَ مِن ْ
هُمَا رجَِالًا كَثِيرًا وَنِسَاءً وَات َّقُوا   1﴾الَله الَّذِي تَسَاءَلُونَ بِهِ وَالْأَرْحَامَ إِنَّ الَله كَانَ عَلَيْكُمْ رقَِيبًاوَبَثَّ مِن ْ

سوؿ صلى الرّ  ، وقد اعتبرولد يفرؽ بينهما إلا بالتقوى والعمل الصالح ،وجل ساوى بتُ ابؼرأة والرجل فا﵁ عز
صلى ا﵁ عليو  وفابؼرأة حسب قول 2الرجاؿ"ساء شقائق ا النّ ا﵁ عليو وسلم ابؼرأة شريكة الرجل فقاؿ:" إبمّ 

 .قة الرجل ومثيل لو فيما شرع ا﵁وسلم شقي

؟ بدثل ىذه ابؼكانة؟ أـ أنّّا تعرّضت للإقصاء والتّهميش يابعزائر  التًّاث الشّعبيفهل حظيت ابؼرأة في        
 ؟ابػصوصوكيف بذلّت صورتها في ابغكاية الشّعبية على وجو 

 التّراث الشّعبي الجزائري:المرأة في أوّلا/ 

ارتبطت صورة ابؼرأة في التًّاث الشّعبي ابعزائري بجملة من العناصر الطبّيعية، والتي اختلفت وفق        
، وىذا راجع إلذ حالة الصّراع والقلق وابػوؼ والكبت إبهابي ، وما ىو سلبي ابؼنظور الشّعبي إلذ ما ىو 

فأشكاؿ التّعبتَ في الأدب الشّعبي ابعزائري ركّزت على ابؼرأة كشخصيّة الذي كاف يعانيو ابؼبدع الشّعبي، 
، لكونّا بسثّل ابؼكر وابػديعة رامزة، فنجدىا تارة تقتًف بدخلوقات بـيفة ومؤذية كابغيّة أو الأفعى أو العقرب

 .بالأرض وابؼاء لكونّا بسثّل ابغياة والاستمراريةّأخرى تقتًف وتارة 

بدوضوع العفّة والطّهارة إلّا أفّ الأمر قد يتجاوز حدّه إذا نظُِر إلذ ابؼرأة في حدّ وكثتَاً ما يهتمّ آّتمع        
 ابؼرأة، حوؿ بؾتمعنا في منتشرة العادات بعض" تزاؿ لاف، ذاتها نظرة خزي وعار، لا شيء فقط لكونّا امرأة

، شرؼ داسيُ  خلابؽا من التي العناصر من ابؼرأة أف الرجاؿ بعض فتَى  الكلاـ ابغاجة تستدعي فعندما القوـ
 أف ذلك "نتاعي ارالدّ " يقولوف أو "حشاؾ مرأبٌ"ا: يقوؿ الآخرين جاؿالرّ  مع جلالرّ  بلقِ  من وجةالزّ  عن

                                                           
 01 :سورة النساء، الآية -1
 حديث شريف، رواه أبو داوود وأبضد التًميذي وغتَىم.  -2
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 في متًسبة تزاؿ لا الأخرى، العادات من كغتَىا العادة وىذه رؼ،بالشّ  ومساساً  عيبػاً  عديُ  بابظها ابؼرأة كرذِ 
 1".للفرد ىتٍالذّ  والبناء للمجتمع، الفكري الوعاء

ومع ىذا فابؼرأة في تراثنا الشّعبي ىي عمود ابؼنزؿ، ومصدر التفاؼ الشّمل، وقد حظيت بدكانة رفيعة        
، وقد استطاعت من خلاؿ بسوقعها في الثقّافة الشّعبية، ولاسيما في توظيف شخصها في العمل ابغكائي

حفر موقعها بغضّ النّظر عن الوظيفة الدّلالية التي تؤدّيها، سواء إبهاباً أو سلبًا، وىذا ما عبّر عنو ابؼثل 
الشّعبي القائل: "ابػتَ مراة والشّر مراة"، وىو أيضًا عنواف بغكاية شعبيّة يُستنبط من خلابؽا أفّ ابؼرأة ىي 

ي من تستَّ قراراتها بحسب ما تراه مناسبًا، بؼا بؽا من قوّة شخصيّة، وكما الركّن الأساس الذي يُستند إليو، وى
 عرسي ليلة اختطفتٍ قد العفريت ىذاقالت الفتاة التي كانت بحوزة العفريت في حكاية "ألف ليلة وليلة": "

 البحر قاع في وجعلتٍ أقفاؿ سبعة الصندوؽ على ورمى الصندوؽ داخل العلبة وجعل علبة في وضعتٍ أنو بٍ
 "شيء يغلبها لد أمر أرادت إذا منا ابؼرأة أف ويعلم بالأمواج ابؼتلاطم العجاج

ويرى بؿمد عيلاف أفّ شخصيّة ابؼرأة مستقلّة قائمة بذاتها، بسارس نشاطها وتلعب دورىا في حريةّ        
فإفّ العودة إلذ ىذه تامّة، ولكن في إطار النّظاـ العاـ الذي ىو أساس التحرّؾ الاجتماعي... ومن ىنا 

القيم أمر مهم. فابؼرأة اليوـ ليس كما ربظها الأدب الشّعبي وجسّد واقعها عبر التّاريخ في بؾتمعنا، بل اليوـ 
تتعرّض لعمليّة احتواء تقلّل من شأنّا وتقيّدىا، خضوعها لنزوات ورغبات لا بستّ إلذ القيم النّبيلة بصلة. 

شّعبي ابعزائري لا تبدو بـلوقاً ضعيفًا، بل تواجو وتقاوـ ويكوف بغدث ومن ىنا فإفّ البطلة في القصص ال
القصّة الأثر في جعلها تنجح أو تفشل متى التزمت طريق ابػتَ، كما تربظو الأعراؼ التي ىي مسار الرّجل 

 2أيضًا..

 صفات المرأة في الحكاية الشّعبية الجزائريةّ:ثانيًا/ 

 الجمال: -1

بظة ابعماؿ صفة راسخة يصعب إزالتها عن وجو ابؼرأة في ابغكاية الشّعبية ابعزائريةّ، إذ رتبّت تعُتبر        
ابؼعادلة في الذّىن الشّعبي على أساس أفّ ابعماؿ وابعسد من أىم الصّفات التي تستدبّؽا، وبرضر أوصافها 

                                                           
بفلكة -، ابؼنامةبـتار رحاب، رمزية ابؼرأة في الثقافة الشعبية ابعزائرية قراءة وبرليل أنثروبولوجي، بؾلة الثقافة الشّعبية للدراسات والبحوث والنشر -1

  57، ص2016، السنة التاسعة، ربيع 33البحرين، ع
  79-78بؿمّد عيلاف، بؿاضرات في الأدب الشّعبي ابعزائري، ص -2
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ماعيّة والأسطوريةّ، فعالد ابؼرأة ابعسديةّ في الوعي الذكّوري، ولعلّ ذلك يعود إلذ أسباب عدّة، منها الاجت
 اللوبقةالوبعة بنت الغولة، ما برملو الكلمة، فهي بجمابؽا امتلكت قلوب الأغنياء، كما في  عالد أنثوي بكلّ 

وجو ابؼرأة بالقمر، فنجد السّلطاف يعرض الزّواج على امرأة  -غالبًا– ...، فهذه ابغكايات تشبّووالسّلطاف
ا، دوف أف يعرؼ عنها شيئا،  سوى أنّّا بصيلة كما في حكاية لوبقا، حيث كانت ىذه الأختَة بصيلة جدِّ

 وكأفّ ابغكاية بزبرنا أفّ ابعماؿ صفة ثابتة في ابؼرأة.

نظار، لتكوف لطابؼا بستّعت البطلة في ابغكاية الشّعبية ابعزائريةّ بابغسن وابعماؿ، بفاّ جعلها بؿطّ الأو        
، ، وحكاية لوبقا...الغيورات، وىذا ما بقده في حكاية ودعة وخوتها السّبعةبذلك عرضة لكيد النّساء 

ومثاؿ عن ذلك ما ورد في حكاية بقرة اليتامى: "فالغتَة كانت تعتصر قلبها ولاسيما أنّّا بصحّة جيّدة 
 1وبشرة بيضاء ناعمة، على عكس ابنتها الدّميمة، والنّحيفة.."

حكاية "الوبعة بنت الغولة": "كانت الوبعة فتاة فائقة  أة نذكر ما ورد فيومن الأمثلة الدّالة على بصاؿ ابؼر 
 2ابعماؿ، ذات شعر أشقر ذىبي استمدّ لونو من أشعّة الشّمس ابؼتوىّجة"

وفي حكاية "اللوبقة والسّلطاف": "كانت اللوبقة فتاة في غاية الرقةّ وابعماؿ، فكانت تبُهر بجمابؽا كلّ من 
 3رآىا"

 4عة وإخوتها السّبعة": "كبرت ودعة وأصبحت شابةّ في منتهى ابعماؿ والرقةّ"وفي حكاية "ود

 الشّجاعة: -2

بالشّجاعة والإقداـ، وىذا ما بقده حاضراً  في ابغكاية الشّعبية ابعزائريةّ البطلةابؼرأة اتّسمت شخصيّة        
، ومستعدّة لقطع ابؼسافات الطّويلة، ومواجهة أعباء ابغياةابؼرأة قادرة على برمّل عديدٍ من ابغكايات، ففي 

متحديةّ بذلك رقتّها وجسدىا الضّعيف، ودافعها في ذلك نشر ابػتَ وبرقيق السّلاـ، العديد من الأخطار، 
 وإماطة الظلّم عنها.

                                                           
  39عيّاد، حكت لر أمّي: حكايات من التًّاث الشّعبي ابعزائري، صفاتح  -1
  29ابؼصدر نفسو، ص -2
  45ابؼصدر نفسو، ص -3
  80ابؼصدر نفسو، ص -4



 د/ فاتح عياّد                                                           مقياس السّرد الشّعبي الجزائري
 

76 
 

نستحضر في ىذا الصّدد بعض الأمثلة الدّالة على شجاعة ابؼرأة، فنذكر شجاعة بحلوتة في حكاية        
لوتة والأسد"، حيث لد تستسلم للغولة، بل تصرفّت بكل شجاعة وجرأة، وقامت من مكانّا متّجهة "بح

بكو الغرفة الثاّنية أين يناـ إخوتها الصّغار لتنقذىم، "عند حلوؿ الظّلاـ ابّذهت بحلوتة خلسة إلذ الغرفة 
 1ا في النّهار"ابؼعدّة لإخوتها الصّغار.. وقادتهم إلذ فتحة سريةّ كانت قد اكتشفت مكانّ

كما اتّصفت اللوبقة في حكاية "اللوبقة والسّلطاف" بشجاعتها حتُ اختارت "أف تكوف الغابة موطنها 
لد تأبو  وبـاطرىا كثتَة إلا أفّ اللوبقةوالأوابد، ، فالغابة موطن الوحوش 2ابعديد ىي وشقيقها الصّغتَ عمر"

 لذلك وجعلتها موطنها الذي تنشد فيو الاستقرار بعد طردىا ىي وشقيقها من قِبَل زوجة والدبنا.

وفي حكاية "ودعة وإخوتها السّبعة" لاقت ودعة الأىواؿ وواجهت الصّْعاب بعد قرارىا الشّجاع بخوض 
 3بحثا عن إخوتها السّبعة" مغامرة البحث عن إخوتها السّبعة، "قطعت ودعة مسافة بعيدة برفقة ابػادمة

وفي حكاية "قرف فضّة وقرف ذىب" قرّرت قرف ذىب امتطاء جوادىا والبحث عن شقيقها قرف ذىب، غتَ 
آّٔة بابؼخاطر التي قد تصادفها في الغابة، وىذا ما يدؿّ على شجاعتها وإقدامها، "عند طلوع الفجر 

 4امتطت قرف ذىب حصانّا وابّذهت بكو الغابة .. "

 الحب: -3

يعدّ ابغب في طليعة الصّفات التي تتّصف ّٔا ابؼرأة، فهو بيثّل قيمة أساسيّة من قيم البشريةّ، لأنوّ        
بذربة وجدانيّة عميقة، وإذا كانت ابغياة عامرة بابغب، فلابدّ أف يتًؾ بصماتو الواضحة على الأدب، 

العشق وابغب، فابؼرأة بؽا دور رئيسي وأساسي، فهي فابغكاية الشّعبيّة نوع من أنواع الأدب تزخر بوقائع 
الفتاة العاشقة التي تضحّي ليستمر حبّها، وبستلئ ابغكايات الشّعبية بأحداث ابغب، فيصبح ىذا الأختَ 

 خيطاً أساسيِّا بيسك بكلّ أحداث القصّة، ويعمل في الوقت نفسو على إظهار فلسفة ابغياة.

، لذا كانت بؿل استقطاب للمحبّتُ والعاشقتُ، وىذا ية الشّعبية أيقونة بصاؿفي ابغكاابؼرأة  اعتُبرت       
، حيث انبهر السّلطاف بجمابؽا ورقتّها وطيبة قلبها فطلب يدىا "الوبعة بنت الغولة"ما بقده في حكاية 
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بصالا وقد أفصح عن أسباب اختياره بؽا في قولو: "السّبب الأوّؿ فلجمالك ابػارؽ الذي لد أرَ  للزّواج،
يضاىيو في الشّرؽ ولا في الغرب، أمّا السّبب الثاّلش فلكونك حريصة على سلامتي، وعطفك على حالر 

، ولقد بادلت الوبعة مشاعر ابغبّ للسّلطاف، لذا وافقت "وعادت بخطى سريعة بكو 1رغم خطورة ابؼوقف"
اللوبقة "ما حصل في حكاية  وكذلك، 2منزبؽا، والفرحة تغمر قلبها، فأختَا ستحظى بزوج وسيم وطيّب.."

، وطلب يدىا للزّواج على الفور، دوف أف يسأبؽا من حيث فُتِن السّلطاف بجماؿ لوبقا ابػارؽ" "والسلطاف
وىذا إف ذؿّ على شيء فإبّما يدؿّ على أفّ ابعماؿ الشّكلي ىو الأسبق بعذب الرّجل  3تكوف، وما قصّتها"

 للمرأة في ابغكايات الشّعبيّة ابعزائريةّ.

 الصّبر: -4

صبرىا على الظلّم الذي  ؛ من خلاؿتتجلّى صفة الصّبر في ابغكاية الشّعبية ابعزائريةّ في صورة البطلة       
لة بيها، فهي برغم ذلك تعاملها معامعلى أذى زوجة أ ةلوبقالالشريّرة، كصبر  تعانيو من طرؼ الشّخصيّات

وتعمل كل ما تأمره ّٔا حتّى وإف كاف أمرا تعجيزيِّا، "غادرت اللوبقة وتتحمّل القهر في صمت،  طيّبة،
فكيف لقطعة صوؼ  4وشقيقها عمر ابؼنزؿ وظلّا في النّهر يغسلاف قطعتي الصّوؼ مرارا وتكرارا دوف فائدة"

 !أسود أف تتحوّؿ إلذ بيضاء بفعل الغسل؟

، "ىكذا كانت ودعة كما بذلّت صفة الصّبر في شخصيّة ودعة عندما صبرت على ظلم نساء إخوتها
 5تقضي وقتها، وحيدة حزينة، تشكو بّنها إلذ خالقها"

، لَد، بؿتسبة أمرىا ﵁ تعالذبدا أوتيت من صبر وجَ  اوؿ ابؼرأة أف تتغلّب على الشّدائدففي كل مصيبة بر
 حتّى إنّّا لا تنتقم من عدوّىا في حاؿ قوّتها بل ترأؼ بغالو وبسنحو ابؼودّة.
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 الذكّاء: -5

وحسن  والفطنة، ىي الذكّاء -في ابغكاية الشّعبية– التي تتّصف ّٔا الأنثى صّفاتال برزمن أ       
حيث ، "بحلوتة والأسد"في حكاية  ىذا ما بقدهو  للنّجاة من ابؼكيدة أو ابػطر، الاستفادة من الفرص

 كانت" بينما، فبسكّنت بحلوتة من إنقاذ إخوتها الصّغار بحيلة اىتدت إليها، وىي تغيتَ مواضع الأغطية
 على الأبضر اللّحاؼ ضعي) لابنتها تقوؿ الغولة بظعت الصّغار وإخوانّا ىي للفرار منفذ عن تبحث بحلوتة
 على اسكبيو جيّدًا ابؼاء سخن إذا ما حتّى  صغاري، على الأخضر اللحاؼ وضعي نياـ، وىم بحلوتة إخوة

  .للنّجاة حيلتها لتنفّذ ابؼواتية الفرصة فانتظرت الغولة، خطةّ بحلوتة اكتشفت وىكذا(، الأبضر اللحاؼ

 نوـ في يغطوّف كانوا الذين الصّغار، لإخوتها ابؼعدّة الغرفة إلذ خلسةً  بحلوتة ابّذهت الظّلاـ حلوؿ عند
 تلِْوَ  الواحد بصيعا، إخوتها أيقظت بعدىا الغولة، صغار بو وغطّت الأبضر اللّحاؼ عنهم ونزعت عميق،
 1".النّهار في مكانّا اكتشفت قد كانت سريةّ فتحة إلذ وقادتهم الآخر،

بالذكّاء، لذا فألاعيب الغولة لد تنطلي عليها، وكانت قد  وفي حكاية "جحا ووحا" اتّسمت مدروجة
 فوضعت وبـناف، ابػالة خروج مدروجة استغلّت ابؼساء حلوؿ" عنداىتدت إلذ حيلة بزلّصها من شرّىا، ف

 بسويو من تتمكّن حتّى  صغتَىا على لفّو اعتادت قد كانت بلحاؼ ولفّتو صغتَ، شجرة جذع ابنها مكاف
 2".بؼخناف أمرىا وتكشف ابػالة

 العفّة والطّهارة: -6

بالذّات على ابؼرأة سواء كانت زوجة أـ أخت أـ ابنة، لأفّ بطهارتها وعفّتها تساعد  صفة العفّة تلُصَق       
على جعل أسرتها سعيدة ومتماسكة، ويعُتبر موضوع العِرض أو الشّرؼ من أىم الأمور التي بررص ابؼرأة 

رغيفا من  ، حيث قدّمت فتاة"اللي وقعت في البتَ"وآّتمع للحفاظ عليو، ويظهر ىذا جليِّا في حكاية 
 ابػبز لتاجر جائع وىو يستعدّ للخروج، نبح الكلب، فسقط في البئر وأرادت مساعدتو فسقطت ىي أيضا
مت ودعة في حكاية "ودعة وإخوتها السّبعة" بنفس التّهمة، وىذا ما  فتّ اتّهامها بارتكاب ابػطيئة، كما اتهُِّ

 بقده في ابؼقطع الآبٌ: 
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 ودعة أحسّت.. يوـ بعد يومًا يكبر وراح صغتَاً، ثعباناً ودعة بطن في ففقصت لثعباف، البيضة تلك كانت"
 .بطنها يعتصر بألدٍ 

 :قائلات ودعة بأمر وأخبرنّم أزواجهنّ  إلذ الزّوجات فهرعت ملحوظ بشكل ودعة بطن انتفخ

 ..حامل امرأة الآف ىي وىا الفاحشة، ودعة أختكم ارتكبت لقد... للفضيحة ويا للعار يا-

 أصابو الذي وجسمها ابؼنتفخة، بطنها برؤية ليُِصدموا ودعة إلذ وأسرعوا الادّعاء ىذا من الإخوة تعجّب
لكن في الأختَ بًّ اكتشاؼ ابغقيقة وظهرت براءة ودعة وعفّتها من ىذه  1".ابػبر فصدّقوا.. وابؽزاؿ الوىن

 التّهمة الشّنيعة.

 المكر والخداع: -7

ر كثتَ من ابغكايات الشّعبية ىذه الصّفات بشكل أو بآخر، ظهِ الدّىاء، وتُ توصف ابؼرأة بابغيلة أو        
عدّ شخصيّة الستّوت من أشهر الشّخصيات النّسائية ابؼعروفة بالدّىاء وابؼكر، فغالبًا تُ و مع اختلاؼ ابغيلة، 

ن حيلها نذكر ما ، ومما يلجأ إليها الأشرار لنسج ابغيل وابؼؤامرات، لذا لقّبت بػ" الستّوت خراّبة البيوت"
حاكتو لودعة، وذلك بطلب من زوجات أخيها الغيورات، قالت إحداىن: "لابدّ من الذّىاب إلذ الستّوت، 

 2فبإمكانّا تقدلص ابؼساعدة بدا بستلكو من قدرة على التّفكتَ والتّدبتَ"

من الزّوجة الثاّلثة  وفي حكاية "قرف فضّة وقرف ذىب" بعأت الزّوجتاف إلذ الستّوت بعد أف أصابتهما الغتَة
وىي تلد صغتَين في غاية البهاء، "فلما شهدتا قرف ذىب وقرف فضّة اعتًتهما غتَة قاتلة، فطلبتا من 

 3الستّوت أف تقدّـ بؽما خطةّ للخلاص من الزّوجة الثاّلثة وابنيها"
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 :والحسد الغيرة -8

قرّرت زوجة الأب ل، ففي حكاية لوبقا بالغتَة أكثر من الرّج -في ابغكاية الشّعبيّة– تتّصف ابؼرأة       
 بشكل منها ونتخلّص للوبقة فخِّا سأنصب"ابػلاص من اللوبقة بسبب غتَتها وحسدىا، إذ قالت لابنتها: 

  1.."رغيدة حياة في ونعيش بضاتو، أنا فأصبح للسّلطاف، زوجة بؿلّها أنت لتحلّي نّائي

 ،السّلطاف ختها، حيث قامت برميها في البئر بدجرّد رحيل زوجهاالأخت لأكادت وفي ذات ابغكاية  
 !فكيف للوبقة أف برظى بدحبّة السّلطاف وتعيش عيشة ىانئة؟ودافعها في ذلك الغتَة التي كانت تكنّها بؽا، 

ها في ، وما إف أوقعت أختها في البئر حتّى تنكّرت وحلّت بؿلّ 2فظلّت "ليلى بستٍّ نفسها بحياة القصور"
 .ابؼتحوّؿ إلذ غزاؿ شقيق لوبقاوأمرت بذبح القصر، 

 قلبها، تعتصر كانت فالغتَةوفي حكاية "بقرة اليتامى" شعرت زوجة الأب بغتَة شديدة ابذاه ربيِبَيها، "
 البشرة ذات والنّحيفة، الدّميمة ابنتها عكس على ناعمة، بيضاء وبَشَرةَ جيّدة بصحّة أنّّما ولاسيما
 3".السّمراء

 الشّخصية الرّامزة للمرأة في الحكاية الشعبية الجزائريةّ:ثالثاً/ 

  الشّخصية البطلة: -1

 :اللونجة 

في ابغكاية الشّعبيّة ابعزائريةّ رمزاً للسّلطة والأنوثة، وىذا ما عبّرت عنو حكاية  أو اللوبقة تعُتبر لوبقا       
"لوبقا بنت السّلطاف"، كما كانت رمزاً للطيّبة والنّقاء، ففيها بذتمع كل الصّفات ا﵀مودة؛ من عطف 

تمع بصاؿ وحناف وكرـ وعفّة...، كما تتميّز بدظهرىا ابعذّاب، فهي ذات حسن وبصاؿ، وعليو فقد اج
ابعانب ابػلُُقي وابػلَقي فيها، لتغدو أيقونة رقةّ ونعومة في عالد ابغكايات الشّعبيّة، ولنقل أنّّا تتقارب في 
ذلك مع بطلات ابغكايات العابؼيّة؛ كبيضاء الثلّج، وساندريلا، وبائعة الكبريت.. وغتَىن من ابغسناوات 

                                                           

35، ص فاتح عيّاد، حكت لر أمّي: حكايات من التًّاث الشّعبي ابعزائري -
1
  

  53ابؼصدر نفسو، ص -2
  39، صالمصدر نفسه -3



 د/ فاتح عياّد                                                           مقياس السّرد الشّعبي الجزائري
 

81 
 

نّ غاليًا، بسبب الغتَة وابغسد من أقرب النّاس إليهن، اللوابٌ عشن حياة قهر وعذاب، ودفعن ضريبة بصابؽ
 1 وىو ما حدث بسامًا مع لوبقا، فقد عانت الويلات من طرؼ زوجة أبيها الشريّرة، وأختها غتَ الشّقيقة.

 الشّخصية الشرّيرة: -2

 :زوجة الأب 

ثّل دور ابؼرأة الشريّرة، وردت شخصيّة زوجة الأب بكثرة في ابغكايات الشّعبيّة ابعزائريةّ، وىي بس       
ابغاقدة والغيورة، فهي رمز الغتَة وابغسد، وعادة ما تسكب جلّ كراىيّتها على ربائبها الضّعفاء الأبرياء، لا 
لسبب إلّا لأنّّم فاقوا ابنتها حُسنًا وبؿبّة من طرؼ الآخرين، فتعمل جاىدة للقضاء عليهم بشتّى الطرّؽ 

 ى قرّٔم لزوجها، وكونّم أطفالا أيتامًا لا حوؿ بؽم ولا قوّة.والوسائل، ضاربة بعرض ابغائط مد

ىي في ابؼوروث الشّعبي امرأة جافةّ ابؼشاعر، ذات قلب قاسٍ، لا يعرؼ الرّبضة أو الشّفقة، تتحتُّ        
 2الفرص للخلاص من أبناء زوجها.

 :الغولة 

أو السّعلاة، ىي أنثى الغوؿ، ومعروفة في ابغكاية الشّعبيّة ابعزائريةّ باسم "الغولة"، وطباعها  السّعلوة       
 تٍ البشر.لا بزتلف عن طباع الغوؿ، من حيث الشّراسة والفتك بب

وغالبًا ما بربّ الغولة الرّجل من بتٍ آدـ، وترغب في الزّواج بو، فتعشقو وتتملّكو، وتسلّط الأذى        
"وحكى أفّ ل من يرغب في الاقتًاب منو، وبفاّ ورد في كتاب "أخبار الزّماف وعجائب البلداف"؛ على ك

صنفًا من السّعالر يتصوّروف في صور النّساء ابِغساف ويتزوجن برجاؿ الإنس، كما حكى عن رجل يقاؿ 
ولادًا، وكانت معو سعد بن جبتَ، أنوّ تزوّج امرأة منهنّ وىو لا يعلم ماىي: فأقامت عنده وولدت عنده أ

ليلة على سطح يشرؼ على ابعبّانة، إذا بصوت في أقصى ابعبّانة نساء يتألّمن فطربت وقالت لبعلها: أما 
 3ترى نتَاف السّعالذ شأنك وبنيك استوص ّٔم ختَا، فطارت فلم تعد إليو.."

                                                           
، 12ابعزائر، مج-في ابغكاية الشّعبيّة ابعزائريةّ بتُ الواقع وابؼتخيّل، بؾلّة إشكالات في اللغة والأدب، جامعة تامنغستفاتح عيّاد، الشخصيّة الرّمزيةّ  -1
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في ملحمة جلجامش والتي تكاد  "ليليث"أف جذور ىذه الشخصية تعود إلذ "ويعتقد بعض الباحثتُ        
كلمة بابلية آشورية معناىا أنثى العفريت، ىي جنية أنثى   "ليليث"علوة. وتتطابق حرفيا في صفاتها مع السّ 

تسكن الأماكن ابؼهجورة وكانت تغوي الرجاؿ النائمتُ وتضاجعهم وبعد ذلك تقتلهم بدص دمائهم ونّش 
جب منو اطفالا وترجعو بعد زمن وتعطيو سرا من أسرار لكنها اذا أعجبت بشخص تتزوجو وتن .أجسادىم

العلاج الطبيعي يستطيع من خلالو اف يعالج أي مرض عضاؿ، ويقاؿ انّا تأكل البشر. وقد ظلت ىذه 
 1".الشخصية الذ يومنا ىذا بطلة من بطلات ابغكايات القدبية

 الشّخصية الكائدة: -3

 :الستّوت 

شخصيّة حاضرة في معظم ابغكايات الشّعبية ابعزائريةّ، وىي عجوز شمطاء، بؽا صفات  السّتوت       
مذمومة؛ كابغسد، والغتَة، والنّميمة، وإثارة الفتن والدّسائس، لذا عادة ما يلجأ إليها الأشرار لتمنحهم 

ويقف حجرة عثرة  تعويذة سحريةّ، أو خطةّ جهنّمية ليقضوا ّٔا على البطل، ىذا الأختَ الذي بيثّل ابػتَ
أماـ بـطّطاتهم ورغباتهم الدّنيئة. فالستّوت إذف ليست ىي الشّخصيّة ابؼعادية للبطل، وإبّما يُستعاف ّٔا في 

 نسج ابغيل، وىذا يدؿّ على دىائها ومكرىا.

الفتن، وقيل في وصفها، أيضًا، أنّّا امرأة خبيثة، وصاحبة أفكار شيطانيّة، بّنها الوحيد إثارة ابؼشاكل، وزرع 
ولاسيما بتُ الأقارب، فمتعتها تكمن في رؤيتهم مشتّتتُ، وحياتهم انقلبت إلذ جحيم، وقد ضُرب بؽا مثل 

 شعبي، يقوؿ: "العجوز الستّوت خراّبة البيوت".

ونظراً لأبنيّة الدّور الذي تقوـ بو الستّوت، فقد ورد ذكرىا في نص الاستهلاؿ، أو ما يُسمّى أيضًا        
الافتتاحيّة في ابغكاية الشعبيّة ابعزائريةّ، والتي تقوؿ: "يا سادة يا بادة يدلنا ويدلكم الشهادة، قالك  بابؼقدّمة

على الستّوت مالبهوت تسبّح وتنبّح تطتَّ ضروس الكلب وىو ينبح"، ويقصد بالبهوت البهتاف الذي تأبٌ 
تعويذاتها السّحريةّ بيكنها أنّّا تقلع ضرس بو الستّوت، ومن قوّة تأثتَىا، وقدرتها على قلب ابؼوازين، وبفعل 
 2الكلب وىو في حالة يقظة، وىو مثاؿ مضروب من باب ابؼبالغة.

                                                           
، تاريخ 2018ماي  2عدي العبادي، أبطاؿ الأساطتَ في ابغكايات الشعبية الغوؿ و السعلوّة بموذجاً، بؾلة الشبكة العراقيّة، تاريخ النشر:  -1
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 تموضعات المرأة داخل الأسرة:رابعًا/ 

تنوّعت صورة ابؼرأة في ابغكاية الشّعبية ابعزائريةّ تنوّعًا خصبًا يتناغم ويتسلسل ليعطي ابغكاية ثراءً        
ابؼرأة ركيزة أساسيّة في التّناسل وا﵀افظة على بقاء الأفراد، وا﵀ركّة للأحداث، وتأبٌ صورة  بصيلا، إذ شكّلت

 الأـ في ابؼقدّمة.

 الأم: -1

الأّـ مساحة واسعة في ابغكاية الشّعبية ابعزائريةّ، وربّدا يعود ذلك لأنّّا مقدّمة على الزّوجة  أخذت       
وعلى البنت معًا، فهي أصل لكليهما، ولأنّّا بذمع صفات ثلاث لا تتحقّق كلّها إلّا فيها، فالأـ ابنة 

ّـ لأبناء  1لرجل، وزوجة رجل وأ

حبّة والشّريرة، ولكن من ابؼتعارؼ عليو أفّ الصّورة وجاءت الأـ في ابغكاية الشّعبية ع       
ُ
لى مستويتُ: ابؼ

الطبّيعيّة للأـ في ابغياة الواقعيّة ىي الأـ ا﵀بّة التي تتبادؿ وطفلها ا﵀بّة وابؼودّة، وىذا ليس بؾرّد ملمح 
جزءًا أساسيّا  عاطفي فحسب، وإناّ ىو في ابغقيقة من بقايا العصور التي كانت فيها عقيدة الأسرة تشكّل

فالأّـ وضعتها النّواميس الكونية والطبّيعية في موضع ابغارس الأمتُ، وابؼربية النّشطة الدّؤوب  2من الدّين"
لكن ىذه الصّورة  3فقد "وردت صورة الأـ في ابغكاية الشّعبيّة بصورة الأـ ا﵀بّة والطيّبة والرّحيمة"لأبنائها ، 

وحالات شاذّة، فنجد في ثنايا ابغكاية الشّعبية بعض ابغالات وقفت فيها النّمطية لا بزلو من استثناءات 
 الأـ موقف ابؼعارض مع طبيعتها في سبيل برقيق ىواىا وأغراضها الشّخصيّة.

 الأخت: -2

لعلّ دافع ابغب الأخوي ىو الأساس الأوّؿ للعلاقة الوديةّ، فالدّوافع ىي الأسباب التي تدفع        
ياـ بأفعاؿ بؿدّدة، وىذه الدّوافع فضلا عن أنّّا تكسب ابغكايات نوعًا من التلوّف شخوص ابغكاية للق

 4ابغي، فإنّّا كثتَاً ما تقرّب ابغكايات إلذ واقع ابغياة اليوميّة

                                                           
  74، ص1963، 2بؿمد أبضد ابغوفي، ابؼرأة في الشعر ابعاىلي، دار الفكر العربي، القاىرة، ط -1
  127، ص1973، 1ابغكاية ابػرافيّة، تربصة نبيلة إبراىيم وعزالدين ابظاعيل، دار القلم، بتَوت، طفرديش فوف، دبرلاين،  -2
التًبية الأساسية، ياسر باسم بؿمد، طاىرة داخل طاىر، ابؼرأة وأدوارىا الاجتماعيّة في ابغكاية الشّعبية للأطفاؿ، بؾلة كلية التًبية الأساسيّة، كليّة  -3

  472، ص2023، 120، ع29، مجابعامعة ابؼستنصريةّ
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تبرز العلاقة الأخوية في ابغكاية الشّعبية ابعزائريةّ بصورتتُ إبهابيّة وسلبيّة، وىذا ينطبق على الأخت،        
ى الرّغم من سلبيّاتها أحياناً إؿّ أفّ جانبها الإبهابي يطفو على السّطح، كما ظهر في كثتَ من ولكن عل

ابغكايات، فتكوف العلاقة وديةّ بتُ الأخت والأخ، وبالذّات إذا كانت الأّـ متوفاّة كما في حكاية بقرة 
، أكثر من موقف في ابغكاية ، حيث كانت علاقة الأخت بأخيها علاقة قويةّ وطيّبة، وىذا ظهر في1اليتامى

فهي تشارؾ شقيقها في كلّ شيء، حتّى في ابغزف والألد، "ابّذو اليتيماف بكو قبر أبّفهما في ضاحية القرية، 
 2وناما بجانبو بعد أف جفّت  عينابنا من الدّموع"

رطاً كما ظهرت اللوبقة في صورة الأخت ابغنوف؛ فكانت حريصة على سلامة شقيقها، بل وجعلت ذلك ش
لر أخ صغتَ بروّؿ إلذ غزاؿ بسبب شربو من نّر الغزلاف، في قبوبؽا الزّواج من السّلطاف، حيث قالت لو: "

 3فأريد إحضاره ىنا ليعيش معنا"

وتعدّ حكاية "قرف فضّة وقرف ذىب" ختَ مثاؿ على مساندة الأخت لأخيها، وبؿبّتها الكبتَة لو، فقرف 
بشقيقها قرف فضّة لد تتمالك نفسها من شدّة ابغزف وابغسرة،  ذىب حتُ أدركت "أفّ مكروىا قد بغق

 4وسالت الدّموع من عينيها بغزارة.."

 زوجة الأب: -3

تظهر زوجة الأب في معظم ابغكايات الشّعبية ظابؼة ومتسلّطة، براوؿ دائمًا التخلّص من أبناء        
زوجها، ولا يوجد ملمح إبهابي فيها، وربّدا يكوف ىذا انعكاسًا للمثل الشّعبي القائل: "زوجة الأب سخطة 

في معاملة أبناء زوجها  من الرّب، لا برب ولا تنحَب"، كما في حكاية بقرة اليتامى إذ بسعن زوجة الأب
 5معاملة سيئة، فذبحت بقرتهم التي تركتها والدتهم، ويصل الأمر إلذ أقصى درجاتو في حكاية الطّتَ الأخضر

إذ قامت الزّوجة بذبح الابن وأكلو رغم وجود والده دوف إحساس بشعور الأبوّة، ونرجّح ىنا أفّ أكل الوالد 
د بأبنائو وانصياعو التّاـ بؼطالب زوجتو، وذوباف شخصيّتو ووقوعو التّاـ ذو دلالة رمزيةّ على عدـ اىتماـ الوال

 برت سيطرتها، ولكن تشاء القدار بعد قياـ الأخت بدفن عظاـ أخيها أف تتحوّؿ إلذ طتَ أخضر.

                                                           
  78-77-76، ص2008، 1أبضد زغب، الأدب الشّعبي الدرس والتطبيق، مطبعة مزوار، الوادي، ط -1
  43حكايات من التًّاث الشّعبي ابعزائري، صفاتح عيّاد، حكت لر أمّي:  -2
  51، صابؼصدر نفسو -3
  95ابؼصدر نفسو، ص -4
  71، ص 1ع ،1بؾلة ابعامعة الأمريكية للبحوث، مج -5
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 الضرّة: -4

صورة قائمة على الصّراع والاستحواذ على  ابعزائريةّ إفّ صورة الضّرائر في أغلب ابغكايات الشّعبية       
الزّوج والرّغبة في بسلّكو، وكذلك الكراىية، ونادراً ما بقد العلاقة بينهما طيّبة وعلاقة ودّ واحتًاـ وحبّة، 

ديدة التي ويظهر ىذا الصّراع بتُ الزّوجتتُ في أغلب ابغكايات، وغالبًا ما يكوف الاضطهاد من الزّوجة ابع
 1بَل الزّوج، وىذا يظهر جليًا في حكاية نصف عبيدكثر من قِ تكوف بؿبوبة أ

ومن أمثلة العلاقة الوديةّ بتُ الضرتّتُ ما ورد في حكاية "الكلب الأسود"، حيث "كانت امرأتاف        
ضرتّاف، تعيشاف مع بعضهما في إحدى القرى النّائية، وعلى الرّغم من أنّّما زوجتاف لرجل واحد إلّا أفّ 

 2والضّغينة لد بذدا منفذا في قلبيهما، فهما متحابتاف، تتقابظاف أعباء ابغياة"الغتَة 

 الحماة والكنّة: -5

نسلّط الضّوء على دور ابغماة والكنّة في العلاقة الزّوجيّة، ويتّضح ىذا في ابغكايات الشّعبية أفّ        
فهي تشكّل القاعدة الأساسيّة بغبكة الكثتَ العلاقة الزّوجية من أىم العلاقات التي عابعتها ىذه ابغكايات، 

منها، إذ يشكّل الزّواج نقلة نوعيّة للأـ )ابغماة( والفتاة )الكنّة(، فهما يدخلاف علاقة جديدة فيبدأ الصّراع 
 بتُ القطبتُ ابؼتناحرين.

ا منو، فهذه الظاّىرة يعتبر العداء بتُ الأـ وزوجة الابن أو بعبارة أخرى بتُ ابغماة والكنّة أمراً مفروغً        
موجودة في بؾتمعنا وفي آّتمعات الأخرى منذ أقدـ العصور، وبيكن إعادة ىذا العداء لغريزة الأمومة التي 
تبتُّ مدى تعلّقها بابنها وتفانيها في حبّو، واعتقادىا أفّ الكنّة ستأخذ مكانّا عند ابنها، فتشدّد قبضتها 

ن جانب الأـ، أمّا الزّوجة فهي بحاجة إلذ رجل يرعاىا، وبؼا كاف الابن عليو للاحتفاظ بو ملكًا بؽا، ىذا م
بييل إؿ زوجتو عاطفيِّا من جهة ومن جهة أخرى ميلا إلذ الاستقرار، ّٔذا يقوـ العداء بينهما، بل وكثتَا من 

 العلاقات الزّوجية تنتهي بالفشل بسبب ىذه الصّراعات وبسبب تدخّل ابغماة.

 

                                                           
 الشكل، الاداء،:  الشفوية ابؼرويات خطاب حوؿ : دراساتعبد ابغميد بورايو، البطل ابؼلحمي والبطلة الضحية في الأدب الشفوي ابعزائري -1

  181ص، 1998ديواف ابؼطبوعات ابعامعية، ابعزائر، ، الدلالة
58فاتح عياد، حكت لر أمّي: حكايات من الّراث الشّعبي ابعزائري، ص - 2  
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 الزّوجة: -6

"تعدّدت صورة ابؼرأة الزّوجة في أدب الكبار؛ فمنها الزّوجة النّكدية وابػائنة وابؼطيعة وابؼضحية، لقد        
ا، والزّوجة التي لا تلزـ دارىا وتتدخّل فيما لا يعنيها، إلّا أفّ صورة الزّوجة في ابغكاية  والزّوجة الوفيّة جدِّ

فة لتلك الصّور في حكايات الكبار إلّا القليل منها، وذلك الشّعبية في أدب الأطفاؿ لد تتّخذ الأبماط ابؼعرو 
 1حفاظاً على الصّورة التًّبوية التي يهدؼ إليها ابؼؤلّفوف أو الكتّاب"

وابؼلاحظ أيضًا تغييب قصص ابغب والغراـ التي تنتهي بالزّواج، وذلك مراعاة للفئة العمريةّ        
السياؽ الذي ابؼستهدفة، والتي ىي من شربوة الأطفاؿ، فما يذُكر عن الزّوجة في ابغكاية الشّعبية لا يتعدّى 

وجة دور الشريّر ابغاقد وضعت لأجلو في برريك عجلة الأحداث، ففي حكاية "بقرة اليتامى" ابّزذت الزّ 
غتَ آّٔة بدشاعره ابذاه مقتها  ابذاه ابناء زوجها، ولد تبدِ في معاملتها لزوجها إلّا ما بىدـ ىذه ابؼصلحة،

لصغاره، بل وراحت برثوّ أيضًا على ارتكاب ما يشفي غليلها، فطلبت منو ذبح البقرة ابؼعيل الوحيد 
 من التخلّص في ابعابؿة ورغبتها ابؼتكرّر زوجتو إبغاح من لأبا عالسللصّغتَين، وأبّغت في طلبها ذلك، "

 البقرة وساؽ الرأّس، مطأطئ منزلو من الأب خرجوقد بدى الزّوج خاضعًا مستسلمًا لزوجتو؛ " 2".البقرة
 3".زوجتو قلب في الغضب نار يطفئ ّٔذا لعلّو السّوؽ، بكو أمامو

أمّا صورة الزّوجة الطيّبة في ابغكاية الشّعبية، فتبدو من خلاؿ مساندتها لزوجها كما ىو حاؿ        
 زوجها، مع مدروجة ابظها امرأة تعيش كانت الأرياؼ أحد في" مدروجة وبـناف في حكاية "جحا ووحا"،

 بـناف قضى ابؼوالر اليوـ في، وفي مقطع آخر: "4".ابغياة أعباء تقابظا أنّّما إلاّ  فقتَين كانا بـناف، وابظو
 5"ويكدّاف يعملاف ابغقل، في يومهما وزوجتو

وفي حكاية "سكراية" كاف لزوجة البطل حضور قوي، فقد شاركتو الأحداث، وكانت لو ختَ سند في 
القضاء على الغيلاف، وقد بدت مشاعر ابغبّ بادية من خلاؿ خوفها الشّديد عليو حتُ قرّر الذّىاب إلذ 

                                                           
  476ياسر باسم بؿمد، طاىرة داخل طاىر، ابؼرأة وأدوارىا الاجتماعيّة في ابغكاية الشّعبية للأطفاؿ، ص -1
 40حكايات من التًّاث الشّعبي ابعزائري، ص فاتح عيّاد، حكت لر أمّي: -2
 41ابؼصدر نفسو، ص -3
  66ابؼصدر نفسو، ص -4
  68ابؼصدر نفسو، ص -5
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 بٍّ  الغيلاف، من عليك أخاؼ.. تذىب لا كلاّ  :عمر زوجة ياقوتة فصاحتلتقصّي أخبار شقيقو؛ "الغابة 
 .العواقب فليتحمّل لذا نصيحتك، بـالفًا بإرادتو إليهم ذىب قد نعماف إفّ 

 وروحي الوحيد، شقيقي افمنع إفّ  بٍّ  للختَ، بؿبّة امرأة عهدتك فقد زوجتي، يا الكلاـ ىذا تقولر لا: عمر
 .منو صدر ما كلّ  رغم فداه

فالزّوجة حريصة على سلامة زوجها، وىذا يدؿّ على بؿبّتها  1"..السّلامة ولتًافقك إذف، فلتذىب: ياقوتة
 لو.

 الابنة: -7

كثتَاً ما بدت البنت في ابغكاية الشّعبية ابعزائريةّ وديعة مطيعة لوالديها، فنادراً ما بقد حالة بسرّد أو        
مطيعة لأمّها، ابنة عصياف، كما ىو حاؿ الوبعة عندما بسرّدت على والدتها الغولة، فالوبعة في البداية كانت 

، لكن بتأزّـ الوضع 2أّا وثياب أمّها الغولة"فعلى سبيل ابؼثاؿ "كانت الوبعة على ضفّة النّهر تغسل ثي
ياة أسرية ىادئة، وقد بلغ ابغد أقصاه بطلب أعلنت التمرّد والعصياف لتكوف كباقي الفتيات فتتزوّج وتنعم بح

الوبعة من السّلطاف قتل والدتها، بؼا أبغقتو ّٔا من خزي وعار، وىذا يدؿّ على عدـ تقبّل الوبعة لأمومة 
 الغولة.

في حتُ بقد في حكاية "بقرة اليتامى" وفي حكاية "اللوبقة والسّلطاف" ابغزف العميق للبنت جراّء        
فقدانّا لوالدتها، وما تركو ىذا الغياب من فراغ عاطفي كبتَ، وكذلك بقد ابؼعاملة الطيّبة للوالد، فاللوبقة 

، تقوؿ ابذاه قساوة زوجة أبيهاأحسنت لوالدىا وأشفقت عليو وعلى حالتو البائسة رغم موقفو ابغيادي 
"كاف يطلب الصّدقة والإحساف، فما إف أطلّت عليو اللوبقة حتّى أدركت أنوّ والدىا.. وضعت ابغكاية: 

 وقدّمتو لوالدىا. 3اللوبقة قطعا من الذّىب وسط العجتُ الذي أعدّتو  رغيفا"

 

 

                                                           
  117، صابعزائري الشّعبي التًّاث من حكايات: أمّي لر حكت عيّاد، فاتح -1

29ابؼصدر نفسو، ص - 2  
52ابؼصدر نفسو، ص - 3  
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 الجزائريةّمكانة الجدّة في الحكاية الشّعبيّة : المحاضرة التّاسعة

 

 تمهيد:

زمن ابغكاية قائلًا: "كنا بلتصر جدّاتنا في حكاياتهن، وكنا بؿمد بوطغاف  وابؼربّي  يستحضر الكاتب       
َـ بواجب من الواجبات، بأنّا ب الليل من أجلها، بل إف ابعدّ نتًقّ  ة كانت تهدّدنا، في حالة رفضنا القيا

. ويضيف: "كانت ابغكاية 1وـ بلا حكاية عقوبة فعلية"النّ  ا نرى فيستحرمنا من ابغكي ليلًا، لأننا كنّ 
ب نافذتنا الوحيدة التي نطل منها على عوالد بـتلفة عن معيشنا اليومي، في ظلّ افتقادنا للكهرباء وما يتًتّ 

 2"عنها من وسائل معاصرة مثل التلفزيوف

 الجدّة ومقوّمات الحكي:أوّلا/ 

توجيو الأطفاؿ وتشويقهم وإثارتهم وإخافتهم، حيث كانت ابعدة أو "في  كبتٌَ   عبية دورٌ الشّ  للحكاية       
ابعد يرووف ابغكاية بطريقتهم وأسلؤّم ابؼميز بلهجة بذعل ابعميع ينصتوف، فقد اعتاد الناس منذ أمد طويل 

خصائص على بظاع ىذه ابغكايات من رواة بـتصتُ ّٔذا الأمر، وكانوا بدورىم يروونّا لأطفابؽم بؼا فيها من 
جة، ومواضيعها ذللبطل أو الأبطاؿ، واللغة ابؼنم ورة الشعبيةكيز على ابغدث، والصّ تناسب الطفل، كالتًّ 

عيف على القوى، زد على ذلك ما فيها من عناصر ابػياؿ راع بتُ ابػتَ والشر، وانتصار الضّ البسيطة كالصّ 
 3".عبقافة الشّ سجلاً حافلًا يعبر عن ث التي تستهوي الطفل، فهي بالتالر تعدّ 

فابعدّة بؽا مقوّمات ابغكي بؼا بؽا من قدرات خاصّة، اكتسبتها من خلاؿ بذارّٔا العميقة في ابغياة،        
فباتت أشبو بالطبّيب النّفسي الذي يدرؾ بسامًا كيفيّة التّعامل مع جليسو، ويعرؼ كيف يلج إلذ أعماؽ 

"كانت ابعدّة بركي حكايتها وبذيب عن الأسئلة والاستفسارات نفسو، ويستنبط ما يدور بذىنو، وعليو 
التي يسأبؽا الأحفاد، وتطمئن القلوب، وبسنح الشّخصيّات ابػتَّة أبصل الأوصاؼ، والشّخصيّات الشّريرة 

                                                           
، على الساعة: 25/02/2024، تاريخ الاطلاع: 20/12/2016وأحفادىا.. حكاية بـنوقة، تاريخ النشر: عبد الرزاؽ بوكبة، ابعدّة ابعزائريةّ  -1

  https://ultraalgeria.ultrasawt.com ، الرابط:13.29
  ابؼرجع نفسو. -2
، على 25/02/2024تاريخ الاطلاع: ، 2024، فبراير 569عبد ا﵁ آؿ ابغصاف، ابػوؼ من الغولة في ابغكاية الشّعبية، آّلة العربية، العدد -3

  https://www.arabicmagazine.net/arabic، الرابط: 12.30الساعة: 
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أسوأ الأوصاؼ.. إذ تلعب ابعدّة دور ابغكوابٌ الشّاطر وتستقطب انتباىهم في سرد ابغكاية حتّى تنجح في 
 1الغاية من سردىا للحكاية" أف برقّق

 مكانة الجدّة في الأسرة:ثانيًا/ 

كاف للجدة ذلك ابغضور البارز في "مكانة ابعدّة داخل الأسرة فيقوؿ:  ناصري ابغبيب يصف       
الأجياؿ القدبية،  الأسرة، ىي ركنو الكبتَ وشموخو الذي لا يغيب إلا بغيأّا وانتقابؽا إلذ دار البقاء. من من

من لد تكن لو علاقة وجدانية وإنسانية وروحية عميقة بجدتو؟ كانت مصدرا من مصادر متع ابغياة. كانت 
لقيماتها بؽا طعمها ابػاص. رائحتها تلف كافة  .برمينا حينما كنا معرضتُ للضرب من لدف الأب أو الأـ

أّٔى صحتها، يكوف البيت برمتو ينتعش ويعيش ألبستنا. كانت أوؿ من ينهض في الصباح، حينما تكوف في 
 2".حيوية غتَ مسبوقة

 :العجيب الجدّة وعالم الحكاياتثالثاً/ 

يذكر ابغبيب النّاصري ما للجدّة من تأثتَ ووقع كبتَ في نفوسنا، ولاسيما في زمن طفولتنا، إذ        
وخيالو من خلاؿ عالد عجائبي  أصبحت ىي أيضًا جزء لا يتجزأّ من ماضينا ابعميل، ماضٍ عشنا واقعو

. يكفي سابنت ابعدّة في تكوينو وربظو بدا تضفيو عليو من لسمة بصيلة، فقد كاف " بغكاياتها لذة لا تقاوـ
أف بقلس بجانبها، ربضها ا﵁، في ليلة من ليالر الصيف وعلى إيقاعات صفاء السماء، وذلك النسيم العليل، 

و ابغكي. حكي حدوتة من رصيدىا الذي لا ينضب. كلما بدأت لتمارس سلطة من سلطها ابؼعشوقة. إن
حكيها، كنت أىوي إلذ الأرض، أصبح متلقيا متيما بعشق كلماتها/حكيها. كانت تدخلنا في كنف 

نا ملكنا كل العالد من خلاؿ ما بركيو لنا. حكاياتها. نستمتع ّٔا ونبتٍ ّٔا عوابؼنا ابعوانية، ونشعر حينها بأنّ 
بؼكاف الأوؿ للجوء التًبوي أو الاجتماعي، ظلها وحرمتها لا بيساف. لا بيكن للأب أف كانت ابعدة، ا

يتجو بكوىا، كلما طلبنا منها بضاية، حتى لا نقع في قبضة ضرباتو القاسية، وابؼخلخلة لتفريطنا في اللعب، 
 .أو لقيامنا بدا ىو غتَ مرغوب فيو من لدف الأب أو الأـ

                                                           
  475ياسر باسم بؿمد، طاىرة داخل طاىر، ابؼرأة وأدوارىا الاجتماعيّة في ابغكاية الشّعبية للأطفاؿ، ص -1
، على الساعة: 10/12/2022، تاريخ الاطلاع: 19/11/2020: ابغبيب ناصري، في مديح حكاية ابعدّة، القدس العربي، تاريخ النشر -2
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، و  بغنينها اىتزازات في كل مناحي ابعسم، بووؿ مرضنا إلذ شفاء عاجل، وجوعنا إلذ بغكاياتها لذة لا تقاوـ
بطن شبعاف. بؽا رائحة ما زلت أستمد منها التصاقي بزمنها ابعميل. وجودىا في ركن من البيت، يولد لنا 

وقيم  الأماف. لا تنظر إليك إلا وىي مبتسمة وفابرة ذراعيها. قبلاتها وعناقها، فعل آت من زمن الطهر
 .ابؼثاليات
البدء بالبسملة والصلاة  .د لنا الطمأنينة، وبكن نبدأ في الاستعداد لسمر ابغكاياتكل ىذا كاف يولّ        

على النبي العدناف، مقدمتها لكل حكاية، من فمها وشكل عينيها وحركات يديها، تعلمنا كيف نستعد 
ة. عديدة ىي ابغكايات التي نسجتها وحولت ّٔا للحكاية وكيف نبتٍ توقعاتنا وبسثلاتنا وفهمنا للحكاي

بصيع أحفادىا ذكورا وإناثا، إلذ أجساـ ىادئة تصغي بؼنعرجات ابغكاية. لد نكن نعرؼ أننا كنا في ىذه 
اللحظة نبتٍ أنفسنا بفضل حكايات ابعدة. لد نكن نعرؼ أيضا أنّا كانت بستعنا وتنتشلنا من أسئلة عديدة  

شكل فطري عن طبيعة ذواتنا، وعن العالد الذي ولدنا فيو ونعيش في ظلو. كانت كنا نطرحها على أنفسنا ب
رؤيتنا تبتٌ في ىذه اللحظة، عن طريق ابؼعلمة الأولذ ىي ابعدة التي كانت متفرغة طيلة يومها لتوزع علينا 

 .حنانّا، في ظل انشغاؿ الأـ والأب بدهاـ أخرى تتعلق بعيشنا

ا لكل ابعروح، ّٔا بسكنا من الغوص في عوالد ابغيوانات وحيلها، وعوالد حكايات ابعدة كانت بلسم       
الناس وصراع قيم ابػتَ والشر. كاف حكيها لو بنيتو ابؽندسية. ىو كشكل ابعبل. لو بداية، وىي بداية 
الصعود بكو القمة، كانت ىذه البداية تشكل بالنسبة إلينا بغظة استعداد واستًخاء أولر، فيها كانت 

ابعدة ابغكواتية عن بداية حكايتها، بٍ يتم الصعود بكو القمة.. قمة الصراع بتُ مكونات ابغكاية.  تكشف
بغظات كاف ابعسم يكتسب فيها مناعة ما زالت حاضرة، وربدا ىي سر من أسرار مقاومة الفتَوس اللعتُ 

ب وننحاز لو. صراع الآف. في بغظة الصراع، يرتعش القلب بل وابعسم كلو، كلما انّزـ في البدء من بك
الشخصيات الشريرة مع الشخصيات ابػتَة في عالد ابغيوانات، أو عالد الإنساف، أو عالد ابعماد، تتمكن 
ابعدة من نقلنا إلذ عمقو، لتصبح تقاسيم وجوىنا تنفعل وتتقوس كلما انّزمت شخصياتنا ابؼفضلة، وتنتعش 

مة ابعبل بكو سفحو، تستَ بنا بكو ضفة الدؼء كلما ىزمت الشر. في النهاية، أي أثناء ابؽبوط من ق
والراحة، وبذعلنا نفرح وننتصر وكأننا الشخصيات ابؼعنية بالصراع وا﵀ققة للنصر، ىي بغظة انتشاء بذعلنا 

 .فعلا، كأننا أصبحنا بملك كل ىذا العالد
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كانتا بؿطة للنور. يداىا، ىي ابعدة التي لن ننسى بذاعيد الزمن وما فعلو فيها.. عيناىا الذابلتاف،         
اللتاف عانقتا الأرض وتربتها وحيوانّا وإنسانّا، وأصبحتا مربزيتتُ وعروقهما ابػضر ظاىرة وبؿتَة لنا، ّٔا 
يأكل ابؼريض والصغتَ. جسمها ابؼقوس، كاف قوس نصر ابغياة. ظهر بضل أبناءىا وأبناء القبيلة وحطب 

 .وى جسد أبي وأخواتوالنار الذي كانت تطبخ عليو لقيمات ّٔا تق

لا شيء، يعوض حكايات ابعدة وحنانّا، في زمن أصبح الكل يتهافت على الربح وحساب ما الذي        
من ابؼمكن جنيو من كل فعل أقدمنا عليو في ىذا العالد، الذي يهتز كل بغظة. إلذ أرواح ابعدات اللوابٌ 

بؽن، الآف في زمن كورونا اللعتُ، وىن في قبورىن قائلتُ:  نّمس .رحلن عنا، نّدي خالص الشكر والود
، دخلت نفقا تائها، وحاملا الإنساف إلذ بقعة سوداء بو تغتتٍ  إنكن طيور نادرة، فهل تعلمن أف ابغياة اليوـ
العديد من البطوف؟ ىل تعلمن أف الطيور لد تعد تغرد كما كانت؟ ولذة الطعاـ تعفنت بدواد سالبة للشهية؟ 

ىل تعلمن أننا لد نعد علمن أف طعامكن ىو علاجنا اليوـ من سقم عوبؼة تنتعش بدرض الإنسانية؟ ىل ت
عة ابؼكاف، بل أصبحنا سجناء في عمارات عالية، لا ابعار يسلم على جاره، ولا الكبتَ بون انسكن في شس

يعوضو؟ ىل تعلمن أننا  على الصغتَ، ولا بكضر ابؼآبً ولا نتقاسم الألد في ما بيننا لنفرح بالأمل حينما
، نعيش زمن تيو ولا نعرؼ ما الذي سيكوف عليو شكل ىذا العالد الذي تتغتَ ملابؿو بغظة تلو  اليوـ

 الأخرى؟
 1".ىي ابعدة التي لن تعوض في ىذا الزمن

 في التّوجيه والإرشاد: هادور و الجدّة رابعًا/ 

تعمد ابعدّة إلذ تقدلص النّصائح اللّازمة للأطفاؿ، خاصّة، وذلك بدا تأتّى بؽا من حكمة ورجاحة        
، وبؽا أسلؤّا ابػاص في ذلك، فابعدّة "  عقل، فنجدىا برثّهم على فعل ابػتَ، وتنهاىم عن كلّ فعل مذموـ

ي الاجتماعي للشّعوب، بؽذا على ما يبدو في ابغكايات تعتٍ الالتزاـ بالأخلاؽ والقيم، وىي رمزٌ للماض
بقد أفّ ابعدّة شخصيّة مهمّة وبؽا كلّ الاحتًاـ والتبّجيل.. وكيف أفّ ابعدّة يصغي بؽا ابعميع، ليس 

 2بغكاياتها ابؼهمّة فقط وإبّما لنصائحها أيضًا وبهيبوف عن أسئلتها.."
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يعمّو ابػتَ والسّلاـ، وما بؽا من  ومن ىنا يتبتُّ لنا ما للجدّة من دور فعّاؿ في بناء بؾتمع صالح،       
مكانة خاصّة في قلوب ابعميع، وخاصّة الأطفاؿ الصّغار، ىؤلاء اللذين اعتدُّوا منها عدّتهم، وابّزذوىا 

 مرجعًا بؽم في ابغياة.
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 صورة الطفّل في النّثر الشّعبي الجزائري: المحاضرة العاشرة

 

 تمهيد:

إفّ "الطفّل ىو الثروة الأساسيّة للأمّة، ومن بٍ فإفّ تنمية القدرة ابػلاقة وابؼبدعة تصبح ىي ابؽدؼ        
الأبظى لأي تثقيف إذا ما أردنا للمجتمع أف يرقى وينهض، وإذا ما قصدنا للأمّة بماءً اجتماعيِّا وثقافيِّا 

قدّـ، فهم ينتجوف ابؼعرفة الإنسانيّة ويطوّرونّا واقتصاديِّ .. وابؼبدعوف ىم ركائز أساسيّة وضروريةّ ّٓتمع مت
ويطوّعونّا للتطبيق، وىم الأمل في حل ابؼشكلات التي تعوؽ التقدّـ ابغضاري، وىم القوّة الدّافعة بكو تقدّـ 

 1الوطن ورفاىيتو وإسعاده."
طوّر، وىو بؾتمع قائم إذف لابدّ من الاىتماـ بالطفّل والتًكيز عليو كنقطة انطلاؽ ّٓتمع متقدّـ ومت       

على أفراده في مراحل أعمارىم ابؼختلفة، وتلاحم قدراتهم العقلية والإبداعيّة ييُسّر ظهور الأداء الإبداعي، 
 ويسوقو بكو التنمية باستمرار.

 ويعتبر الأدب ابؼوجّو للطفّل، وبلصّ في بؿاضرتنا ىذه ما تعلّق بابعانب النّثري، عاملا مهمِّا في تكوين      
 الطفّل تربويِّا وأخلاقيِّا، وتوسيع دائرة خيابؽم، من خلاؿ انسجامهم مع عالد الأدب الشّعبي العجيب.

 الطفّولة:تعريف أوّلا/ 

 لغة: -1

الطفل في اللغة ىو ابؼولود حتى البلوغ، والطفولة ىي مرحلة من ابؼيلاد حتى البلوغ، وىي أيضا الفتًة      
 .2التي يكوف خلابؽا الوالداف بنا الأساس في وجود الطفّل وفي تكوينو عقليًا وجسميِّا

 اصطلاحًا: -2

 تعرّؼ من وجهة نظر علماء الاجتماع على أنّّا:     

ىي تلك الفتًة ابؼبكّرة من ابغياة الإنسانية، التي يعتمد فيها الفرد على والديو اعتمادًا كليِّا فيما بوفظ 
حياتو؛ ففيها يتعلّم ويتمرّف للفتًة التي تليها، وىي ليست مهمّة في حد ذاتها، بل ىي قنطرة يعبر عليها 

                                                           
  11ـ، ص1994، 2حسن شحاتة، أدب الطّفل العربي: دراسات وبحوث، الدار ابؼصرية اللبنانية، القاىرة، ط -1
، 2016-2015بؿمد ابؼلاح، الكمبيوتر  في الطفولة ابؼبكرة، ماجستتَ تكنولوجيا التعليم، كلية التًبية، جامعة الاسكندرية، مصر،  تامر ابؼغاوري -2
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وابػلقي والرّوحي، والتي تتشكّل خلابؽا حياة الطفّل حتى النضج الفسيولوجي والعقلي والنفسي والاجتماعي 
 1.الإنساف ككائن اجتماعي

بً برديد الطفولة بحسب الدّراسات والأبحاث التي أجريت في علم نفس الأطفاؿ بدرحلة معيّنة وعلى        
. وىي فتًة زمنية بأنّّا مرحلة بستدّ منذ ابؼيلاد وحتّى بداية ابؼراىقةأساسها قدّـ حامد زىراف تعريفو بؽا فيقوؿ "

 2"يبلغ طوبؽا اثنتي عشرة سنة تطرأ فيها تغتَّات ىائلة على الطفّل

ففي سن الثانية عشر يصبح الأطفاؿ مؤىّلتُ بدا تتوفّر فيهم من كفاءة، إلا أفّ ىذا لا يعتٍ أنّّم في غتًٌ عن 
الكافية لابّزاذ القرارات و  إشراؼ البالغتُ، فهم لا يزالوف بحاجة إلذ دعمهم وإرشاداتهم إذ تنقصهم ابػبرة

مواجهة ابؼواقف ابؼختلفة، فالطفّل ينمو عقليِّا وتتطوّر مداركو من خلاؿ علاقتو بالآخرين، و ّٔذه العلاقة 
سلبًا أو ، وقد يتأثرّ  ّٔم الذي يتكوّف من خلاؿ خلاصة تقييمات ا﵀يطتُ بو يتكوّف لديو مفهوـ الذّات

فالأطفاؿ "فاعل داخل الوسط الاجتماعي، سواء داخل الأسرة أو خارجها، بحسب التعامل وطريقة الإبهاباً 
على أساس أنّّم ينشئوف في نطاؽ أسرة تداوـ على إمدادىم بالرّعاية وابغماية حتّى فتًة طويلة من طفولتهم 

 3"يكونوف رابطة قويةّ بالقائمتُ على رعايتهم. تلك الراّبطة التي تؤثرّ على سلوكهم إلذ حدّ كبتَ.

 الطفل في مفهوم علم النّفس وعلم الاجتماع: -3

تعتبر مرحلة الطفّولة من ابؼراحل ابؽامّة عند علماء النّفس والتًّبية وسلوؾ الإنساف أو العلوـ ابؼتعلّقة        
بو، وتعتبر دراسة النّمو الطبّيعي عند الإنساف دراسة ىامّة في بصيع مراحل حياتو ابؼختلفة، لكن دراسة ىذه 
ابػصائص في مرحلة الطفّولة وابؼراىقة تعتبر أكثر أبنيّة، وذلك لكونّا مراحل أساسيّة في تكوين الفرد من 

 4النّاحية ابعسميّة والانفعاليّة ابؼعرفيّة.

 

                                                           
  6تامر ابؼغاوري بؿمد ابؼلاح، الكمبيوتر  في الطفولة ابؼبكرة، ص -1
ة، رسالة مقدّمة للحصوؿ على درجة ابؼاجستتَ في دراسات الطفولة، قسم بظيحة بؿمد علي بؿمد عطية، إدراؾ الأطفاؿ لشبكة علاقاتهم الاجتماعي -2

   26جامعة عتُ شمس، مصر، ص-الدراسات النفسية والاجتماعية، معهد الدراسات العليا للطفولة
  14ابؼرجع نفسو، ص -3
  10، ص2008ماىر بصيل أبو حوات، ابغماية الدّولية بغقوؽ الطّفل، دار النهضة العربية، القاىرة،  -4
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"الأطفاؿ ىم القطاع ابؼمتد من العمر الإنساف منذ ابؼيلاد حتّى سن الاعتماد الكامل على إفّ        
 2ىو كلّ إنساف لا يزيد عمره على أربعة عشر عامًا""، والطفّل 1الذّات"

ومن ىنا بيكن القوؿ أفّ الطفّولة: ابؼرحلة التي تعقب الولادة مباشرة، وتستمر حتّى مرحلة الوعي        
 الكامل والقدرة على ابّزاذ القرار والقياـ بابؼسؤوليّات.

 صورة الطفّل في الحكاية الشّعبية الجزائريةّ:ثانيًا/ 

إفّ ابؼطلّع على ابغكايات الشّعبية ابعزائريةّ فإنوّ سيلحظ ولاشك غياب صورة الطفّل، فحضوره نادر        
ا، وما يتمّ العثور عليو، في الغالب، شخصيّات حيوانيّة وخرافيّة، وذلك لغايات توجيهيّة وأغراض فنيّة،  جدِّ

ابعزائريةّ اعتمادًا على حكايتتُ مشهورتتُ، ألا  وسنقوـ بتحديد صورة الطفّل ابعزائري في ابغكاية الشّعبية
، ويعود اختيارنا بؽاتتُ ابغكايتتُ بالذّات لكوف وبنا: حكاية "بقرة اليتامى" وحكاية "اللوبقة والسّلطاف"
 البطل وصاحب الدّور الرئّيسي وا﵀وري فيهما ىو الطفّل.

 و"اللونجة والسلطان""بقرة اليتامى"  :للحكايتين السردية الموضوعاتية البنية 

اعتمدنا في ىذه الدّراسة على ما قامت بو الدكّتورة مسعودة لعريط في برليلها لنماذج أربعة من        
ابغكايات الشّعبية ابعزائرية، فعمدنا إلذ مقاربة ىذه الدّراسة، وطبّقناىا على حكايتتُ؛ "بقرة اليتامى"، 

 ."اللوبقة والغولة"

 ملخّص الحكايتين: -1

 ملخّص "حكاية بقرة اليتامى": -أ

تروي ىذه ابغكاية قصّة شقيقتُ عاشا يتيمتُ بعد وفاة والدتهما، وكانت قد تركت بؽما بقرة تغُنيهما        
مصدر غذائهما، إلّا أفّ زوجة الأب عاملتهما بقساوة وحرمتهما من البقرة، ودافعها  فكانتعن ابغاجة، 

في حتُ ينعم الشّقيقاف  ،في ذلك الغتَة وابغسد، فابنتها بكيفة وشاحبة اللوف رغم العناية التي تلقاىا
وىكذا  وت زوجة الأب بطريقة بشعة،وتنتهي أحداث ابغكاية بدبالصّحة ابعيدة رغم قساوة الظرّوؼ، 

 يعيش الشّقيقاف في أمن وسلاـ.
                                                           

  19، ص1993، 1ابظاعيل عبد الفتاح، أدب الطفل في العالد ابؼعاصر: رؤية نقدية برليلية، مكتبة دار العربية للكتابة، القاىرة، ط -1
  237، ص1990بؾموعة مؤلفتُ، ابؼؤبسر الدّولر حوؿ الطّفولة في الإسلاـ، جامعة الأزىر، القاىرة،  -2
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  ملخّص حكاية "اللونجة والسّلطان": -ب

، كانت تعيش برفقة شقيقها الصّغتَ عمر، وكانا تروي ىذه ابغكاية قصّة فتاة بصيلة تُدعى اللوبقة       
يعانياف من بطش زوجة الأب، ىذه الأختَة التي لد تتوافَ في تعذيبهما وحرمانّما من أبسط الأمور، فقرّرا 
الفرار، وابّذها بكو الغابة فيصابا بالعطش الشّديد، وبدجرد شرب عمر بؼياه النّهر حتّى بروّؿ إلذ غزاؿ صغتَ، 

وبعد مرور سنوات أصبحت شابةّ في غاية ابعماؿ والرقّة، فنالت ة فقد كانت أكثر حذر منو، أمّا اللوبق
إعجاب السّلطاف وتزوّجها، لكن زوجة الأب الشريّرة ظلّت تلاحقها ىي وابنتها ليلى، وبسكّنا من إبغاؽ 

 في سعادة وىناء. الأذى ّٔا، إلاّ أنّّا انتصرت في الأختَ، وعاشت في القصر برفقة السّلطاف وشقيقها

 : مفصلاتالتّ  -2

بدأت ىاتتُ ابغكايتتُ بدقدّمة استهلالية شأنّا في ذلك شأف أيةّ حكاية شعبيّة، وكنّا قد بّردثنا فيما        
سبق عن أبنيّة الاستهلاليّة ودورىا في جذب انتباه الطفّل وجعلو يقُبل على السّماع والتّلقي، وتكمن ىذه 

بػ: "يا سادة يا بادة، يدلنا ويدلكم الشهادة، قالك على الستّوت مالبهوت  -في النّماذج ابؼختارة –ابؼقدّمة 
 لتقبل الطفل يهيئتسبّح وتنبّح تطتَّ ضروس الكلب وىو ينبح"، فمن خلاؿ ىذه العبارات الافتتاحيّة 

 : في ابؼتمثلة الأولذ، حلقتو نسج، ويبدأ السّرد في ابغكاية، والتي تتّسم بالاستفاضة والطّوؿ أحداث

 :فقدان حالة -3

الشّقيقاف لأمّهما بعد وفاتها، وكذلك للبقرة  فقدافحكاية "بقرة اليتامى" من خلاؿ  في ذلك يتجسد       
بعد أف أمرت زوجة الأب بذبحها حتّى لا ينالا حليبها، أمّا في حكاية "اللوبقة والسّلطاف" فيتجسّد الفقداف 

اللوبقة وشقيقها عمر والدتهما، وبالتّالر فقدا ابغناف والعطف ليواجها قساوة زوجة الأب أيضًا في فقداف 
 ومصاعب ابغياة.

 في يتجسد معنوي وفقدافوالبقرة،  الأـ،: في يتمثل مادي فقداف: نوعتُ إلذ الفقداف ىذا ينقسم       
 . العاطفي ابغرماف

 يفقو لا الطفل إذ للطفل، شخيصيالتّ  التفكتَ مع بساشيا ابؼهيمنة القيمة ىو ابؼادي الفقداف أف ويبدو       
 .الأولذ الطفولة مراحل في خاصة جسيدالتّ  خلاؿ من إلا الأمن أو ابغب معتٌ
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 :القيمة موضوع عن البحث -4

 الرغبة، وبرقيق ابؼسافة لإلغاء بؿاولات في الأحداث من سلسلة عبر ابؼرحلة ىذه في السرد يتواصل       
 عند أمهما بفقداف ابؼفقودين وابغناف الغذاءمصدر  عن الطفلتُ بحث :حكاية "بقرة اليتامى" في بقد مثلما
 قبر على الطفلتُ تردد تسدّ جوعهما، لقمة على بوصلا أف جلأ من الأب لزوجة وتوسلاتهما .البقرة
 .أمهما

 وشقيقها عمر عن مكاف يأويهما بعد أف ىاجر أىل القرية أمّا في حكاية "اللوبقة والسّلطاف": بحث اللوبقة

 :القيمة موضوع على الحصول -5

في حكاية "بقرة اليتامى": خلاص الشّقيقتُ من زوجة الأب الشريرة، وعيشهما معًا في سعادة        
 وأخيها زوجها مع ىناء في وعيشها ،السلطاف من اللوبقة زواج": والسّلطاف اللوبقة" حكاية في، و وىناء
 .ومعنوي مادي أسري، حرماف من عانتو ما كل عوضت قد تكوف ؤّذا

 إلذ تهدؼ نّايات وىي الشر، على ابػتَ فيها انتصر سعيدة، بنهايات كاياتابغ ىذه كللت وقد       
 .الطفل انتظار لأفق رضيةومُ  وسريعة وجيزة وجاءت الأطفاؿ، نفوس في ابػتَة والقيم ابؼبادئ دعم

 :المعطيات تحليل -6

 ابؽدؼ أجل من والصراع بالشجاعة ابؼدروسة ابغكايتتُ تٍَْ مت في كذكر الطفل صورة بسيزت لقد       
كانت الأكثر ذكِراً، إذ أسندت البطولة   كأنثى الطفلة صورة ، إلّا أفّ بؾملها في ابهابية صفات وىي. ابؼنشود

إليها، فكانت إلذ جانب ما بستلكو من بصاؿ وعاطفة كانت شجاعة ومقدامة، فكانت حنونة على أخيها، 
  وصبورة، وبستاز بالذكّاء والفطنة.

 ىذه خلاؿ من أيضا نستشفوتقوؿ الدكّتورة مسعودة لعريط في معرض برليلها للمعطيات: "       
 شبكة بردد مضامتُ وىي والشر، ابػتَ بعدي خلاؿ من طرحت التي الاجتماعية ابؼضامتُ عضب السمات
 بردد التي ىي الأختَة ىذه أف ذلك الطفل، فيها يتًعرع التي الأسرة من انطلاقا الاجتماعية العلاقات
 تربية وطريقة سوية، غتَ نشأة الطفل تنشئ الصراعات تسودىا التي الأسرة أف ابؼؤكد ومن الطفل، شخصية

 . سلوكاتو بردد التي ىي الطفل



 د/ فاتح عياّد                                                           مقياس السّرد الشّعبي الجزائري
 

98 
 

 ابػلية أنّا بدا أسرية اجتماعية قيم سلم من بدراستها قمنا التي القصصية ابؼدونة ىذه انطلقت لقد       
وابغسد والظلّم في حكايتي "بقرة اليتامى" و"اللوبقة  الغتَة موضوعات عابعت فقد بؽذا للمجتمع، الأساسية

 إلذ ابغكايتتُ في فيو جاء الذي النصي السياؽ خلاؿ من أحالنا الذي الأب زوجة فمفهوـ. والسّلطاف"
 الأب زوجة لأف قاصرة، نظرة يعد شريرة شخصية أنّا على ابؼرأة ىذه خلالو من برزت والذي والقهر، الظلم

 ينصب لا الاجتماعية القيمة ىذه وإدانة اجتماعية، علاقات ووليدة معينة، ظروؼ ةوليد اجتماعية كقيمة
 الاجتماعية، العلاقات نطاؽ في الأختَة ىذه موقع الاعتبار بعتُ يأخذ ما بقدر فقط، الشخصية ىذه على

 الشعبي ابؼخياؿ في بخاصة ذلك ويبدو الأب، لزوجة معادية مسبقة نظرة لو الطفل خلالو ومن فآّتمع
 برزت التي القاسية ابؼعيشية الظروؼ تأملنا وإذا الزوجة، بؽذه ذـ من حكاياتو من حكاية أي بزلو لا الذي

 من أكثر ابنتها إلذ الزوجة ىذه بؼيل مقنعا تبريرا بقد ابغكايتتُ في «الأب زوجة» الشخصية خلابؽا من
 يتفهم أف ا﵀بذ من يبدو وعليو أولا أبنائها بضاية إلذ تعمد الأـ فلأ طبيعي، ميل وىو زوجها، لأبناء ميلها

 1".الوضع ىذا جراء من لو بردث أف بيكن التي النفسية الاضطرابات بعض يتجاوز فأو  الوضع الطفل

 في تنمية الفكر والإبداع لدى الطفّل: النّثر الشّعبيأهميّة ثالثاً/ 

فنوف نثريةّ كابغكاية الشّعبية، والستَ الشّعبية، بدا يتضمّنو من الأطفاؿ  في تنمية النّثر الشّعبييُسهم        
عن  للإجابة همباعتباره وسيطا تربوياً يتيح الفرص أمامفي تنمية الرّوح الإبداعية للأطفاؿ  والأمثاؿ والألغاز

فيكونوا على استعداد تاـ لتقبّل ابػبرات ابّعديدة معتمدين في ذلك على أسئلتهم واستفساراتهم، 
 الاستكشاؼ وتوظيف ابػياؿ.

والدّافع للإبقاز بالنّفس، ويولّد فيهم حب ابؼغامرة والاستطلاع "بالإضافة إلذ كونو بينحهم الثقة        
الذي يدفع إلذ ابؼخاطرة العلميّة ا﵀سوبة من أجل الاكتشاؼ والتحرّر من الأساليب ابؼعتادة للتّفكتَ، وابؼيل 

ت إلذ البحث في الابذاىات ابعديدة، والإقداـ بكو ما ىو غتَ يقيتٍ، وتفحص البيئة بحثاً عن ابػبرا
 2ابعديدة، وابؼثابرة في الفحص والاستكشاؼ من أجل مزيد من ابؼعرفة لنفسو وبيئتو."

                                                           
، تاريخ الاطلاع: 22/04/2016، صورة الطفل في القصص الشعبية ابعزائرية ابؼوجهة لو، ابؼغرب، يوميّة مستقلّة، تاريخ النشر: مسعودة لعريط -1

  https://ar.lemaghreb.tn، الرابط: 11.30، على الساعة: 10/11/2022
  12ص ،حسن شحاتة، أدب الطّفل العربي: دراسات وبحوث -2
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يعمل على تشجيع الطفل وتغذيتو بروح الإبداع والابتكار، وذلك بدا  النّثر الشّعبي ابؼوّجو للطفّلإفّ        
بّل والتشجيع، ؤّا يتوفّر  عليو من خبرات متنوّعة وشاملة، يصحبها جانب وجدالش قوامو ابغب والتق

من عقبات، ويكوف يواجهو  يتمكّن الطفّل من السّيطرة على وظائفو، والعمل على حل ابؼشكلات وما
ا دائما وفطنًا ، دائم البحث عن ابغلوؿ ابؼناسبة، متحدياً ظروؼ الإحباط والفشل.  مستعدِّ

 البراءة عنصر على التًّكيز خلاؿ من تتجسّد ابعزائري الشّعبي النّثر في الطفّل صورةبيكننا القوؿ أفّ       
 تكسوه فهي بو، بوتذى بموذجًا الشّعبية ابغكاية في البطل يكوف ما عادة لذا وتلقائي، عفويّ  فهو فيو،

 بو أعجب قد أنوّ ولاسيما الطفّل، اقتداء بؿلّ  يكوف حتّى  الرفّيعة والقيم الفاضلة الأخلاؽ من بجملة
 في التّفاؤؿ ليبعث سعيدة ابغكاية نّاية تكوف على الراّوي بورص كما..( ابػتَ الشّجاعة، الذكّاء،) وبخصالو

 .دائمًا وابؼنتصر الفائز ىو ابػتَ أفّ  ويدرؾ الطفّل، روح
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 النثر الشّعبي وواقعه في ظل التطورات الاجتماعيّة، وكثافة وسائل الإعلام: المحاضرة الحادية عشر

 

 تمهيد:

 كل في استعمابؽا أصبح ابغديثة على اىتماـ النقّاد والباحثتُ، إذ التكنولوجيات لقد استحوذت       
 رقمنتها، وتعتمد عند ابؼعلومة إلذ الوصوؿ وسهولة الوقت كتوفتَ مزايا من برملو ما إلذ راجع وىذا ابؼيادين
 .فيو البحث وسهولة الثقافي التًاث على ابغفاظ مزاياىا ومن مادية وسائل على الرقمنة

الذي خضع عبر مساره الزّمتٍ إلذ بصلة من و  الثقّافي، ويعدّ النّثر الشّعبي لوناً أدبيِّا ضمن ىذا التًّاث       
 في ظل ما يشهده ىذا العصر من زخم لوسائل الإعلاـ.التحوّلات التطوّرات الاجتماعيّة و 

 مفهوم الرّقمنة:أوّلا/ 

ىي شكل من أشكاؿ التّوثيق الالكتًولش، بحيث تتمّ عمليّة الرّقمنة بنقل الوثيقة على وسيط  الرقّمنة       
إلكتًولش. ىذا التحوّؿ يستدعي التعرّؼ على كلّ الطرّؽ والأساليب القائمة واختيار ما يتناسب مع الوظيفة 

 التي يستعمل فيها. وأصبح أمراً ضروريِّا بغلّ كثتَ من ابؼشكلات ابؼعاصرة.

عمليّة إلكتًونيّة  وقد بًّ تعريف الرّقمنة من طرؼ القاموس ابؼوسوعي للمعلومات والتّوثيق على أنّّا       
لإنتاج رموز إلكتًونيّة أو رقميّة، سواء من خلاؿ وثيقة أو أيّ شيء مادي، أو من خلاؿ إشارات إلكتًونيّة 

ل ابؼعلومات من حالتها ابغقيقيّة إلذ شكل رقمي سواء تناظريةّ. الرقّمنة ىي العمليّة التي يتمّ عن طريقها بروي
 كانت ىذه ابؼعلومات صور، بيانات نصيّة، ملف صوبٌ أو أيّ شكل آخر.

فبالرّغم من اختلاؼ التّعريفات وابؼفاىيم بؼصطلح الرقّمنة، إلّا وأنّّا تشتًؾ في أفّ ىذه العمليّة تتعلّق        
تاح في شكل برفة أو موقع أثري إلذ شكل إلكتًولش، بيكن في الأساس بتحويل مصدر ابؼعلومات ابؼ

 1الاطّلاع عليو من خلاؿ تقنيّات الأجهزة الالكتًونيّة ابغديثة، كأجهزة الكومبيوتر والوسائط الآليّة.

 

 
                                                           

  285، ص9لرقمنة والتكنولوجيات ابغديثة في التعريف بالتًاث الثقافي وتثمينو، بؾلة منبر التًاث الأثري، عسيد إدريس يوسف، دور ا -1
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 دور الرّقمنة في توثيق النّثر الشّعبي:ثانيًا/ 

تأثتَ فعّاؿ في بؾاؿ ابغافظ على ابؼوروث الشّعبي، فهي وبفضل ما بؽا من وسائل تكنولوجيّة  للرقّمنة       
ابغديثة، نذكر على سبيل  متطوّرة بسكّنت من توثيق النثّر الشّعبي، وكذلك التًّويج لو عبر وسائل الإعلاـ

لنّثر الشّعبي، كإعداد ابؼثاؿ مواقع التّواصل الاجتماعي، والتي من خلابؽا بيكن تدوين وعرض فنوف ا
صفحات في الفايسبوؾ خاصّة بابغكاية الشّعبية أو الأمثاؿ الشّعبية... إلخ، أو إطلاؽ منشورات برمل في 
طيّاتها أحاجي وألغاز يطُلب حلّها من طرؼ ابعمهور، أو إعداد مسابقات أو ملتقيات وتظاىرات علميّة 

...،  (google meet) أو غوغل ميت zoom)) ة الزّووـحوؿ الفنوف النّثرية عبر تقنيّات بـتلفة كتقنيّ 
فهذا العالد الافتًاضي، وبغضّ النّظر عن ما لو من جوانب سلبيّة )العوبؼة وتأثتَاتها( فقد أضحى وسيلة 

  ىدراً للوقت.معتمدة في توثيق النّثر الشّعبي وتسهيل عملية الوصوؿ إليو دوف بذؿ للجّهد أو 

 1الشّعبي وتحوّلات الثقّافة: النّثرثالثاً/ 

تكشف الدّراسات النّقدية عن ما كاف للأدب الرّبظي أو أدب النّخبة من سلطة، فكاف يفرض        
 ابؽامش دائرة في أو الظل في قابعاً  ونثراً  شعراً  الشعبي الأدب ظل بينماىيمنتو، وبوظى بالذّيوع والدّبيومة، 

 معيارية ثقافة الربظية الثقافة أصبحت أف" ابعدلية الثنائية ىاتو عن وبقم. واللاجدوى اللاقيمة مقولة بدعوى
 الأخرى الثقافة أصبحت حتُ في ابػطاب، بتعددية يعتًؼ لا سلطوياً  خطاباً  خطأّا وأصبح ومهيمنة،

 العظمى الأغلبية ثقافة أنّا من الرغم على بصالياً  أو معرفياً  ّٔا معتًؼ غتَ ثقافة وىي مهمشة، ثقافة
 2"العربي عبللشّ 

 ابؼعرفة نتاج إنّا وجدواىا؛ بقيمتها ابؼعتًؼ الثقافة ىي العابؼة قافةالثّ  تكوف مييزالتّ  ىذا وبدقتضى       
 تلك سوى فليست عبيةالشّ  الثقافة أمَّا ،..بقيمتهم ابؼعتًؼ والإبداع الفكر أعلاـ فيها ساىم التي «العابؼة»

 التي البساطة أو العفوية وىذه وأتراحو؛ وأفراحو أحزانو عن يعبّر  وىو عبالشّ  أنتجها التي العفوية الإبداعات
   3لاتوبسثّ  ورؤيات بذارب من تصعّده وما العابؼة، الثقافة بسثلو ما دوف بهعلها تاجالنّ  ىذا ّٔا عبِ طُ 

                                                           
، 2015، شتاء 28يوسف بؿمود غثياف العليمات، الأدب الشّعبي وبروّلات الثقافة: مقاربة نظرية، الثقافة الشعبية للدراسات والبحوث والنشر، ع -1

  )بتصرّؼ( 54-51ص
  13، ص110،ع 2006، 1مد رجب النجّار ، الأدب ابؼلحمي في التًاث الشعبي العربي، ابؽيئة العامة لقصور الثقافة، القاىرة، طبؿ  -2
، 1زائر طسعيد يقطتُ ، السرد العربي: مفاىيم وبذليات،  دار الآفاؽ، والدار العربية للعلوـ ناشروف، ومنشورات الاختلاؼ، الرباط، وبتَوت، وابع -3

  27، ص2012
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 في فاعلاً  إسهاماً  أسهم لطةالسّ / ابؼبدع لرؤية وبفثلاً  بؿافظاً  أدباً  بوصفو النخبوي الأدب كاف وإذا       
 بوصفو الشعبي الأدب فإف للواقع؛ مرتهنة وحضارية ودينية فكرية بأدوات متوسلاً  الشعبي الأدب تلقي إلغاء

 مع والاستحواذ الاستقطاب في فاعليتو ويبرىن التمركز، معادلة يقلب ما سرعاف ابعمهور لرؤية بؾسداً 
 العربي عبالشّ  إحساس عن بصعيّاً  تعبتَاً " بوصفو تَيالسّ  ابػطاب وظيفة تتجلى ىنا ومن. الزمن ستَورة
  1"ودينياً  واجتماعياً  واقتصادياً  سياسياً  حولو من ابغياة بحركة

 ينتمي أنو" توشعبيّ  ومعتٌ وابعماعة؛ التاريخ على الذاكرة انفتاح لصورة بذسيد إذف، الشعبي، فالأدب       
 من وعالنّ  ىذا على يضفي وبفا وحكايات، وقصص وعادات وتقاليد تراث من لو بدا وحده عبالشّ  إلذ
 ابؼنطوقة والكلمة الإنساف ذاكرة طريق عن يتم العصور مرّ  على تداولو أف عبيةالشّ  صفة من مزيداً  تاجالنّ 

 . 2"ابؼكتوبة الكلمات طريق عن تداولو من أكثر

الثقّافة الشّعبية وإبراز دورىا في إثبات ابؽويةّ؛ وإف جئنا إلذ دور النّثر الشّعبي في الإعلاء من قيمة        
 عن منأى في تتشكل جعلها الذي ىو العامة مرويات إلذ التي لاشكّ في أفّ انتماءىا عبيةالشّ  تَالسّ نذكر 
 ابؼرويات ّٔذه العناية عدـ إلذ أفضى الذي الأمر ابػاصة، بأخبار إبصالاً، تعتٌ، كانت التي ابؼتعالية الثقافة
  3ووصفاً  تدويناً 

 جعلتو التي التدوين عملية خلاؿ منوجدير بالذكّر أفّ الأدب النّخبوي قد حظي بالرّعاية والاىتماـ        
 دارسو يؤكد القوؿ ىذا على وتأسيساً . الأدب الشّعبي في متحصلاً  يكن لد ما وىو مقدسة؛ قيمة يتخذ

 كسبوتُ  التي وىي ابعماعي، طابعو الفولكلور على تضفي التي ىي عبيةالشّ  الطبقة طبيعة أفّ " الفولكور
 من تتضمنو بؼا وذلك ابؼروية؛ الكلمة طريق عن الشعبي التًاث انتشار سبب ىو وىذا الفنية، خصائصو

 4"الشعبية ابعماعات نفوس من قريبة أفكار

 معقدة اللا/ البسيطة باللغة اقتًانّا حيث من الشّعبي السردي صالنّ  في رصدىا بيكن التي ابعمالية إفّ        
 وبؽذا ابػاصة؛ الثقافية أنساقها بإنتاج تسمح البطولر والنَّفس ابؼلحمي الطابع ذات الفكرية وا﵀مولات

                                                           
  7، ص1994، 1نبيلة إبراىيم، ستَة الأمتَة ذات ابؽمّة: دراسة مقارنة، ابؼكتبة الأكادبيية، القاىرة، ط -1
  19-18، صابؼرجع نفسو -2
، 2000، 2عبد ا﵁ إبراىيم، السردية العربية: بحث في البنية السردية للموروث ابغكائي العربي، ابؼؤسسة العربية للدراسات والنشر، بتَوت، ط -3

  154ص
  59، ص1994نبيلة إبراىيم، الدراسات الشعبية بتُ النظرية والتطبيق، ابؼكتبة الأكادبيية، القاىرة ،  -4
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 وإبياءات إشارات من بىلو لا الذي عبتَيالتّ  أو اللغوي التواصل من بلوف بؿكومة الشعبية الثقافة تبدو"
 التعبتَي، حراكو في عموماً  وابعسد بالوجو مرتبط وحركي صوبٌ وبعضها واضح، علامي بعضها وترميزات،

 في للنصوص واسعاً  جديداً  حقلاً  الاجتماعية اللسانة في الثقافي الاجتماع علم بهد الثالش ابؼقاـ وفي
  1"العربية العاميّة سوسيولوجيا

 جسدتها إبهابية برولات ابؼعاصر العربي النقد في الشعبي رديالسّ  النص بنية في ابعماليات ىاتو أحدثت وقد
 .النصوص ىاتو في وبفكناتو ردالسّ  آليات حوؿ واسعة منهجية ودراسات نقدية كتابات

 العربية الثقافة في ا﵀افظة النقدية ابؼدرسة قبل من النصوص ىذه إزاء ابؼوجهة الرؤية كانت لقد       
 تصورات خلق في ابؼعرفي جهازىا عبر ابؼتزمتة العقلية ىذه بقحت وقد والتشويش؛ زدراءوالا بالإقصاء متسمة
 برل يقتنيو أو وليلة ليلة ألف كتاب يقرأ الذي فابؼتلقي ابؼعتمد؛ النص نقيض الشعبي النص حوؿ سلبية
 ابؼرويات ىاتو تعبتَ حدّ  على بػالصَّلع إصابتو احتمالية إلذ إضافة البركة؛ بيتو من وتنزع اللعنات، عليو

 .وابؼعتمدات

 بٍ ومن العليا،/ العابؼة الثقافة قبل من قسراً  عليو ابؼفروض ابغصار فك من الشعبي الأدب بسكن وقد       
 عاشتها التي الانكسار حالة أبرزتها عدة عوامل نتيجة وحيويتو كينونتو واستعادة ابؽامشية دائرة من ابػروج
الفنوف  في وجدت إذ ابؽوية؛ وبرصتُ مكتُالتّ  وسائل عن البحث إلذ اتالذّ  ىذه دفع ابفّ  العربية الذات

 الزمنية ىاتو وبفعل الانّزاـ،/ الانكسار زمنية في تكراره ابؼبتغى البطولر للفعل بموذجاً  العربية السّْتََ النّثرية ك
 البهلواف، بضزة أو العرب بضزة الأمتَ وستَة شداد، بن عنتًة الأمتَ ستَة: مثل الشعبية الستَ أخذت القابسة

 وقتذاؾ العربية الذىنية على تهيمن بيبرس، الظاىر ابؼلك وستَة ابؽمة، ذات الأمتَة وستَة ابؽلالية، والستَة
 آلة بوصفها الشعبية الستَ في ابغكائية الصور تتشكل ابؼأساوي الزمن إيقاع مع وتضاداً . ورواية تلقياً 

 للكماؿ النظري التوؽ لكشف ووسيلة للذاكرة، ابغلمي النزوع لرصد بزييلية وفعالية البطولة، لتشخيص
 وتنفعل للمتن، ابؼاتع الطوؿ بتنامي النصوص ىذه في الصور تتنامى لذلك ونتيجة. 2ابؼطلقتُ والقوة

 والفضاءات ابػارقة، الشخصيات بظات صفحتها في وتنعكس والبديع، البياف لآلتي الضاغط بابغضور

                                                           
  9، ص1998، 1خليل أبضد خليل، نقد العقل السحري: قراءة في تراث الثقافة الشعبية العربية، دار الطليعة، بتَوت، ط -1
  78، ص2001، 1، بياف شهرزاد: التشكّلات النوعية لصور الليالر، ابؼركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، بتَوت، طشرؼ الدين ماجدولتُ -2
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 السعادة وأحلاـ ابؼتواترة، وابؽجرات ابؼتعاقبة، ابغروب وقائع حلاىا في وترفل ابؼتناىية، غتَ والأزمنة العجيبة،
  1ابؼؤجلة

 منحتو الشعبي السردي النص قراءة في ابؼعاصر العربي النقد إسهامات أف سبق ما إلذ وينضاؼ       
 بعدىا وما ابغداثة مناىج ضوء في الأدب بؽذا النقاد دراسات فكانت الثقافة؛ صلب في التمركز شرعية

 العربية، الثقافة أصبحت وقد. ابػطاب ىذا متن في ابؼضمرة والنسقية ابعمالية للقيمة وإدراكية واعية انطلاقة
 للكتاب الإبداعية التجليات ىذه خلاؿ من لافت إبداعي واقع أماـ ابعديد، الثقافي حوؿالتّ  ىذا إطار في

 الشعبي الأدب يطرحها التي ابؼوضوعات ىاتو على ابؼعرفي الانفتاح أف في ولاشك. الشعبي نّثرال في وابؼثقفتُ
 الاقتصادية، العوبؼة عصر في العربي للإبداع خصوصية عن البحث بأبنية ابؼثقف لدى نزعة إلذ بوضوح تشتَ

 والإبداعي الثقافي موروثنا في والاستقراء البحث عملية خلاؿ من الكاسحة والفنية الثقافية وبذلياتها
 . 2متجددة ثقافية سياقات إنتاج بغية وتقنيّاتو معارفو بكلية العصر معطيات وتوظيف والكتابي؛ الشفاىي

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

  74ص الليالر، لصور النوعية التشكّلات: شهرزاد بياف ماجدولتُ، الدين شرؼ -1
  20بؿمد رجب النجّار ، الأدب ابؼلحمي في التًاث الشعبي العربي، ص -2
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 النّثر الشّعبي الجزائري بين التّجديد والتّقليد: المحاضرة الثاّنية عشر

 

 تمهيد:

لأيّ شعب من الشّعوب، فهو  ضاريإفّ الأدب الشّعبي ىو ابؼرآة العاكسة للموروث الثقّافي وابغ       
سجلّّ شفويّّ يعبّر عن واقع آّتمع، وأحوالو، سواء ما تعلّق منو بالشّعر أو النّثر، وقد حظي ىذا الأختَ 

أبنيّة في نقل تراث الأمّة وابغفاظ  من لفنوف النّثريةل من طرؼ النقّاد والباحثتُ، وذلك بؼابعناية واىتماـ 
 عليو متوارثاً جيلا عن جيل.

وانطلاقاً من ىذه الأبنيّة التي يكتسبها النّثر الشّعبي فقد انبثق موضوع ىذه ا﵀اضرة، والتي نطرح من        
 ظاىربٌَ التّجديد والتّقليد.خلابؽا قضيّة النّثر الشّعبي ابعزائري وفق 

 التّجديد:أوّلا/ 

 لغة:  -1

وابعمع أجِدَّة وجدُدٌ وجدَدٌ، ...  ،جديدٌ  شّيءٌ : "ابعدّة ىي نقيض البلى، يقاؿ جاء في لساف العرب       
 1"وابِعدّة مصدر ابعديد. وأجدَّ ثوباً واستجدّه. وثياب جُدُدٌ: مثل سرير وسُرُرٍ. وبذدّد الشيء صار جديدًا

 اصطلاحًا: -2

 ىو الإتياف بدا ليس شائعًا، أو مألوفاً، وىو على نوعتُ:  Innovation"التّجديد إفّ        

 ابتكار موضوعات، أو أساليب تفكتَ ، أو تعبتَ بزرج عن النّمط ابؼعروؼ، وابؼتّفق عليو بصاعيِّا. -

 إعادة النّظر في الأساليب، وابؼوضوعات الراّئجة، وإدخاؿ تعديل عليها بحيث تبدو كأنّّا مبتكرة. -

 

                                                           
  111ص، 3مج، بتَوت، صادرور، لساف العرب، دار ابن منظ -1
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تَّات العصر، وتطوّر آّتمع يقوؿ د/ بؿمد حستُ الأعرجي: )إفّ التّجديد بقدر ما ىو استجابة بؼتغ       
فهو في وجو آخر من وجوىو بؿاولة يقوـ ّٔا الشّاعر للتغلّب على إحساسو بالعجز عن إضافة شيء ذي 

 1قيمة إلذ إبقازات الشّعراء السّابقتُ إذا ظلّ سائراً على مناىجهم التّعبتَيةّ نفسها("

 التّقليد:ثانيًا/ 

 لغة: -1

والقلادة ...  وقلّده الأمر أي ألزمو إياّه،"على صيغة فعل تفعيلا، تقليدًا اسم مصدر من قلّد يقلّد        
 2التي تهدى وبكوىا"ة بَدَنوال بدعتٌ ما بويط بالعنق للإنساف والفرس والكلب

 اصطلاحا: -2

فيو من غتَ نظر، وتأمّل، وبلا  اتبّاع الإنساف غتَه فيما يقوؿ، أو يفعل معتقدا للحقيّة"التّقليد        
 حجّة، ودليل، كأفّ ابؼتّبعَ جعل قوؿ الغتَ قلادة في عنقو.

ويطلق التّقليد في الأدب على بؿاكاة السّابقتُ، وكلّ ما تواضع عليو الأدباء من صور بلاغيّة،        
 3وتركيبات أسلوبيّة"

 في الحياة الأدبيّة: حول التقليد والتجديدثالثاً/ 

لقد طرأ تغيتَ كبتَ في معايتَ القيم الأدبيّة، فاجتاح عابؼنا ابؼعاصر مظهر خطتَ من مظاىر العصرنة،        
ألا وىو الاندفاع والسّرعة في ابّزاذ القرارات، سواء ما تعلّق بالقراءة أو الكتابة، فلم يعد ىمّ شبابنا اليوـ إلاّ 

كذلك بلوغ الغاية دوف الأخذ بأسبأّا، مدّعتُ أنوّ عصر الوصوؿ إلذ غايتهم دوف النّظر إلذ العواقب، و 
فأنت عندما تقرأ ما ينُشر في  السّرعة، وىذا ما سيشكّل عقبة كبتَة أماـ فهم الأدب واستيعاب مضامينو، "

كثتَ من الصحف وفي كثتَ من آّلات في ىذه الأياـ، تلاحظ أف شبابنا حريصوف أشد ابغرص على أف 
صيت وارتفاع ابؼنزلة في الأدب قبل أف تؤىلهم جهودىم وقبل أف بسكّْنهم أسنانّم من يبلغوا من بعُد ال

و أبعد الأشياء ما يوصف بو أنّ  راً أقلّ روف الأدب تصوّ الوصوؿ إلذ ىذه ابؼنزلة أو إلذ ىذا ابؼركز، وىم يتصوّ 

                                                           
  85بؿمد بوزواوي، معجم مصطلحات الأدب، ص -1
 366-364، ص3مج، ابن منظور، لساف العرب -2
  105بؿمد بوزواوي، معجم مصطلحات الأدب، ص -3



 د/ فاتح عياّد                                                           مقياس السّرد الشّعبي الجزائري
 

107 
 

ا؛ وىو عندىم من حيح، فكل كلاـ بيكن أف يُكتب أو ينُشر يسمَّى عندىم أدبً عنْ الأدب بدعناه الصّ 
نقد سواء أكاف صادقاً أـ غتَ صادؽ، دقيقًا أـ غتَ دقيق، بيكن أف يسمَّى عندىم  فيع؛ وكلّ الأدب الرّ 
عليهم تذوُّقو يعتبر عندىم قدبياً مُبتذَلًا، والأدب القريب  ما يستعصي عليهم فهمو أو يشقّ  نقدًا، وكلّ 

على حروفو وألفاظو ليفهمها ىو   بوتاج قارئو إلاَّ أف بيرّ ة والذي لاالذي يفُهم في غتَ تكلُّف وفي غتَ مشقّ 
طور الذي دُفعنا إليو والذي عندىم الأدب الذي يلائم ابغياة ابعديدة، ويلائم العصر ابعديد، ويلائم التّ 

  1"يظهر أننا سنُدفع إلذ أكثر منو وأبعد مدى

ىذه الدّائرة، فمعظم شباب اليوـ أصبحوا  وإف جئنا إلذ نثرنا الشّعبي ابعزائري، فهو لا بىرج عن       
ذلك من معايتَ الرّقي والتطوّر، ضاربتُ بعرض ابغائط  يتوجّهوف بكو كل ما ىو جديد مبهر، على اعتبار أفّ 

ما قدّمو لنا آباؤنا وأجدادنا من تراث نثري يعبّر عن أصالتنا وعراقتنا، وحتّى إف اطلّع الطلّبة على ذلك ابؼنبع 
  برصيل لنتائج دراسيّة.إلذ ما يأبٌ بعده من قصد لنفسو، وإبّما كوسيلة الثّري فلا يُ 

ىذه ابغياة التي بويونّا والتي يفرضونّا على لذا وجب توجيو الشّباب وزرع الوعي فيو، وإقناعو بأفّ "       
صبحوا أشبو وإبما ىي جديرة أف تنتهي ّٔم إلذ أف ي… عقوبؽم وملَكاتهم جديرة ألاَّ تنتهي ّٔم إلذ شيء 

ؤّذا سيجنوف حتّى على من بهيء  2"شيء بالببػَّغَاء، بواكوف ويقلدوف ويظنوف أنّم بُؾَدّْدوف ومبتكروف.
 بعدىم من الأجياؿ النّاشئة.

وإبما للتقليد وللتجديد، … وليس كل بؿافظة على القدلص تقليدًا، ولا كل إضافة إلذ القدلص بذديدًا        
جديد إلاَّ ّٔا، ق التّ ق ا﵀افظة إلا ّٔا، كما لا يتحقّ بنوع خاص، أصوؿ وشروط لا تتحقّ في ابغياة الأدبية 

بذديد ابغياة العقلية ليس من لأفّ  اس ابؼاديةجديد في حياة النّ قليد ولا أيسر من التّ وليس شيء أيسر من التّ 
فس ابؼدى، إلذ تطور بيس النّ اليسر والسهولة ّٔذه ابؼنزلة، وإبما ىو في حاجة إلذ تطور شديد عميق بعيد 

 … متَ وبيس آّالات الإنسانية كلها وبيس العقل والقلب والضّ 

ومهما يكن من شيء فليس من اليستَ أف يصبح الإنساف وقد ألَِفَ ابغياة القدبية ونشأ فيها وعاش        
إلذ بؾدد، بل لا بد من عليها دىراً من حياتو، بٍ يتصل بحياة أخرى أجنبية طارئة فيتحوؿ فجأة من مقلد 

أف يطوؿ اتصالو ّٔذه ابغياة الطارئة، وربدا عبر ىذه ابغياة الطارئة عبوراً دوف أف يتأثر ّٔا تأثراً ذا باؿ، وربدا 

                                                           
  7، ص2017طو حستُ، تقليد وبذديد، مؤسّسة ىنداوي،  -1
  8ابؼرجع نفسو، ص -2
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احتاج التجديد في ىذه ابغياة العقلية إلذ أف يطوؿ الاتصاؿ ويطوؿ، وتتوارثو أجياؿ كثتَة قبل أف يستظهر 
د أصحاب تلك ابغياة الطارئة د كما جدّ لة فيو قادرة على أف بذدّ ياؿ متأصّ أثره وقبل أف تصبح ىذه الأج

من قبل، فالذين بواولوف الآف عندنا أف يكونوا بؾددين في الأدب بهب أف يفهموا معتٌ ىذا التجديد قبل  
لى رس الطويل والتمرين عكل شيء، وبهب أف يفهموا أف التجديد لا يتأتى إلاَّ بعد الفهم والتعمق والدّ 

  1ىذا كلو وابؼمارسة بؽذا كلو وقتًا يطوؿ كثتَاً وربدا بذاوز حياة الفرد إلذ حياة جيل بأسره.

 مظاهر تطوّر النّثر الشّعبي:رابعًا/ 

 اللغة والأسلوب:-1

حيث تغتَّت اللغة لتعكس التحوّلات الاجتماعيّة، وظهر أسلوب جديد يتناسب مع التطوّرات        
 والتّكنولوجيّة.الثقّافية 

 المواضيع:-2

 تغتَّ تراكيب ابؼواضيع ليعكس قضايا العصر، مع التًّكيز على قضايا اجتماعيّة وثقافيّة حديثة.       

 وسائل الانتشار:-3

استفاد النّثر الشّعبي من وسائل الإعلاـ ابغديثة، مثل وسائل التّواصل الاجتماعي وابؼدوّنات للتّواصل        
 بشكل أوسع. مع ابعمهور

 التّأثير الثّقافي:-4

يعكس تطوّر النّثر الشّعبي التغتَّات الثقّافيّة والاجتماعيّة في آّتمع بفاّ بينحو القدرة على التّأثتَ في        
 الوعي ابعماعي.

 عبي.وكلّ ىذه ابؼظاىر بذمع بتُ الابتكار والتمسّك بابعذور بفاّ بوافظ على ديناميكيّة النّثر الشّ        
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 النّثر الشّعبي الجزائري وعلاقته بالأدب الشّعبي العربي: المحاضرة الثاّلثة عشر

 

 تمهيد:

يعُدّ النّثر من أىم ألواف الأدب العربي، وأكثرىا انتشاراً منذ القِدـ، وقد احتّل مكانة متميّزة، وىو        
عن بصلة القيم والأفكار التي بذوؿ بأذىانّم، ولينقلوا بيثّل وعاءً للكتّاب ومتنفّسًا حرِّا بؽم للتّعبتَ من خلالو 

التي بزتلج في صدورىم، وذلك في سهولة ويُسر كوف النّثر جنس أدبي لو قدرة التّعبتَ  العواطف والأحاسيس
 دوف ابغاجة إلذ وزف أو قافية.

الشّعبي العربي، فهل  دبسنطرحو في بؿاضرتنا ىذه؛ العلاقة القائمة بتُ النّثر الشّعبي ابعزائري والأ وما       
  ؟ىناؾ صلة بذمع بتُ الاثنتُأـ أفّ  بخصائص تفصلو عن الثاّلش يتفرّد الأوّؿ عن الثاّلش

 النّثر الشّعبي الجزائري:أوّلا/ 

تتنوعّ الفنوف النّثرية في الأدب الشّعبي ابعزائري، من حكاية شعبيّة، وأساطتَ، وألغاز وأحاجي، وأمثاؿ        
وىي ثريةّ في معانيها، متنوّعة في دلالاتها، وترتبط بأنساؽ ثقافيّة وتاربىيّة ذات صلة شعبيّة، ونوادر...إلخ، 

ياسيّة والاجتماعيّة والاقتصاديةّ والدّينيّة...، وعلى بالواقع ابغيابٌ للشّعب ابعزائري، من بصيع ابعوانب: الس
 مراحل زمنيّة متعاقبة.

وقد استقطبت ىذه الفنوف النّثرية الدّارستُ والنقّاد والباحثتُ، بغية دراستها للبحث في خصائصها،        
 والكشف عن مستوياتها التّعبتَيةّ وابعماليّة.

الأدب الشّعبي نابع من الوعي واللاشعور ابعمعي، فكذلك النّثر وكما أشارت نبيلة إبراىيم بأفّ        
الشّعبي ابعزائري، فهو ينبع من رحم الشّعب ابعزائري، ويعبّر عن وجدانو، وبيثّل كيانو بؼا بوملو من 

وتفرّد؛ فهو يوظّف اللهجة ابعزائريةّ  خصائص جسّدت ىويتّو بكلّ صدؽ، وذلك بؼا يتميّز بو من تلقائيّة
ة للتّواصل مع ابعمهور، فتكوف الرّسالة ابؼوجّهة إليهم مباشرة، كما بوظى بشعبيّة كبتَة بتُ النّاس العاميّ 

لتداولو بتُ شرائحو الاجتماعيّة ابؼختلفة، علاوة على أنوّ يعتبر أداة للمقاومة وروح النّضاؿ، إذ بًّ اعتماده 
 رة التّحريريةّ.إباف فتًة الاحتلاؿ الفرنسي وسيلة لنشر الوعي، ودعم الثوّ 
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 الأدب الشّعبي العربي:ثانيًا/ 

 الكلمات" منيتشكّل الأدب الشّعبي العربي من الشّعر والنثّر، ىذا الأختَ الذي  كوّفيت       
 منذ القدلص منذ والعرب. العربي النثر منها وينسجم متًادفاً  بعضها يرَدؼ التي العربية وابغروؼ وابؼصطلحات

 ابعملة أو العربية العبارة أفّ  الواضح ومن ّٔا، يتكلم التي وابعمل العبارات إلذ ماسة بوتاج العربية اللغة نشأة
 النظم لأفّ   العربي، الشعر أو النظم ىعل متقدـ العربي النثر أف ىعل يدؿّ  وىذا النثر، من تتكوف العربية
 في ابؼوزونة الكلمات وتقريض الشعر إنشاد في يتبحروف الذين ابػصيصتُ الأشخاص فنوف من فن والشعر
 .ابػاصة البحور

 انتقل وبؼا والبسيط الساذج ىيكلو في البدويتُ الأعراب عند العربية ابعزيرة بطن من وُلِد العربي النثر       
دف في العربي النثر وترعرع تقدَّـ مدنيتُ، وأصبحوا ابغضر إلذ الأعراب

ُ
 دوراً  يعلب النثر وأصبح وابغضر ابؼ

 العربية الأمثاؿ صناعة وفي لأطفابؽم الكبار الشيوخ يرويها التي الشعبية والقصص ابغكايات في ىاماً 
 1".آّالس في قائدىم أو القوـ رئيس يلقيها التي وابػطب

 وجه العلاقة:ثالثاً/ 

النّثر الشّعبي ابعزائري جزءاً من ابؼوروث الشّعبي بشكل عاـ، وىو يتميّز عن الأدب الشّعبي  يعتبر       
كما يكتسب معانيو من واقع آّتمع العربي بخصوصيّتو اللغويةّ، فهو يستمدّ لغتو من لغة الشّعب ابعزائري،  

فإننّا بقده يتقاطع مع الأدب العربي ومع ذلك ، وأبماط العيش...، من عادات وتقاليد يتفرّد بووما ابعزائري 
ياؽ، فعلى سبيل ابؼثاؿ نذكر ابؼثل الشّعبي القائل: في اقتباس ابؼعالش، وتوظيف الأساليب بدا يتناسب والسّ 

فهذا ابؼثل شبيو من حيث مضمونو، وتركيبو  "ما بزافش من الشّبعاف إذا جاع، خاؼ من ابعيّعاف إذا شبع"،
 بالبيت الشّعري القائل:

 ا أنت أكرمت الكريم ملكته    وإن أنت أكرمت اللئيم تمرّداإذ

 أكرمت وإذا عبدؾ، وصار بإحسانك، ملكتو فقد إليو، وأحسنت الكرلص أكرمت ومعتٌ ىذا البيت: إذا
 .طبعو للؤـ الإحساف عند فتمرّد منو، خوفاً  أكرمتو أنك وظن! إحسانك يشكر ولد بنعمتك، كفر اللئيمَ 

                                                           
 ، الرابط:12.30، على الساعة: 20/03/2023، تاريخ الاطلاع: 15/11/2010زىراء عطايا كوزالش، النثر العربي وأعلامو، تاريخ النشر:  -1

https://www.diwanalarab.com  
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من حيث  ىها من الأمثاؿ الشّعبية العربيّةبيّة ابعزائريةّ، والتي بؽا أشباالأمثاؿ الشّعكما توجد كثتَ من 
فهذا ابؼثل شبيو بابؼثل الشّعبي العربي القائل: "يداؾ  ،درتيها بيدّيك برلها بسنّيك""، نذكر منها: ابؼغزى

نفخ"، والذي يُضرب عندما يراد من الشّخص برمّل نتيجة فعلو، أو برمّل عواقب ما تسبّب بو  أوكتا وفوؾ
 .)تقريبًا( من سلوؾ أو تصرّؼ، فكلا ابؼثلتُ يعبّراف عن ذات الشّيء، سواء من حيث ابؼغزى أو اللفظ

"وافق شنّ طبقة" أو "الطيّور  ىو شبيو ابؼثلتُ العربيػَتُْ: "فردة ولقات أختها"وابؼثل الشّعبي ابعزائري القائل: 
 أو بؼتماثلَِتُْ ،  أي على أشكابؽا تقع"، وىي تُضرب بؼن توافقت صفاتو أو شخصيّتو مع شخص آخر

 .الآخر منو كل يكمل أو ويتوافقاف يلتقياف متشأَِّتُ

 وىذا ابؼثل معتمد بدعناه ولفظو في كلا الأدبتُ الشّعبي ابعزائري والعربي على حدٍّ سواء. "ابعار قبل الدّار"

وفي ابغكاية الشّعبيّة بقد حكاية "الذّئب والقنفذ" متداولة على ألسن الروّاة ابعزائريتُ، كما بقدىا        
علاقة التّأثتَ والتّأثرّ ابؼلحوظة بتُ واردة في الأدب الشّعبي العربي، وىذا إف دؿّ على شيء فإبّما يدؿّ على 

الأدبتُ، بفاّ يؤكّد لنا مدى قرب الصّلة بينهما. فمن خلاؿ اطّلاعنا على حكايات الأدب الشّعبي العربي 
 وجدنا حكايات كثتَة ترُوى على ىذا الثنّائي "الذّئب والقنفذ"، نذكر إحداىا:

 وجدا ابغاؿ ىذه على بنا وبينما فضيع، بعطش فأصيب قاحلة، صحراء في يستَاف والذئب القنفذ كاف"
 عطشو، فروى القنفذ فنزؿ. وسأسحبك ابؼاء، لنا وأحضر أنت انزؿ: للقنفذ الذئب فقاؿ طريقهما، في بئرا

 ىب وحينما البئر، في عالقا القنفذ يتًؾ أف أراد الشرب من الذئب فرغ وحينما للذئب، الدلو وملأ
 فرح وأنا خروفا بالبئر وجدت لقد: القنفذ عليو رد بك؟ ما الذئب لو فقاؿ يضحك القنفذ بظع بالذىاب

 الدلو واستعمل بذلك الذئب رحب والشرب، بالأكل لتتمتع وتعاؿ الدوؿ استعمل لذا بأكلو، أبستع الآف
 أين إلذ: الأختَ ىذا فسألو الذئب، من وزنا أخف لأنو صاعدا القنفذ مع التقى الطريق وسط وفي للنزوؿ،

 متداولا ابؼثل ىذا فبقي ،«ىابط شي طالع شي الدنيا ىي ىذه: »ابؼعتادة بحكمو القنفذ فرد ذاىب أنت
 1".الآف بغد

بفاّ سبق ذكره، بللص إلذ أفّ النّثر الشّعبي ابعزائري جزء من الأدب الشّعبي العربي، حيث يشتًؾ معو        
، وبؾهوليّة ابؼؤلّف، وبساطة اللغة...، وما جعل النّثر الشّعبي في كثتَ من ابػصائص، كالعراقة، والشّفاىة

                                                           
، على 30/03/2024، تاريخ الاطلاع: 30/05/2020شر: حكاية القنفذ والذئب.. حكايات للأطفاؿ حتى يناموف، ثقافة شعبيّة، تاريخ النّ  -1

  https://alantologia.com/blogs/30619، الرابط: 11.20الساعة: 
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ابعزائري متفرّدًا ىو بصعو بتُ التًّاث ابعزائري والعربي على حدّ سواء، وما بوملو من مضامتُ وقيم شعبيّة 
التي  تعبّر عن ثقافة وتاريخ آّتمع والشّعب ابعزائري، ولاسيما ما تعلّق باللهجة العاميّة، ىذه الأختَة

 أضفت على النّثر الشّعبي ابعزائري طابع ابػصوصيّة اللغويةّ.
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 النّثر الشّعبي في الجنوب الجزائري، وعلاقته بالبيئة الصّحراويةّ: المحاضرة الرّابعة عشر

 

 تمهيد:

الفكري والثقّافي لأيّ بؾتمع من عبي غتٍ بدادّتو الأدبيّة، والتي تنمّ عن منجزات النّشاط إفّ النّثر الشّ        
 آّتمعات الإنسانيّة، وىو لساف حاؿ الأفراد وابعماعات الشّعبية، وتربصاف صادؽ عن واقعها.

وقد بسيّزت ابعزائر بثقافاتها ابؼتنوّعة، والتي أضحت من أبرز ميزات آّتمع، وذلك راجع إلذ عوامل         
مناطقها، فكلّ منطقة من ربوع الوطن تتفرّد بثقافة شعبيّة سواء  كثتَة، كتعاقب ابغضارات عليها، وتنوعّ 

كانت ثقافة ماديةّ أو لا ماديةّ، وىو حاؿ ابعنوب ابعزائري، فالبيئة الصّحراوية أضفت عليو طابعًا خاصِّا، 
ومكّنت سكّانو من التميّز بفنوف نثريةّ بزتلف عن غتَىا، من حيث اللهجة ومن حيث ابؼضامتُ، فهي في 

 اغم تاـ مع البيئة الصّحراويةّ ابؼتميّزة.تن

 الجنوب الجزائري:في الفنون النّثرية أوّلا/ 

وابغكايات  يزخر ابعنوب ابعزائري بجملة من الفنوف النّثرية الشّعبيّة كالأمثاؿ الشّعبيّة، والألغاز،       
 والستَ الشّعبيّة، والأساطتَ...إلخ. الشّعبيّة،

باىتماـ متميّز لدى الباحثتُ والدّارستُ، إلّا أفّ أغلبها الأمثاؿ الشّعبية والألغاز وابغكايات حظيت        
لد ترَ النّور، وبفضل الأبحاث بًّ اكتشاؼ زخم منطقة ابعنوب بكم ىائل من ابغكايات الشّعبيّة، والتي بًّ 

 والزّواؿ. تسجيل عدد كبتَ منها من قِبَل ابغفظة والروّاة بغمايتها من الاندثار

 أمّا عن الأمثاؿ الشّعبيّة، فقد ضاع منها الكثتَ، ومن بتُ أمثاؿ ابعنّوب نذكر ما يأبٌ:       

 "مَرْحْبَا باَللّْي جَا أوُ جَابْ، وَاللّْي مَا جَابْ مَا عَنْدُو اوْجَابْ"

ابؼثل: من زارنا وجلب معو شيئا فمرحبًا بو، أمّا من زارنا بيديو فارغة فما لو من جواب عندنا، أي لا  معتٌ
 وابعود.بالكرـ  قد اشتهرواابعنوب فحسب، لأفّ أىل  والدّعابة نستقبلو، ويقاؿ ىذا ابؼثل من باب التفكّو
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 ومن بتُ الأمثاؿ الشّعبية أيضًا:

 تػْفُوتْ، أوُ لَا تاَمَنْ عْدُوَّؾْ حَتىَّ بْيوُتْ""لَا تاَمَنْ الشْتَا حَتىَّ 

معتٌ ابؼثل: لا تأمن برد الشّتاء وعواصفو حتّى ينقضي وبولّ الربّيع، كذلك لا تأمن غدر العدو ومكره حتّى 
 يتوفاّه ا﵁. فقد ورد في ىذا ابؼثل تشبيو بسثيلي، إذ شبّو صورة الشّتاء وخطره بصورة العدو ابؼتًبّص، فكلابنا

 لا يؤُبَسن جانبهما إلا بعد رحيلو.

 "كِي كَافْ حَيْ مُشْتَاؽْ بَسرْةَ، وكِي مَاتْ عَلْقُولوُ عَرْجُوفْ"

عندما كاف حيِّا كاف بأمسّ ابغاجة إلذ أبسط الأمور، بؼا يعانيو من عوز وفاقة، وعند وفاتو  معتٌ ابؼثل:
شّيء إلّا بعد فقدانو، أو لتبياف مفارقة من أفرطوا في إكرامو، ويضرب ىذا ابؼثل عندما لا بكس بقيمة ال

مفارقات ابغياة، ونلاحظ توظيف التّمر والعرجوف ، فالتّمر من بشار ابعنوب، فنجد بؼسة البيئة الصّحراويةّ في 
 ىذا ابؼثل الشّعبي.

ا ابغكايات الشّعبيّة، فتعتبر "من بتُ أىم العناصر الأدبيّة الشّعبية التي تشهد عزوفاً كبتَاً من طرؼ أمّ        
إلذ وسائل الإعلاـ خاصّة ابؼرئيّة،  -على سبيل ابؼثاؿ –الأجياؿ ابؼعاصرة، بسبب التجاء كثتَ من الأطفاؿ 

طفاؿ؛ واحتلّت مكاف ابعلسات ابغميميّة التي أصبحت تضمّ في باقاتها عديد القنوات التي تقدّـ برامج للأ
فكاف الصّغار ملتفّوف حوؿ ابعدّة أو ، 1التي كانت تعقدىا الأسر والعائلات خاصّة في ليالر الشّتاء الباردة"

أحد الكبار، وينصتوف إلذ ما يرويو من حكايات شعبيّة مليئة بابؼغامرات والعجائبيّة، بفاّ يزيدىم  تشويقًا 
 نّهاية.وشغفًا لسماع ال

فهذه ابؼظاىر ابعميلة، والتي تشعّ براءة وعفويةّ لا نكاد بقد بؽا أثراً إلّا ما قلّ في ابؼناطق البدويةّ،        
، كأجهزة وحتّى في جنوبنا الصّحراوي بسبب ما حلّ وعمّ استخدامو من وسائل ترفيهيّة بتكنولوجيا عالية

 الإعلاـ الآلر ابؼرتبطة بشبكة الانتًنت.

خاصّة في ابعزائر، وبرديدًا في –كثتَاً من عناصر التًّاث الشّعبي عندنا "ولابدّ من الإشارة إلذ أفّ        
ماتزاؿ تعالش من مشكلة الشّفوية، التي جعلت كثتَاً من تلك العناصر التًّاثيّة تضيع  -ابعنوب ابعزائري

                                                           
 الشعبية الثقافة: الدولر ابؼلتقى ابؼعاصرة، التحديات ظل في والعابؼية ا﵀ليّة بتُ ابعزائري ابعنوب بدناطق واللامادي ابؼادي التًاث سرقمة، عاشور -1

  345-344ص ،1مج ،2016 الشعبي، والتًاث الإنساف لعلوـ ابغضاري ابؼركز الآداب، كلية ابؼنصورة، جامعة وبروّلات، رؤى-العربية
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والدّارستُ للاىتماـ ّٔذا ابعانب؛ وإنقاذ ما بسبب عدـ تسجيلها وتدوينها، لذلك فنحن نّيب بالباحثتُ 
تبقّى من ىذا التًّاث الأدبي الشّعبي بتدوينو وبرقيقو ودراستو وبرليلو، لأنوّ جزء من ذاكرتنا وتاربىنا بل ومن 

  1شخصيّتنا"

انة ابَعلاَّبيَِّة" سلط"عيشوناش  ومن ابغكايات الشّعبية التي نالت شهرة بابعنوب ابعزائري حكاية       
ب" أبناء العم أعداء، بعضهم  ،تػُقُّرْت تعود ابغكاية إلذ أربعة أو بطسة قروف خلت، كاف فيها "بنو جَلاَّ

 ."مَلَكَ "تقرت" والبعض الآخر "بساستُ

"عند مغيب الشمس، كانت كل مدينة بؿصنة بأسوارىا، تقفل الأبواب بإحكاـ فيكوف  :تقوؿ ابغكاية
غزاة أو حيوانات متوحشة، فقد كانت الأسوار متينة شيدىا أىل  أىلها في أماف لا يزعزعو خوؼ من

الصحراء فأتقنوا بناءىا، وحتى اليوـ تشهد بظاكة ابؼواد ابؼستخدمة على صلابتها، فهنالك جذوع النخل 
التي برل بؿل ابغديد في ابػرسانة، بالإضافة إلذ الصلصاؿ والرمل اللذين يشكلاف ابػليط الأساسي، أما 

ستخدـ فإنو ينُقع في ماء بفلح بؼدة طويلة، بٍ بهفف برت الشمس لعدة شهور، ليكوف مضاداً ابػشب ابؼ
  .للعفونة

الأبواب أيضا كانت تصنع من جذوع النخل، وكاف البناؤوف يشدونّا بجذوع الأشجار ابؼغروسة بإحكاـ في 
  .الأسوار

كانت ابغماية بعد ىذا مؤمَّنة في البيوت، كاف بوسع الرجاؿ التأخر خارج البيت والثرثرة مع رفاقهم، أما   وبؼا
  .النسوة فينشغلن بتحضتَ الطعاـ على الكانوف ويتبادلن ابعديد من أخبار الناس

م ملوؾ أما بيوت الأسياد فهي قصور ماردة وحصوف منيعة بنُيت على صورة تعكس قوة مالكيها الذين ى
الصحراء بفن لد تدفعهم حياة التًؼ إلذ ابؼيوعة، فيَدُ السيّد الفطن لا تفارؽ خنجره، وعينو لا تغفل عن 

  .بارودتو
وعلى مدينة "بساستُ" كاف بوكم أمتَ وىبو ا﵁ سبحانو جل وعلا، ابنة آية في ابعماؿ، أحبها ملك "تقرت" 

فتاة تدعى "عيشوناش"، وكاف والدىا فخوراً بأف أبقب حباً بصاً، كما جاء على لساف خادمتها، كانت ال
  .جوىرة مثلها، فأنشأىا على عُرؼ القبيلة، وىيَّأىا لتعتلي أرقى مناصب العز وابعاه

                                                           
  348عاشور سرقمة، التًاث ابؼادي واللامادي بدناطق ابعنوب ابعزائري بتُ ا﵀ليّة والعابؼية في ظل التحديات ابؼعاصرة، ص -1
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وبؼا طلب ملك "تقرت" منو ابنتو للزواج لد يعر طلبو اىتماماً، بل إنو ازدراه وحط من قدره، فأين "تقرت" 
  .ببحتَة ماء من "بساستُ" التي اصطفاىا ا﵁

جن جنوف ملك تقرت وبَسلَّكو الغضب والرغبة معاً، فلم يرض بحاؿ الإذلاؿ تلك، بل جهز العدة والرجاؿ 
  .للغزو وقد كاف لو من الكنوز وسبائك الذىب ما يفتح أعتى الأبواب

قصد رجاؿ  ا في ابعهة ابؼقابلة فقد كاف ابػصم يشتًي الرجاؿ برضتَا للمواجهة، في ليلة من الليالرأمّ 
مدججوف بالسلاح طريق ابعنوب بفتطتُ أسرع النوؽ، وفي مباغتة قوية وناجحة استطاعوا الاستيلاء على 
موقعتُ فثلاثة، إلذ أف أنّوا القتاؿ بالظفر بالغنيمة الكبرى "عيشوناش" قبل بزوغ الفجر، فأضحت غزالة 

  .أستَة ملك تقرت
فرغم أنّا أصبحت لديو وأماـ عينيو، لا بسلك أف ترفض لو لكن ابغقيقة كانت أف ابؼلك كاف أستَ حبها، 

  .طلباً، إلا أنو كاف يود أف يكوف قبوبؽا طوعاً، وأف تشاطره ابغب الذي يُكنو بؽا
عيشوناش يا قلبي".. قاؿ الأمتَ بؼعبودتو، "ىل ترغبتُ في شيء، من أجلك يصيد رجالر الفهد ويأتيك  " -

 ."...بذار قوافلي من السوداف بالذىب
لكن عيشوناش كانت تصمت في كل مرة وتطرؽ رأسها في دموع مكبوتة، غتَ أنّا في ابؼرة الأختَة خرجت 

 :عن صمتها قائلة
 ."أريد رؤية أبي لأطلب منو مسابؿتي، فقبولر بحبك يعد إىانة لو كما تعلم وسأشعر حينها بالذنب " -

و الكثتَ، وانطلق رُسل الأمتَ إلذ "بساستُ"، وتقوؿ قبِل الأمتَ طلب حبيبتو رغم أف كرامة صهره لا تعتٍ ل
ابغكاية إف الاتفاؽ بتُ الطرفتُ جاء بعد مشقة، فلم يكن أمتَ تقرت ليسمح بعودة عيشوناش لزيارة أىلها، 
ولد يكن بن جلاب مع حكمتو وشدائد الدىر التي مرت بو ليتنازؿ بػصمو عن شيء، وفي آخر ابؼطاؼ 

  .لتوصل الطرفاف الذ حل أمث
لكن   قبِلْتُ بدلك "تقرت" صهراً".. قاؿ أمتَ بساستُ، "وبدا أنو دعالش لزيارة ابنتي فسأفعل بالتأكيد، " -

  ."بشرط أف أقيم ببيت خاص بي، وىذا لن يتم إلا إذا أفرد نصف القصر لعيشوناش
بٌ وبؽا أف بزتار فليكن".. أجاب ابؼلك الوبؽاف ، "فليس من شيء لا أشاطره مع التي حياتها ىي حيا " -

  ."أي القسمتُ يكوف بؽا
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وكصبِيَّة غضة تشعر بثقل الأبنية التي مُنحت، بزتار عيشوناش في تواضع ابعزء الأقل فخامة وفي وقار 
  :طلبت من ابؼلك مطلبها الاختَ

مولاي، أرجو أف بَسنُُّوا عليَّ بفضلكم مرة أخرى فتسمحوا لر أف أقيم في جناحي لأحضر الكسكس  " -
  ."بيدي لوالدي وأرسلو لو كل صباح كعربوف صلح متٍ، ولأعبر لو عن احتًامي قبل أف ينزؿ ضيفاً علينا

 .لا بأس".. قاؿ ابؼلك الوبؽاف " -
ومرة أخرى ذلَّل ابؼلك كل الصعاب لعيشوناش، لكنو وعن حرص منو أوقف مرسوؿ عيشوناش أوؿ مرة 

  .ك إذ لد يكن في القفة إلا الكسكسليتأكد من أنّا لد بزرج عن وعدىا، فوجدىا كذل
ذىبت عن ابؼلك شكوكو في الوقت الذي كانت "ابعلابية"، وكاف ىذا ىو ابظها بتُ أىل تقرت نسبة إلذ 

  .أبيها ابن جلاب، برضر لأمر خطر
لقد حل مكاف الكسكس ذختَة من البارود كانت عيشوناش بذلبها من ابؼخزف ابؼتواجد أسفل غرفها، وبسلأ 

قفة بٍ تضيف حفنات من السميد ابػشن من فوؽ، فيُخفي لونو العاجي سواد البارود، و استمرت ّٔا ال
عيشوناش على ىذا ابغاؿ قرابة شهر كامل، كاف بـزوف البارد فيو قد نفد، وكاف ابؼلك قد ضاؽ ذرعاً ّٔذا 

  :ابغاؿ
 .أما آف لتحضتَ ىذا الكسكس أف ينتهي؟".. قاؿ ابؼلك " -
. أجابت عيشوناش بصوت ناعم وعيوف تفيض حناناً، "وإذا بظحتم سأكتب لأبي رسالة بلى مولاي". " -

  ."أدعوه فيها للحضور
  :كاف مضموف الرسالة يقوؿ

يا من تفهم كُنو الكلاـ، أنا ابنتك التي أنّكتها خدمتك فأصبحت ضعيفة متعبة، تنتظر أف تتفضل عليها "
 ."بزيارتك

ء".. قاؿ ملك تقرت دوف أف يستشعر مكر ما بتُ سطور الرسالة، فليأت، فليأت وليستعجل بآّي -"
  .وفي ابغاؿ رحل الرسوؿ قاصداً والد عيشوناش بؿملاً بآخر قفة

عند حلوؿ ابؼساء، وبعد أف تسلل الظلاـ إلذ الزقاؽ كأنو جدوؿ من ابغبر، وىبَّت رياح الصحراء مهدىدة 
ب يتأىبوف للقتاؿ وأياديهم على الزناد، ولد بير وقت سكانّا النياـ، كاف ابن جلاب ورجالو في زي ابغر 
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طويل حتى اشتعل قتاؿ عنيف برت بليل "واد ريغ"، سرعاف ما انطفأ، فلم يكن بؼقاتلي تقرت غتَ 
  .خناجتَىم، بينما كاف ابؼهابصوف يرُدونّم قتلى دوف ىوادة ببنادقهم
أف يدُرؾ حقيقة ما بهري حولو، مات  وفي الأختَ ورغم شهامة ابؼلك الشاب، فإنو مات مذىولًا دوف

الكثتَوف وىم يدافعوف عن مدينتهم، وفي النهاية بقحت "عيشوناش ابعلابية" في الانتقاـ لكرامتها وكرامة 
 .بساستُ" ورمز بصابؽا وعزتها"أبيها، وأصبحت فخر 

عاماً، ويقُاؿ إنّا مدفونة في مقبرة ابؼلوؾ بتُ أفراد سلالتها،  18بعد ىذه ابغادثة ملكت عيشوناش تقرت لػ 
 1".ومقبرة ابؼلوؾ ىذه ىي موقع أثري قدلص يقع غرب تقرت بالقرب من وسط ابؼدينة

 "ابؼكتوب ما منو ىروب"ومن بتُ ابغكايات الشّعبيّة أيضًا نذكر على سبيل ابؼثاؿ: حكاية 
أمّا فيما بىصّ أساطتَ ابعنّوب، فإننّا بقدىا بكثرة حوؿ الأولياء الصّابغتُ، والتبرؾّ ّٔم وبأضرحتهم،        

والإبياف بدا بؽم من كرامات تعجّ بالغرائبيّة، كأسطورة "سيدي بوقبرين" و"لالة عشو"، ىذه الأختَة "التي 
اية، وبؽذا الارتباط قصّة ترُوى بؿليِّا بُظيت بابظها ساحة السّوؽ الواقع وسط قصر بتٍ يزقن بولاية غرد

فحواىا أفّ ىذه ابؼرأة كانت امرأة صابغة، وكانت قد قامت بحفر بئر في ساحة بسلكها، وذات يوـ نزلت  
كعادتها للحفر، وكانت منهمكة في عملها إلذ حد غفلتها عن الوقت، وبعد أف صعدت من البئر وجدت 

فاتها، فتأسّفت كثتَا بؽذا التّضييع غتَ ابؼعهود؛ وأرادت أف تكفّر أفّ وقت صلاة ابؼغرب )وقيل العصر( قد 
)وَقْف(، فسُميّت بػ"ساحة لالة عشّو"، وىي حاليِّا برت إشراؼ  عنو، فتبرعّت بتلك السّاحة لصالح العامّة

  2ابؼسجد"
 تأثير البيئة الصّحراويةّ على الإبداع النّثري الشّعبي:ثانيًا/ 
 لذا فهي في نظر البعضالصّحراء في ابعنوب ابعزائري ببيئتها الصّعبة، ذات ابؼسالك الوعرة،  عُرفت       

بل رعب، ربوها ا﵀رقة القاسية تصهر ابؼخ في ابعمجمة.  ا"موطن السّراب وليس ابؼاء؛ ساكتة ليس ىدوءً 
د بؿروؽ على العظم، وأرضها اللاىبة بزيف النّبات من الإيناع وابػروج من برت التًّاب، وأناسها، جل

                                                           
، تاريخ الاطلاع: 18/05/2018جزائرية قدبية.. "عيشوناش ابعلابية" سلطانة تقرت، العتُ الإخبارية، تاريخ النشر:  يونس بورناف، حكايات -1

  https://al-ain.com/article/algerian-tales-legends، الرابط: 10.30، على الساعة: 26/02/2024
  347ري بتُ ا﵀ليّة والعابؼية في ظل التحديات ابؼعاصرة، صعاشور سرقمة، التًاث ابؼادي واللامادي بدناطق ابعنوب ابعزائ -2
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بوجوه مشويةّ وجباه بؾعّدة، النّظر صعب في الصّحراء.. أحيانا تهبّ عاصفة وتنثر التًّاب في ابؽواء وتكدر 
 1السّماء وتربك القرى، وعندما بزمد ترجع صورة الصّحراء كما كانت"

الدّائم؛ دومًا في طور "الصّحراء، حيث العواصف الدّائمة والسّكوف وبفاّ جاء في وصفها أيضًا:        
التحوّؿ ولا يتحوّؿ أيّ شيء؛ كالبحر، لكن ليس بحر ابؼاء وابؼطر واللؤلؤ والسّمك وابؼرجاف؛ بل بحر التًّاب 

 2والرّماؿ والغبار والأفاعي وابػنفساء وكثتَ من الزّواحف"
 : ابغياة، في الصّحراء كأننّا "الصّحراء ىي نّاية الأرض؛ نّاية موطن لذا فهي في نظر البعض ابؼوت ا﵀توـ

 3قريبوف من حدود العالد الآخر"
إلّا أفّ ىذه النّظرة ابؼريبة بكو الصّحراء تبدو قاصرة، بؼا خُفيَ عنها من بصاؿ بديع، فلقد شكّلت        

طبيعة الصّحراء لوحة فنيّة ذات بصاؿ ورونق، فهي آية من آيات ا﵁ في الكوف، بدا حباىا عزّ وجل من 
 ر طبيعيّة لا توجد في غتَىا من بقاع الأرض الفسيحة.مظاى

والإنساف الصّحراوي ابّرد مع بيئتو وتكيّف مع مناخها، فشكّلا معًا انسجامًا عكس ثقافة وحضارة أىل 
"وابغقيقة أفّ بيئة الصّحراء وصعوبة ابؼسالك فيها لد يكن ليخلف ابعنّوب، يقوؿ الأستاذ صالح مفقودة: 

بل إننّا بقد أفّ ىذا الإنساف لا بياثل ىذه البيئة فقط، بل يسيطر عليها، إنوّ بىضع بؽا أحياناً إنساناً قاسيًا، 
 4ولكن من أجل السّيطرة عليها"

ويربط ابؼستشرؽ ربهيس بلاشتَ أيضا بتُ صلابة العربي ومدى تأثرّه ببيئتو التي ييعيش فيها، فيقوؿ:        
ة طبيعيّة، والغزو وسيلة للعيش، والثأّر واجب مقدّس فرض على "ففي ىذا العالد حيث فقداف الأمن حال

  5البدوي أف يكوف بؿارباً، فمن واجبو بضاية أحوالو وعيوف ابؼاء"
لقد بساىت طبيعة الصّحراء ابعاّفة وشخصيّة ابؼبدع الشّعبي في لوحة فنيّة برع الفنّاف في ربظها، أو        

  .بكتو وتشكيلو، وكاف من أثر ذلك ما وصلنا اليوـ من فنوف نثريةّ متنوّعةبالأحرى ىي بؾسّد فتٍّّ برعَ في 

                                                           
  54، ص2017، 2لبناف، ط-علي شريعتي، الصّحراء، تربصة: حسن الصراّؼ، مكبة مؤمن قريش، بتَوت -1
  54ص ابؼرجع نفسو، -2
  55صابؼرجع نفسو،  -3
  9، ص1986، 1للكتاب، ابعزائر، طعبد ابغميد بورايو، القصص الشّعبي في منطقة بسكرة، ابؼؤسسة الوطنية  -4
. نقلا عن ربهيس بلاشتَ، 186، ص2001، نوفمبر 1بؾلة العلوـ الإنسانية، عمفقودة، القيم الأخلاقية للعرب من خلاؿ الشّعر ابعاّىلي،  صالح -5

  37تاريخ الأدب العربي في العصر ابعاىلي، تربصة: إبراىيم الكيلالش، دار الفكر، ص
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 ضرورة الحفاظ على الموروث الشّعبي بالجنوب:ثالثاً/ 
"العرب ابؼغاربة لد يهتمّوا إلّا قليلا بتًاثهم الشّعبي في شعره ونثره، رغم أنّّم بيلكوف جدير بالذكّر أفّ        

إلذ الضّياع  -إف عاجلا أو آجلا–لك فإفّ الكثتَ من ىذا الإبداع.. سينتهي بو الأمر إنتاجًا أدبيِّا رائعًا. لذ
 1في أعماؽ بؿيط النّسياف.."

"بكم ىائل من ابؼوروث الثقّافي الشّفوي، ولا بىتلف اثناف  مناطق ابعنوب ابعزائري تزخرومعلوـ أفّ         
وتسجيل وبصع وتصنيف وإشهار وتعريف واستثمار حوؿ أفّ ىذا ابؼوروث ما يزاؿ بحاجة إلذ تدوين 

وتسويق، ولا يتأتّى ذلك إلا إذا شعرنا بابؼسؤوليّة ابؼلقاة على عواتقنا بذاىو بصيعًا، ولابدّ من الشّعور بداية 
بدا بيثلّو لنا، ومن بٍّ الإحساس بضرورة إنقاذ ما تبقّى منو خشية ضياعو كليّة، ولا بيكن أف يكوف ذلك إلاّ 

  2أكّدنا بأنوّ يشكّل جزءاً لا يتجزأّ من شخصيّتنا وىويتّنا وماضينا وحاضرنا ومستقبلنا"أذا ت
 لأنّّا الزّواؿ من بؽا منعًا وحفظها ىذه الفنوف النّثرية ابؼتنوّعة في جنوبنا ابعزائري، تسجيل علينا وجبوبؽذا 
 .الشّعبي النّثري موروثنا من ىامِّا جزءًا تشكّل

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
  ابؼغرب في أقواؿ عرب إفريقية وابؼغرب، موفم للنشر والتوزيع، ابعزائر، )مقدّمة الكتاب(. سونك، الديواف -1
  337عاشور سرقمة، التًاث ابؼادي واللامادي بدناطق ابعنوب ابعزائري بتُ ا﵀ليّة والعابؼية في ظل التحديات ابؼعاصرة، ص -2
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