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 إلى من نزل فيهما قرآنا يتلى ...

و قضى ربك ألا تعبدوا إلا إياه و بالوالدين إحسانا إما يبلغن عندك الكبر أحدهما أو كلاهما فلا »قال الله تعالى: 
 .32الإسراء. آية  «تقل لذما أف ولا تنهرهما و قل لذما قولًا معروفاً 

 إلى منبع الخير و معقل الأمل و الرجاء ... رمز التفاني والدي العزيز إجلالاً و إكباراً.

 إلى من تدمع عينها لفرحي و حزني ... ينبوع الحنان والدتي الحبيبة براً و إحسانا .

 إلى مصدر الأمل و العطاء ... أخي نوفل و أختاي أنفال و لينا الكرام حباً و فخراً.

 ان و مذل الصعوبات ... سندي في الحياة صديقتي العزيزة خنساء احتراما و تقديراً.إلى مصدر الأم

 الدشوار الدراسي ... ابنة خالتي منال.إلى رفيقة الدرب و 

 إلى من علماني أعظم العلوم؛القرآن...شيخي سمير حمدوش وأستاذتي نبيلة.

كل باسمو، إلى عائلتي الثانية من كان لذم أثر على حياتي إلى عائلتي الأولى عائلة أمي و أبي التي ساندتني و لا تزال  
 نادي الزىراء.

 إليهم جميعاً و إلى كل من وسعهم قلبي و لم يسعهم قلمي أىدي ىذا الجهد الدتواضع.

 



 

 مقدمــة



                                                    مقـــدمـــة  
 

 أ‌
 

الطويل،  تاريخهم  الذي نقل ،كان ولازال ديوان العرب  ،إنّ الشّعر الذي اتخذ لغة الضاد أداة للتعبير والبيان   

أمثال  ،من الشعراء الدميزين كثيرا لجزئر ىو البلد العربي الذي أنجبواحتضن أفكارىم ومشاعرىم على مرّ العصور، وا

"مصعب تقي الدين بن عمار" الذي لا يقل تديّزا  عن شاعرنا  "محمد العيد آل خليفة"، ناىيك "الأمير عبد القادر"،

وىذا ما جعلنا نختار  ،كلمعاصرة صنعت إبداعا على مستوى الدتن والشّ  عنهم، ىذا الأخير الذي تفرّد بتجربة شعرية

موضوعا لبحثنا حيث عنوناّه ب:"سيميائية الصورة  ،ديوان "صلوات لدطر متعب" إحدى متون الشعر العربي الدعاصر

 ،الشعرية في ديوان صلوات لدطر متعب للشاعر تقي الدين بن عمار" 

لا أن  ،جزئياتو ستطيع أن نلمسء الذي نوبأنو الذوا ،عرفي الديل إلى الشّ  ،ويمكن أن نرجع سبب اختيارنا لذذا البحث  

نحسّ جريانو فينا فحسب، ىذه الكيمياء التي تتفوق على المجهر والأبحاث لتقول لنا ىنالك ما ىو أعظم من القوانين 

اتي، أما كدافع موضوعي فإن صحبتنا للشّعر الجزائري الدعاصر جعلتنا نلاحظ وعي ذكسبب ، إنها الدشاعر والنظريات؛

وصوفيتو الدشبّعة التي استجابت لكل صرخة من صرخات الحداثة  ،بالأزمة الفكرية والسياسية وثقافتو الواسعةالشاعر 

. 

ور فإلى أيّ مدى أحدثت ىذه الصّ  ،عرية التي بين دفتي الديوان سيميائياور الشّ تمحور البحث حول تحليل الصّ ي  

 ة:ومن ىنا نطرح الأسئلة التاليمفارقة في نصوصو الشعرية، 

 ماىي الظواىر السيميائية والسّمات الفنية التي تديّزت بها نصوص الشاعر "تقي الدين بن عمار"؟ -

 كيف كانت صورة الدرأة والوطن والدطر في شعره خاصة،والصورة الشعرية عامة؟ -

الدنهج السيميائي لتحليل الأبيات وتوضيحها وإعطاء  تعاملا مع ىذا الديوان الأدبي،وىو وقد توخّينا أقرب الدناىج    

 الغامضة، ومن جهة أخرى لتفسير الأقوال وتبيان دلالتها،تأويلات للأشياء 



                                                    مقـــدمـــة  
 

 ب‌
 

إلى مقدمة ومدخل  أنجزنا عملنا ىذا بتقسيم البحث ، الإشكالية والأسئلة الدطروحة سابقال الإجابة على ومن أج   

 ؛الفصل الأول كان نظري وعنوناّه بالسيميائية مفهومها، ملحق_سيرة ذاتية للشاعر_وفصلين ثم خاتدة إضافة إلى 

 ويتوزع على ثلاثة مباحث: آلياتها وعلاقتها بالخطاب الشعري مناىجها،

 وعند  وقد عالجنا فيو العناصر التالية)مفهوم السيميائية عند الغرب، ،مفهوم السيميائية الدبحث الأول: -

 واصطلاحا(.لغة ،العرب 

الدعاصرة؛سيمياء التواصل   يميائيةقنا فيو إلى أىم اتجاىات السّ وتطرّ  ،يميائية وآلياتهاالدبحث الثاني:اتجاىات السّ  -

 عري العربي.يميائي للخطاب الشّ وآليات التحليل السّ  والثقافة والدلالة،

 عرية.الشّ  ورةيميائية بالصّ عري وركزنا فيو على علاقة السّ يميائية بالخطاب الشّ علاقة السّ  الدبحث الثالث: -

وتضمّن ثلاث  "،متعب سيميائية الصورة الشعرية في ديوان صلوات لدطر"أمّا الفصل الثاني فكان تطبيقي وىو بعنوان 

 مباحث: 

 لدلالة.ذكرنا تجليات صورة الدطر التي أحدثت انزياحا على مستوى اللغة وا؛ صورة الدطر الدبحث الأول: -

 .؛ قمنا فيو بتوضيح صورة الوطن في شعر "تقي الدين بن عمار"صورة الوطن الدبحث الثاني: -

  .؛ قدمنا تعريفا مدعما بأمثلة لصورة الدرأة عند "تقي الدين"صورة الدرأة الدبحث الثالث: -

أهمها  ،قديمة وحديثةولقد تنوعت مادة بحثنا من مصادر ومراجع بين  ىم نتائج البحث،ومن ثم ختمنا فيو أ   

 و"أسرار البلاغة" ل"عبد القاىر الجرجاني"، اعتمادنا على ديوان "صلوات لدطر متعب" لدصعب تقي الدين بن عمار،

"محاضرات في السيميولوجيا" ل"محمد السرغيني"،"سيميائية الخطاب الشعري في ديوان  "اللغة الثانية" ل"فاضل ثامر،

  "برنار توسان" ل"ما ىي السيميولوجيا؟"وأيضا بعض الدراجع الأجنبية الدترجمة ككتابل"شادية شقروش"،مقام البوح" 



                                                    مقـــدمـــة  
 

 ج‌
 

من ولكنها لم تسلم  ،وغيرىا، وكانت رحلة البحث في استنطاق ديوان صلوات لدطر متعب لتقي الدين رحلة ممتعة

 مواجهة بعض الصعوبات والعراقيل أهمها:

 الأولى. كونها  على الديوان انعدام الدراسات السابقة -

 ضيق الوقت في الاطلاع على جميع الدراجع والدصادر لكثرتها وتشعّبها. -

الرؤية وىذا  و لضيق الوقت واتساع  ،اتساع الددوّنة مما جعلنا نكتفي بدراسة جوانب ونغض الطرف عن أخرى -

 راجع إلى استحالة تقصّي كل جوانبو والإلدام بها جميعا.

 كرونخص بالذّ  بحرف، دنا كر لكل من آزرنا بكلمة أو زوّ و خالص الشّ علاه ثم نوجّ وفي الأخير نحمد الله جلّ     

 دعا لنا دعوة طيبة بظهر الغيب أوستاذ الدشرف د.رياض مسيس شاكرين لو التقويم والسند والدرافقة، وكل من الأ

  قدرا من العلم ولو كان يسيرا.تصدّق علينا بكلمة حسنة ،ىذا ونسأل الله الحميد العفو عن الزلل وأن نكون غرفنا 
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    و ىذه الأختَة يمكن أن نجدىا في الدسرح ، في الرواية و في الشّعر  1سَِِة بمعتٌ : ىيئة ، علامة  كلمة   إن     

عر القديم خاضعة يمائية في الشّ حيث كانت السّ  ،عر العربييميائية في الشّ و قد انبثقت عدّة مناىج لدراسة السّ 

      ،اعر حرية مؤطرة متحركة ضمن تقاليد الفن  و مستلزماتوفكان للشّ  ،د المجمع عليهاعر العربي الجيّ لتقاليد الشّ 

و مع ىذا اىتم النقاد العرب القدامى   -التكرار و الإطناب أو الإيجاز - و كان بناء القصيدة لستزل في مقولتتُ

و اشتًطوا أيضا  ،فيوأن تستعمل  موضوعة فيما عُرِفَ  ،حلوة ،عرية فاشتًطوا فيها أن تكون مستعذبةبالكلمة الشّ 

 حتى لا يحصل التداخل في الدلالات . ،عرية إلى غتَىا من فنون الخطاب الأخرىأن لاتنقل اللفظة الشّ 

 و نذكر أبيات من الشعر العربي القديم يحتوي على السيمياء :

 2لو سيمياء لا تَشقُّ على البصر   ***غُلَامٌ رماه الله بالحسن يافعا            

 حيث استدرك بعض الباحثتُ المحدثون ما قام بو ،سارت على ىذا العرب قديما و حديثا في شعرىاو قد   

 فقوَّموا ما في بعض آرائهم من خروج عن جادّة الصواب ، و أىم ما اىتموا بو الإيقاع و مبدأ التكرار، ،القدماء

مستوى الأصوات ، الحروف ، الوزن  سلمّ بو معظم النقاد المحدثون و جعلوه جوىر الخطاب الشعري و يكون على

كتداخل ألفاظ آتية من   ،، الكلمات ،كما أن الدراسات الحديثة تسلمّ بأنواع من التداخل في الخطاب الشعري

أو  توصلنا إلى أبعاد عاطفية ،و قد يستغل ىذا التداخل لإعطاء أبعاد و إيحاءات للكلمة الشعرية ،أزمنة لستلفة

عرية ، و من أىم ة الشّ ر و بذ وجودىا الدقام النّص  و السّيا  العام ، وىذا ما يعرف بالصّ قيمة خلقية أو تداعيات يح

يعيش" في  "سيف الدين الجزائري عار العرب في عصرنا الحالي ىذا البيت للشاعريميائية في أشّ ما ذكر عن السّ 

 :قصيدة "فنتازيا الحب بالشر "

                                                           
، بتَوت ، لبنان، 1،تح:لزمد حسن اسِاعيل ومسعد عبد الحميد السعدني،دار الكتب العلمية،طمعجم الدعاني الجامع أبي بكر الأصبهانتٍ،  1

 ،ص2003
 9512القاىرة، ص،دار الدعارف،د.ط، لزمد مكرم ابن منظور، لسان العرب،تح:عبد الله عل  الكبتَ  2
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 1السيمياء مالو نقطو نصا من    و سواسك العشق ُّ يفتح داخل   

،و لكن من ناحية نص ما سواء كان منثورا أو موزونايمياء عبارة عن منهج لدراسة مكامن الجمال، في فالسّ  

و و سياقاتو و مقاماتو عر فإن "ماىية السيميائية تجاوزت الجملة لتبحث في شكل النّص الأدبي و بنياتالشّ 

مة الإجرائية التي تمكننا من عري، و تطورت اعتمادا على الدسلّ الخطاب الشّ  يميائيةسّ  لذذا وُجِدَتْ و  2"التواصلية

الذي يتحدد بصفتو البؤرة الأساس ،التي  تتجلى فيها  و من خلالذا الحالات الدالة على  ،الولوج إلى عالم النص

قلة أسهمت في إحداث نيميائية من أىم الدناىج النقدية ،التي قة الأدبية و التماسك الدنهج  ، و تعد السّ الدّ 

لها النّقاد لت في دراسة النص من الداخل ،حيث تنطلق منو و تعود إليو ،فتمثّ تمثّ  نوعية في خطابنا النقدي ،التي

فظهرت عندىم حركة  ،عرية العربية الحديثة و القديمةو اعتمدوىا في مساءلة النصوص الشّ  ،العرب و تفاعلوا معها

يميائية في النقد العربي حيث يتم التًكيز على تحليل وحدات النص و بنياتو ة السّ جادّة عكفت على ترسيخ الدمارس

ليعلن بذلك النقد الدعاصر عن قطيعتو مع تلك التصورات التقليدية للنص على  ،الدالة و علاقتها ببعضها البعض

 الصعيدين  النظري و التطبيق .

 و ىذا ما دفع النقاد ،من التفكتَ بحرية أكثر في التحليل يميائية منهج يسمح للناقد بمدى أوسعويبدو أن السّ    

بتحديد  الذي سِح  ،ص الإبداع  بهذا الدنهجمن أجل مقاربة النّ  ،المحدثون لاستثمار علوم اللسان و النقد الأدبي

و ىنا تظهر العلاقة بتُ علم العلامات و بتُ  ،عريةور الشّ تكون على مستوى الصّ  عري التيأدبية الخطاب الشّ 

تحمل  بية الأدب و العلامة اللغوية التيفنجد عند البلاغيتُ و الأدباء إشارات دقيقة تربط بتُ أد ،عريالخطاب الشّ 

 دلالتتُ متناقضتتُ وىذا ما يذكره الجرجاني صراحة حيث يقول "ومن جريان اللغة في إطار الإحتمال و الإمكان 

                                                           
 ، سطيف.2019، 1سيف الدين يعيش، ستَة الذامش /النص، دار الداىر،ط  1
 79،ص2011، دار الألدعية ،  1الدليل السيميولوج  ، فيصل الأحمر ، ط  2 
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     ، و إذا كان النص عملية إبداعية   1و نقيضو"  الش ءانها في إطار السمات و العلامات و دلالتها على و جري

يميائ  ىو الدنظومة فإن الدنهج السّ  ،و الجمال حالة تعتًي الدتلق  على اختلاف أصنافو ،لإبداع عملية جماليةو ا

و عليو "فإن السيميائية تبحث عن  ،ص و استخراج مكنوناتوإلى أعما  الن للنفاذ ،التقنية التى يستًشد بها القارئ

       و تسعى إلى اكتشاف البنيات العميقة  ،ولا نهائية الخطابات ،دات النصوص و تكوناتها البنوية الداخليةمولّ 

و الأسس الدنطقية التي تكون وراء سبب اختلاف النصوص و الجمل فه  تمر عبر الأشكال لدساءلة الدوال من 

     يميائية فضاء دلالي عريض يتقبل شتّى مستويات التأويل و نظرا لاعتبار السّ  2أجل تحقيق معرفة دقيقة بالدعتٌ "

و القراءة حيث "لا يتوقف على ماىو مرئ  و ظاىري في سطح الظاىرة اللغوية للخطاب الشعري وإنما يغوص إلى 

 . 3يبتٍ بها النص" التيات الدعتٌ و الدلالة الأعما  إلى ما قبل النص و بعده من أجل اقتناص مستوي

من أجل لزاولة استجلاء ما استبطن من ،تو جعلنا نختاره في التطبيق على ديوان برمّ  ،و كذلك مرونة ىذا الدنهج   

عراء الجزائريتُ الدعاصرين و تصنيف شعره يحملها ومن أجل الكشف عن منطلقات أحد الشّ  عرية التيالنصوص الشّ 

جميع الأزمنة  مزجت بتُ التي ،أدب الأمة ، ىو من بتُ الشخصيات التي برزت في الساحة الأدبية الجزائريةفي ىرم 

أحببنا أن نعرجّ على جمال تجربتها في مؤلفها الأول "صلوات لدطر متعب " للشاعر "تق   و التي ،في عصر واحد

أنجبت الكثتَ من الشعراء و الدفكرين  التي-ةقسنطين-العلم و العلماء  الدين بن عمار" الذي ينحدر من مدينة 

أمثال "إبن باديس" و الشيخ "عثمان الدقران " و الفقيو الشيخ "مرزو  بن حستُ" و آخرون ، حيث انتقى ىذا 

تنعكس في جل قصائده حيث  دة شعره و نزعتو الصُوفية و التيالشاعر لنفسو أسلوب متميز و مغاير للمعتاد بفرا

 أنا لا أشبو الدوتى " :  يقول في قصيدتو" 

                                                           
 249، ص 1954عبد القاىر الجرجاني ، أسرار البلاغة ، تحقيق ىنري رينز ، مطبعة وزارة الدعارف اسطنبول ، 1
  79،ص  1997، مارس ،  3،ع 25جميل حمداوي ، السيميوطيقا و العنونة ، عالم الفكر ، الكويت ، لرلة  2
، بتَوت، 1994، 1، طفاضل ثامر ، اللغة الثانية )في إشكالية الدنهج والنظرية والدصطلح في الخطاب النقدي العربي الحديث(،الدركز الثقافي العربي  3 

  197ص 
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 ستمتلئ البيادر بالغلال و يؤمن الأطفال        

 أن الله موجود بعرش السماوات 

 و شيخ كان متكئا على قرن ستَكض لي        

 1و يشر  وجهو الصوفي إيمانا بآياتي    

الذي ذكرناه آنفا و الظاىرة الواضحة الجلية في الديوان  ،نا التمسنا في قصائده الأسلوب الدتميزيمكننا القول إنّ   

كالدطر ، كما وظف  تعكس تأثر صاحبو بالوطن و العناصر الطبيعية و العلامات التي ،عريةور الشّ ى  ظاىرة الصّ 

فجمع عديد الأزمنة من خلال الأحداث و التجارب و خلق زمن آخر  ،عريةأيضا عنصر الزمن في كتابتو الشّ 

 ، خاص بو 

لذلك نرى الشاعر الجزائري الشاب صاحب ديوان "صلوات و ،ناىيك عن تناولو لدواضيع تدعوا للتأمل و التفكتَ   

معتمدا على تقنيات كتابة القصيدة الحديثة و ىذا ما يبرز قدرة  ،لدطر متعب " حاول ابتكار لغتو الخاصة بو

 عر وفق رؤاىا .ح ماىية الشّ تعيد طر  فإن كل تجربة شعرية  ،عريةاعر و مكانتو الشّ الشّ 

 ،لايقل أهمية عن من برزوا في الأجيال السابقة ،و من ىنا يمكن القول بأن للجزائر ثلة من الشباب الدوىوب  

حيث أحدثوا ضجة في أوساط الأدب الحديث و الدعاصر ،و ىذا ما دفعنا لتسليط الضوء على ىذا الشاعر 

 عرية التي أحدثت مفارقة في نصوصو و نشتغل عليو.ور الشّ الجزائري ك  نبرز العلامات و الأيقونات و الصّ 

 

                                                           
 68،ص2017، 1،دار الدنتدى للثقافة والاعلام،تونس،طار ، ديوان صلوات لدطر متعب تقى الدين بن عم 1



 

 الفصل الأول
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 تمهيد:

حياتنا اليومية  نظرا للحيّز الذام الذي شغلو الخطاب الشعري، في الأدب العربي للعصر الحديث ،كونو في كل تفاصيل

نااج أأي الإددا  تاواصل اجهدد لدعاجهة ما حتاويو ىذا الخطاب ،م  صور شعرية بصالية تصي  الإالتي تقوم على 

عدّة تطورات عبر الااريخ ،و خاصة في الفتًة الأختَة م  القرن  الصورالقارئ دالدىشة الصادمة ،حيث شددت ىذه 

العشري ، وصولا إلى يومنا ىذا ،حيث ياجلّى ىذا الاغيتَ على مساوى الدلالة و البنية و الوظيفة وىو نو  تتٍ دائم 

يتُ، "بذديد منظور البحث في وم  دتُ اجهدود الدبذولة م  النقاد الأدديتُ و اللغو  الاجديد لارتباطو دالواقع الداغتَ،

 1برليل النصوص و الخطادات الشعرية حيث أصبحت تام دكيفية علمية و موضوعية و درؤية مندجية واضحة"

تكانت السيميائية م  دتُ الدناىج الحداثية التي ارتبطت دالخطاب الشعري و عملت على تك شفراتو و برليل 

 ضدا البعض.وحدات النص و دنياتو الدالة و علاقادا دبع

 

 

 

 

 

 

                                                           
 03وزريعة ، ، الددرسة العليا للأساتذة، د1في النقد العربي الدعاصر حول الدفدوم و اشكالية الالقي، لرلة الباحث ،العدد مقال السيميائية  عائشة بضادو،  1

 1، ص5312جوان 
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 مفهوم السيميائية)لغة واصطلاحا( المبحث الأول:

قبل الخوض في برديد مفدوم السيمياء نشتَ إلى أنها شددت في تطورىا كعلما نقديا مقادلات اصطلاحية عديدة 

وجيا نذكر مندا :مصطلح "علم الدلالة" أو "علم الإشارة" غتَ أن ىناك م  الدارستُ م  اساعمل مصطلح السيميول

و آخرون يميلون إلى مصطلح  " ferdinand de saussureتأثرا دالعالم السويسري"ترديناند دي سوستَ/

" في حتُ أن charler sanders peirceالسيميوطيقا الذي جاء دو العالم الأمريكي  "شارل سندرس دورس/

وضع النقاد و الدارسون بصلة م  الدفاىيم م  ىنا تقد  "التًاث تضّلوا مصطلح "السيمياء الدارستُ الذي  عادوا إلى

 للسيميائية تبعا للايار الذي ينامي إليو كل واحد مندم.

 مفهومها لغة: -أ 

 إن تابع مصطلح السيميائية حتيلنا الاماىي مع مصطلحات )سمة،تسويم،مسوّم( الواردة في القرآن الكريم في قولو تعالى:

 1"تعرتدم دسيماىم لا يسئلون الناس إلحاتا"

 2وديندما حجاب وعلى الأعراف رجال يعرتون كلّا دسيماىم""

 3ووردت لفظة سيماء دون ياء في قولو تعالى:"سيماىم في وجوىدم م  أثر السجود"

 4"لنرسل عليدم حجارة م  طتُ مسومة عند ردك للمسرتتُ" وقولو أيضا

                                                           
 570آية  سورة البقرة،  1
 84آية  سورة الأعراف،  2
 03آية  سورة الفاح،  3
 08_00سورة الذاريات، آياتُ   4
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بدعتٌ العلامة سواءا كانت ماصلة بدلامح ىذه الآيات لا لصدىا بزرج ع  معتٌ العلامة ولفظة سمة وردت في القرآن 

 الوجو أو دالأتعال والأخلاق.

 أما في الدعاجم العردية تنجد:

 السيمياء: السّمة، م( وفي قولو السّومة،-و-وردت لفظة "السيمياء" في لسان العرب لاد  منظورفي مادة )س

 1العلامة على صوف الغنمالعلامة وسوّم الفرس:جعل عليو السّمة، وقال اد  الأعرابي السيم ىي 

ياؤىا في الأصل واو وىي العلامة التي يعرف بها الختَ م   وفي معجم العتُ قال "الخليل د  أبضد الفراىيدي" السيما:

 2الشر في الانسان

جعل  العلامة وسوم الفرس تسويما: السيمة والسيمياء والسيماء دكسرى : ووردت في قاموس المحيط للفتَوز أدادي:

 .3سومو لدا يريده وفي مالو حكمو خلاه، ة وتلانا:عليو سم

ولشا سبق بذدر الإشارة إلى أن لفظة السيمياء الواردة في القرآن الكريم وفي الدعاجم العردية برمل الدلالة ذاتها وىي 

  السمة أو العلامة .

 مفهومها اصطلاحا: -ب 

  " الذي يعتٍ خطاب... logosعلامة، "" الذي يعتٍ  semionلفظة السيمياء آتية م  الأصل اليوناني "

 

                                                           
 5124،ص58لبنان، د.ط ، د.ت،ج-دتَوت دار صادر، عبد الله علي الكبتَ وآخرون، تح:لسان العرب،  اد  منظور،  1
 592، ص5330، 1دار الكا  العلمية،دتَوت،لبنان،ط عبد الحميد ىنداوي، تح: معجم العتُ، الخليل د  أبضد الفراىيدي،  2
 1158، ص5332، 4لبنان،ط-مؤسسة الرسالة،دتَوت اث،مكابة التً  تح: القاموس المحيط، لرد الدي  لزمد د  يعقوب الفتَوز ادادي،  3
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 ،ظدرت حديثا مع "ترديناند دي سوستَ/ 1" تعتٍ العلم أي السيميولوجياlogosوداماداد أكبر كلمة "

Fardinanad de saussu /و"تشارلز سندرس دورس "charles sanders pierce وتوالت،"  

 علم العلامة...(. السيميوطيقا، اتها )السيميولوجيا،الدراسات حولذا على الصعيدي  الغربي والعربي وتعددت مسمي

"علم العلامة أو السلوك الدساخدم للعلامة وينطوي على دراسة   ورد تعريف السيمياء في موسوعة علم الإنسان دأنها:

 كل م  الاتصال اللغوي وغتَ اللغوي،كما يدرس كيف بزلق عملية تنميط السلوك الثقافي البشري صور الدلالة التي

 السيميولوجية "البازعي" قولذما: و "الرويلي" .ويضيف في ذات السياق 2يام تفستَىا وتقا لدبادئ عامة مشتًكة"

 3)السيميوطيقا( لدى دارسيدا تعتٍ علم أو دراسة  العلامات )الإشارات( دراسة منظمة مناظمة.

العلامات سواء أكان مصدرىا لغويا أم "ىي علم يبحث في أنظمة  " في قولو: luis brito/ ويعرتدا "لويس درياو

،إذا علم السيمياء أو علم الإشارات ذا دعد سوسويولوجي ودلالة اجاماعية ثقاتية وىو مرتبط  4سننيا أم مؤشريا"

 دالمجامع.

 السيميائية عند الغرب:-ج 

وجيا في الفكر سمي دالسيميول نشأ علم السيمياء حديثا في نهايات القرن الااسع عشر وددايات القرن العشري ،

 والسيميوطيقا في الفكر الأمريكي نسبة للعالم "تشارلز سندرس دتَس"، الأوروبي نسبة للعالم "ترديناند دي سوستَ"،

عرف مفدوم السيميائية قلقا شديدا م  كثرة الدفاىيم الدعطاة لذذا العلم تعدا كونو "علم العلامات" لا لصد اتفاقا لدى 

مات يعد اجهزء الدشتًك في أغل  الاعريفات التي وضعدا روّادىا لذا حيث يعرتّدا "إيكو" دقولو النقاد الغرديتُ تعلم العلا
                                                           

 11، ص5312، 0لزمد نظيف، إتريقيا الشرق، الدغرب،ط درنار توسان، ماىي السيميولوجيا؟، تر:  1
 17د.ط، د.ت،ص السودان، عصام خلف كامل، الابذاه السيميولوجي ونقد الشعر،دار الفرحة للنشر والاوزيع،  2
 ،177،ص5335، 0لبيضاء،الدغرب،طالدركز الثقافي العربي،الدار ا ميجان الرويلي وسعد البازغي، دليل الناقد الأدبي،  3
، 5+1، 52تاتح علاق،الاحليل السيميائي للخطاب الشعري في النقد العربي الدعاصر)مساوياتو وإجراءاتو(، لرلة جامعة دمشق،سوريا،م  4

 189،ص5339
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ولداّ كان برديد ماىية السيميائية لم حتسم دصفة قطعية لضبط ىذا الحقل الدعرفي تإنو  1"السيميائية ىي علم الأدلة"

ياستٌ لنا اساعاب ىذا الدصطلح ف"ديتَ  حتس  دنا في ىذا السياق اساحضار تعاريف دعض الباحثتُ الغرب كي

أنظمة الإشارات...وىذا  اللغات، غتَو" يعرّف السيميائية قائلا:"السيميائية علم يدام ددارسة أنظمة العلامات،

،ويابتُّ لنا م  خلال ىذا الاعريف أن "غتَو" يابتٌّ الطرح السوستَي  2دالاحديد يجعل اللغة جزء م  السيميائية"

دي سوستَ" م  مؤسيسي السيميائية ويقول "يمكننا أن ناصور علما يدرس حياة العلامات في كنف حيث يعابر "

 3الحياة الاجاماعية...سنسمّيو السيميولوجيا م  الكلمة الإغريقية بدعتٌ العلامة".

ي شيئ كما يعرتدا أيضا "دورس" وىو مؤسس العلم الذي يعتٍ ددراسة العلامة تيقول "ليس داساطاعتي أن أدرس أ

في ىذا الكون كالرياضيات والأخلاق والديثاتيزياء واجهاذدية الأرضية والبصريات وعلم الاقاصاد وتاريخ العلم والكلام 

،وعلى ىذا تإنو يدرس كل  4والسكوت والرجال والنساء والنبيذ وعلم القياس والدوازي  إلا على أنو نظام سيميولوجي".

  عادات وطقوس وحتددىا برديدا علميا منطقيا ودقيقا. الإشارات والعلامات المحيطة دنا م 

" ماأثرا دبتَس ليوسع ويرسّخ السيمياء في مؤلفو "أسس نظرية العلامة  charles morrisويأتي "تشارلز موريس/

 وحدّ تيو دتُ كل العلوم وميّز أصناف م  العلامات. 5"8391

"إن السيميائية ليست دعلم إنها  السيميائية كا  تيو:" معجمو الأول للمصطلحات  greimasونشر "غريماس/

، وىنا حلّل علميا الأنساق والدلالات كالإيماءات تدي تانو  وبزالف م  لرامع لآخر وىذا 6مشرو  علمي"

                                                           
 12، ص5333الدار البيضاء، دتَوت، الدركز الثقافي العربي، سعيد دنكراد، تربصة: الاأويل دتُ السيميائية والافكيكة،أمبتَتو إيكو،   1
 9،ص1،1947،ط، دار الثقاتة،الدغربلزاضرات في السيميولوجيا لزمد السرغيتٍ،  2
 57، ص5311ؤسسة اجهزائرية للطباعة،اجهزائر،الد يوسف غازي ولريد النصر، تر: دروس في الألسنة العامة، ترديناند دي سوستَ،  3
 11_13، ص1995د.ط،  دمشق، دار طلاس للدراسات والتًبصة، منذر عياشي، ديتَ جتَو،علم الإشارة ،تر:  4
 80اجهزائر، ص جامعة لزمد خيضر، دسكرة، ىايدي تويل، لزاضرات الدلاقى الدولي السادس السيمياء والنص الأدبي، 5 

 181، ص 1999، 5،  1جامعة عتُ الشمس،مصر،م لرلة الدراسات اللغوية، اشكالية الدصطلح السيميائي، لزمد العبد،  6
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إذا تالسيمياء عند الغرب ىي ذلك ، الاخالاف حتيلنا إلى شبكة م  العلاقات الدنسجمة حينا والداضادة حينا آخر

 اللغوية وغتَ اللغوية. الأنظمةي يدرس العلم الذ

 السيميائية عند العرب: -د 

و "السيميولوجية" تأسندوا السيميولوجية للعلم النظري وجعلوا السيميائية  واجو العرب مصطلحتُ هما "السيميائية"

 تاصرف لاطبيقو.

تعند القدامى ورد لفظ السيمياء عند "جادر د  حيان" وسميّت تكرة برويل الدعادن الخسيسة إلى معادن بشينة دعلم 

والسيمياء  السحر...السيمياء، وكان ىذا الدفدوم قريبا م  السحر آنذاك:" السيمياء ىي اسم لدا ىو غتَ حقيقي م  

 1لفظ عبراني معرب أصلو )سيم دو(".

  "لاد  سينا" برت عنوان "ع  الدر النظيم في تصل أحوال الاعليم" ،تيو تصل برت عنوان "علم وفي لسطوطة تنس

السيميا" يقول تيو:" علم السيميا علم يقصد دو كيفية بسزيج اقوى التي في جواىر العالم الأرضي ليحدث عندا قوة 

 .2يصدر عندا تعل غري "

ىو تر  م  ترو  السيميا ، أسرار الحروف الدسمّى دالسيمياكذلك لصد اد  خلدون يخصص تصلا م  مقدماو لعلم 

"الدعروف دالسيميا نقل وضعو م  الطلسمات إليو في اصطلاح أىل الاصرف م  غلاق الداصوتة في جنوحدم  ويقول:

السيمياء ىنا لم تك  علم قائما دذاتو دل ارتبطت دعلوم  و ،3إلى كشف حجاب الحس  وظدور الخوارق على أيديدم"

 رى كالسحر والشعوذة.أخ

                                                           
 11، ص5311، 182_182سوريا ،  دمشق، لرلة الآاداب العالدية، ابراد الكااب العرب، قاسم مقداد، مفدوم العلامة السيميائية،  1
 154ااريخ،صالقواعد وال السيميائية الأصول، آن إينو وآخرون،  2
 59الدرجع نفسو، ص  3
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أمّا العرب المحدثتُ تقد سعوا إلى تعري  مصطلح "السيمياء" تأثرا مندم دالفكر الغربي حيث يقول الدكاور "معج  

الزىراني": "ترتبط السيمياء بحق دلالي لغوي ثقافي حتضر معدا تيو كلمات مثل السّمة والاسمية والوسام والوسم 

، وحتدد "صلاح تضل" مفدوم السيميائية كما يقول:" ىي العلم الذي يدرس الأنظمة  1والديسم والسيمياء والعلامة"

 .2الرمزية في كل الإشارات الدالة وكيفية ىذه الدلالة"

ويعرتدا "سعيد علوش" دقولو:" ىي دراسة لكل مظاىر الثقاتة كما لو كانت أنظمة للعلامة اعامادا على اتتًاض 

 . 3الواقع" مظاىر الثقاتة كأنظمة علامات م 

"ليست السيميولوجيا غتَ ذلك العلم الذي يبحث في أنظمة العلاقات أيا كان مصدرىا  أمّا "لزمد السرغيتٍ" تيقول:

 .4لغويا أو سننيا أو مؤشريا"

ويقول "عبد الدالك مرتاض" "السيميائية في أدسط تعاريفدا تعتٍ نظام السّمة أو شبكة م  العلاقات الدناظمة 

 . 5دسلاسل"

ويضيف "سعيد دنكراد" تربصاو للمصطلح ب "السيمياء":وىي العلامة والشكل الرمزي الذي يقوم ددور الوسيط دتُ 

الانسان وعالدو الخارجي وىي الأداة التي يساعملدا في تنظيم بذرداو دعيدا ع  الاكراىات أو الضوادط التي يفرضدا 

 .6الاحاكاك الدباشر مع معطيات الطبيعة الخام"

                                                           
 11الدرجع السادق،ص قاسم مقداد،  1
 9، ص1،5335،ط، متَيت للنشر، القاىرةمناىج النقد الدعاصر صلاح تضل،  2
 14، ص5313، 1معجم السيميائيات، الدار العردية للعلوم والناشرون،دتَوت،لبنان،ط تيصل الأبضر،  3
 2، ص1947، 1لزمد السرغيتٍ، لزاضرات في السيميولوجيا، دار الثقاتة للنشر، الدار البيضاء، الدغرب، ط  4
 104، ص5332، 1لزاضرات في مناىج النقد الأدبي الدعاصرة، دار الفجر للطباعة والنشر،اجهزائر،ط دشتَ تاوريرت،  5
 10، ص5337، 1دنكراد، الدركز الثقافي العربي، ط سعيد أمبرتو إيكو، العلامة برليل الدفدوم وتاريخو، تر:  6
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على ما سبق لصد أن مصطلح "السيميائية" قد قودل داعاريف عديدة، في نقدنا العربي الدعاصر وسب  ىذا ودناء 

الاعدد تناول الباحثتُ العرب مفدوم السيميائية حس  نظريات لسالفة ،لك  مدما اخالفت تربصة الدصطلح يبقى علم 

 علاماتي رمزي بحت.
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 السيميائية و آلياتهااتجاهات  المبحث الثاني:

 اتجاهات السيميائية -1

لقد تشكلت ابذاىات سيميائية لدراسة بصيع أنوا  العلامات ،سواء كانت ىذه العلامات ذات طادع  لساني أم غتَ 

لساني ،وقد تنوعت ىذه الابذاىات وتشعّبت نظرا للثورة الدعلوماتية التي أحدثادا السيميائية ونظرا لاخالاف مسالك 

والأسس الدنطقية  الذي يرجع إلى تنو  في الفدم الإنساني واخالاف الإيديولوجيات الدؤسسة لكل مندم،داحثيدا 

 ولكل ابذاه مؤسسو ومناصروه، غتَ أنو يمكننا رصد ثلاث ابذاىات في السيميائية الدعاصرة ،حيث يقول والثقاتية،

اشاقاقات و ىذه ىي الابذاىات السيميائية الدعاصرةأ "قاموس رودتَ": "السيميائية عبارة ع  سيميائيات لذا ترو  ولذا 

 .1سيميائية الاواصل، سيميائية الدلالة، سيميائية الثقاتة"

 تالابذدات التي انبثقت مندا الدعطيات السيميائية ىي:

  semiotique de communicationسيمياء الاواصل: -

  semiotique de semantiqueسيمياء الدلالة: -

  semiotique de cultureسيمياء الثقاتة: -

 (.signification functionوالاخالاف دتُ ىذه الابذاىات ىو اخالاف يرجع إلى وظيفة الدليل )

 

 

 

                                                           
 82، د.س، ص1شيد د  مالك، دار لردلاوي للنشر و الاوزيع، عمان،طية الأصول القواعد و الااريخ، تر السيميائ آن إينو،  1
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 سيمياء التواصل: -أ 

تنطلق سيمياء الاواصل م  الأرضية التي وضعدا "سوستَ" حتُ تصور تأسيس علم عام سماّه السيميولوجيا و يدرس 

الحياة الاجاماعية حيث يعرف "دويسنس" سيمياء الاواصل دأنها "دراسة طرق  ىذا العلم حياة العلامات داخل

1الاواصل أيأدراسة الوسائل الدساخدمة للاأثتَ على الغتَ"
 

و داعتًاف مالقى الرسالة  دناء على ىذا الاعريف تاأطر سيميائية الاواصل دقصد الداكلم في الاواصل، و تبليغ الرسالة،

ا الابذاه ينطلق في دلورة نظرياو ،م  تصور ينص على أن العلامة ىي أداة تواصلية ،و ذلك بهذا القصد ،و بهذا تدذ

لذا الضصرت  تاكون م  دال ومدلول و قصدية، لأن الاواصل ىو الذي يشكل موضو  السيميائية، لاصبح العلامة

      ا كل م  "جورج مونان" ( ويمثلّدarbitraireعندىم موضوعات السيميائية في الدلائل على مبدأ الاعاباطية )

و "مارتينيو" و"دوينس" و"ادرياو" وتنظر سيمياء الاواصل إلى الوظيفة الاواصلية على أنها لا بزاص دالرسالة اللسانية 

، ولذذا القصد الاواصلي 2تحس ، دل تاعداىا إلى البنايات السيميائية التي تاشكل مندا الحقول غتَ اللسانية الأخرى

 اللغوية . وغتَ الأنساق اللغوية ، حاضر في بصيع

 سيمياء الدلالة: -ب 

 تنطلق سيمياء الدلالة أيضا م  تصورات "سوستَ" ،غتَ أنها تاجاوز الاواصل وما يسالزمو م  مقصدية لتًكز دالدقادل،

رت حيث يرى أنصار السيميولوجية الدلالية وفي مقدمادم "دارث" إمكانية الاواصل سواء توات على مسألة الدلالة،

القصدية ،أم لم تاواتر دكل الأشياء الطبيعية و الثقاتية ،وم  ىذا الدنظور انطلق "دارث" لدراسة لرموعة مانوعة ،م  

الوقائع اليومية في الحضارة الغردية الدعاصرة ،"مسرح، سينما، و رأى أن ىذه الأنساق  الدلالية يمك  أن تدرس ضم  

                                                           
 1، جامعة لزمد خيضر،دسكرة،صجاب الله أبضد، الصورة في سيميولوجيا الاواصل،الدلاقى الوطتٍ الرادع السيمياء والنص،قسم الأدب العربي  1
 14_12،ص1،طالدار البيضاء ، دار تودقال للنشر،عبد اجهليل ناظم مراجعة: تريد الزاىي، علم النص، تر: جوليا كرسايفا،  2
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1انية لاحليل بسظدرات الثقاتة اجهماىرية"ميثولوجيا سيميائية توسع الدفاىيم اللس
،الدلاليون لا يرون في العلامة سوى  

الدال و الددلول، كما أنهم أكثر شمولية لأنهم ياخذون موضوعا لذم كل الأنساق الدالة سواء اساعملت لأغراض 

      اللباس و الطعام  تواصلية ،أم لم تساعمل لذلك وجدنا "دارث" يفاح الدراسة السيميائية على مواضيع م  قبيل

 و الدعمار تضلا ع  اللغة. 

 وقد ركّز دصورة رئيسية في ىذا الابذاه على أردعة عناصر:

 اللسان والكلام. -

 الدال والددلول. -

 الدرك  والنظام. -

 2الاقرير والإحتاء. -

 سيمياء الثقافة: -ج 

مساقلة ،داخل نظام سيميائي ،و تعتٌ قد انبثقت دشكل رئيسي م  الفلسفة الداركسية، تهام بخصوصيات كل ثقاتة 

دالعوالم و الأقطاب الثقاتية الصغرى و الكبرى ضم  ثنائية الذامش و الدركز، و الاىامام دالحوار في علاقاو دالصرا  

الثقافي، كما تقدم لنا الدبادئ النظرية و الأدوات الدندجية ،لدقاردة الظواىر و الأنظمة الثقاتية ،دغية البحث ع  مبدأ 

 الفلكلور... اللغة، سيميولوجيا الثقاتة على الآداب، دداعية ،حيث تشاغلالكفاءة و البعد الاواصلي و الخاصية الإ

 

                                                           
 10، ص2012اوزيع،سورية،دمشق،رولان دارث،أسطوريات،تر:قاسم مقداد،دار نينوى للدراسات والنشر وال  1
 22_23،ص5،1974،ط، سوريادار الحوار للنشر والاوزيع لزمد البكري، تر: رولان دارث، مبادئ في علم الأدلة،  2
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، كما  1و يرى "حنون" في ىذا الابذاه على أن "الثقاتة عبارة ع  إسناد وظيفة للأشياء الطبيعة و تسميادا و تذكرىا"

، "تودوروف"،"إيفانوف" وغتَىم أن العلامة تاكون م  دناء ثلاثي يرى أصحاب ىذا الابذاه "يوري لوبسان" "إيكو"

)الدال والددلول والدرجع( وىو تصور يخالف ع  دناء "دارث" الثنائي ،ويافق إلى حد ما مع دناء دتَس" الثلاثي 

م   الدوضو ( وتبعا لذلك اساخدم أصحاب ىذا الابذاه مصطلح السيميوطيقا البتَسي ددلا الدفسرة، )الدصورة،

 .2مصطلح السيميولوجيا السوستَي 

 الدعاصرة دالدخطط الآتي: وأختَا يمك  إبصال ما قيل في الابذاىات السيميائية

 

 

 

 

 آليات التحليل السيميائي -2

دديدي  نلاحظ اخالاف النقاد العرب ،في تطبيق آليات الاحليل السيميائي ،على الخطاب الشعري، و ىذا أمر

 الحدوث ،إلاّ أن ىذا الأمر لم يمنع النقاد العرب م  تطبيق ىذا الدندج في مقارداتهم وم  ىؤلاء نذكر:

 هواري:بلقاسم  -أ 

قام داحليل قصيدة "يا دار لمحمد العيد آل خليفة" برليلا سيميولوجيا اداداء م  سيمياء العنوان وصولا إلى تضاء 

 النص حيث قسم في برليلو النص إلى دنيات ىي:
                                                           

 05القواعد و الااريخ،ص آن إينو، السيميائية الأصول،  1
 .74ص  1948،الدار العردية للكااب،د.ت علم الدصطلح،في قاموس اللسانيات عربي مع مقدمة  عبد السلام الدسدي،  2

سيمياء الثقافة

 
 

 سيمياء الثقافة

الدلالةسيمياء 

 
 

 سيمياء الثقافة

التواصلسيمياء 

 
 

 سيمياء الثقافة

 محور التواصل محور العلامة

تواصل  محور أيقونة شاهد

 لساني

تواصل 

 غير لساني
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 البنية الدلالية -

 البنية الانفعالية  -

 البنية الفلسفية  -

 البنية السياسية و الاجاماعية  -

 البنية اللغوية  -

 1مساوى الالقي -

 محمد السرغيني: -ب 

قام داحليل قصيدة "مواك  جهبران خليل جبران" حيث ركز في برليلو على الحدث الرمزي م  خلال ثلاث 

 مساويات:

  النص.فيالدساوى الشعري و يعتٍ لرمو  الإسدامات الثقاتية و السياسية و الدادية التي عملت عملدا   -

 في علاقاتو دالدبد  و دالدالقي.الدساوى الحسّي و يعتٍ برليل النص  -

الدساوى المحايد و يعتٍ برليل الشكل الذي ألصز النص تيو ،و لصده في الدساوى الأول )درس تيو الاباي     -

كثنائية الدوت و الحياة(، و الدساوى الثاني )درس تيو الاباي  القائم على تقادل الاناقض والاشاكل القائم على 

2الث )درس تيو حالة الإتراد و التًكي (.الدوازاة(، و الدساوى الث
 

 ب_ محمد مفتاح:

وتقسيمو إلى دنيات ولا يخالف "لزمد مفااح" ع  "لزمد السرغيتٍ" في مندجو الذي يدام دبنية النص،  

 لزددة،وقد اساعان كذلك دإجراءات دلاغية.
                                                           

آليات الاحليل السيميائي للخطاب الشعري في النقد اجهزائري قصيدة يا دار لمحمد العيد آل خليفة،لرلة علوم اللغة  ي عبد الرزاق و دلقاسم ىواري،حاج  1
 1539_1532،ص 5351/0/12،تاريخ  1، عدد10و آدابها، لرلد 

   119_44في السيميولوجيا،ص لزاضرات لزمد السرغيتٍ،  2
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تناول "لزمد مفااح" في دراساو "لرائية اد  عبدون" دراسة سيميائية ،الاشاكل والاباي  على الدساوى      

 الصوتي والدعجمي والتًكيبي والدلالي،وقسم القصيدة إلى ثلاث دنيات:

لى _دنية الاوتر حيث طبّق تيدا الناقد الدبادئ التي تكلم عندا في دداية تصول الكااب كالاشاكل إضاتة إ

 .1توظيفو للمردع السيميائي

 _دنية الاساسلام

 2_دنية الرجاء والرىبة وىنا حلل الناقد الأديات ع  طريق الدساويات الصوتية والتًكيبية والصرتية والدلالية

 .وغتَىا م  الاجارب النقدية العردية،التي تبنّت ىذا الدندج النقدي "كعبد الدالك مرتاض" و"عبد الله الغذامي" 

وإذا ما نظرنا إلى ىذه الدقاردات السيميائية في طيفدا الدعاصر،تإننا لصد اخالاتا ديّنا تيما ديندا،تلكل ناقد رؤياو     

السيميائية للنص الشعري،وىي رؤية تاصف في عمومدا داجهزئية،ويبدو ذلك واضحا في تطبيق دعض آليات الاحليل 

رى التي م  شأنها أن تقدم برليلا لددلولات النص، دوصفو شبكة السيميائي وإسدال ساار النسيان على الآليات الأخ

 م  العلاقات الدلالية.

وعليو تإن ىذه الدقاردات السيميائية وإن كانت بسثل خطوة جريئة وجادة في رسم الدشدد السيميائي العربي إجرائيا،     

دت الطريق أمام الباحثتُ والدارستُ في سواء على مساوى الاأصيل النظري أو على مساوى الدمارسة النقدية،حيث مدّ 

ىذا المجال،إلا أنها أهملت دعض الآليات السيميائية الأخرى التي وجدت اىاماما كبتَا في ذاكرة الأبحاث الأكاديمية،  

كسيميائية العنوان، سيميائية الاشاكل، سيميائية الفضاء النصي وسيميائية الصورة الشعرية ىذه الأختَة التي سنشاغل 

 ليدا في ىذا البحث كمحطةّ أساسية.ع

 
                                                           

 182_181، ص2005، 4لزمد مفااح، برليل الخطاب الشعري استًاتيجية الاناص،الدركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط  1

 209_207الدرجع السادق،ص  2
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 علاقة السيميائية بالخطاب الشعري المبحث الثالث:

تهام السيميائية دكيفية إنااج النصوص، وذلك انطلاقا م  السؤال، كيف يقول النص ما يقول؟لأن البحث السيميائي 

م  اعابار أن النص حتاوي على دنية  ينطلق م  النص، و يعدّ الدعتٌ كأثر ونايجة، كما أن الدندج السيميائي ينطلق

سطحية و دنية عميقة، و برليلدما ينص على تبيان ما ديندما م  علاقات، ىذا ما يجعل النصوص مسألة صعبة، تإذا  

كانت كاادة النصوص بذردة حيّة، تإن قراءتها كذلك "ولذذا يمك  اعابار الدندج السيميائي أقرب م  برليل 

 1عد واضحة إذ يعابرون السيميائيون النص شبكة م  الشفرات التي حتاول القارئ تكّدا"النصوص،داعاماده على قوا

أن يكون دعيدا ع  الخطاب الشعري في علاقادما، حيث ياحول النص في  وعليو تإنو لا يمك  للمندج السيميائي

لأولى بسثلدا القراءة الأتقية الدنظور السيميائي إلى نص ديناميكي، ويام الكشف ع  دينامياو عبر مرحلاتُأالدرحلة ا

والتي يام تيدا تقسيم وحدات النص، كما لادد م  الوقوف عند الدعاني القاموسية لذذه الوحدات، يضاف إلى ذلك 

ىندسة الوحدات اجهمالية الكبرى،مع تباي  الحقول الدلالية الطاغية،وتأتي الدرحلة الثانية وىي القراءة العمودية لذذه 

خطادات  ول النص الأدبي إلى تضاء لزمّل دالدلالات، و دالاالي "تإن النصوص تاحول إلىالوحدات، إذ ياح

 2والعكس وما النقد إلاّ خطاب حول النص"

إذن تالنص الأدبي ىو نص تنطوي براو دلالات لا تاجلى إلا دفعل قراءة وتأويل القارئ لذا داعابار ىاذي  العنصري  

تالخطاب الشعري يخالف  ىدتو الأول الكشف ع  الدلالة الكامنة في النص، ائي،لذما أهمية كبتَة في النقد السيمي

ع  دقية الخطادات السياسية و الاجاماعية و الفكرية الدنغلقة على ذاتها، تالسيميائية لا تقف عند البنية الخارجية دون 

نية العميقة في النص كما أنها لا الداخلية، ولا تفصل النص ع  القارئ تدي "تاجاوز البنية السطحية لاكشف ع  الب

                                                           
 82، ص5330دار ترحة للنشر و الاوزيع، القاىرة،مصر، الابذاه السيميولوجي ونقد الشعر، عصام خلف،  1
 عالم الكا  الحديث للنشر الخطاب الشعري في ديوان مقام البوح للشاعر عبد الله العشي،سيميائية  شادية شقروش،  2
 19، ص5339و الاوزيع،اجهزائر،د.ط، 
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وداعابار النص الشعري عبارة ع  تآلف لرموعة م  العناصر الدخالفة، م  لغة  1تهام دالدضمون على حساب الشكل"

و السيميولوجيا تركز على اللغة في الدقام الأول، داعابارىا حاملة لنصو و الدعبرة عنو ،وكما يقول  وتكر وخيال...،

لا يمك  للسيميولوجيا إلا أن تلجأ إلى اللغة للوقوف على دلالة الأشياء و دذلك تاللغة تعابر نموذج "مبارك حنون" "ت

،تإن دراسة النص م  بصيع جوانبو ،دراسة بسكنو م  الغوص في  2للسيميولوجيا إذ ىي التي بسدّنا دالدعاني و الددلولات"

 يل السيميائي.أعماقو لاساكشاف مدلولاتو، لا ياحقق إلا م  خلال الاحل

تالناقد السيميائي لادد أن يعلم أن عملية الاحليل للصور الشعرية، ىي عملية جدلية دتُ النظرية و الاطبيق وىاتو 

العملية لادد أن تسبق بدرحلة اسايعاب لدفردات الدعجم والنحو، ثم لشارسة عملية الازاوج دتُ النظرية والاطبيقأ أي ما 

القول الشعري، و الذدف الذي يسعى إليو الناقد السيميائي، م  خلال قراءتو للخطاب تعلّمو الناقد سادقا ودتُ 

الشعري قراءة سيميائية، إنما ىو كما يقول"الغذامي" "بررير النص م  قيوده الدفروضة عليو، وىذه عملية تكرارية 

و م  مظاىر الإددا  الفتٍ وىذا حدث تلقائي،وغتَ وا  وى حتدثدا الشاعر، أولا دأن حترر الكلمات م  قيودىا،

والقدرة عليو،أما الناقد السيميائي يعمل في ذىنو لسزونا م  الكلمات الدقيدة،تإذا ما رأى شبيدة إحداى  أمامو على 

 .3الورق الاقطادا عيناه على أنها نفس ما لديو"

م  خلال كفاءتو الدعرتية اجهامعة  إذن تالناقد أو المحلل السيميائي يكون أكثر دراعة في معرتة دلالات الصور الأددية،

دتُ تلقينو العلمي، كعنصر اللغة ودتُ ثقاتاو وموسوعياو، التي بذعلو أكثر معرتة بدا حتيط دو، وأيضا م  خلال قدرتو 

 على اساحضار تلك الدعلومات في النص الذي يريد برليلو.

                                                           
 121، ص5339، 521، عدد52لرلة جامعة دمشق،لرلد الاحليل السيميائي للخطاب الشعري في النقد العربي الدعاصر، تاتح علاق،  1
 23لوجي ونقد الشعر،صعصام خلف، الابذاه السيميو   2
 22،ص5313، 1اجهزائر العاصمة،ط منشورات الاخالاف، معجم السيميائيات، تيصل الأبضر،  3
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شعرية وتلسفية وحضارية لزددة في الحياة والكون دل ىي نادعة م  رؤيا  وإن علاقة الشاعر دالأشياء ليست عشوائية، 

والاددا . تدذه العلاقة التي تتًاوح دتُ الألفة والاندماج م  جدة ودتُ القطيعة والانفصال م  جدة أخرى، تدل على 

 1درجة علاقة الشاعر دالدرجع الخارجي الذي بريل إليو الاجردة الشعرية .

 قصيدة تعتٍ اشاغال آلية العتُ كأداة لالاقاط الدرئيات الحسية أساس وبرويل ماكما أن حركة الأشياء وتراتبدا داخل ال

حيث يقانص الشاعر  ىو داطتٍ ولررد إلى صورة دصرية لرسدة، تالأشياء بسالك بسوضعات داخل تضاء شعري لزدد،

 السيميائية.  وىذه ما تعرف دالعلامات 2أشياء داخل شباك الاجردة الشعرية لرسدة في كلمات تدل على أشياء

دتُ الأعمال الأددية والدمارسات الاجاماعية بسثّل إحدى الإشكاليات الكبرى في تاريخ الأدب، حيث إن العلاقة     

ولقد تم تحص ىذه العلاقة عبر أكثر م  مساوى ووتق أكثر م  مندجية، تأتاحت الدراسات السيميائية الفرصة 

بريلنا السيميائية إلى دراسة العلامة أساسا داعابار أن اللغة وكذلك كاتة لاقديم تصورات جديدة في ىذا الديدان، إذ 

 .3الأعمال الأددية وحتى الدمارسات والطقوس الاجاماعية ىي نسق علامي معتُ

وم  ىنا لصد أن الدراسات السيميائية الدعاصرة تفضي إلى اسادداف الخطاب الأدبي عامة والشعري خاصة والذي 

 رية م  أيقونات وعلامات لزاكية للواقع الخارجي،                                                         ياشكل دفعل صور شع

حيث يعل  الناقد الدسرحي "كتَ إيلام" في كاادو "سيميائية الدسرح والدراما" ع  تفضيلو لدندج دتَس الثلاثي 

الاصنيف لإدراكنا الالقائي للطرائق التي تاولد بها الدلالة.  الذي يراه أكثر جدوى م  غتَه لأنو ياطادق مع السيميائي

                                                           
  52امر ، اللغة الثانية ،ص تاضل ث 1
 الدرجع نفسو  2
  15الدرجع نفسو،ص  3
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ويعتًف ىذا الناقد دأن ىذا الاطادق ىو الذي أدى إلى تطبيق ىذا الاصنيف واناشاره اناشارا واسعا في كثتَ م  

 .1المجالات بدا تيدا الدسرح

ودلغة النقد اجهديد، والاحليل السيميائي يمك  بزيل الدثلث الدوسوستَي الذي يردط )الدال والددلول       

والشيئ(،تاللغة كما يرى "دوسوستَ" لا يمك  أن تعدّ لررد عملية تسمية للأشياء تقط. تالعلامة اللغوية التي براوي 

ورة الذىنية للشيئ الخارجي )الددلول( والصورة الصوتية الكاادية على الدال والددلول إنما تردط في واقع الأمر دتُ الص

 2)الدال(، وليس دتُ الشيئ)الدرجع( والاسمية .

تالأشياء داخل نسيج القصيدة ليست لررد مفردات ،إنها حقل علاقات توليدية لا ماناىية تدي قد تكون إحالة إلى 

،وبدا أن السيميائية مدمّادا دراسة العلامة  3ضمنية أو صرحتةدلالة أو معتٌ، وىذا التًاكم للأشياء يوحي ددلالات 

 اللغوية وغتَ اللغوية تحاما لذا علاقة دالخطاب الشعري .

وم  جدة أخرى تإن موضو  الصورة الشعرية موضوعا ماجذرا في الدراسات الأددية والنقدية والبلاغية      

نقاد القدامى،ولك  دفعل الاطورات التي خضعت لذا القصيدة دشكل القديمة،تدي م  العناصر الدركزية التي اىام بها ال

عام،والصورة الشعرية دشكل خاص تغتَت نظرة الشعراء في ىذا اجهان ، حيث بذاوزوا الأسالي  القديمة التي حكمت 

اس الدشابهة )الصورة الفنية(،ماّجدتُ في ذلك ابذاىا بذديديا يرنو إلى كشف نمط جديد م  العلاقات، التي تاجاوز أس

،ومردّ ىذا القول ىو لا منطقية والضراتية  4والاماثل والنظرة الدنطقية والنفعية التي اتسمت بها النظرة البلاغية القديمة

العلاقة الدوجودة دتُ طرفي الصورة الحداثية التي يعمد تيدا مبدعدا إلى الضبادية وغموض الوجو اجهامع دتُ 

                                                           
 251، ص1986تشارل دتَس، مدخل إلى السيميوطيقا، إشراف:سيزا قاسم ونصر حامد أدو زيد، القاىرة،   1
 26تاضل ثامر، اللغة الثانية،ص  2
   27الدرجع نفسو،ص  3
، 1دار غيداء للنشر والاوزيع ،عمان، الأردن،ط علي الصليبي لريد الدرسومي،القصيدة الدركزة ووحدة الاشكيل،دراسة تنية في شعر الساينات في العراق،  4

 26ص، 2015
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داحولات تركيبية تنقلدا يدة، تبرز ددورىا معطيات الدد السيميائي، الذي شحندا طرتيدا،مساحدثا في ذلك صورا جد

م  مكام  عمود الشعر الدعدودة، مسابدلا ذلك الطفح اللغوي دأثر سيميائي دالغ الخصوصية والافرد، لأن الصورة 

تيما دتُ شيئتُ اثنتُ، يطلق عليدما الشعرية تزداد بصالا ونضارة وبهاء وطلاوة، تيشادّ تأثتَىا في الدالقي كلما تباعدتا 

لصورة الشعرية العلامة الدثتَة التي تسافز القارئ، وتبث تيو روح ا. وىنا تغدو 1الشاعر الفرنسي "روتردي" )الحقيقاتُ(

 البحث ع  مقومات الاحديث والاداكار.

وإذا كان موضو  الصورة الشعرية م  الدواضيع الشاسعة،التي حفلت بها دلاغانا تإنها ليست شيئا جديدا على      

شعرنا الحديث، وإنما اجهديد يكم  في انفااحدا على عالم لغوي سيميائي جديد لم يألفو الشاعر م  قبل، عالدا يايح 

نت عليو في القديم، تتًاه يجمع دتُ العناصر الداباعدة،ليكون لو ترصة البناء م  جديد ولك  دطريقة بزالف عما كا

 تضاء شعريا لا يخضع لقوانتُ الطبيعة أو الدنطق.

وكأنها _الصورة الشعرية_ دذلك الدفدوم ىي "ىدم للعالم القديم، ودناء للعالم اجهديد،ليست تكرارا أو صناعة،       

داعاباره الحدسي واختًاق لذما، إحاطة دالكون، إن ىذا  بذسيد للحياة،كشف منفلت م  حدود العقل والواقع

. وما نفدمو م  وراء ىذا القول ىو جعل الصورة الشعرية مرجعا دنائيا يرجع إليو الشاعر 2الاجاوز للعقل والواقع"

، دل إنها إنااج الحداثي ، لا دالاكرار وإنما ىي تلك الصناعة الاصويرية التي لا يمك  أن تناج ع  لررد الدقارنة والاشبيو

 الاقري  دتُ واقعتُ ماباعدي .

ونايجة للحضور القوي للصورة دالدفدوم الشعري الحداثي أصبح الدزج دتُ المحسوس والدعقول والداخيل أحد        

الشروط الضرورية التي تباعد النمطية والنموذجية،وم  ثم تاجهمع دتُ الداباعدات في تشكيلدا يعابر مطلبا شعريا 

                                                           
، 2009، 1منشورات دار القدس العربي للنشر والاوزيع، اجهزائر، ط عبد الدالك مرتاض،قضايا الشعريات ماادعة وبرليل لأىم قضايا الشعر الدعاصر،  1
 321_320ص

2
 .92، ص2013، 1تارس الرحاوي، مفدوم الشعر دتُ أدونيس ونزار قباني، دراسة نظرية في نقد النقد،الدار العردية للموسوعات، دتَوت، لبنان، ط  
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،تانفلت إذن م  قبضة الواقع وتاجاوز حدود العقل، نظرا لردطدا العلائقي اللامعدود، لشا يديئ القصيدة دأن 1أساسيا

تلا تغدو تيدا  تافرد عبر ىذا الاحول دلغة سيميائية، تعمّق م  مدلوليادا وتغنيدا دطاقات إحتائية لا ماناىية الاأثتَ

 الصورة الشعرية لررد بسثيلا دلاغيا.

دوم الصورة اتسع وبرول، تأصبحت دليلا على نبوغ الشاعر الحداثي وتفرده في صوغ الإحتاء وتعمل على تأسيس تمف

وجود سيميائي جديد،و ىذا ما يبرز العلاقة الواضحة واجهليّة ما دتُ السيميائية كمندج ودتُ الخطاب الشعري على 

 اعابار الصورة الشعرية جزء م  لبنة الخطاب الشعري.

ولشا سبق نفدم أن الغاية م  الاعامل مع النص الشعري، ىي أن نصاب دفعل الدىشة الصادمة، التي بردثدا     

الصور الشعرية في نفس الدالقي، ذلك لأن الشعر الحق ىو ما أدىشك، وجعلك ترى في النص غتَ ما يراه صاحبو 

 ت ىذا الفعل ونماذجو.والآخرون، النص الثري ىو ما حتاوي في دنياتو النصية على مكونا

 

                                                           
، 2004، 1ط، طالدار البيضاء،الردا عبد القادر الغزالي، الصورة الشعرية وأسئلة الذات، قراءة في شعر حس  لصمي،دار الثقاتة مؤسسة للنشر والاوزيع،  1
 103ص
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 تمهيد : 

ّعن الانزياحّعلىّقدرةّمنّبوّتتمتعّابؼّالت أويلّوّللقراءةّقابلةّلغتهاّوّتشعباّالأكثرّالأدبيةّالنصوصّتعدّ 

ّّّّيتأرجحّّالنصّظلّّعليوّوّخصبّوّشاسعّدلاليّفضاءّيقد مّالذيّالشعريّالنصّخاصةّوّابؼألوفةّالدلالات

ّالصورةّفيّقراءةّباعتبارىاّالسيميائيةّبرزتّالابذاىاتّىذهّخضمّوفيّبـتلفةّزاويةّمنّقراءتوّبواولّالكلّو

ّحيثّ،ّالقديمّمنذّالدارستُّوّالباحثتُّاىتمامّنالتّالتيّ،ّالواسعةّابؼواضيعّأحدّتعدّالتيّالأختَةّىذهّالشعرية

ّالفنيةّالأدواتّأىمّمنّالشعريةّالصورةّفيوّتغدوّالذيّ،ّابؼعاصرّالنقديّالدرسّبكوّستَهّالاىتمامّىذاّواصل

ّبفضلهاّ"وّالنثرّلغةّوّالشعرّلغةّبتُّبيي زّوّيفصلّبصالياّعنصراّيعدّ ّفحضورىاّ،ّالأدبيّالعملّتأليفّفيّابؼؤثرة

ّشاعرالّفإنّ ّالأساسّىذاّوعلىّ،1ّ"ّمغناطيسيّابقذابّوّتأثتَّمنّالقارئّفيّبودثوّبؼاّالس حرّعنصرّالشعرّبوقق

ّعلىّدالاّمؤشراّمنهاّفيجعلّ،ّابعماليةّىيئتهاّمنّليحس نّالش عريةّتشكيلاتوّفيّعليهاّيعتمدّبقدهّابؼعاصر

ّ.ّأحاسيسوّوّانفعالاتوّوّأفكارهّوّتتطابقّأيقونيةّرمزيةّمضامتُّوّدلالاتّمنّبرملوّبؼاّالشعريةّبذاربوّخلاصة

ّلوحةّعلى-متعبّبؼطرّصلوات-ّىذاّديوانوّفيّقصائدهّشعريةّبناءّإلىّالدينّتقيّالشاعرّعمدّابؼنطلقّىذاّمنّّ

ّبسثلّبهريّبواسطتوّالذيّابؼخصوصّاللسانيّالصوغّ"ّذلكّالش عريةّالصورةّمنّجاعلاّفن يةّبلغةّتت سمّكلامية

2ّّمبتكرا".ّوّجديداّابؼعاني

ّالشعريةّالصورةّموضوعّعليوّنشتغلّالذيّديوانوّجس دّقدّعمار"ّبنّدينالّ"تقيّأنّإلىّنصلّسبقّماّخلالّمن

ّّ–ّالشعريةّالصورةّعالمّ-ّالعالمّىذاّفيّبهاّبولقّأجنحةّلنفسوّفصنع

 

                                                           
56ّّ،ص1ّّ،2003ّّعبدّابغميدّىيمةّ،ّالصورةّالفنيةّفيّابػطابّالشعريّابعزائريّ،ّدارّىومةّ،ّابعزائرّ،ّطّ- 1
116ّّ،ّص2008ّسّ،ّالبنيةّوّالدلالةّ،ّابرادّالكتابّالعرب،ّدمشقّ،ّراويةّبوياويّ،ّشعرّأدونيّ- 2
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  المطر الأول:صورة المبحث

ّلشاعراّدلالةّمعّالأحيانّمنّكثتَّفيّيتعارضّلاّىذاّكانّإنّوّابؼيثولوجيةّوّابؼعجميةّدلالاتوّلوّرمزّابؼطرّإنّ 

ّ-ّالديوانّىذاّفيّابؼطرّيتحولّحيثّ،ّالداخليةّستَورتوّحسبّلتفهمّالنصّتربةّفيّزرعتّبذرةّبوصفوّأي

ّّابغياةّرؤىّبىتمرّىناّفابؼطرّيطيقهاّالعاديّالرمزّيكادّلاّالتىّبالدلالةّمفعمّأبموذجّإلىّ-متعبّبؼطرّصلوات

ّّّ:ّابؼوتّو

ّ...ّأمطريّ"

ّّالأزمنةّجف تّووجهّعلىّوّمقفرّابؼدىّىذاّإنّ 

ّّأمطريّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ

ّّالرخامّالساكنتُّأسلافناّارويّو

ّّالعظامّارويّوّالغيمّاحشدي

ّّبابعبلّآمنواّفتيةّعنّبالأساطتَّابؼنتشيّتاربىناّاروّ ّو

ّّأملّ....وشمعّقديمّ.....وسلاحّمسبحةّ....وّخبزّغتَّكناناتهمّفيّيكنّلم

ّّدمعهمّآخرىمّالكهفّدخلوا

1ّّ"ّالمحزنةّصلاتهمّفيّمضواّو

                                                           
8ّ،ّص1ّّصلواتّبؼطرّمتعبّ،ّدارّابؼنتدىّللثقافةّوّالإعلامّ،ّتونسّ،ّطّمصعبّتقيّالدينّبنّعمارّ،ّ- 1
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ّبلّ،ّالنصّنغماتّمعّتدربهياّتتصاعدّالتىّابغابؼةّالناعسةّالبداياتّفيّالآخرونّيبدأّحيثّمنّيبدأّلاّالشاعر

ّفرصةّلوّيتًكّلاّوّيوجهوّ،ّلوّالقارئّأحاسيسّفوقّيقفزّأنّبواولّ،ّصادماّعنيفاّيبدأّبساماّالعكسّعلى

ّلكيّ)الصلاةّالعنوانّىيّوّنصوّمنّالأولىّالإبداعيةّالدفقةّفيّرسالتوّيوصلّأنّيريدّلأنوّ،ّنص وّمنّالانفلات

ّصيغةّفيّجاءتّالتيّأمطريّلفظةّعلىّالإبغاحّخلالّمنّّالنصّىذاّفيّالنوعيّالإصرارّنلحظّوّ،ّ(ّابؼطرّينزل

ّ-ّالتكرارّفهذاّآخرىاّإلىّالقصيدةّبدايةّمنّحالاتهاّكلّ ّفيّأمرّفعل ّإبماّوّفقطّابغشوّّبؼلئّليسّ–ّأمطريّ

ّبسطرّلكيّربداّالسماءّالشاعرّبىاطبّحيثّالاندفاعّمشاعرّمنّابؼتلق ىّفيّتثتَّماّبؽاّفارقةّعلاماتّداخلوّيكتنز

ّبعضّىناكّأنّكماّ،ّ..(ّابؼنتشيّتاربىناّاروّ ّ،ّأسلافناّ)ارويّالزمانّمرّ ّعلىّماتّمنّلكلّ ّابغياةّتعيدّو

ّبيتهنّيكنّلمّجيلّإلىّ،ّالنقاءّوّالصلاحّوّالبراءةّعصرّإلىّليأخدناّذكرىاّعرالشاّتعم دّالتيّالرموزّوّالعلامات

ّّالتعم قّوّالش عريةّالأسطرّىذهّقراءةّمعّوّ،ّ(ّأملّشمعّ،ّقديمّسلاحّ،ّ،مسبحةّخبزّ)ّالطغيانّوّالظلم

ّنقولّمقطعّكلّفيّتفاجئناّالتيّأمطريّكلفظةّابؼستتًةّوّمنهاّالظاىرةّابؼتناثرةّأيقوناتهاّوّبصاليتهاّفيّفشيئاّشيئا

ّبىبرهّمباشرةّغتَّبطريقةّوّاستجوابّبنبرةّالقارئّوّابؼتلق يّبكوّكلاموّيوجوّالشاعرّأنّنلمحّ،ّمنهاّبزلصناّأننا

،ّكلّمنّإجابةّأخذّعلىّالشاعرّيلحّ ّوّبلّابؼطرّنزولّعدمّفيّالسببّىوّأنو ّالألقّىذاّإز اءّبسلكّفلاّمتلق 

ّبؿاولةّوّتدف قوّفيّالنصّبؾاراةّسوىّالقارئّبيلكّلاّيقولّبؼاّالاستسلامّوّيريدّبؼاّالاستجابةّسوىّالنصي

ّ.ّيضاأّالنصيّبابعمالّالاستمتاعّفيّيتشاركاّكماّ،ّالنصّمعاناةّفيّالشاعرّوّفيتشاركّالشعريّبفيضوّالل حاق

ّّأمطريّ"

ّّابغابؼتُّالصبيةّوّبابغواملّترأفيّلاّوّأغرقينا

ّّبيزقناّجيشاّالسيلّأرسلي

ّفيناّابغلمّقتلّالذيّبيوتّحتىّماتّالذيّيهمّلا
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ّّسنتُّمنّقهرهّوجر عنا

ّّميتتُّخلقتناّبدءّمنذّىناّلسناّأو

ّّأجداثناّنرقبّفيوّمدفنّابؼدىّىذاّإن

1ّ"ّالمحزنةّسناأنفاّبعضّالردىّكفّ ّلتخمدّونصل يّ

ّدلالةّفكانتّعليهاّكانّمنّوّالأرضّبريّلكيّلتمطرّالسماءّفيهاّأمرّالتيّالقصيدةّفابرةّمنّالشاعرّينتقل

ّالنصّإيقاعّليأخذّابؼطرّدفقاتّكلّفيهاّتفجرتّالتيّالقصيدةّخابسةّإلىّمنفعةّوّارتواءّوّغيثّدلالةّىناّابؼطر

ّالسماءّبداءّالأرضّخصوبةّماّ"وّللخصبّبسوزيّعشتاريّأسطوريّرمزّإلىّابؼطرّليتحولّالكونيّالإيقاعّطابع

ّالشاعرّيكتًثّلمّبؽذاّو2"ّالرحمّمنّكالنطفةّإلاّابؼاءّمنّالقطرةّماّوّابؼرأةّبطنّإخصابّوجوهّمنّوجوّإلا

ّسماويالّابؼاءّيلجّكماّ"وّ،ّ....(ّبابغواملّفيّترأّلاّ)ّبدطرىاّشيءّكلّتغرقّبأنّالسماءّأمرّبلّابغواملّبدصتَ

ّالدورةّىيّتلكّوّجديدةّروحاّفيهاّلينفخّابؼرأةّرحمّفيّالذكوريّبابؼاءّيقذفّعقمّبعدّفيخصبهاّالأرضّجوف

ّّقالّبؽذاّالطبيعيةّوّالكونيةّابغقيقةّىذهّيعيّالشاعرّفكان3ّّ"ّ(ّالأرضّ)ّالأولّأصلوّإلىّابؼاءّفيهاّيعودّالتي

ّيعبرّوّمشاعرّمنّبداخلوّماّبىرجّجعلوّابؼفقودةّالراحةّإلىّحنينوّوّ(ّ....ّميتتُّخليقتناّبدءّمنذّىناّلسناّأوّ)

ّىذاّفيّابؼطرّفحركةّ،الطتُّأصلوّإلىّعودتوّوّموتوّينتظرّكأنوّوّ(ّأجداثناّنرقبّفيوّمدفنّابؼدىّىذاّإنّ)ّفيقول

ّليثورّمنتظمةّدورةّفيّالطبيعةّفيّابػصوبةّبرققّوّالنصّفيّالداخليةّبابغركةّتتدفقّقنواتّبرفرّالش عريّابؼشهد

ّّّّّّّّّّ،ّجديدةّبداياتّعلىّفتاحالانّإلىّالانتهاءّحالةّمنّالاستئنافيّالانتقالّوّبالانزياحّذاتوّعلىّالنصّإيقاع

يةّثنائيةّعلىّىذهّقصيدتوّالشاعرّبتٌّفقدّىكذاّو ّاستطاعّوّ،ّابؼتناقضةّالشعريةّالصورّتعالقّفيّأسهمتّضد 

                                                           
11ّّ_10ّّمصعبّتقيّالدينّبنّعمارّ،ّصلواتّبؼطرّمتعبّ،ّصّّ- 1
2
59ّأنشودةّابؼطرّللسياب،جامعةّابنّخلدون،تيارت،صّفي_ّعياديّخالد،ّرمزيةّابؼطرّ 

3
 59_ابؼرجعّنفسو،ص 
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ّابؼربعّفيّ(ّابؼوتّ–ّابغياةّ)ّالثنائيةّىذهّنلخصّحيثّ،ّدلالياّابؼكثفةّلتورساّيوصلّأنّخلابؽاّمنّالشاعر

ّّ:ّالآتيّالسيميائي

 ّابغياةّتضادّّّّّّّابؼوتّّّّّّ

ّّ

ّلاّموتّّّّبرتّتضادّلاّحياةّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ

استطعناّأنّنصلّإلىّحقيقةّأنّ"ّابغياةّوّابؼوتّصنوانّوّمنّخلالّدلالةّابؼطرّوّرمزيتوّفيّىذاّابؼشهدّالش عريّ

وّىذهّرسالةّالشاعرّفيّأنّدنيانا1ّّمت حدانّعشقاّفيّصلبّالكيانّوّإن ّمنّصارعّابؼوتّفقدّأنكرّابغياةّوّماتّ"

ّمنّاللهّأنّينهيّى ّأرادّوّبستٌ  ذاّاليومّأصبحتّتستَّعلىّابؼادةّوّابؼالّوّالظلمّوّالقويّيأكلّالضعيفّوّبؽذا

كّل ّمصتَهّابؼوتّ.ّ ّالصراعّلأنّفيّالنهاية

ّ"ّعلمتّبأنكمّعطشىّ

ّوّدمعّالغيمّماّانسكباّ

ّوّفوفّشفاىكمّيتمخ ضّالتعبتَّ....ّثمّبيوتّمكتئباّ

ّوّتنتفضونكّيّتبدواّ...

ّقلبّذاكّالغيمّ ّبأنّالقولّيعجزّأنّيلتُ 

كّتباّ ّىلّبذديّالصلاةّإذنّوّىذاّالبؤسّقد

                                                           
26ّّ،ّص1993ّّنسيةّللنشرّ،الدارّالتوّتر:ّتوفيقّبكارّ،بؿمودّابؼسعديّ،ّمولدّالنسيانّ،ّّ- 1

 تنــــــا قــض
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ّّعلىّالغيماتّأعصرىاّعلمتّ...ّفجئتّبؿمولا

كّيّتهديوّأغنيةّ كّلّوجوّجف  ّأريها

1ّتعيدّإليوّماّسلباّ"

ّىوّفيّ كّما ّابؼطر ّبلفظة )ّ ّأخرىّلكيّينزلّابؼطر ّصلاة (ّ ّالشعريّمنّقصيدتو ّابؼقطع لاّيصرحّالشاعرّفيّىذا

كّالغيمّحيثّيقولّ)ّوّدمعّالغيمّماّانس كباّ(ّفالشاعرّجاءّىناّالقصيدةّالسابقةّوّلكنّيبقيّعلىّقرائنّدالةّعليو

ليصو رّلناّمشهدّيلعبّفيوّدورّابؼنقذّأوّابؼساعدّالذيّجاءّلتَفعّابعفافّعنّأرضّوطنوّوّأىلهاّىذهّالأرضّالتيّ

ملئتّبابغزنّوّالتعاسةّ)ّدمعّ،ّمكتئباّ،ّبؤسّ،ّعطشىّ(ّبسببّالظلمّوّابعورّالذيّانتشرّفيهاّفحتىّالصلاةّ_ّ

ّمن ذّالأزلّابؼغيثّللجفافّوّلكلّالمحنّلمّتعدّبذديّنفعاّلأنّىذاّىوّقدرّىذهّالبلادّصلاةّالاستسقاءّ_ّالتىّتعد 

كّيفّيرفعّالشاعرّىذاّالبلاءّوّىيّقدرةّإبؽيةّتفوقّقدرةّالبشر؟ّوّىناّأحدثّالشاعرّ كّتبّعندّاللهّ،ّلكن فقد

للدلالةّعلىّقصائدهّّ(اتّأعصرىافجئتّبؿمولاّعلىّالغيم)ّّ-ابؼفارقةّباستعمالوّلأيقونةّالغيماتّىذهّابؼرةّفيّقولوّ

ّفيهاّآلامّأرضوّوّشعبوّلتنجبّلوّمشهدّشعرياّمكثفاّيعبرّعنّ كّلماتهاّوّصورىاّالش عريةّليبث  التيّجاءّبهاّيعصر

ّتلكّابغالةّ،ّحيثّشب وّابؼشهدّالش عريّبأغنيةّتعيدّابغياةّلكلّوجوّوّقلبّيعانيّالعطشّ.ّ

مولاتوّالدلاليةّابؼتباينةّموضوعاّيتكررّفيّنصوصّالشاعرّوّيكونّرمزاّذوّأبعادّليتحولّابؼطرّبتمظهراتوّابؼتعددةّوّبؿ

متعددةّليضربّبجذورهّفيّعالمّالكونّلأنوّمنتزعّمنّعنصرّمنّعناصرّالكونّبناءّعلىّأنوّمنّشأنّالرمزّأنّيكونّ

كّماّىوّظاىرّفيّا كّذاّشأنّابؼطرّبف اّيدخلّفيّالغامضّأوّالمجردّأوّابؼقدس ستعمالاتّ"تقيّالدين"ّلرمزّبؿسوساّو

ّابؼطرّفيّقصائدهّ.

ّ"ّمطرّعلىّمطرّ....ّإلىّعينيكّفيّذاكّابؼساءّ
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ّىلّتذكرينّملابؿيّ؟ّّّّّّّ

ّوّالرعشةّالأولىّلكفيّحتُّحالتّّّّّّ

ّبتُّوجهكّوّالدموعّمنّالسماءّّّّّ

ّّّ كّنتّأحلمّأنّتصتَّأصابعيّّ ّكم

ّمشطاّيسرحّشعركّالغافيّعلىكّتفيكّمثلّبيامةّ

ّنامتّوّأتعبهاّالشتاءّ

ّىلّتذكرينّالبسمةّالأولىّلوجهيّحتُّقلتّ:ّ

ّ وّأنتّ؟ّبيكنّأنّيبل لكّابؼطر-

1ّّوّتصيبكّابغمىّ....ّستمرضّ....ّىاكّمعطفكّاحتًسّ"

وّتنتقلّمعهاّالدلالةّوّيتغتَّّ،تنتقلّبجماليةّصوفيةّرائعةّمنّقصيدةّإلىّأخرىّ،إنّلفظةّابؼطرّأوّبالأحرىّرمزيتو

كّمفتاحّمنّمفاتيحّّ،وّرغمّأنّابؼطرّعنصراّواحدّلاّغتَّمنّعناصرّالشبكةّالرمزيةّ،التأويل التىّاستعملهاّالشاعر

ّابؼتصلة ّالواقعّوّصولاّإلىّعالمّمنّالأفكارّ"ّ،فكّابؼستغلقّمنّعلاماتو ّوراء ّ"لاختًاقّما ّبؿاولة 2ّلاىشكّبأنها

وّّ،لاّمنّابؼداخلّابؼفيدةّإلىّعالمّالنصّ،ّحيثّيتحولّابؼطرّفيّىذاّابؼقطعّإلىّرمزّللرومانسيةتكو نّللقارئّمدخ

فتَويّلناّالشاعرّقصةّحب وّمعّأنثىّمنّخلالّخطابّموجوّبؽاّوّلكنهاّغائبةّليذك رىاّبأولّ،ابؼشاعرّابؼفعمةّبابغبّ

ّمعاّيشهدهّابؼطر ّعنّمشاعرهّوّفرحتّ،لقاءّبؽما اّليعبر  وّىوّ،وّفيّتلكّاللحظةّالتيّلمّتفارقوّوّلمّينساىاّأوّربد 
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فيّمشهدّدراميّوّلغةّإشاريةّحي ةّبرولتّفيهاّأصابعّالشاعرّإلىّمشطّيسر حّبوّشعرّّ،ىكذاّيصفّذاكّاللقاء

حبيبتوّىذهّالأمنيةّالتيّبسن اىاّمنّشدةّمشاعرهّابؼختلطةّبالسعادةّوّابػوفّ،ّلمّيكنّيكتًثّلأنّيبللوّابؼطرّبلّماّ

كّلّىذهّابؼشاعرّالدافئة ّّ،أسعدهّأكثرّىوّّاىتمامّالأنثىّلأمرهّ)ّتصيبكّابغمىّ....ّستمرضّ...(ّوّرغم وّابعو 

ليمه دّبحدوثّّّالمّيضعهاّالشاعرّعبثاّوّإبمّ ّ،العاطفيّإلاّأنّىناكّبعضّالكلماتّىيّعلاماتّفيّحقيقةّالأمر

وبيه دّبػابسةّلوّوّلقصتوّوّبؽذهّالقصيدةّ)ّشتاءّ،ّاحتًسّ،ّدموعّ...(ّفابؼطرّيعلنّبسر دهّمرةّأخرىّليخرجّّ،شيء

ّإلىّرمزيتوّابغزينةّلينهيّالشاعرّقصيدتوّفيقولّ:ّّ،منّرمزيتوّالرومانسية

ّ"ّمطرّعلىّمطرّإلىّعيتٍّفيّذاكّابؼساءّ

ّلاكّفّحالتّبتُّوجهيّوّالدموعّمنّالسماءّ

ّنّنامّبيامةّفيّعمقّقلبيّحتُّأدركّوّابغزّ

ّكمّّقصتَّحلميّالساعيّإليكّ

1ّوكّمّطويلّمثلّأحزانيّالشتاءّ"

أنوّأحدثّبصاليةّعلىّمستوىّاللغةّوّالدلالةّّ،فهذاّالتعالقّبتُّفابرةّالقصيدةّوّخابستهاّرغمّتناقضو وّىذاّماّ،إلاّ 

كّلّقصيدةّوّنهايتهاّ.ّ ّيلاحظّفيّجل ّقصائدّالشاعرّ؛العلاقةّابعميلةّبتُّبداية

ّّ"ّوّيبدأّعصرّموتّابعوعّ

ّيربوّالقمحّ...بهريّابؼاءّ...ّتؤتيّأكلهاّابعن اتّ

ّمنّأمطارّأبياتيّّّّّّّّّّّّّ
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ّفليّجسدّبلونّالأرضّبىزنّطلعيّالآتيّ

ّستبصرهّإذاّماّقلتّحرفاّّّّّّأناّلاّأشبوّابؼوتىّووجهيّّّّّّّّّ

كّضوءّليسّبىفىّ"ّوّفيكّفيّبؽاتّالأرضّشعرّ 1ّسأظهره

وّمادامتّقصائدّالشاعرّتستجيبّإلىّبنيةّدائريةّجلي ةّابؼعالمّفإنناّّ،إنّدورةّابؼطرّمقتًنةّبدورةّابغياةّوّابغضارة

ختلفةّباختلافّابؼرجعياتّابغضاريةّنظنّ"ّأنّالدائرةّليستّشكلاّأجوفاّبلّىيّرمزّمسجورّبالدلالاتّابؼهمةّابؼ

2ّّ"وّتعقدّالدائرةّفيّابغضارةّالعربيةّالإسلاميةّصلةّبابػصوبةّوّابغياةّوّالاكتمالّّّّ،ّ

ّبموذجاّبغبّالطبيعةّوّالتعلقّبهاّ وّيبرزّالاكتمالّفيّىذاّالفضاءّالشعريّمنّقصيدةّ)ّأناّلاّأشبوّابؼوتىّ(ّبداّيعد 

كّفيّبؽاث كّانّالشعورّبالطبيعةّفيّنفسّّلدىّالشاعرّ)ّوّفي الأرضّشعر....(ّ،)ّفليّجسدّبلونّالأرضّ(،ّوّإذا

كّلهاّ،الشاعرّإلىّىذاّابغد كّونيةّيتصلّبالنسغّّ،فذلكّلأنوّفيّشكلوّابعوىريّأصلّابؼشاعر منّحيثّىوّظاىرة

ليعلنّفيّقصيدتوّىذهّّ،ريةوّيستمد ّخصوبتوّابؼتجددةّمنّشهوةّالأرضّ،ّحيثّأن وّشب وّابؼطرّبأبياتوّالشعّ،الإنساني

ىذاّالأختَّالذيّلوّّ،بديلادّأبياتوّوّتساقطّحروفوّالنابعةّمنّأعماقّجسدهّ،أنّعصرّابعفافّوّابعوعّقدّانتهى

بؽذاّبوسّبهاّوّبداّتعانيوّ،ّفجاءّالشاعرّلينقذّىذهّالأرضّ)ّيربوّالقمحّ،ّبهريّابؼاء...(ّبضوءّأملّّ،علاقةّبالأرض

ّيتمثلّفيّأبياتّش عريةّنابعةّمنّأصلوّ.

ّ"ّليسّىذاّالغارّقفرّ

ّفلناّاللهّدليلّ

ّوّلناّالإبيانّذخرّ
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ّحينهاّامتدّصديقيّغيمةّبكوّالبعيدّ

ّثمّأمطرّ

كّانّا ّلكونّينظرّلمّأكنّوحديّ...ّو

ّأنّذاكّالغيمّشعريّ

ّلستّوحديّ

ّفمعيّاللهّدليلّ

ّوّلوّأسلمتّأمريّ

1ّلستّوحديّ"ّ

حيثّبواورّنفسوّبكلماتّمنّأملّليخرجهاّ،يواصلّالشاعرّفيّقصيدتوّ)ّفيّظلمةّماّ(ّعلىّتشبيهوّللش عرّبابؼطرّ

ّّّّمنّضيقّالألمّالتيّىيّفيوّ)ّلناّاللهّدليلّ،ّلناّالإبيانّذخرّ...(ّوّيدعوىاّإلىّالتمسكّبحبلّاللهّحتىّلاّتظلّ،ّ

كّيفيةّنزولّابؼطرّ)ّامتدّصديقيّغيمةّبكوّ،وّبدفارقةّلغويةّوّمشهدّشعريّفيّغايةّابعماليةّ يصفّفيهاّتقيّالدين

كّانّسبباّفيّنزولّابؼطرّىوّشّ البع لينهيّ،عرهّيدّثمّأمطرّ(ّحيثّأشهدّفيّالوقتّنفسوّالكونّعلىّأنّالغيمّالذي

كّماّيظهرّ.عريّىذاّبثقتوّفيّاللهّوّأنّ مقطعوّالشّ  ّوّأسلمّأمرهّلوّفليسّوّحيداّىو

ّ"نقرّخفيفّفوقّقرميدّالسقوفّ...ّوّحينهاّابتدأّابؼطر

كّأنوّدمعّسيسبقّموتهاّّّّّّ ّ....ّحزناّتؤرخوّالعيونّّو
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ّياليتّىذاّالغيمّ....ّىلّلكّخافقّ...

ّحتىّبرسّبداّبوسّالطيبونّ

ّوّتزينتّوّتألقتّ...ّوتهيأتّللموتّمثلّفراشةّ

ّمنّقبلةّالقنديلّترشفّحتفهاّ

1ّّوّأناّبآخرّدربهاّابعلادّيلمعّسيفوّحتىّيعجلّللغيابّحيلهاّ"

ابغادّبتُّابؼرأةّ/ّالأرضّ،ّوّابؼرأةّ/ّالأنثىّ،ّوّبتُّحصادّالأرضّوّحصادّالقلوبّ،ّىوّتوحدّمطلقّبتُّّالإمتزاج

الأناّوّابعذورّ،ّفابؼرأةّبسطرّالنفسّبابغبّوّالدىشةّوّالأرضّبسطرىاّحزناّوّشوقاّوّالشاعرّالذيّىوّإنسانّبؾبولّ

ّّعلىّحبّالاثنتُّلارتباطهماّالشديدّبالنسلّوّابػصوبةّ.

ابؼليءّبالتعالقاتّالعلاماتيةّوّالزخمّالأيقونيّالإبداعيّّ–قصيدةّجربيةّبرتّابؼطرّّ–منّىناّنغوضّفيّىذاّابؼشهدّ

كّعلامةّ فكانّابؼطرّىناّشاىداّعلىّجربيةّماّستحدثّ)ابؼوتّ،ّسيفوّ،ّحتفهاّ،ّدمعّ...(ّحيثّاستعملوّالشاعر

أنثىّمثلهاّمثلّالأرضّىذهّالأختَةّالتيّتهيأتّلاستقبابؽاّّللحزنّوّالبكاءّعلىّمنّسيموتّبعدّقليلّوّىيّحبيبتو

كّفراشةّ)ّتزينتّ،ّتألقتّ،ّ ّلتموت ّالشاعرّأوّربدا بدموعّابؼطرّفيّمقابلّالأنثىّابغبيبةّالتيّتزينتّلتقابلّحبيبها

بجمابؽاّ،ّإنهاّتهيأتّ....(ّوّتكرارّأفعالّابؼضارعّفيّسطرّواحدّللتأكيدّعلىّىيئةّابغبيبةّالتيّأحدثتّلفتّانتباهّ

كّانّموضعّالقاتلّ)أناّ...ابعلادّ،ّ غريزةّالعودةّإلىّالرحمّربداّوّرغبتهاّفيّولادةّجديدةّ،ّأماّالشاعرّابغبيبّالذي

كّانّطيباّربداّالظروفّ يلمعّسيفوّ...(ّوّرغمّوصفوّلذاتوّبصفاةّالمجرمّوّابػائنّالذيّيصطادّفريستوّبـتبئاّإلاّأنو

حبيبتوّبالتًكّوّابػذلانّوّيظهرّىذاّفيّبسن يوّلوّيفهموّالغيمّوّبوسّبداّفيّقلبوّ)ّّياّليتّىيّالتيّأجبرتوّعلىّقتلّ
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حتىّبرسّبداّبوسّالطيبونّ(ّوّىكذاّفإنّالن شوةّالتيّيثتَىاّفيناّىذاّالإنثيالّالمجازيّّّّىذاّالغيمّىلّلكّخافقّ

برظىّبداّحظيتّبوّنصوصّ"مصعبّتقيّالدينّللادغّيضعناّأمامّبذربةّبفيزةّوّغتَّقابلةّللتكرارّإلاّمعّنصوصّ

"منّبراعةّاللغةّالشعريةّابؼنفردةّفيّبصاليتهاّوّحركيةّترميزّابؼطرّالتىّترتفعّعنّابؼألوفّوّالعاديّفيّابغياةّوّالإبداعّ

ّ.ّ

ّبالبلاغةّوّإبماّبابؼؤثراتّالإدراكيةّو الانفعاليةّ،ّّوّمثلماّيقولّ"دولوزّ"ّّ"إنّالصورّابعماليةّلاّعلاقةّبؽاّإطلاقا

1ّمشاىدّووجوهّ،ّوّرؤىّوّصتَوراتّ"

ّ

ّ

ّ
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 المبحث الثاني : صورة الوطن 

كّمساحةّفوقّابػارطة،ّأوّبدعناهّالدلاليّ كّانّبدفهوموّالمجردّ، إنّللوطنّقيمةّفن يةّوّاعتباريةّفيّابؼشهدّالعربيّ،ّسواء

الذيّبذاوزّبوّابؼعتٌّالأولّبأن وّلمّيعدّبؾردّترابّوّشجرّ،ّبلّقدّبيتدّالوطنّليصبحّقلبّبؿبّأوّحضنّأمّ،ّأوّ

ّصيلاتوّلدىّالشاعرّ،ّفيّأكثرّمنّصورة:ّشاعرّذكرياتّوّقدّتنوعّىذاّابؼشهدّفيّتف

طيورّابؼوتّشاردةّّّّّ ّ***فيّبادئّابػلقّتاىتّعنّأضاحيهاّّ"ّماّبكنّإلاّ 

ّبسوجكّالفلكّإذاّفل تّصواريهاّ ***بزابؽاّالروحكّالأشباحّمعتمةّّّّّّّّّّ

ّلتقذفّالسهمّفيّالأكبادّتدميهاّّ***حتىّإذاّأمنتهاّالنفسّماّانتظرتّّّّّّّّ

ّلاّتنفعّالأرضّإذاّدكتّرواسيهاّ ***بكنّالزلازلّلاّبرصيّبؽاّأجلاّّّّّّّّّ

كّنتّساقيهاّّ***القدسّأصدقّبوحيّوّالعراقّدميّّّّّّّّ كّبر ّوّالشامّشتلة

1ّّلتعتقّالنخلّشعريكّانّباكيهاّ"ّ***إذاّرأيتمّدموعاّعانقتّوّطتٍّّّّّّّّ

ّالشاعرّيرسمّلناّصورةّللبحثّعنّالوطنّوّال ذيّيتجاوزّابعغرافياّ،ّفلمّيعدّالوطنّمساحةّوّخريطةّ،ّفجسدهّإن 

ّالوطنّالأصليّباتّمرادفاّ ّ،ّإن  كّماّيتمتٌ  ىوّالوطنّ،ّوّمنفاهّأيضاّيقبعّفيّداخلوّ،ّحتُّلاّبهدّوطنوّبوتويو

ريدّوّمر ةّللغربةّمنّوجهةّنظرّالشاعرّفهوّلاّيستطيعّأنّبهدّىويتوّبتُّمرادفاتوّفمر ةّيشب وّنفسوّبطائرّموتّش

يربطّىويتوّبهويةّالعربّفيقولّأنّالعراقّدموّوّالشامّىوّساقيهاّ،ّىذاّالتناقضّالذيّيربظوّلناّفيّىذهّالصورّيبتُّ

ّّّّمدىّاغتًابّالشاعرّعنّوطنوّوّىوّفيوّتلكّالغربةّالروحيةّالتيّلاّتبحثّعنّجغرافياّبقدرّماّتبحثّعنّأمنّ
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كّربيةّبا كّلّالعربّوّطمأنينةّوّاستقرارّوّحياة ّعنّحال كّلّعربيّمسلمّحيثّأنوّعبر  تتّمفتقدةّعندهّوّعند

ّ)ماّبكنّإلاّطيورّابؼوتّشاردةّ(ّفلمّيتحدثّعنّنفسوّفقطّ. بقولو

ّإلىّالربضانّبهذبوّابغنتُّّ ***"ّأناّعطرّتصع دّمنّزواياّ

ّكقطرّالدمعّتذرفوّالعيونّّّ ***وّلوّناداهّموطنوّسيهميّ

ّوّبرتّثيابيّاشتعلّابعنونّّ ***اّأناّالإنسانّأوردتيّحكاي

كّأروعّماّأكونّ"ّّ ***أناّابنّبصيلةّحبلتّلتسعّ 1ّفصرتّأناّ....

ّفيّ ّغارق ّمشهد ّفي ّبالعطر ّنفسو ّشب و ّحيث ّبوطنو ّعلاقتو ّو ّالإنسان ّبغقيقة ّالشاعر ّفهم ّلنا ّيرسم ّابؼقطع ىذا

كّبتَةّجداّىيّأنّالانسانّعلاقتوّالأولىّوّ الفطريةّىيّعلاقتوّبربوّتليهاّعلاقةّالانسانّالصوفيةّوّأبانّعنّحقيقة

ّبوطنوّوّأرضوّوّيظهرّىذاّفيّقولوّ:ّ

2ّكقطرّالدمعّتذرفوّالعيونّ"ّّّ ***"ّوّلوّناداهّموطنوّسيهميّ

فحتىّلوّلمّيكنّللانسانّأيّقدرةّبغمايةّوطنوّفإنوّسيستجيبّلنداءهّحتىّبدموعّيذرفهاّليواسيوّبها،ّوّىذاّلعظمةّ

كّلّمنّبواولّتقزبيوّإذّينفيّصفةّالتقزيمّعنوّمنّخلالّتلبيةّندائوّوّىوّفيّالوطنّفيّنظرّال شاعرّفهوّأعلىّمن

ّالسماءّمعّابػالقّ.

ّوّمنّصبريّابؼمزقّ ّ"ّلاّتعجبيّمتٍ 

ّإنّتركتّبلاديّالتكلىّ
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ّّ–ستَناّّ-وّمنديلّابغبيبةّفوقّجسرّمدينتيّ

ّّيؤرجحوّالأسىّ

ّسنينوّ؟أيظلّفيّىذاّالأديمّمنّأحرقواّظلماّ

ّأيظلّيؤمنّبالسماّمنّأوصدواّبابّابؼعابدّدونوّ

1ّوّبسيفهمّذبحواّيقينوّ؟ّ"

ّوّمنّتصرفاتوّ ّالتعجبّمنو ّبعدم ّأنثىّما ّالشعريّبأسلوبّإنشائيّحيثّبىاطبّبالأمر ّالشاعرّفيّمقطعو يبدأ

ّالواقعّالذيّيعيشوّفيّوط ّّّّّنوّ،ّفرغمّأن وّبوبّوطنوّللفتّالانتباهّوّجلبّالنظرّبكوّحقيقةّمشاعرهّابؼكتنزةّابذاه

وّمدينتوّستَتاّإلا ّأن وّوصلّبوّابغالّإلىّالنهايةّوّلمّيعدّيستطيعّأنّيصبرّأكثرعلىّالظلمّالذيّتعيشوّبلادهّالتيّ

كّالأمّالتيّفقدتّابنهاّوّىذهّإشارةّلعلاقةّالشاعرّّببلادهّووطنوّوصلتّقيمتهاّإلىّعلاقةّالأمّ وصفهاّبالثكلىّأي

تمرّالشاعرّفيّوصفّصورةّوطنوّابغزينّمنّخلالّمنديلّابغبيبةّابؼعل قّفوقّجسرّمدينتوّستَتاّيؤرجحوّبابنهاّ،ّيس

ّالأسىّحيثّأحدثّانزعاجاّىناّبذكرهّ

ّللفظةّالأسىّبدلّالرياحّأوّابؽواءّوّىذهّأيقونةّوّعلامةّتدلّعلىّالوضعّابؼفجعّوّابغزينّالذيّيعيشوّ

ّىوّوّيعيشوّوّطنوّ.

ثمّيتساءلّأسئلةّمتعاقبةّمستخدماّالفعلّ)ّأيظلّ(ّ،ّفيّدلالةّعلىّأنوّمصابّبالوطنّوّبن وّ،ّوّأنّىذهّالأسئلةّلاّ

تفارقّفكرهّبتنوعهاّوّاختلافهاّفابعزائرّىيّالأمّحيناّوّىيّالمحبوبةّالتيّيفيضّبؽاّالشاعرّبأحاسيسوّابؼختلفةّحيناّ

ّابغبّوّابغرمانّفيّالوقتّذاتوّ.ّّآخرّ،ّوكّلّىذاّفيّصورةّشعريةّترسمّملامح
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ّ"ّأناّتعبّوّفيّقلبيّصراعّابعنّوّالراقيّ

ّبناّسيفانّنصلهماّإذاّماّسلّيدميتٍّ

ّصراخّمنّجذورّالأرضّبهذبتٍّإلىّوّطتٍّ

ّوّصوتّمنّجذورّابغلمّينزعتٍّمنّالمحنّ

ّأناّماّعدّأقدرّأنّأقسمّقلبيّابؼكلومّبتُّالروحّوّالطتُّ

ّفضميتٍّ

ّتعبيّّوسليّمنّدمي

ّوّألقيّفوقّوجوّالبحرّآلاميّلكيّأغفوّّ

1ّبصيلاّبتُّأوراقيّ"

إن وّابغبّالذيّيشتعلّفيّدمّالشاعرّلوطنوّابعزائرّ،ّوّقدّأحبهاّملئّدموّ،ّجعلوّيعانيّمنّصراعّمتعبّجداّوصفوّ

ّرمزّ ّالكبتَّعلىّنفسوّ،ّىذهّالدراميةّالتيّأعطتّالنصّبعدا ّ،ّبصراعّابعنّوّالراقيّلقوتوّوّأثره ياّودلالياّعميقا

ّّّّوجعلتناّنواكبّفيضّالصراعّالذيّيعتًيّقلبّالشاعرّفيّتزاحمّشعوريّيظهرّبتُّدوالّالنصّليأتيّبأبموذجّابعن

وّالراقيّعلىّأنهماّسيفانّأحدبناّيتمثلّفيّالأرضّالتيّىيّوطنوّوّحبيبةّقلبوّبذذبوّإليهاّبصراخّالألمّوّالظلمّالتيّ

ّصوتّحلموّالذيّبىرجوّمنّحالةّالمحنّليذىبّبوّحيثّالأملّىذاّالأختَّالذيّيراهّتعانيوّوّسيفّآخرّيتمثلّفي

فيّالضفةّالأخرىّوراءّالبحر،ّوّىكذاّالشاعرّبيوتّتارةّبسيفّالوطنّوّتارةّبسيفّابغلمّالبعيدّعنّوطنوّ،ّفيقارنّ

كّلّأنواعّالعشقّوّىذاّماّأك دهّبتُّاللوعةّالأولىّوّالثانيةّ،ّبتُّالروحّوّالطتُّ،ّحيثّأنّلوعةّحبّالوطنّتتجا وز
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الشاعرّبخطابوّلوطنوّوّأرضوّفقالّبؽاّ)ّضميتٍّ...ّوّسليّمنّدميّتعبيّ(ّ،ّفيّالنهايةّجاءّليطلبّمنهاّأنّبرب وّ

ّالتيّ ّالعلاماتية ّابؼقاربات ّىذه ّو ّللوطن ّابؼمتزجة ّالصورة ّىذه ،ّ ّابغب ّفي ّاللوعة ّقصائد ّعلى ّابؼشهد ّىذا ليتفوق

شعرياّفائضاّحيثّأنوّلاّشيءّيشفيّمواطناّلمّيعدّيشعرّبالوطنّوّىوّداخلوّحتُّبدأّبوسّأنوّأعطتّالنصّزبطاّ

ّابؼنفىّ،ّفذلكّالاحساسّالقاىرّلاّيضاىيوّأيّاحساسّانسانيّآخرّ.

ّوّالعمرّيغرقّماّمُد تّإليوّيدُّّ***"تلكّالبلادّتناءتّعنّخواطرناّ

كّمّموتاّبويطّبوّ ّلأخرىّفيبتعدّليبلغّالضفةّاّ ***سلّابؼهاجر

ّوسل وّىلّخافّبؼ اّالتفتّالعقدّّّ ***كمّمنّدموعّتناجيّابؼوجّفيّأسفّّ

ّيقولّماّحادّعنّإفصاحوّالكبدّ ***سينفثّالقهرّمنّأعماقوّشرراّّّ

1ّسوىّالذيّعاثّفيوّابؽمّوّالنكدّ" ***ماذاّتبقىّمنّالإنسانّفيّجسديّ

الوطنّحيثّأنّىذهّالأختَةّعلامةّعلىّحبوّوّحنينوّلأرضوّووطنوّإنّالشاعرّفيّىذاّابؼقطعّيذكرّالبلادّبدلّلفظةّ

كّلّمنّبوبهمّفيوّفيّحتُّذكرهّللفظةّ)ّبلادّ(ّيقصدّبهاّابغك امّالظابؼتُّالذينّيتمل كونّالوطنّوّىيّإشارةّعلىّ و

تلكّالبلادّ ول)البعدّوّابعفاءّبينوّوّبتُّوطنوّوّدلالةّعلىّالغربةّأيضاّخاصةّوّأنوّاستعملهاّفيّصيغةّاسمّموص

كّأنهاّبعيدةّجداّعليوّثمّأتبعهاّبالفعلّ)تناءت( ليؤك دّعلىّالبعدّأوّبالأحرىّابؼنفىّخاصةّوّأنوّلمّيبتعدّعنهاّّ(و

الظروفّ،ّليأتيّفيّالشطرّالتانيّمنّالبيتّوّيفصحّعنّمشاعرّابػيبةّابذاهّّبإرادتوّبلّىيّمنّابتعدتّعنوّبفعل

ّلوّيدىاّوّىوّفيّأمسّابغاجةّإليهاّ.ّبلادهّالتيّلمّتساعدهّوّلمّبسدّ
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ّالضفةّ ّإلى ّليذىبوا ّسبيلا ّالبحر ّفي ّفابزذوا ّصبرىم ّنفد ّالذين ّوطنو ّأبناء ّمن ّمثلو ّمن ّمصتَ ّالشاعر ّلنا ّينقل ثم

ّمنّأمواجّ ،ّوّابػوفّفيّمواجهةّعاليةّلمّبذدّإلاّالدمعّيستغيثهاالأخرىّوّلكنّماّواجهوهّلمّيكنّبابغدثّابؽتُ 

ّّّّ،ّلتَجعّالشاعرّإلىّنفسوّوّبىبرّبلادهّالغريبةّعنوّوّىوّفيهاّأنّصبرهّالكبتَّنفدّأيضاّوّاستبدلوّىمّابؼوتّالمحت م

ّوّنكدّوّألمّسيؤديّبوّإلىّنفسّمصتَّأبناءّوطنوّوّيظهرّىذاّفيّالبيتّالأختَّمنّىذاّابؼقطعّالشعريّ.

ّ"ّىلّتذكرينّسؤاليّابؼغمورّبابػوفّالبريءّ؟

ّلكّعاشقّ؟ّشفتايّترتعشانّ:ّىلّ

... ّفصمت 

كّنتّابعريءّ ّكمّطالّالتًقبّليتتٍ

ّلسحبتّمنكّإجابةّلكنتٍّ

ّعلقتّآماليّبقلبكّ...ّىلّسيصبحّموطتٍّ؟

ّوّأجبتتٍّ...

ّىلّتذكرين؟

ّمطرّعلىّمطرّإلىّعيتٍّفيّذاكّابؼساءّ

ّحالتّبتُّوجهيّوّالدموعّمنّالسماءّ ّلاكّف 

ّوّابغزنّنامّبيامةّفيّعمقّقلبيّحتُّأدركّ

ّقصتَّحلميّالساعيّإليكّّكم
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1ّوكّمّطويلّمثلّأحزانيّالشتاءّ"

يتجلىّوطنّالشاعرّىذهّابؼرةّفيّقلبّحبيبةّعل قّآمالوّبهاّليشكوّماّحل ّبوطنوّابؼظلومّوّقلبوّابغزينّفيبدأّمقطعوّ

الشعريّبأداةّاستفهامّ)ّىلّ(ّليبحثّعنّإجابةّتنقذهّبف اّىوّفيوّتنقدهّمنّغربتوّوّمنفاهّ،ّوّبىاطبّبأسئلتوّ

ّ،بزل ت ّالأنثىّالتيّرفضتّأنّتكونّوطنو ّبابؼشاعرّّابؼتعاقبة ّابؼولع ّابغوار ّلكنّىذا ،ّ ّعنو ّبزل تّبلاده ّمثلما عنو

الدفينةّقصتوّىذهّقدّحدثتّفيّابؼاضيّوّجاءّالشاعرّليحييهاّقصدّإحياءّمشاعرهّمنّألمّوّخيبةّوّحزنّوّليؤكدّ

كّانّوّلازالّبلاّوطنّبوتضنوّ،ّحيثّصو رّلناّمشهدّغارقّفيّابؼشاعرّابؼختلطةّالتيّتعبرّعنّحا لةّالشاعرّعلىّأنو

كّلّمرةّلاّبهدّفيهاّأحدّلتمتزجّقطراتّابؼطرّمعّقطراتّ فيّتلكّاللحظةّالتيّلمّبهدّفيهاّإلا ّابؼطرّالذيّيواسيوّفي

دمعوّمشك لةّعلامةّحزنّوّبكاءّعلىّنهايةّقصتوّالفاشلةّفيّعدمّابغصولّعلىّموطنّفوصفّحلموّفيّابغصولّ

كّمّتشبوّالشتاءّعلىّقلبّأنثىّبابغلمّالقصتَّبعكسّأحزانوّالطوّ كّماّشب وّالشاعرّىييلةّالتيّلمّينتهيّمنهاّبعد ،

ّابغزنّالذيّيعتًيوّبنومّبيامةّلتكونّأيقونةّدالةّعلىّمدىّعمقّابغزنّالقابعّبقلبوّوّظلّيعيشّىكذاّ.

ّإذاّماّانتشيناّبرتويناّابغواضرّّ ***"تعاليّنذيبّالتيوّفيّابػمرّعل ناّ

 بغنتّإلىّقومّإلىّاللهّسافرواّّ***فللقدسّسورّلوّرأتوّبضامةّ    

كّنائساّّ ّعلىّبغنهاّالباكيّتئنّابغناجرّّ***ترىّابغزنّأجراساّتهد 

ّمنّاليأسّأدمتهاّالظلالّالكواسرّّ***فتًخيّجناحيناّوّفيّالريشّبقعةّ

ّبسوتّوّفيّالأقصىّتعيشّابػواطرّّ***تقولكّفىّنفسيّمنّالدارّنظرةّ

ّبون ّابغمامّالآنّتصحوّالضمائرّّ***تعاليّنعيدّالوجوّللسورّربداّّ
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ّيتيمّبوّبؼاّتناساهّزائرّّ***أياّصبحّخبرنيّعنّالعيدّىلّبكىّ

كّماّىيّبللةّ 1ّإلىّالريحّلاّبرتٌّرؤوساّتكابرّ"ّ***وّغزةّىلّظلت

ّالسابقةّمنّقصيدةّ"ّصلاةّمعّالعذراءّ"ّترسمّملامحّالبيئةّالفلسطينيةّ؛الوطنّالثانيّللشاعرّوّل كلّإنّالصورة

ابعزائريتُّعامةّ،ّىذاّالإمتزاجّمنّابغياةّابؼمتلئةّبابغزنّالذيّيشعلوّالإسرائيليتُّّوّابغاراتّوّابؼدنّابؼمتلئةّباليأسّ،ّ

كّرمزّللتعبتَّعنّالعدوّىذاّالأختَّالذيّجعلّ كّنائسا(ّ ليضفيّالشاعرّىذاّابؼلمحّالديتٍّ)ّترىّابغزنّأجراساّتهد 

ّّّّلمّالذيّتعانيوّبلادهّ،ّليواصلّالشاعرّوصفّألمّوطنوّفلسطتُّمنّبكاءّوّدماءحتىّابغجرّيئنّمنّالقسوةّوّالأ

ّ)ترى، ّابؼضارع ّأفعال ّتوالي ّنلاحظ كّما ،ّ ّخسرتهم ّأبطال ّفيّّتقول،ّتئن،ّترخي،ّتعالي،ّو ّأسهمت ّالتي بسوت(

ّّّّّّّّبواكيّبوّالشاعرّنفسوّاستمرارّحركيةّالصورةّوّتدفقهاّفيّأذنّالقارئّوّأمامّبصرهّلدرجةّالشعورّبذلكّالألمّالذي

ّرسالةّعلاماتيةّموج هةّلكل ّ ّوّإبما ّلدىّالشاعرّبواولّإخراجها ّالعربّفهيّليستّبؾردّمشاعرّمكتنزة وّإخوانو

ّ)تعاليّنذيبّالوجوّ ّوالدليلّعلّذلكّقولو ّفهيّالوطنّالثانيّلكلّعربيّمسلمّ، ّالفلسطينية ّالقضية العربّابذاه

،ّثمّيوض حّفيّالبيتّدّوّأرضّفلسطتُّلأىلهاالأولّابعزائرّوّالأمةّالعربيةّلإعادةّبؾّللس ور...(ّفهوّيناجيّوطنو

كّماّ كّبرياءّوّليسّمنّالسهلّإسقاطوّوّاستسلاموّ)وغزةّىلّظل ت ّفلسطتُّوطنّشجاعّوّشهمّوّذو الأختَّأن 

كّانتّفلسطتُّوّلازالتّوطنّآخر للش اعرّورغمّابغزنّالذيّّىيّبللةّّّّّّإلىّالريحّلاّبرتٌّرؤوساّتكابر(ّوّىكذا

ّلأماكنّ ّبذكره ّالقلب ّو ّالرأس ّمسقط ا كّأنه  ّو ّبؽفة ّو ّحنتُ ّبكل  ّعنها ّبرد ث ّو ّوصفها ّأن و ّإلا  يسكنو

ّالشعريّ ّابؼقطع ّنهاية ّحتى  ّابؼضارعة ّالأفعال ّاستخدام ّاستمرار ّأن كّما )القدس،الأقصى،غزة..(،

ّإطالةّعمرىاّفن ياّبف اّأعطاىاّبصاليةّإضافيةّ.ّ)برتٌ،تكابر...(ساىمّفيّشحنّالصورةّالش عريةّعاطفياّو

ّ"وأناّابنّشعبّليسّيفقوّفيّقوانتُّالمحب ةّغتَ:
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ّ)قلبيّلاّيطابقّماّبجيبيّوّانتهى(

ّىيّىكذاّ...أرضّابعزائرّغربة

ّوابغبّأضعفّأنّيواصلّحتُّتسحقوّالظروف

ّىيّحكمةّابغك امّتصدقّدائما)فابؼالّأبلغّفيّالكلامّمنّابغروف(

ّأطاحّبوىذاّا ّبؼساءّمناسبّجداّلنمضيّحتُّبمضيّآخرّالأوراقّمنّحب 

1ّابػريف..."ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ

ّابعزائرّحيثّقالّ ّلوطنو ّأنّيلخ صّمفهومو ّفيها ّأراد ّفيّديوانّالشاعر ّقصيدة ّالشعريّلآخر ّابؼقطع ّفيّىذا ىنا

اعةّلديوّليقولّعنّوطنوّالذيّيسكنّفيوّأنوّصراحة)أرضّابعزائرّغربة(ّ،كمّمنّألمّبذر عوّىذاّالشاعرّوكمّمنّشج

كّاملاّ كّلّماّقالوّالشاعرّعنّالوطنّفيّديوانو غربةّ،بقدرّصغرّحجمّىذهّالكلمةّبقدرّقو تهاّفهيّعلامةّدال ةّعلى

ّفيوّعنّمشاعرهّابذاهّحبيبتوّحيثّبهدّالشاعرّ وّماّلمّيقلوّلتشك لّمفارقةّبصاليةّخاص ةّوّأن وّذكرىاّفيّموضعّيعبر 

ّوّالزواجّوّإبماّيربطّالزواجّبابؼالّوّىذاّماّجعلّالشاعرّن فسوّغريباّفيّبلدّووسطّشعبّلاّيفهمّفيّأصولّابغب 

ييئسّمرةّأخرىّوّبىسرّابؼعركةّمعّخسرانوّبغبيبتوّوّالسببّصورةّالوطنّابؼنم قّالذيّيظهرّشفافاّبصيلاّمنّابػارجّ

وّالوجوّالآخرّللوطنّوالذيّيراهّابؼواطنّالبائسّالذيّيتذوقّوىوّفيّحقيقتوّذوّملمسّحادّ)تسحقوّالظروف...(ّإنّ 

ّقوانتُّالمحب ةّ ّلاّيفقو ّلأنو ّمنو ّيسلبّابغب  ّشعبو ّأن  ّفيّظلّالفقرّوّابعوعّفتَىّالشاعر كّنفو ّالعيشّبرت ّّّّّّمرارة

ّدقّدائما...(.وّىكذاّيعلنّخسارتوّأمامّقوةّابغك امّالذينّيفوزونّدائماّظلماّوّتسل طاّ)ىيّحكمةّابغك امّتص
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 صورة المرأة المبحث الثالث:

ّشاعريةّ ّللمرأةّحضوراّقوياّفيّالش عرّباختلافّالعصورّ،فهيّرمزّالرق ةّوّابعمال،ّوّرمزّالعاطفةّوّالأمومة،ّوإن  إن 

"تقيّالدين"ّابؼرىفةّلاّبيكنّبؽاّأنّتغفلّمدىّبصاليةّىذاّالكائنّالأنثويّالفائضّعنّالن صّالشعريّبكل ّماّىوّ

ّتتبعّالشاعرّفيّنسائياتوّيضعّأمامناّبصيل،ّوقدّاتسعّوصفّابؼرأةّلنجدهّأحياناّبهسّ  دّلناّصورةّابؼرأةّالأمّحيثّإن 

ملاحظةّبؽاّأبنيتهاّ،ّوىيّوجودّعلاقةّتلازمّبتُّمواقفّالشد ةّوّابغديثّعنّابؼرأةّوفيّىذاّابغديثّينكشفّتي ارّ

كّالأ م؛ابؼرأةّالأولىّفيّحياةّمنّابغنتُّابعارفّإلىّأحضانّابؼرأةّالأمّتصربواّأوّضمنيا،ّفلاّبيكنّبذاىلّعنصرّمهم

ّالأنثويةّ ّالتجريديّبؼلابؿها ّالشاعرّابؼرأةّابعسدّبوصفها الشاعرّوّالعاطفةّالأولىّفيكينونتوّالشعوريةّ،ّوّبهس دّلنا

حيثّالعاطفةّبكوّالوصفّوّالتيّبور كهاّابغبّوّالاحساسّبابعمال،ّوفيّحتُّآخرّبقدّملامحّابؼرأةّابغبيبةّوالتيّ

كّبتَةّوكأنوّيناقشّمنّخلابؽاّلاّأزمتوّالعاطفيةّفحسبّبلّتظهرّلناّفيّأغلبّ نصوصوّالشعريةّوقدّأفردّبؽاّمساحة

واقعوّالسياسيّوّالاجتماعيّابؼرّوّظلمّالواقعّعلىّعاشقتُّأبظىّماّيتمنيانوّاللقاءّللأبدّبرتّسقفّواحد،ّإذنّ

ّفإن ّصورةّابؼرأةّلدىّالشاعرّتنوعتّبتُ:

ّابؼرأةّالأم -

ّابؼرأةّابعسد -

ّرأةّابغبيبةابؼ -

ّ

 المرأة الأم: -أ 

ّ"الأفقّخلفيّمقفرّ
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ّلاّوجوّأميّ

ّلاّابؼآذنّتسحرّالأرواح

ّلاّضحكّالرفاق

ّعذوبةّابؼاضيّبسوت

ّكموتّابؼسبوقّبالأسفّاستوى

ّفوقّاحتضاري...

ّفتكح ليّبرمادّأوراقيّلعلي

ّبعدّعاميّقدّأراك

1ّمنّخلفّىذيّالضفةّالثكلى"

كّأن وّابؼكانّالذيّجاءّمنوّلمّيعدّيبدأّالشاعرّمقطعوّالشعريّبجملةّابظ ّفيهاّبوحيوّو يةّ)الأفقّخلفيّمقفر(ّيبث 

متاحّوّصالحّللعيشّوّليخبرّبأنوّفيّمكانّماّغتَّوطنوّ؛ىذاّابؼكانّالذيّتغيبّفيوّأمو)لاّوجوّأمي(ّ،ّوقدّأقرنّ

كّلّماّىوّمري كّصوتّحديثوّعنّأم وّبرمزيةّدينيةّ)لاّابؼآذنّتسحرّالأرواحّ(ّليؤكدّعلىّغياب حّوّسببّللسعادة

الآذانّأيضاّ،ّوفيّذلكّخصوصيةّحيثّأنّالصلاةّبسي زّابؼؤمنّابغقّمنّابؼنافقّ،ّفغيابّملامحّأموّوّصوتّالآذانّ

ّفيوّمنّذكرياتّبصيلةّليواصلّالشاعرّ أعدّسعادتوّبالإضافةّإلىّضحكّالأصدقاءّالذيّلمّينسىّذكرىمّبؼاّتركوا

ّلناّمرةّأخرىّاحساسوّابعارفّّالتعبتَّعنّأبؼوّوىوّبعيدّعنّأىلو وّأحبابوّوّخاصةّأم وّ)موت،احتضاري...(ّ،ليبث 

منّابغنتُّوّابغسرةّابذاهّأمو؛ّإنهاّالأمّالتيّبزافّعلىّابنهاّوىيّتراهّيكبرّبتُّأحضانّالقصائدّوالتيّتتحولّإلىّ
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كّانّالواقع ياتوّمنّعملّأوّحبّأوّّمنفىّرويداّرويدا،حتُّبزطفّابغياةّبدلهياتهاّالابنّمنّحضنّأموّسواء بتحد 

غتَه،ّوّليخاطبّالشاعرّأموّفيّالأختَّوّيصبرىاّببعضّابغبرّعلىّالورقّوّيعدىاّأنوّسيعودّيوماّماّمنّغربتوّ)بعدّ

ليصفّلناّالشاعرّفيّىذاّابؼقطعّالقصتَّسيلاّجارفاّمنّّعاميّقدّأراكّّّّّّّّّّّمنّخلفّىذيّالضفةّالثكلى(

ّا.حنانّالأمومةّوّشوقوّإليه

ّ"أناّإبيانّأنثىّلاّتباليّّّّّّّّّّّّّّّّّّبطعمّابؼوتّلوّسلمّابعنتُّ

ّبزب ئّبطنهاّخوفاّعليوّّّّّّّّّّّّّّّّفللفرعونّقلبّلاّيلتُّ

ّبذودّبوّإذاّوضعتّليم ّّّّّّّّّّّّّّّيشيعوّبعينيهاّاليقتُ

1ّإلىّقدرّيستَّبوّبؼوسىّّّّّّّّّّّّّّفموسىّفيّودائعوّأمتُ"

حيثّّ،العميقفيّىذهّالقصيدةّ_أناّانسان_ّجاءّالشاعرّليصفّلناّذاتوّوّبهس دّنفسوّوّيقر بّلناّتفكتَهّالصوفيّ

ّعنوّبحدّذاتوّ)أناّإبيانّأنثىّلاّتباليّّّّبطعمّ اّلتعبر  ّعنّأمّالشاعرّوّإبم  وض فتّصورةّالأمومةّفيّىذاّابؼقطعّلاّلتعبر 

مزيةّدينيةّتظهرّبصورةّأوضحّفيّرّإبيانّالأمّبنفسو؟ّإضافةّإلىّإعطاءّنفسوّّابؼوتّلوّسلمّابعنتُ(ّفماذاّيقصدّبربط

ّ سردهّلقصةّأم ّموسىّوّالفرعونّ،ّفالشاعرّىناّأرادّأنّيوصلّفكرةّإبيانوّالقويّباللهّرغمّالص عابّوّالألمّالذيّبير 

اّفهكذاّالشاعرّيهتمّبغالّقصائدهّبوّلدرجةّأنوّوصفّإبيانوّبإبيانّأم ّلاّيهمهاّموتهاّبقدرّماّتهمهاّسلامةّجنينه

فهيّبدثابةّابعنتُّلوّوّبىافّمنّفكرةّالتوقفّعنّالكتابةّوّقتلّحك امّبلدهّّوّشعبوّبؼوىبتوّ،فشعبوّلاّيكتًثّ

كّماّأشارّإليوّالشاعرّفيّالقصيدةّّليجس دّبذلكّاحساسّالش قاءّالذيّيعيشو ّّّّّلشيئّابظوّالش عرّفهوّ)الفرعون(

ّبالنسبةّلنبيوّقدّجعلّالص ورّ ّّّّّابغركيةّمتتاليةّليزيدّمنّمشهديةّالصورةّوّحيويتهاّ)بزبئ،ّبذودّبو،ّيستَ...(ّأم ا

كّل فّمنّطرفّرب وّلينشرّرسالتوّإلىّالناسّوكماّىوّمعروفّموسىّعليوّالسلامّلكنّفيّ وّبطلّىذهّالقص ةّالذي
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تّرمزيةّوّدورّموسىّّفيّإيصالّوّنشرّقص ةّالشاعرّوّالذيّأعادّبعثهاّفيّثوبّجديدّفالقصائدّىيّمنّأخذ

ّابغريةّ ّو ّالسلام ّو ّالأمانة ّ ّمفهوم ّالقصائد ّىذه ّلتبتُ  ّو ،ّ ّومنّمثلو ّالشاعر ّيعانيو ّالظلمّوكلّما ّالألمّو رسالة

ابغقيقيةّحيثّيقولّالشاعر)...فموسىّفيّودائعوّأمتُ(،)موسىّ؛قصائدّ(،وفيّىذهّالصورةّابؼأساويةّللشاعرّدليلّ

مّللواقعّللبائسّحتىّاللحظةّالأختَةّفلمّيوظ فهاّعبثاّوّإبماّلأنهاّأيقونةّالصبرّوّالتحديّوّالاصرارّعلىّمقاومةّالأ

ّعلىّابغياةّ،فهذاّماّيؤكدهّالشاعرّفيّآخرّقصيدتوّحيثّيقول:

ّ"أناّّالانسانّأوردتيّحكاياّّّّّّّّّّّّّّّّوبرتّثيابيّاشتعلّابعنون

1ّفصرتّأنا...كأروعّماّأكونّ"ّّأناّابنّبصيلةّحبلتّلتسعّّّّّّّّّّّّ

 المرأة الجسد: -ب 

كّيفّنغزبؽاّوّابغربّبزويها ّمل تّمنّأصابعناّّّّّّّّّّّّّّّإذ ّ"قصائدّابغب 

ّوكيفّيشدوّابؽوىّوالقلبّمقبرةّّّّّّّّّّّّّوابغرفكّالروحّإذّسارتّلباريها

ّجوفاءّعرجاءّمنقوصّعوارضهاّّّّّّّّّّّّّّّّتلكّالقصائدّإذّغابتّمعانيها

2ّبسشيّابؽويتٌّعلىّالتاريخّلاّأسفّّّّّّّّّّّتبديوّلوّنازعّالأقصىّيناديها"

يبدأّالشاعرّمقطعوّالشعريّليؤكدّأنّالقصيدةّتشبوّابؼرأةّفيكّلّشيئّخاصةّقصيدةّابغبّحيثّأنوّلاّيصر حّبلفظةّ

ّعرجاءّمنقوصّعوارضها...(ّابؼرأةّوّإبماّيستبدبؽاّبقصائدّابغبّوّيصفهاّعلىّأنهاّجسدّامرأةّأماموّفيقول)جوفاءّ

كّأنّىذهّابؼرأةّالتيّىيّقصيدةّفيّحقيقةّالأمرّفارغةّالروحّوبؽاّإعاقةّفيّقدمهاّوّىذاّماّجعلهاّبسشيّعلىّأكثرّ و
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الةّعلىّطبيعةّتكوينّابؼرأةّليبتُّمدىّرقةّىذهّالقصائدّّ منّمهلها)بسشيّابؽويتٌ(ّ،فكل ّىذاّالوصفّوّابؼؤشراتّالد 

،ّإنّالشاعرّيرك زّ..تبديوّلوّنازعّالأقصىّيناديها(يسّلديهاّالقوةّلتدافعّعنّالأقصىّ)لاّأسفّ.كرقةّابؼرأةّوأنّل

كّأنوّأمامّشاشةّسينماّيسمعّوّيشاىدّوّيعيش. ّعلىّالوصفّابعسديّفيّىذاّابؼشهدّحتىّبهعلّالقارئّو

ّ"لازلتّتربظهاّ

ّتدققّفيّتفاصيلّابتسامتها

كّأبصلّماّتراىاّ ّبراولّأنّبذسها

ّفيّالروحّّتسريكّالصلاةّّرعشة

ّكدعاءّقد يسّتهج دّبالشموع

1ّوّتراقصتّمنّخولوّالأجراسّتود عوّالسكينةّوّالدموع"

ينتقلّالشاعرّفيّقصيدتوّ_إلىّشقيقّابغزن_ّليجس دّلناّصورةّأنثىّفيّمشهدّشعريّغارقّفيّالعاطفةّابؼفعمة؛ّىذاّ

ّتكتفيّبالكتابةّعنّىذهّّالأنثىّ؟ألازلتّبربهاّوّتتذكرىاّابؼشهدّالذيّبواورّفيوّالشاعرّنفسوّحيثّيقولّلذاتوّألم

؟،ىذهّالأنثىّالتيّبزتصرّالتاريخّبأسرهّلدىّالشاعرّوتعبرّابعغرافياّمتنقلةّبخفةّوّبصالّوّتسحرّبابتسامتهاّقلبّ

كّالصلاة(،ّالشاعرّلتأخذهّإلىّعالمّالروحانياتّليعيشّشعورّالراحةّالنفسيةّابؼقتًنةّبالصلاةّ)رعشةّفيّالروحّتس ري

ّابغزنّ ّمشهد ّإلى ّ ّالأنثى ّتلك ّتفاصيل ّفي ّتأملو ّبفعل ّالانشراح ّو ّالراحة ّمشهد ّمن ّالشاعر ّينزل ّما ّسرعان ثم

كّلّمنّيراىاّرمزّللبكاءّوّالشقاء.ّوانقباضّالروح)تودعوّالسكينة، ّدموع..(ّلتكونّتلكّابغسناءّالتيّتسحرّبجمابؽا

ّ"فأيّأنثىّىذه؟
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ّرأتّالذىبمنّأعدمتكّلقاءّبحرّخلفوّ

ّمنّأيّطتُّقلبهاّابؼسود ّبحراّمنكّذب؟

ّىيّصفحةّمنّقصةّفيهاّابؼغر بّقلبكّالعاريّصلب

1ّىيكّذبةّتلكّالبعيدةّخلفّأمواجّالغياب"

ّيتساءلّعنّتلكّالأنثى...عن ّابؼرة ّلكنّىذه ّنفسو ّبؿادثة ّنفسها أصلها؟ّومنّّحيثّيكملّالشاعرّفيّالقصيدة

ّتعتٍّبالنسبةّإليو؟ّتكون؟ ّبتُّالقصيدةّوقلبّالشاعرّليصفّتلكّالأنثىّّوماذا ىذهّالأسئلةّالتيّتفتحّبفراّضوئيا

كّلماتّتصفّحقيقةّّقلبهاّابؼسود ،ّبكلّصفاتّالقسوةّوّالظلمّ)أعدمتك، كّأنّالشاعرّقدّغداّبلا كذب...(و

كّثتَةّليجيبّنفسوّعنّسؤالو)أيّأنثىّىذه؟(ّحتىّلاّيبقىّفيّصراعّمع نفسوّفيعتًفّّىذهّالأنثىّفاستعارّدوالا

كّانتّصفحةّمنّابؼاضيّلمّتقتلّقلبوّفقطّوّإبماّصلبتوّ،ووصفهاّبال ّكذبةّالتيّلاّتزولّمعأختَاّوّبىبرّنفسوّأنها

ّصلب، ّالعاري ّالغياب...(،ّالغياب)قلبك ّمدىّّحقاّأمواج ّعلى ّوصفها ّخلال ّمن ّالشاعر ّأكد ّالتي ّابؼرأة إنها

ّسطوتهاّوّأنهاّتستطيعّأنّبذعلّابؼستحيلّبفكناّوّالمجازّواقعاّفيّنظره.

ّ"أناّأنثىّبؿطمةّ

ّيغيبّالضوءّعنّوجهيّ

ّىلّأرضيكّوّالأنثىّبسوتّبداخليّفهلّأغريكّبعدّالآن؟

ّوغداّبصاليّفي ّمقتولا؟

ّوعطريّغابّواحتًقت
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1ّيّالذىبي"جدائلّشعرّ

يتكلمّالشاعرّفيّىذاّابؼقطعّمنّقصيدةّ_بكائيةّأنثى_ّعلىّلسانّأنثىّتصفّنفسهاّوّملابؿهاّبكلّصفاتّابغزنّ

يغيبّالضوءّعنّوجهي(حيثّأصبحّوجههاّمظلماّناعساّيغيبّعنوّشعاعّالفتنةّّوّالتعب)بؿطمةّ،عطريّغاب،

كّانتّبسلكو،ّأماّابػيبةّوّفقدانّالأملّوالانكسارّيظ هرّمنّخلالّأسئلتهاّابؼتتاليةّباحثةّعنّإجابةّبزففّمنّالذي

حسرتهاّعلىّبصابؽاّالذيّغداّمفقودا)وغداّبصاليّفيّمقتولا(،ّوعطرىاّأيضاّ،حتىّشعرىاّالأصفرّاحتًقّبحرقتها،ّأنّ

كّأنّىذهّالأنثىّخارجةّمنّحكاياتّألفّليلةّوّليلةّفيصفّإغراءىاّبتُّ الشاعرّيركزّىناّعلىّالوصفّابعسديّو

الأنوثةّالمحضةّفيّابؼاضيّوبتُّالأنوثةّابؼيتةّفيّابغاضر)فهلّأغريكّبعدّالآن؟ّىلّأرضيكّوّالأنثىّبسوتّبداخلي(ّ

كّلّجامحّصعبّوّالآنّفقدتّأنوثتهاّأوّبالأحرىّ كّأنّىذهّالأنثىّترو ضّبأنوثتها ىذاّابغسّالأنثويّابؼكتملّو

ّىناكّمنّأخذىاّمنهاّلقولّالشاعرّفيّآخرّالقصيدة:

ّخذّأشلاءّأغنيتي"وّ

ّوحرفاّصارّيثقلتٍّ

2ّوىاتّأنوثتيّالأولى"

إنهاّابؼرأةّالأسطورةّالتيّبذمعّابغضاراتّوتعبرّالتاريخّمتنقلةّبتُّالبلدانّلتختصرّحكايةّأنثىّفقدتّأنوثتهاّالساحرةّ

ّبارتباطهاّبالرجلّفهوّسببّحزنهاّوشقاءىاّمنّخلالّنظرةّالشاعر.

 المرأة الحبيبة: -ج 

ّلىّلرحلتناّالطويلةّبتُّقلبينا"والنقطةّالأوّ
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ّبكاولّأنّنفس رّصدفةّابؼطرّالذيّشهدّالتقاءّعيوننا

ّىلّتذكرينّالوردّفوقّالطاولة

ّوالنادلّالعذبّابؼلامحّسائلاّ:ماذاّتريدان

ّانتظر-

ّفكرتكّمّليّمنّنقود...ربداّلي...ربداّلي...ربدا...

ّلاّمشكلةّ

ّلنّأستقلّابغافلة

ّشايّفقط...-

ّوالآنسة؟

ّسلها...ستطلبّماّتشاءّ-

1ّ)سأعودّمشياّمؤنساّقلبيّبدمعاتّالسماء("

يرسمّلناّالشاعرّفيّىذاّابؼقطعّالشعريّمشهداّدراماتيكيّماّبييزهّالتفاصيلّالدقيقةّالتيّتشك لّعلاماتّسيميائيةّ

ّبحضور ّبؽما ّموعد ّأول ّفي ّبابغبيبة ّلقاءه ّتفاصيل ّيسرد ّحيث ّالقارئ ّنفس ّفي ّالنص ّإحياء ّإلى أيقونةّّتهدف

الرومانسية)ابؼطر(ّ،ّثمّينتقلّليحاورّحبيبتوّفوقّالورقّفقطّلأنهاّغائبةّوّيذك رىاّبداّحدثّذلكّاليومّ)ىلّتذكرينّ

ّعاطفةّوحب ّبينهمّجو  ّليخلقوا ّليسّابؼطرّفقط، كّلّأيقوناتّوّعلاماتّابغبّوّالرومانسيةّحضروا ّّّّّّ...(وّأن
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فتحّلوّسؤالّبؿرجّوعميق)ماذاّتريدان؟(ّفبعدّتفكتَّمطولّللشاعرّالذيّوّمشاعرّمفعمة)الورد...(،ّوّالنادلّالذيّ

كّماّيلزمّفهوّمعدمّللأسف)فكرتّّ لمّيكنّبيلكّالكثتَّمنّابؼالّأوّعلىّّالأقلّلمّيكنّبيلكّبشنّّموعدّرومانسي

ّالأ ّأمام ّالاختيار ّليفتح ّلديو ّدنانتَ ّبآخر ّضحى ّذلك ّرغم ّولكن ّابغافلة(، ّأستقل ّنقود،لن ّمن ّلي ّالتيّكم نثى

ّبوبها)سلهاّستطلبّماّتشاء(،فعنّنفسوّسيعودّبرتّقطراتّابؼطرّفهوّمعتادّعليهاّ،وّإنهاّبلوةّالرجال

ّالعربّوّابعزائريتُّخاصة.ّ

ّوحتىّ ّالأنوار ّبأبهى ّاللغوي ّالتشكيل ّفأنارت ّالقصيدة ّفي ّالسياقات ّأثرت ّالشاعر ّاستعملها ّالتي ّالدوال ّتوالي إن

ّللأذنّوجعلّالدلالاتّأكثرّاتساعاّالتكرارّالذيّفع لوّعلىّمس ّسلسا كّلّسطرّأعطىّنغما ّّّّّتوىّآخرّحرفّفي

...(ّ،ّبريلناّإلىّأنّالشاعرّأرادّإجابةّمنّحبيبتوّةآنسّ،ةابغافلّ،ةوّعمقاّوقابلةّللانفتاحّعلىّتأويلاتّعد ة)الطاول

كّلّماّبيلكّفيّموعدّواحدّفماذاّقدمتّلوّىي؟ّوّىذاّماّأجابّعن ّوّالشاعرّفيّآخرّقصيدتوّىذه:ّالتيّقدمّبؽا

ّ"وّأجبتتٍ...

ّىلّتذكرين؟

ّمطلرّعلىّمطرّإلىّعيتٍّفيّذاكّابؼساءّ

ّلاكّفّحالتّبتُّوجهيّوّالدموعّمنّالسماء

ّوابغزنّنامّبيامةّفيّعمقّقلبيّحتُّأدرك

ّكمّقصتَّحلميّالساعيّإليك
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1ّوكمّطويلّمثلّأحزانيّالشتاء"

كّ لّماّأرادهّأنّبذعلّقلبهاّموطنّلوّلكنهاّرفضتّ،ّوىناّابتدأّموسمّابغزنّحيثّتلق ىّالردّمنّىذهّالآنسةّالتي

لدىّالشاعرّوّتيقنّأنّحلموّبعيدّجداّوّأنّموسمّالشتاءّسيطولّلديوّفهوّلازالّبلاّوطنّ،ّوىكذاّفإنّالشاعرّ

ّابؼرأةّابغبيبةّفيّنظرّا كّثتَةّالتدل لأدىشّالقارئّبنصّبفتلئّبابعمالّوّإنّغارّبتُّأبياتوّابغزنّفهيّىكذا ّّّّّلشاعر

ّوّالعز ةّوّبربكّسرّقلبّالرجل.

ّ"ىذاّابؼساءّمناسبّجداّلقتلّحبيبتيّ

ّشفقّيدللّغربةّالأفقّالبعيدّ...كأنّوجوّالشمسّيعلمّماّالذيّأنويو

ّوكأنّتلكّابغمرةّابتدأتّلأنّبخافقيّجرحاّأحاولّعل تٍّأخفيوّ

ّابؼفتون؟كلا...والريحّتهمسّليّ:)أحقاّسوفّتفعلّ؟ىلّبهيبكّقلبكّ

ّسوفّتضعفّثمّيصبحّسيفكّابؼسلولّأبصلّوردة

ّتهدىّلقلبّبابؽوىّتفديو(

ّياّريحّمهلاّلاّتزيديّحتَتيّ...ّىذاّابؼساءّمناسبّجدا

ّسيصبحّموتهاّفيّالكونّأبصلّمشهد

ّلابدّمنّموتّيليقّبوجهها

ّ
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1ّلابدّمنّوجوّيليقّبدوتها"

كّانّالشاعرّىوّالضحيةّفيّقصيدة_صدفةّ مطر_ّوّتلق ىّطعنةّقاسيةّفيّقلبوّيأتيّفيّىذهّالقصيدة_جربيةّبعدما

برتّابؼطر_ّليكونّىوّالقاتلّوّحبيبتوّالضحيةّفيبدأّالشاعرّىذاّابؼشهدّبدحاكاةّللطبيعةّحيثّيرىّأنّىذاّابؼساءّ

كّلاموّمناسبّلقتلّحبيبتوّفيستعتَّرمزّ ّعنّقساوة صالّعنهاّ،أماّالذيّسيقولوّبؽاّوىوّالرفضّوّالانفيةّالقتلّليعبر 

ّللمطرّا ّفيبالنسبة ّوّليكشفّعنّمشاعرّّلشاىدّعلىّموعدىمّالأولّيتهيأ ّللحبيبة ّليكونّأنسا ّأيضا ّاليوم ىذا

ّابغزّ ّيعيشو ّالذي ّالنفسي ّالاحتًاق ّو ّبخان ّلأن ّابتدأت ّابغمرة ّتلك ّ)كأن ّحبيبتو ّلقتل ّيتهيأ ّوىو فقيّالشاعر

كّأنهاّالعلاماتيّالعميقّوىجرحا..(ّليواصلّالشاعرّنغموّ وّبواكيّعناصرّالطبيعةّّفحتىّالريحّبزبرهّبصوتّخافتّو

ّينويّفعلها ّالتي ّليتوقفّعنّجربيتو ّاستفزازية ّبأسئلة ّىلّبهيبكّقلبكّّتوسوسّلو ّتفعل؟ ّسوف ّّّّّابؼفتون؟(ّ)أحقا

وّالغتَّعادلةّفيّمعاملتهاّلكنّالمجتمعّالعربيّىوّالسببّوّىذاّماّيزيدّحتَتوّلأنوّفيّقرارةّنفسوّىوّيريدىاّوّبوب

ّأنّموتّحبيبتوّسيصبحّللمرأةّ)حبيبتو(،ّثمّبودثّنفسوّوّا ّمعو أبصلّمشهدّفيّالكونّفهوّبطريقةّغتَّلطبيعة

ّنفسوّوّبواولّإقناعها. ّمباشرةّيصبر 

ّ"وّسللتّسيفّحقيقتيّأغمدتوّفيّقلبها

كّأوراقّابػريف ّفتبسمتّوّىوت

ّأرأيتّمي تاّوّابغياةّخبتّبعينيوّاستفاقّليبتسم؟

ّوىوّالضعيف

ّيستمهلّالأقدارّيرجوّأنّيتمّرسائلّالأحزانّيستبقّالعدم
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1ّىيّىكذاّتلكّابؼلاكّخبتّبعينيهاّابعداولّوّالبلابلّوّابػمائلّوّالصور"

واقعيتهاّوّأنوّلّبؾردّقصصّمتداولةّلاّشيئّيثبتّليقتنعّأختَاّفيّتلكّاللحظةّوّيقتلهاّبحقيقةّأنّقصصّابغبّتظ

ّأكثر ّيكون ّأن ّبهب ّفيّكان ّخاصة ّمعها ّرقة ّو ّعدلا ّالواقع ّىو ّىذا ّلكن ّابغب ّيعيشونّّمسألة ّالذي الأليم

الطعنةّمبتسمةّابتسامةّبراءةّمنّينتقلّإلىّوصفّمشهدىاّوىيّتتلقىّفيو)سللتّسيفّحقيقتيّأغمدتوّفيّقلبها(ّل

ّفحتىّفيّنقلّص كّانّللطبيعةّعلاماتّيستندّشخصّبربو ّالوحيدّورتها ّالشاعرّفهيّملجأه كّأوراقّعليها )ىوت

بالواقعّىوّماّبهعلّالشاعرّيسردّلناّحقيقةّابؼرأةّبكلّىذاّدامّطولّوّالبلابل...(ّ،ّفإنّالاصابػريفّ،ّبعينيهاّابعدا

حولّبؽاّولاّقوةّفيّالواقعّالعربيّفهيّمغلوبّعلىّأمرىاّفيّأغلبّابؼسائلّوّفيّذلكّدليلّعلىّأنّابؼرأةّلاّالتناقضّ

ّىوت(ّليسردّلناّالقصةّإلاّأنوّلمّيقعّّخبت،ّعالّابؼاضية)سللتّ،أغمدتو،،وّرغمّتواليّاستخداموّللأف

كّبتَّفيّرسمّملامحّابغبّا ّ،بؼنطفئّمنّخلالّوصفوّللحبيبةّمنّوجهةّنظرهفيّالرتابةّبلّعلىّالعكسّبقحّبشكل

ّّّبؼشاىدّابؼتعددةّتصويرّادّعلىّذلكّ،ّوكلّىذاّالتوفيقّفيّوصفوّبغبوّالذيّبقىّحبيساّفيّقلبوّلأنّالمجتمعّاعتاّو

ّ ّالبلاغية ّالانزياحات ّنتيجة كّان ّابؼختلفة ّو ّالشاعر ّاستعملها ّالتي ّمليئةّابؼتواترة كّثيفة ّعميقة ّصورة كّو نت حيث

ّعلّالقارئّيستغرقّفيّمكنوناتها.بالدلالاتّبذ

ّ ّإطلاق ّعلى ّيقوم ّالذي ّو ّللنص ّالسيميولوجية ّالقراءة ّ"مبدأ ّأن ّحيث ّتقي دىا ّلا ّحر ة كّدوال ابؼعانيّالاشارات

بواعثهاّمعّبواعثّذىنّّابؼعجميةّ،وّيصتَّللنصّفعاليةّقرائيةّابداعيةّتعتمدّعلىّالطاقةّالتخيليةّللإشارةّفيّتلاقي

ّالكلمةّ،2ابؼتلقيّوّيصتَّالقارئّابؼدربّىوّصانعّالنص" ّفحرر ّبأنّننفتحّعلىّتأويلاتّعد ة ىوّالذيّبظحّلنا

 ماّاستحضرهّالقارئّفيّذىنو.ةّحر ةّ،أماّابؼدلولّفيعتمدّعلىّلتكونّإشارّ
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الشعر العربي عامة و الجزائري خاصة شعرا زاخرا بإبداعاتو ،منذ العصر القديم  إلى عصرنا  خلصت الدراسة إلى أن    

نّى أشكالا و قوالب جديدة و صور وىذا الأخير الذي ظهر فيو جيل جديد موىوب ،أنتج أدبا راىنا و تبالحاضر 

أبرز ىذه الثلة من الشعراء وىو "مصعب تقي الدين بن عمار" وقفنا مع إلقاء الضوء على أحد  و ،شعرية حداثية

 الذي برع في استنطاق عنصر الطبيعة ،مع التعمق في الدلالة بجمالية شعرية مغايرة.

 و تمثلت أىم نتائج ىذا البحث فيما يلي:

 مار".تميز الشعر الجزائري بالقوة و الصوت الوطني وىذا ما التمسناه من خلال شعر "تقي الدين بن ع -1

 .استطاع الشاعر بثقافتو التاريخية الإسلامية الواسعة أن يوظف الرموز  -2

 لقد شكىل الانزياح أو الانحراف اللغوي قفزة نوعية عند "تقي الدين" تحسب لو علامة ونموذجا. -3

مثلت الدىشة في ديوان "صلوات لمطر متعب" المفارقة الشعرية واللمسة السحرية التي نكاد نلمسها في   -4

 بيت وحرف من الديوان.كل 

إن القراءة الدقيقة في الديوان تكشف لنا بعد كل قراءة عن مجازت وكنايات وتشبيهات قوية تعكس  -5

 بوضوح جزالة لغة الشاعر وتمكنو من القاموس اللغوي القديم والحديث.

 بالدراسة لقد جمع الشاعر بين التراث و الطبيعة، و الدين و الحداثة في شعره ليشكىل موروثا جديرا  -6

 و الاىتمام.

توسع مفهوم الصوفية و انتقالو من المدلول الديني إلى المدلول الشعري الفني، فلم يعد مقتصرا على الحب  -7

 الإلهي ،بل توسع المصطلح ليشمل عواطف الانسان باختلاف توجهها.

ستطاع الشاعر تطرقنا من خلال ديوان"صلوات لمطر متعب" إلى أىم الصور الشعرية والتي من خلالها ا -8

 أن يشارك المتلقىي معاناتو و آمالو عن طريق خيال القارئ الواسع في تأويل المعاني و العلامات 
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 و الأيقونات.

 تظهر المرأة بشكل جلي كمؤشر للابداع و الغرق في بحر الكتابة لدى الشاعر . -9

إلى  الواسعة و المشبىعة إضافةلمسنا من خلال النصوص الشعرية لتقي الدين الثقافة العربية الاسلامية  -11

 البداخة و الجمال الشعري.

ىذا  موسيقى الشعر خاصة وأن جل قصائد تظهر خبرة الشاعر و قوة شعره في القدرة على التحكم في -11

 الديوان من شعر التفعيلة.

لحال فهم الواقع الجزائري وما يجري داخل أروقتو بشكل أقرب من خلال رؤيتو بعين الشاعر الذي يتألم  -12

 بلاده.
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 حياتو:

نشأ وتتلمذ  والعلماء،عاصمة العلم ، بقسنطينة 3764سنة  جوان من 31ولد "مصعب تقي الدين بن عمار" يوم 

 8006العلوم السياسية ليتحصل سنة ليلتحق بجامعة قسنطينة أين درس  فيها إلى أن تحصّل على شهادة الباكالوريا

الدين بهذا المستوى العلمي حيث أكمل مشواره لم يكتفي تقي  صص "علاقات دولية"،على شهادة الليسانس تخ

 8035ليتخرج عام  السلك العالي تسينً الميزانية والمالية العمومية،المدرسة الوطنية العليا للإدارة الدراسي أين التحق ب

الصنٌ الشعبية"  ية_جمهور  شهادة تكوين في مجال المالية العمومية من جامعة "بكنٌتحصل على  حيث تزامنا مع ىذا

 في تسينً المالية العمومية من وزارة التجارة _جمهورية الصنٌ الشعبية_وشهادة تكوين 

 المسيرة المهنية:

 .8032إلى غاية  8007موظف بإدارة الضرائب من سنة  -

 إلى غاية اليوم. 8035موظف برتبة متصرف إداري رئيسي بولاية قسنطينة  -

 شعره:

حيث يقول "لا  ا وكتب كثنًا وكان السرد عالمو قرأ كثنً  لكتابة القصة باعتبارىا مران قلمو الأول،في بادئ مشواره اتجو 

الشّعر والقصّة  1تسكنني" ر أحيانا رغم أن الشّعر روح أخرىأبالغ إن قلت أنو يشدّني إلى نفسي أكثر من الشّع

سينسجم أكيد مع أي فن أدبي يملك أدواتو غة والكاتب الذي يملك الل كليهما،توأمان يرافقان قلمو ويجد نفسو في  

الإداري المرتبط قطعا بالعقل والموىبة الأدبية المنسلة من الدين شاعر قسنطينة بنٌ التوجو  وبالعودة إلى تقي وشغفو،
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ك فإن الكتابة ىي عالمو الذي يستقل فيو بذاتو عن كل كينونة أخرى وحنٌ يكون في عملو يتحول إلى ذل القلب،

 قلما يوما ما.ن الذي لا يبدو أنو حمل الإنسا

 جوائزه:

 .8030جائزة المهرجان الوطني للشعر والأنشودة الوطنية  -

 .8030جائزة الملتقى الوطني الثاني للشعر الفصيح  -

 .8033جائزة المسابقة الوطنية للأدب  -

 .8038جائزة مهرجان إبداع الشباب  -

 .8038جائزة المهرجان العربي الشاطئ الشعري  -

 .8031زة بن باديس الوطنية للشعر جائ -

 .8032جائزة مسابقة مجلة البيان لرباعيات القدس  -

 .8032جائزة الملتقى العربي لشعر الحرية  -

 .8033جائزة إبداع الشباب في المهرجان الوطني  -

 .8035جائزة الكلمة المعبرة -

 .8036جائزة الملتقى الوطني للشعر بسكيكدة  -

 .8037الشباب جائزة رئيس الدولة للمبدعنٌ  -

 مؤلفاتو:

 بعنوان "صلوات لمطر متعب". 8034ديوان مطبوع عن دار المنتدى بتونس سنة  -

 .8037مجموعة قصصية بعنوان "نظرية الكائنات الشعبية" عن دار المعز للنشر والتوزيع_الأردن_  -
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 .8037ديوان مطبوع بعنوان "النار بنٌ أصابعي" منشورات المؤسسة الوطنية للفنون المطبعية  -

 مجموعة شعرية بعنوان "حدائق الرماد". -

 مخطوط رواية بعنوان "أمنيات حافية". -

 مخطوط رواية بعنوان "يكتبها المطر". -

 إضافة إلى وجود مقالات منشورة في الجرائد و المجلات الوطنية والدولية.

 من شعره:

 قصيدة لبنات الشمس...

 لا تطفئي الوحي سر اللحن ما انكشفا

 مقام بعد ما عزفاوفي الضلوع 

 وبي شتاء قديم غام أسئلة

 حنًى تطارد معنى في المجاز خفا

 يا آية أدّعي أني نفخت بها

 روحا... عجلت ولم أكتب سدى صحفا

 وقلت8كوني كما شاء الحننٌ يدا
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 2تقول للدّمع في خدّ الغزال8كفى
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 ملخص بالعربية

 

مصعب تقي "في ديوان "صلوات لدطر متعب" للشاعر  ،تناولت ىذه الدراسة موضوع سيميائية الصورة الشعرية   
الذين جعلوا من الكلمة سلاحا يتحدّون بو واقعهم الدرير،  ،الذي يعد من الشعراء الدعاصرين،الدين بن عمار" 

ن سمات ديوان "صلوات لدطر متعب" نصا حداثيا بامتياز لدا يحتويو م وىا إيحاءات ودلالات متنوعة، فكانفحمّل
بغض أضفت عليو بعدا جماليا؛ من مادة شعرية دسمة وصور شعرية مبتكرة وأسلوب شعري مولد بإتقان وسلاسة ،

 النظر عن تنوع الدلالات في الخطاب الشعري الواحد.

علامات الدلالية في ديوان "صلوات لدطر ومن ىنا كان ىدف الدراسة ىو الكشف عن مدلول ال     
من صورة  الدرأة  متعب"باستعمال آلية من أىم آليات التحليل السيميائي وىي دراسة الصورة الشعرية دراسة فاحصة

التي كانت لذا وقع كبير في نصوص الديوان،صورة الوطن وصورة الدطر، أيضا الوقوف على الحداثة من حيث 
 لضدية،الرموز والأيقونات والتمثيل لذا من الديوان.الانزياحات،الثنائيات ا
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English Abstract 

This study dealt with the subject of the semiotics of the poetic 

image, in the collection of "Prayers for Tired Rain" by the poet "Musab 

Taqi Al-Din Bin Ammar", who is considered one of the contemporary 

poets, who made the word a weapon by which they challenge their bitter 

reality, so they carried it with various intimations and connotations, so 

the collection of "Prayers for Rain" was Tired" is a modernist text par 

excellence because of the features it contains that add an aesthetic 

dimension to it. Rich poetic material, innovative poetic images, and a 

poetic style born with perfection and smoothness, regardless of the 

diversity of connotations in a single poetic discourse. 

Hence, the aim of the study was to reveal the meaning of the 

semantic signs in the divan "Prayers for Tired Rain" by using one of the 

most important mechanisms of semiotic analysis, which is the study of 

the poetic image, a close study of the image of the woman who had a 

great impact in the texts of the divan, the image of the homeland and the 

image of rain, as well as standing On modernity in terms of 

displacements, opposite dichotomies, symbols and icons and their 

representation from the Diwan.  
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