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 الشكر والعرفان

الله . أحمد ربي كأشكر فضلو كنعمو كأصلي كأسلم على الحمد لله الذم لذذا ىدانا كما كنا لنهتدم لولا أف ىدانا 
 سيدنا محمد صلى الله عليه وسلم معلم البشرية، كالذادم إفُ النور .

إف لساننا ليعجز أف لغد الكلمات التي يعبر بها عن شكرنا كامتنانا كعظيم تقديرنا لكل من ساىم في ىذا العمل 
 الدتواضع حتى يضيق قطرة في لزيط العلم.

ت٘ت ىذه الدراسة بإشراؼ الأستاذة "بوعقدية لدياء" التي تفضّلت بالإشراؼ على ىذه الدذكرة كأعطتنا الكثتَ من  لقد
عملها ككقتها، كجهدىا، ككانت كرلؽة في نصائحها، كإرشاداتها كعطائها ، لتخرج ىذه الرسالة من بطن العلم إفُ 

ػػ جزيل الشكر كالتقدير، فأطاؿ الله في عمرؾ، كأدامك يا منهلب  الحياة في ابهى الحلل، لك متٍ ػ يا أستاذتنا الفاضلة
 للعلم تتزاحم الدلاء عليو  .

كما أتوجو بالشكر إفُ كل من ساعدني على إكماؿ ىذا البحث العلمي، كقدـ يد العوف لنا من قريب كاف أـ من 
 رىم على الله.بعيد ، فشكرا لكم كنأمل من الله أف يعود ىذا العمل بالختَ كالبركات. كأج

 

 

 

 

 

 

 



 داءــــــــالاى

 

 الحمد كالشكر لله عز كجل على جزيل نعمو، ككافر عطائو، كلو الفضل على إحسانو، كمنو أما بعد:

 أىدم عملي الدتواضع ىذا إفُ :

من قرف الله عز كجل اسمو باسمها من فوؽ سبع طباؽ كأكصى ببرىا من سابع سماء، ككضع أعزّ ما نطلب تٖت 
 أطاؿ الله في عمرىا. لسناش صليحة" ةي"أمي الحبأقدامها ، إفُ أعز ك أغلى ما في الكوف 

ه قدكتي في الحياة إفُ إفُ من كاف سببا في كجودم ، إفُ من بدؿ النفس كالنفيس من أجل إسعادم، إفُ من أعتبر 
 أطاؿ الله في عمره. رشيد" "أبي الحبيب

 ياسر"ك  محمدك "صافٌإفُ سندم ك قوتي إفُ من آثركني على أنفسهم إليكم إخوتي : 

 ىا في سهادم إفُ أركع أختاف "رلؽة كأحلبـ"إفُ من كانوا بسمة في فؤادم كلصو إفُ من قاسموني حلو الحياة كمرّىا 

 إفُ أىلي كأقاربي، كصديقاتي كل كاحدة باسمها "إلؽاف كيسرل كسارة كندل كزينة كبسمة".كما أىدم عملي ىذا 

 إفُ كل من حوتهم ذاكرتي ك فَ تٖوىم مذكرتي، إفُ ىؤلاء جميعا .

 أىدم عملي الدتواضع .

 بوقرن الزىراء

 

 

 

 

 



 الاىــــــــــداء

 

الحياة إفُ من علّمتٍ العطاء، إفُ من أحمل اسمو بافتخار إفُ إفُ رمز الكفاح ك الصبر ك العزلؽة ك القوة إفُ سندم في 
 من علّمتٍ التواضع ك الاحتًاـ إفُ أبي الغافِ" تومي بومنجل" أطاؿ الله في عمره.

 إفُ الذواء الذم أتنفسّو ك القلب الذم يغمرني تْبو إفُ بسمة الوجود ك نبع الحناف أمي الحبيبة "بوطبزة الزىرة" .

أخواتي سندم في الحياة ك كلّ فرد من عائلتي الكبتَة ، إفُ كلّ الأصدقاء ك الأحباب دكف استثناء ،إفُ  إفُ إخوتي ك 
 كلّ من كقف تّانبي في مشوارم الدراسي.

 إفُ كل من حوتهم ذاكرتي ك فَ تٖوىم مذكرتي، إفُ ىؤلاء جميعا .

 أىدم عملي الدتواضع .

 

 تومي سارة
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يهدؼ الدرس الأسلوبي إفُ الكشف عن ت٘يّز النصوص بعضها عن بعض في استخداـ اللغة، كفي ظل تعدد     
 الأساليب اللغوية بتُ الدبدعتُ جاء الدرس الأسلوبي للكشف عن خفايا النصوص كصولا إفُ خفاياىا داخل البنية

العميقة خاصة، كبهذا كاف الدنهج الأسلوبي بتعدد خطواتو سواء عبر دكرة بيتسوف أك كضع البنية الذيكلية للنص كغتَىا 
من الخطوات الدساعدة للكشف عن أسلوب كل نص كالوقوؼ على سماتو الدلالية، لذلك ارتأينا معالجة موضوع 

فية تستوجب البحث كالتنقيب، كلا سيما ما يعرؼ مرتبط بالشعر الدعاصر لكونو يتضمن تٕارب كجدانية كعاط
بالشعر الحر أك شعر التفعيلة ، كما أبدعو ركاد ىذا الاتٕاه في بناء قصائد ت٘ثل تعبتَا صادقا ، كرسائل كفيّة عملت 
على نقل تٕاربهم الشعورية كعواطفهم التي انعكست في توظيف اللغة توظيفا لشيزا كخاصة إذا كانت ىذه القصائد 

 علق بقضايا الوطن .تت

يعد  الشاعر" نور الدين دركيش" من بتُ الشعراء الجزائريتُ الدعاصرين الذين حملوا على عاتقهم مسؤكلية التعبتَ      
عن قضايا الوطن/الجزائر، داعيا إفُ تغيتَ الأكضاع كقد ت٘يز شعره ػ نور الدين دركيش ػػ تٓصائص فنية كتعبتَية جديرة 

 باىتماـ الدارس.

من ىذا الدنطلق حاكلنا تٖليل التعبتَ اللغوم الذم يستخدمو ػ نور الدين دركيش ػػ كاستخراج الدلبمح الأسلوبية      
 الكامنة في لستلف مستويات اللغة من أجل الإجابة عن تساؤلات من قبيل :

 ػػػػ ما ىي أىم الظواىر الأسلوبية التي ت٘يز ديوانو " البذرة كاللهب" .؟

 أبرز العناصر اللغوية الدستخدمة في تراكيبو التي تكشف عن خصوصية الخطاب الشعرم لديو؟ما ىي ػػػػ 

كقد تضافرت عوامل كثتَة ػػ ذاتية كموضوعية ػػػ قادتنا لأف نبحث في ىذا الدوضوع دكف سواه من الدواضيع الدتاحة    
 لصملها في النقاط التالية :

 الشكلي فقط كإلّظا تبحث فيما كراء النصوص أم الدعتٌ  م بالجانبميلنا إفُ مثل ىذه الدوضوعات التي لا تهت
 الباطتٍ للعبارات.

 .حاجتنا الدلحة لدراسة الشعر الجزائرم الدعاصر كالتعريف بأصواتو الدتألقة التي تعاني التهميش بغية إظهار ت٘يزىا 
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  ر الدين دركيش، إذ قلّ ما النقص الكبتَ الذم تعاني منو مكتبتنا في دراسة نصوص شعراء الجيل أمثاؿ نو
ينصب عليو جهود الدارستُ إعادة البحوث السابقة لشعراء جزائريتُ معركفتُ كشعر مفدم زكريا الذم داع 

 صيتو ليتوجو للبحث عن شعرية معركفة، ما أحوجها أف تلقى الاىتماـ.

 ب" مدكنة للتطبيق لاستكناه حرصا منا لإجلبء ىذه الجوانب الخفية انصبّ اىتمامنا على ديواف " البذرة كالله
خفايا النص الداخلية ككسيلة للتعرؼ على لستلف الوقائع التعبتَية التي مثلت مثتَات أسلوبية في قصائده 

 ليكوف عنواف ىذه الدراسة موسوما بػػ " أسلوبية التعبتَ في ديواف البذرة كاللهب " لػػ نور الدين دركيش".

ثنا إفُ مقدمة كفصل نظرم كآخر تطبيقي كخات٘ة، تناكلنا في الدقدمة ت٘هد لنا اقتضت طبيعة موضوعنا تقسيم تْ     
خطوات الدراسة كالتطبيق ، أمّا الجانب النظرم كالدوسوـ بػػػ "الأسلوبية التعبتَية النشأة كالتطور" تطرقنا فيو إفُ تعريف 

تقل بعد ذلك إفُ الدهاد اللساني الذم الأسلوبية لغة  كاصطلبحا عند الغرب كالعرب القدماء منهم كالمحدثتُ، لنن
تبلورت في ظلو أسلوبية التعبتَ عند )شارؿ بافِ( القائمة على فعالية التعبتَ مع التعريج على الدستويات الأسلوبية التي 

 اعتمدىا )شارؿ بافِ( لينتهي الفصل بالحديث عن نشأة الأسلوبية التعبتَية في الدنظور العربي.

ل التطبيقي الدعنوف " بالخصائص الأسلوبية في ديواف البذرة كاللهب"، فخصصناه للحديث عن ليأتي بعده الفص    
البنية الإيقاعية التي تنقسم بدكرىا إفُ إيقاع خارجي تضمن البحر الشعرم كالقافية، كإيقاع داخلي جاء فيو التكرار 

 كالتواتر الدلافِ من خلبؿ تكرار الصوت كالجملة كالعبارة كالدقطع.

أما الدستول التًكيبي حاكلنا فيو دراسة البنية اللغوية لشعره من خلبؿ الجملة الاسمية كالجملة الفعلية، كالتقدنً     
كالتأختَ كالأسلوب الخبرم كالإنشائي. إضافة إفُ الدستول الدلافِ تناكلنا فيو الحقوؿ الدلالية كعنصر الحذؼ في 

 الدتوصل إليها .الجملة، كأفردنا الخات٘ة لعرض أىم النتائج 

ككل دراسة إلا ككانت كفق منهج معتُ فكاف الدنهج الذم اختًناه ىو الدنهج الأسلوبي، كىو منهج اقتضاه تْثنا إذ     
 يعتبر منهجا يقف ليحلل الظواىر الشعرية كيبتُ قيمتها الجمالية ك الفنية .

استعنا في تْثنا ىذا على بعض الدراسات السابقة التي كانت عونا لنا لإت٘امو نذكر منها : "أسلوبية التعبتَ في شعر     
 عبد الله حمادم" للباحث )محمد الأمتُ شيخة (،كأيضا "أسلوبية التعبتَ في شعر سميح القاسم" للباحث )شليم أمحمد(.

كانت لتكتمل فصولذا ، دكف أف ترتكز على لرموعة من الدصادر كالدراجع كتٕدر الإشارة إفُ أف ىذه الدراسة ما      
الدتنوعة التي تقدـ لذا زادا معرفيا كافيا في جميع جوانبها، كلعلّ من ألعها ديواف الشاعر " البذرة كاللهب" كبعض الدراجع 
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ة ( "بوحوش رابح")الأسلوبيات كالتي منها: )عبد السلبـ الدسدم( "الأسلوبية كالأسلوب "، "بيتَ جتَك")الأسلوبي
 كتٖليل الخطاب(كغتَىا.

 اعتًضتنا بعض الصعوبات في إلصاز ىذا البحث العلمي كالتي كاف لا بدّ من ذكرىا كت٘ثلت فيما يلي: 

التدقيق في تطبيق الدنهج كلزاكلة الوقوؼ على بنية النص التعبتَية التي تصل بنا إفُ خفايا النص الشعرم الجزائرم  -
 صر الذم يعافً الرؤية كالدوقف. ككذا قلّة الدراجع خاصة التي تناكلت الشاعر "نور الدين دركيش".الدعا

كفي الختاـ فإننا نتقدـ بالشكر الجزيل ك العرفاف بالجميل لأستاذتنا الفاضلة " بوعقدية لدياء" التي أشرفت على ىذه     
نا في تقدنً الدراجع ككانت لدلبحظاتها القيمة كتوجيهاتها الدذكرة كالتي كانت لنا ختَ مرشد كناصح ، فلم تبخل علي

السديدة الأثر الكبتَ في كصوؿ الدذكرة إفُ ىذه الصورة، فلها عظيم الشكر كالتقدير كجزاىا الله ختَ جزاء، كأختَا فإنّا 
 لا ندعي أف لؼلوا تْثنا من القصور.

فإف كفقنا فيو إفُ الصواب فذلك بفضل الله تعافُ كحسن عونو كتوفيقو كإف تعثرنا فحسب طالب علم لؼطئ   
 كيصيب لأف الكماؿ لله كحده جلّ كعلب.

 

 

 

 
 

 



 

 
 

 

 

 الفصل النظزي:

  
 (النشأة والتطىر) الأسلىبيت التعبيزيت
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 /مفهوم الأسلوب  -أولا

 الدفهوم اللغوي : / 1

خل: أسلوب، ككل طريق لشتد، فهو نكيقاؿ: سطر من ال ":(لابن منظور)كرد مفهوـ أسلوب في لساف العرب    
الطريق  كلغمع أساليب، كالأسلوبأسلوب قاؿ كالأسلوب الطريق، كالوجو كالدذىب، يقاؿ: أنتم في أسلوب سوء، 

 فيو . تأخذ

الفن ، يقاؿ : أخذ فلبف في أساليب من القوؿ ؛أم أفانتُ منو ،كإفّ أنفو لفي أسلوب إذا كاف  ،كالأسلوب بالضم    
 (1)."متكبرا ّ 

نفهم من تعريف ابن منظور أفّ كلمة أسلوتّاء مفهومها تٔعتٌ الطريق الدمتد أك السطر من النخيل ىذا من جانب،    
، كىذا يوضح أنو بعدين في تٖديده للمفهوـ كلعا :  أفانينوكمن جانب آخر يرتبط مفهوـ الأسلوب بأساليب القوؿ ك 

 البعد الدادم كالبعد الفتٍ .

سلبو ثوبو، كىو سليب كأخذ "في معجمو أساس البلبغةحيث قاؿ:  (الزلسشرم)سلوب عند كما كرد مفهوـ الأ    
سلب القتيل كأسلبب القتلى ، كليست الثّكلى السّلبب كىو الحداد على الزكج، كالتسليب عاـ كسلكت أسلوب 

 (2)."فلبف طريقتو ككلبمو على أساليب حسنة

الطريق كالفن كىو أسلوب من أساليب القوـ  الأسلوب بضمّ الذمزة:"في معجمو الدصباح الدنتَ : (الفيومي)فو كيعرّ    
 (3)."أم على طريق من طرقهم كالسلب ما يسبل كالجمع أسلبب

 

 

                                                           
مراكش  داكدياتالالخصائص الأسلوبيّة للنّص الشعرم مرتكزات نظريةّ كلزاكلات تٕريبيّة، زنقة أبو عبيدة ،  : الدرابط عبد الحكم -1
 . 16 ـ، ص1،2014ط،

 .282ـ،ص1،2009ر ك التوزيع، لبناف ط: أساس البلبغة، دار النّفائس للطباعة ك النّشيلزلسشريا أبو القاسم -2

 .104ـ،ص1،2002،عن عبد القادر عبد الجليل، دار صفاء،عماف، طالفيومي: الدصباح الدنتَ، مادة )سلب( -3
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 :الدفهوم الاصطلاحي/ 2

ها فهم مدلوؿ يارتبطت كلمة أسلوب عند العرب القدامىبمباحث الإعجاز القرآني تلك الدباحث التي تطلب من باحث
إعجاز القرآف. فاختلف ىذا  لإثباتكذلك  الأساليبالكلمة في تْثو ما الدقارب بتُ أسلوب القرآف ك غتَه من 

 .كاعتمدىا العرب آنذاؾالدفهوـ من باحث إفُ آخر كسنحاكؿ أف نعرض أبرز تلك الدفاىيم التي كانت سائدة 

ص الأدبي من حيث كاف سلوب كالغرض الذم يتضمنو النّ مفهوـ الأسلوب من خلبؿ "ربطو بتُ الأ(الخطابي)تناكؿ
 (1)".لا على تعدد الأغراضداتعدد الأساليب 

كعليو فالأسلوب عند )الخطابي( مرتبط بالدوضوع الذم يتناكلو الأديب كأسلوبو في ذلك الدوضوع ، حيث اعتبر كل 
 لأساليب باختلبؼ الدواضيع .موضوع يتطرؽ إليو الأديب إلاّ كلو أسلوبو الخاص فيو، كبذلك تٗتلف ا

إفُ مصطلح أسلوبأثناء حديثو عن الإعجاز القرآني فقاؿ: " إف نظم القرآف خارج الدعهود من (قلبنياالب)كما تطرؽ     
نظاـ جميع كلبمهم، كما بتُ للمألوؼ في ترتيب خطبهم، كالأسلوب لؼتص بو، كيتميز في تصرفو عن أساليب الكلبـ 

 (2)."الدعتاد

قلبني( مرتبط بنظم القرآف فقد اتٕو إفُ الربط بتُ الأسلوب كالنوع الأدبي متخذا امصطلح أسلوب عند )الب نلبحظ أف
 في ذلك دعامتو لإثبات تفرد القرآف الكرنً بالنظم العجيب.

يرتبط مفهوـ )الجرجاني( للؤسلوب تٔفهومو للنظم من حيث ىو نظم للمعاني كترتيب لذا، كىو يطابق بينهما من  
كانا لؽثلبف تنوعا لغويا فرديا يصدر عن كعي كاختيار، كمن حيث إمكانية ىذه التنوعات في أف تصنع نسقا   حيث

 كعلبقة النظم بالأسلوب ىي علبقة الجزء بالكل...النحو ... إمكاناتكترتيبا يعتمد على 

غلبؿ ىذا الإدراؾ في حسن إدراؾ الدعاني النحوية، كاست"كىكذا فإف النظم يتحقق عند )الجرجاني( عن طريق      
 الاختيار كالتأليف ...كيتوخى الجرجاني من خلبؿ معالجتو فكرة نظم النسق اللغوم ، كالصحة النحوية كترابط 

 

                                                           
 .14،ص4،1898ة للنشر الجيزة،مصر،طالبلبغة كالأسلوبيّة ،الشركة الدصرية العالديّ :عبد الدطلب محمد  -1

 .15-14: محمد عبد الدطلب ، البلبغة كالأسلوبية ،ص نفسوالدرجع  -2
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 (1)."امكليه

د شاعر آخر ذلك الأسلوب فيجئ بو في ميعد مصطلح الأسلوب عند )الجرجاني( ضرب من النظم كالطريقة فيو فيع
 شعره.

)ابن خلدكف(ىو الآخر من القدماء الدين تعرضوا إفُ مفهوـ الأسلوب فالأسلوب عبارة عن مناىج مطركقة في  يعدّ  
اللغة الفنية كىو الدنظمة الكبرل التي تنضوم تٖتها التًاكيب ... يقوؿ : "كالشعر من بتُ الكلبـ صعب الدآخذ 

أساليبو كشحذ الأفكار في تنزيل الكلبـ في قوالبو ، كلا  استجارة...كلصعوبة منحاه كغرابة فنو كاف لزكما للقرائح في 
، بل لػتاج تٓصوصو إفُ تلطف ك لزاكلة في رعاية الأساليب التي  الإطلبؽيكفي فيو ملكة الكلبـ العربي على 

ىنا سلوؾ الأسلوب عند أىل ىذه الصناعة كما يريدكف بها في إطلبقهم ،  كلنذكراختصتو العرب بها كاستعمالذا ، 
 (2)."علم أنّّا عبارة عندىم على الدنواؿ الذم ينسج فيو التًاكيب ، أك القالب الذم يفرغ فيوفا

أشار )ابن خلدكف( في تعريفو للؤسلوب إفُ الظواىر التًكيبية حيث لكل كاتب طريقو في توظيف التًاكيب     
 ة، كما يربطبتُ الأسلوب كالقدرةاللغوية. كالاستعارة مثلب كالإلغار كالإطناب كالكناية...كغتَىا من الظواىر التًكيبي

 التعبير: ثانيا/ مفهوم

 : التعريف اللغوي -1

جاء في معجم مقاييس اللغة في )عبّر( العتُ كالباء أصل صحيح كاحد يدؿ على النفوذ كالدضي في الشيء، كعبّر الرؤيا 
م ت  نػْ إفْ ك  :"كفي التنزيل العزيز  تٔا يؤكؿ إليو أمرىاكعبّرىا فسّرىا كأخبر (3)".عبرا كعبارة كيعبرىا تعبتَا، إذا فسرىا يعبرىا

 (4)."كفعبر   تَ ياَ لرؤْ ل  

 

                                                           
 .16،ص1،2007الدستَة للنشر كالتوزيع كالطباعة،عماف،ط:الرؤية كالتطبيق، دار أبو العدكس يوسف -1

 .21الدرجع نفسو ،ص  -2

 .208،ص4،المجلد1،1991مقاييس اللّغة ، دار الجبل، بتَكت،ط: أبي الحسن أحمد بن فارس -3

يوسف ، الآية  ـ،سورة2010ق ػ 1431، 1القرآف الكرنً : بركاية كرش عن نافع، اليمامة للطباعة كالنشر ك التوزيع ، دمشق ،ط -4
 .240، ص43
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 :  التعريف الاصطلاحي -2

أك الصدر إفُ السامع ، كقد الذىن، يعرؼ التعبتَ بأنو "امتلبؾ القدرة على نقل الفكرة أك الإحساس الذم لػتمل في 
 (1)."يتم ذلك شفويا أك كتابيا كفق مقتضيات الحاؿ

كالتعبتَ تٔفهومو العاـ ىو أف يتحدث الإنساف أكيعبر عما لؼتلج بداخلو من شعور كأحاسيس أكيعبر عما في نفسو    
من موضوعات تلقى عليو، أما التعبتَ تٔفهومة التًبوم فهو يتجلى في ت٘كتُ الطلبب حتى يصبحوا قادرين على 

 دكف خوؼ كتعثر في الكلبـ. الإفصاح عما يعتًم نفوسهم من الأمور العادية بلغة سليمة

 ثالثا/ العلاقة بين اللغة والتعبير:

اللغة ىي كسيلة للتعبتَ كالتبليغ، كىي عبارة عن نسق من الإشارات التي لؽكن أف تستعمل للتواصل، كلا شك أف  
العامل الأساسي في نشأة اللغة الإنسانية يرجع إفُ المجتمع نفسو كإفُ الحياة الاجتماعية ؛ فلولا اجتماع الأفراد فيما 

فهي ظاىرة اجتماعية تنشأ كما ينشأ ، ا لغوؿ تٓواطرىم ما كجدت لغة بينهم كحاجتهم للتفاىم كالتواصل كالتعبتَ عم
من شؤكنإلا أف تقتديهغتَىا من الظواىر الاجتماعية فتنشأ بصورة طبيعية تلقائية، تنبعث عن الحياة الجماعية كما 

الكلمة ما ىو أصل اللغة ؟ ككيف كضعت الكلمات ؟ كما ىي العلبقة بتُ  "ىناؾ سؤاؿ يطرح نفسو باستمرار:
 (2)"كالشيء أك الدعتٌ الذم تدؿ عليو؟

اللغة "إف الإجابة عن ىذه الأسئلة تٕعلنا نفكر في علبقة الكلمة كما تدؿ عليو، كتٔعتٌ أكضح علبقة اللغة بالفكر :  
كالفكر كجهاف لعملة كاحدة، فلببد للفكر من لغة يعبر بها الإنساف عن أفكاره كرغباتو، كلابد للغة من فكر حتى 

 (3)."طورىا كيسمو بهاي

                                                           
حسن عبد الفتاّح: أصوؿ تدريس اللّغة العربيّة بتُ النّظرية كالدمارسة )الدرحلة الأساسيّة الدنيا(، دار الفكر للطباعة كالنشر   لبحة -1

 .461ـ،ص1،2010كالتوزيع عماف ط

 .29،ص2002،،دطمصر،يونيونشأة اللّغة ،عند الإنساف كالطفل ،دارالنّشر ،نّضة  :عبد الوافي علي -2

:العلبقة بتُ اللّغة كالفكر، دراسة للعلبقة اللّزكمية بتُ الفكر كاللّغة ، دار الدعرفة الرحماف  حماد أحمد عبد -3
 . 7،ص1985،،دطالجامعيّة
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إفّ الله سبحانو كتعافُ منح الإنساف عقلب يفكر بو، كلسانا يعبر بو ،لذذا ما يزاؿ موضوع الفكر كاللغة كتٖديد   
الركابط بينهما من أشد الدباحث تعقيدا كقد شغل ىذا الدوضوع الباحثتُ على اختلبؼ فنونّم كعلومهم، إذ فَ تقتصر 

ياتية، بل امتدت لتشمل العلوـ الاجتماعية في مقدمتها علم النفس دراسة العلبقة بتُ اللغة كالفكر على العلوـ الح
:" إف الفكر يصنع )دكلا كركا(يقوؿ العافَ . كالفلسفة، كعلم الاجتماع، لذذا فعلبقة اللغة بالفكر ىي علبقة كطيدة

 (1)."اللغة في نفس الوقت الذم يصنع فيو من طرؼ اللغة

 رابعا / الحدود بين الأسلوب والتعبير:

عرفة حقيقة التعبتَ اللغوم كعلبقة بالأسلوب يتوجب علينا تعريف العناصر الدكونة لذذا التًكيب ، كالدتمثلة في لد
التعبتَكاللغة فالتعبتَ في اللغة من أصل مادة )ع ػ رػ ب(  أصل صحيح كاحد يوحي بالدلالة على الدضي في الشيء، 

فَ يستطع التعبتَ عن نفسو كعيي تْجتو فعبرت عنو أم تكلمت فيو، كمن الباب عبرت عن فلبف تعبتَا إذا  كالنفوذ
 (2)."ك كلبمو فنفدت بهاعنو أعنو، لأنو فَ يقدر على النفوذ في أمره 

نستخلص من ىذا أف التعبتَ ىو قدرة الإنساف على ترجمة الأفكار كالخلجات في أعماؽ النفس، حيث تٗتلف ىذه  
 عن أفكاره كمعانيو بنفسو، كىناؾ من يلجأ إفُ غتَه للتعبتَ عنو نتيجة القدرة من إنساف إفُ آخر، فهناؾ من يعبر

متعددة من أجل إيصاؿ  ف التعبتَ في حد ذاتو يتخذ أشكالاأعي أكعدـ إدراؾ للمعاني التي تدكر في ذىنو، كما ك 
لبكاء، كىو ما لصده الصورة الدطلوبة للآخرين، فقد يكوف التعبتَ بالحركات كالإلؽاءات بواسطة الأصوات كالصراخ كا

ك أعند الطفل الصغتَ، أك الحيوانات عند التواصل فيما بينها ؛ كقد يكوف التعبتَ عن طريق الفنوف الجميلة كالرسم 
ىا الإنساف كسيلة لإيصاؿ أفكاره لا ذكلعل ىذا الشكل ىو أرقى أشكاؿ التعبتَ التي يتّخ، استخداـ اللغة نطقا ككتابة

 موجهة لأغراض كالشعر كالفنوف النثرية التعبتَية . ذا كانت ىذه اللغةإسيما 

كبناء على ىذا لؽكن القوؿ أف: التعبتَ ىو بياف ما لغوؿ في خاطر الكاتب من أفكار كمشاعر كمواضيع بلغة كاضحة 
كالدمارسة ، فتنقل مواضيع التعبتَ في شكل أحداث كاقعية كخيالية  تتجدد بالاطلبعكألفاظ متينة، كملكة تنمو ك 

اسطة كالأصوات كما الصراخ كالبكاء كىو ما تٕده عند الطفل أك الحيوانات عند التواصل فيما بينها، كقد يكوف بو 
كالرسم كاستخداـ اللغة نطقا ككتابة، كلعل ىذا الشكل ىو أرقى أشكاؿ التعبتَ التي   الفنوف الجميلةالتعبتَ عن طريق 

                                                           
 .17، ص ،العلبقة بتُ الفكر ك اللّغةعبد الرحماف حماد  : أحمدع السابقالدرج -1

‌.207اللّغة ،صابن فارس : مقاييس  -2
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انت ىذه اللغة موجهة لأغراض جمالية كالشعر، كالفنوف النثرية يتخذىا الإنساف كسيلة لإيصاؿ أفكاره لاسيما إذا ك
 الدختلفة.

مواضيع بلغة ك  بياف ما لػوؿ في خاطر الكاتب من أفكار كمشاعر:"كبناء على ىذا لؽكن القوؿ أف التعبتَ ىو  
داث كاقعية، أك كاضحة كألفاظ متينة ،كملكو تنمو كتتجدد بالاطلبع كالدمارسة ، فتنقل مواضيع التعبتَ في شكل أح

خيالية بواسطة أدكات كالكتابة أك الرسم، أك الخطوط، أك التصوير أك الحوار، أك الإلػاء )الحركة الصامتة( بدءا من 
 (1)."صراخ الطفل إفُ الكلمة الدنطوقة الدكتوبة

 خامسا/ الأسلوبية التعبيرية:

 عند الغرب: -1

جل الوصوؿ إفُ ماىية ىذا العلم ك تٖديد خواصو لذا لصد في  تعدّدت الآراء الباحثة حوؿ مصطلح )علم الأسلوبية( لأ
فوف )كتاب "السمات الأسلوبية في الخطاب الشعرم" )لمحمد بن لػتِ( أفّ أكؿ من تطرؽ لذذا الدصطلح 

اللغوية ك البلبغية في الصناعة  الانزياحافعلى دراسة الأسلوب عبر  1875( سنة  v.d.belentsدرجابلش
 (2)."الأدبية

كتنطلق من فكرة ،(3)ترتكز ىذه النظرية في الأسلوب على مقولة )بوفوف( الشهتَة " الأسلوب ىو الرجل نفسو" 
غوية، غة عن الدألوؼ في القواعد اللّ نزياحات كخركج اللّ للئالعدكؿ عن الدعيار اللغوم، كموضوعها دراسة الأسلوب 

 بهم.ذة كجسالة الأدبيّ أثتَ في متلقي الرّ كذلك قصد التّ 

ـ بعلم يبحث في الأسلوب من 1887سنة  ( G – Karirnterjجبشر الباحث الفرنسي ) جوستاؼ كريرتين  
خلبؿ انتباىو إفُ فكرة الأسلوب الفرنسي الدهجور في تلك الفتًة ، إذ تبتُ لو أفّ كاضعي الرسائل الاجتماعية 

                                                           
:الأسلوبية التعبتَ في شعر عبد الّلّ حمادم،قصائد غجريةّ لظوذجا،)رسالة ماجستتَ(،إشراؼ : كماؿ عجافِ ةشيخ محمد الأمتُ -1

، نقلب عن محمد غازم التدمرم ، التعبتَ 65ص2003-2002جامعة كرقلة ، كلية الآداب ك العلوـ ألإنسانيّة،قسم الأدب العربي،
 . 12الفتٍّ،ص

:الأسلوبية ك النص الشعرم)الدرجعية الفكرية ك الآليات الإجرائية(،دار الكلمة للنشر ك التوزيع، السعدية نعيمة -2
 .15،ص1،2006الجزائر،ط

 .34عياشي:مقالات في الأسلوبية، سورية، منشورات اتٖاد الكتاب العرب،دط،ص منذر -3
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طبقا للمناىج التقليدية الدتعارؼ  مأنظارىيقتصركف في أتْاثهم على كضع تصنيف لوقائع الأسلوب التي تلفت 
 (1)عليها."

ز ، كارتبطت نشأة الأسلوبية من الناحية حدد العلماء في ىذه الفتًة لرالات علم الأسلوب تْثا عن التعبتَ الدميّ 
كلادة التارلؼية ارتباطا كثيقا بنشأة علوـ اللغة الحديثة، ذلك أفّ الأسلوبية بوضعها موضعا أكادلؽيا قد كلدت في كقت 

 اللسانيات الحديثة كظلت تستعمل بعض تقنياتها .

قرّرت الدراسات اللغوية الحديثة مع بداية القرف العشرين أف تتخذ من الأسلوب علما يدرس لذاتو أك يوظف في    
 .خدمة التحليل الأدبي

 : في الدرس الغربي الأسلوبية وعلم اللسان -

 Ferdinad Deدك سوستَ( ) فرديناندعافَ اللغة السويسرم ) قواعد الأسلوبية إفُ إرساءيعود الفضل في 
Saussure ( بفضل الأفكار التي طرحها في كتابو الشهتَ ) لزاضرات في اللسانيات العامة( انطلبقا من تغيتَه

 للمفاىيم كالقوانتُ التي كانت سائدة في تلك الحقبة في تاريخ الدراسات اللغوية، كذلك من خلبؿ مناداتو بضركرة
دراسة اللغة دراسة آنية، لشا أكسب الدراسة اللغوية طابعا علميا يتسم بالوصفية ، مبتعدا بذلك عن الأحكاـ القطعية 
الناتٕة عن الأسس الدعيارية فهو يرل أفّ " اللغة خلق إنساني ك نظاـ تٖمل الأفكار ك بالتافِ تعطي قيمة تعبتَية 

 (2)."متجددة للؤسلوب

 ، فهي مادة صوتية لكنّها ذات أصل نفسي كاجتماعي.فكرتعتبر اللغة عندسوستَ أداة للتواصل كنقل ال   

اقتًح )دكسوستَ ( لتحقيق الطابع الوصفي عددا من التقسيمات الدبنية على التفرقة بتُ ثنائيات تقابلية من قبيل  
كلعلّ أىمّ مبدأ أصوفِ يستند ، )اللغة/ الكلبـ( ...إفٍ  ،ؿ( )التزامن / التعاقب(، )الداخل / الخارج( ، )الدّاؿ / الددلو 

سانية إفُ كاقعتُ، أك لنقل ة تتمثل في تفكيك مفهوـ الظاىرة اللّ " يرتكز أساسا على ثنائية تكامليّ  الأسلوبيةإليو تٖديد 
 (3)."ظاىرتتُ كجوديتتُ ظاىرة اللغة  كظاىرة العبارة أك الكلبـ

                                                           
 .12ـ ،ص1،2007ب الحديث، الأردف ،طبوحوش رابح:الأسلوبيات ك تٖليل الخطاب ، دار الكتا -1

 .28،ص 3:الأسلوبية ك الأسلوب، الدار العربية للكتاب ،تونس ،ط  لدسدما عبد السلبـ -2

 .38:عبد السلبـ الدسدم، الأسلوبية ك الأسلوب ،ص السابقالدرجع  -3
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 اللغة كنظاـ يشتمل على الوحدات كالأبنية كالعناصر بوظائفها كدلالاتها، كبتُ مستول كضّح )سوستَ( الفرؽ بتُ   
الكلبـ الذم يقوـ فيو الدتحدثوف باستخداـ النظاـ كالاختيار منو كالتنفيذ الفردم لبعض إمكاناتو كينطلق في تفريقو 

 (1)."اسيو من الرموز التي يتفاىم بها النّ "نظاـ متعارؼ عل :غة بأنّّالذاتتُ الظاىرتتُ الوجوديتتُ من تعريفو للّ 

غة كاقعة اجتماعية غة لرموعة من العلبمات الدختزلة في حقل الجماعات الدعيّنة، كبهذا تكوف اللّ يرل )سوستَ( أفّ اللّ    
لؽكن أف تدرس دراسة علمية حقيقية كذلك لإمكانية إخضاع ظواىرىا للتصنيفات العلمية كالوصوؿ ، كليست فردية 

"صورة اللغة الدتحققة  :غة أك بتعبتَ آخر ىي العلبقات الداخلية لبنيتها ، أمّا ظاىرة الكلبـ فهي الإلصاز الفردم للّ إفُ
غة( في صفاتو الأساسية لكنو في الواقع باستعماؿ فرد لذا في حالة معينة كىذا الاستعماؿ يطابق النظاـ العاـ أم )اللّ 

 (2)."لؼتلف في تفصيلبتو من إفُ فرد

افِ لا لؽكن إخضاعو للدراسة العلمية الدنهجية، يرل )سوستَ( أفّ الكلبـ ظاىرة متشعبة ، متنافرة الدقومات، كبالتّ    
لذلك تبقى اللغة ىي الدوضوع الوحيد للسانيات ، لأنّّا العنصر القابل للملبحظة العلمية الدقيقة عنطريق رصد 

فها نظاما من الأدلة الدبنية على التقابل كالاختلبففي حتُ يصعب العلبقات الكامنة بتُ العناصر الدشكلة لذا،بوص
 كضع الكلبـ في دائرة الدراسة لأنوّ يتميز بالاختلبؼ كعدـ الثبات. 

غة بوصفها نظاما اجتماعيا تأخذ أشكالا ترجع ىذه الاختلبفات اللغوية في الغالب إفُ اختلبؼ الدواقف " فاللّ 
الاجتماعية  البيئةكالجنس العمر، (3)." النّاس طريقتها الخاصة في استعماؿ اللغة متعددة، كىو ما لغعل لكل فئة من

 كالدواقف التي تتطلب في بعض الأحياف أداء لغويا مناسبا لذا .

و، فيما لؼتاره من طرؽ التعبتَ حتى يستطيع يتشتًؾ ىذه الاختلبفات في " تكوين الدوقف الذم لػاكؿ الدتكلم أفّ يراع
 (4)." طريقة التعبتَ الدناسبة للموقفختَّ ر أك جماعة من الناس فهو لذذا يتخريده إفُ شخص آأف يوصل ما ي

( إذ كجو BALLY – CHRLEأخذت الأسلوبية تتسع ،كتتجدد معالدها بشكل أكسع عند )شارؿ بافِ( )   
)دكسوستَ( قد أعطى ع في أشكالذا الأدبية ، فإذا كاف توسّ  ظره عن كلّ غاضا ناىتمامو إفُ دراسة اللغة عامة 

ص الأدبي، فإف )شارؿ بافِ(، كما اتفق غة في تٖليل النّ اللّ  يّةإرىاصات للؤسلوبية من خلبؿ تأكيده على ألع
                                                           

 .40،ص1999،القاىرة ،أكتوبر دط،: النقد الأدبي الحديث ، نّضة مصر للطباعة ك النشر ك التوزيع ىلبؿ محمد غنيمي -1

 .40الدرجع نفسو: محمد غنيمي ىلبؿ النقد الأدبي الحديث ، -2

 . 112ـ ،ص1989كتاّب العرب ،دط،اتّٖاد  ك الأسلوبية بتُ النظرية ك التطبيق ، منشورات  النقد :بن ذريل عدناف -3
 . 40: محمد غنيمي ىلبؿ ، النقد الأدبي الحديث ،ص السابقلدرجع ا-4
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غة منطلقا لذا حتى بلغت شأنا من الأسلوبيات سمات اللّ  تتّخذ إحدلىو رائد الأسلوبية اللغوية التي  الأسلوبيتُ
 .الدختلفة 

 مبادئ التفكير الأسلوبية عند )شارل بالي( :  -

)دم سوستَ( حيث استفاد  أستاذهيعد)شارؿ بافِ( مؤسس الأسلوبية التعبتَية معتمدا في ذلك على دراسات    
غة ك دراسة و باللّ مستَ( في اىتماسو م د دنقواعد العافَ اللغوم )فردينا ى)بافِ( من علم اللغة الحديث الذم أرس

، قوؿ الباحث )عبد السلبـ الدسدم( :" فمند سنة توس بافِ أسلوبيالشكلية، كانطلبقا من ىذه الدعطيات أسّ قضاياىا 
فػ ػ دم )ـ كدنا لصزـ مع شارؿ بلي أفّ علم الأسلوب قد تأسست قواعده النهائية مثلما أرسى أساتذة 1902
 (1)."أصوؿ اللسانيات الحديثة (سوستَ

 بأنوّيّاه فا إالجوىرم كالأساسي على العناصر الوجدانية للغة، معرّ  تركيزهلك من خلبؿ تٕاكز)بافِ(ما قالو أستاذه كذ
غة عبر العلم الذم يدرس كقائع التعبتَ من ناحية لزتواىا العاطفي أم التعبتَعن كاقع الحساسية الشعورية من خلبؿ اللّ "

 (2)" ىذه الحساسية.

ات، كما عبتَ عاطفيو لؽكن ملبحظتها بواسطة مراقبة الت شحناتمن  انصبّ اىتمامو على الدعطى الأدائي كما لػملو  
ما لأدكات التعبتَ اتثتَه من مشاعر لستلفة كفى الوقت نفسو، فإفّ ذلك كلو يظل في حدكد الدنطوقة باعتبارىا نظ

الجهد الذم  ك إبرازالجانب الفكرم في الإنساف،إذ اىتمّ في دراستو "بالبحث عن علبقة التفكتَ بالتعبتَ  الكفيلة بإبراز
 (3)."يبذلو الدتكلم ليوفق بتُ رغبتو في القوؿ كما يستطيع قولو

سواء أكاف متكلّما  فالدنشئغة كارتباطو بفكرتي القيمة كالتوصيل، ركّز )بافِ( على الطابع الوجداني ك العاطفي للّ   
ن خطابو شحنات عاطفية في أحياف كثتَة يضمّ عاديا أـ أدبيا فهو لغتهد في اختيار طريقة إيصاؿ أفكاره إفُ الدتلقي، ك 

بغرض التأثتَ في متلقيهوقد صبّت الأسلوبية التعبتَية جلّ اىتمامها على تلك الشحنات العاطفية في الخطاب بغض 
يهتم (4)." النظر عن كونو عاديا أك أدبيا ك"بذلك ظلّت أسلوبية )بافِ( ىي أسلوبية اللغة ك ليست أسلوبية الأدب

 الأدائي للغة الإبداعية من خلبؿ تأليف الدفردات كالجملوتراكيبها، انطلبقا لشا لؽليو كجداف الدنشئ.بالجانب 

                                                           
 . 19:الأسلوبية ك الأسلوب ،صلدسدما عبد السلبـ -1
 . 18،ص1علم الأسلوب مبادئو ك إجراءاتو ،دار الشركؽ ، القاىرة ، طفضل ، صلبح  -2
 . 66، ص2010، 1: الأسلوبية ك تٖليل الخطاب، دار ىومة للطباعة ك النشر ك التوزيع، الجزائر، طالسد نور الدين -3
 . 10،ص2003، 1الأسلوبية مفاىيمها ك تٕلياتها ،دار الكندم ، الأردف ،طربابعة:  موسى سامح -4
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)بافِ( الواقع اللغوم فجعل الخطاب نوعتُ نوع :" حامل لذاتو غتَ مشحوف البتة ، كما ىو حامل نّف ص   
ىرىا كجها فكريا ك كجها عاطفيا ك غة في الواقع تكشف في كل مظاللعواطف كالخلجات ك الانفعالات ....فاللّ 

 (1)"يتفاكت الوجهاف حسب ما للمتكلم من استعداد فطرم ، كحسب   كسطو الاجتماعي كالحالة التي يكوف فيها.

أدنى من العناصر الذاتية كالعاطفية، حتى عندما تكوف حدا تتضمن جميع ألظاط التعبتَ التي تكشف عن فكر معاش، 
  الدناسب عن شكل الفرد.غة لررد كسيلة للتعبتَاللّ 

جاءت الأسلوبية التعبتَية لتهتم بالمحتول العاطفي للغة لأفّ كظيفة اللغة ليست مقتصرة على نقل الأفكار فقط بل    
 (2)."تعمل على نقل "الإحساس كالعاطفة فلب بد أف تنقل الجانب الدنطقي كالجانب الانفعافِ

لقة بالتعبتَ اللغوم من جهة لزتواىا الوجداني، أم التعبتَية اللغوية عن كقائع تدرس الأسلوبية التعبتَية الوقائع الدتع  
 الوجداف كأثرىا ، بالتافِ على حساسية الآخرين.

 يتحدّد موضوع الأسلوبية لدل )بافِ( بأمرين : -

 اللغوم:متعلق بوقائع التعبتَ  الأكؿ: أ/ الأمر

 (3)منها :في نظره أفّ تلك الوقائع نوعاف ك  -

 غاياتو.  ة لرالا لتحقيقخذ من الحقائق ك القواعد العامّ ما ىو منطقي تٕريدم ، يتّ   -1

 كالأحاسيس ميدانا لو.عواطف ة عن المكاف معبرّ  غة اليومية التي تنتشر في كلّ من اللّ  يتّخذ،  ما ىو كجداني فعليّ  -2

منطقية، أك ما نتج عن مواقف أحكاـ قطعية  كما ينتج عنو سواء أكانت بالتفكتَ،غة إشارة إفُ علبقة اللّ ىذا  كفي
عاطفية كجدانية، كىذا الصنف الأختَ ىو الذم ركّز عيو )بافِ( في دراساتو الأسلوبية، بل ىو موضوعها الحقيقي 

 حسب رأيو.

 ب/ الأمر الثاني : متعلق بأثر تلك الوقائع التعبتَية على الحساسية كفعلها فيها.

                                                           
 . 40: الأسلوبية ك الأسلوب ،صالدسدم عبد السلبـ -1
 . 14ـ ،ص1994، 1:البلبغة ك الأسلوبية ، الشركة الدصرم العالدية، للنشر، الجيزة،مصر،طعبد الدطلب محمد -2
 112،ص2011، 56لة آداب البصرة ،العدد يث، شارؿ بافِ ك أسلوبيتو التعبتَية ،لرلريد: في الفكر اللساني الحد مطشر عامر -3
. 
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 (1)ات طبيعية كتأثتَات إلػائية استدعائيّة."يقسّمها )بافِ( إفُ "تأثتَ  -

تستلزـ الأكفُ كجود ركابط طبيعية بتُ الأبنية اللغوية كالفكر الدنتج لذا، لشا يولد نوع من الاستعداد الطبيعي لدل   -1
 الفكر للتعبتَ عن مقولات فكرية معينة تصاغ بأشكاؿ تعبتَية لستلفة.

أما الثانية فنتجت عن القيمة الرمزية لوقائع التعبتَ كعن قدرتها على أف توحي بالأماكن التي يكوف استعمالذا   -2    
 فيها طبيعيا جدا.

يتميّز العمل الأدبي عن غتَه بتأدية كظائف أخرل ترتبط بالتّأثتَ الانفعافِ في الدتلقي ، كما لؽكن أف ترتبط بذلك من 
ينفعل بها الدتلقي انفعالا معيّنا، فهذه الوظائف ىي التي توصل لدعرفة عاطفة الدبدع من خلبؿ  توصيل شحنة دلالية

 نصّو الإبداعي، كىذا ما قامت على أساسو الأسلوبية التعبتَيةّ.

 مستويات التحليل الأسلوبي عند )بالي(:    -

م كل تعبتَ على عناصر ملتحمة منها على سعى )بافِ( في أسلوبيتو إفُ دراسة اللّغة ككلّ ك اختيار مدل ما لػتو 
تفاكت ما بينها في درجة ما تشفّ عنو من قيم تعبتَية في لغة من اللّغات ، كالدميّز في أسلوبية )بافِ( أنوّ حاكؿ 
استثمارىا في كافة الدستويات اللغويةّ لأنوّ فَ لؼرج عن لسانيات أستاذه )دم سوستَ( كذلك من أجل الوصوؿ إفُ 

 لبمح التّي ت٘يّز أمّ خطاب لغومّ عن غتَه. كىذه الدستويات ىي : الصوتية، كالصرفية، كالنحوية، كالدلالية.تٖديد الد

 صوتيات التعبير : (1

تهدؼ إفُ كشف الوقائع التعبتَية للّغة أم"التغيتَات اللّغويةّ الناجمة عن السلوؾ العفومّ للمتكلّم ؛ أم الاستعماؿ 
 (2)وات كذلك للكشف عن الأصوؿ الاجتماعية للمتحدث أك عن ميولو النفسية."اللغّوم أك غتَ الشّعورم للؤص

يتّم فيها رصد لرموعة من الظّواىر التي يعتمدىا الدتكلّم كالنّبر كالتنغيم كالتكرار.... ، كلقد ميّز )تركبتزكوم( في     
 (3)كتابو "الدبادئ الصوتية" ثلبث أنواع من الصوتيات."

 

                                                           
 . 75ـ، ص1995محمد: قضايا الحداثة عند عبد القاىر الجرجاني، الشركة الدصرية العالدية للنشر، لولصماف ،د.ط، عبد الدطلب -1
 . 50، ص2،1994، ترجمة منذر عياش: الأسلوبية، دار الحاسوب للطباعة حلب ،ط جتَك بيتَ -2
 . 59الدرجع نفسو:ص -3
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  أو الدفهوميّة :الصوتية التمثيليّة 

 تدرس الصوائت باعتبارىا عناصر لغويةّ موضوعية ك قاعدية.

 :الصوتية الندائيّة أو الانطباعيّة 

 تدرس الدتغتَات الصوتية التي تهدؼ إفُ إحداث أثر على السامع.

 : ّالصوتية التعبيرية 

 صراف الأختَاف موضوع الأسلوبيّة الصوتيّة.تدرس الدتغتَّات الناتٕة عن الدزاج كالسلوؾ العفوم للمتكلّم ، كيشكّل العن

 صرفيّة التعبير (2

المحصوؿ الأسلوبي للبتٌ الصرفيّة الذم يقوـ على التطوّر الاشتقاقي، حيث" يهتّم في ىذا الدستول بالدفردة من حيث 
تها، بالإضافة إفُ بنائها ككزنّا كشكلها، فالتغيتَ في شكل الدفردة ك تكوينها، سواء كانت فعلب أك اسما يغتَّ في دلال

ظاىرة الاشتقاؽ التي تثرم القاموس اللّغوم ، فنجد الجذر نفسو لا يتغتَ كإلّظا تلحقو زكائد. كغتَىا من الظواىر 
الصرفية التي تٖمل دلالة مثل المجرّد كالدزيد ،كما أفّ استخداـ الفئات القاعدية كالجنس كالعدد كالتنكتَ كلستلف أجزاء 

 (1)از العلبقة القائمة بتُ الصيغ التعبتَية   كىذا ما تهتم بو الأسلوبية."الخطاب يساىم في إبر 

تعافً الجوانب التعبتَية الكامنة في طبيعة التكوين الصرفي في الكلمة كفي الددل التوزيعي الذم يشغلو نوع من أنواع    
الكلم في سلسلة كلبميّة معيّنة ،مع الاىتماـ بإبراز العلبقة القائمة بتُ الصيغ التعبتَية الدختلفة بكل من الدرسل 

 كالدتلقي.

الزمن كالألظاط فصلب ىامّا من فصوؿ الأسلوبيّة لذذا عولجت من منظور لضوم تْت، تشكّل دراسة نحو التعبير:  (3
أم بغية تٖديد القيم الأسلوبيّة فالفعل لػمل دلالة خاصة فهو الحدث الذم تقوـ عليو الجملة، كدلالتو تتحدّد من 

 (2)كظيفتو في الجملة ."

                                                           
 . 62الدرجع السابق :بيتَ جتَك، الأسلوبية ، ص-1
 . 62الدرجع نفسو:ص-2
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حوم للجمل كىذا من خلبؿ رصد اختيارات الدرسل ىذا من تعافً الطاقات التعبتَيةّ الكامنة في أشكاؿ التًكيب الن
جهة، كمن جهة أخرل فإفّ "بناء الجملة قضيّة مهمّة من قضايا لضو الأسلوب، فإذا كانت الدفردات ىي جسد 

 (1)الأسلوب، فإف بناء الجملة ىو ركحو."

لذلك النّظاـ في بناء تراكيبو اللغويةّ  يتجاكز الدرسل في بعض الأحياف النّظاـ اللّغوم الدألوؼ مستخدما طرقا مغايرة
كفق ما ينسجم مع طبيعة الدعاني التّي يسعى إفُ التعبتَ عنها، كذلك مثلما لػدث ػ لاعتبارات تعبتَيةػ من ظواىر 
التقدنً كالتّأختَ كالحذؼ كانتقاء بدائل تركيبيّة تعكس جوانب عاطفيّة ككجدانيّة لصيقة بالتّعبتَ، كأساليب ) التعجب، 

 كالددح، كالذـ، كالاستفهاـ بأنواعو...إفٍ(.

كتٕدر الإشارة في ىذا السياؽ إفُ أفّ الدستول التًكيبي ناؿ حظاّ كبتَا في البلبغة التقليديةّ، كخاصة في ما يعرؼ بعلم 
 الدعاني.

 دلالة التعبير : (4

حتّى ىذه اللّحظة كلؽكننا أف تعتبر الدفردات الدصدر الأساسي للتعبتَية، كىي "ما درس على كلّ حاؿ بصورة أفضل 
نقوؿ إفّ كتاب "تْث الأسلوبية")لبافِ( عبارة عن دراسة الألفاظ على مستول الدلالية، فتطرح قضية الآثار الطبيعية 

 (2)للكلمات كالآثار الاستدعائية كما تطرح من جهة أخرل قضية تغتَات الدعتٌ."

خرل ،كعلى أساس أفّ الكلمة لابدّ لذا من معتٌ رئيسيّ كثابت تعافً الدفردات كمعانيها كتٖديد علبقاتها بكلمات أ
كتتفرع عنو، أك تدرس الكلمات منعزلة بدلا من ملبحظة تداعياتها النّاجمة عن مقارنتها العفويةّ بكلمات  نومشتق م

 مرادفة لذا.  

 تطور الدنهج الأسلوبي )بعد بالي(   -

ا ، يكمّل النحو، لؼتلط بالبلبغة أك فن الكتابة كرفض أف يهتمّ تصور )شارؿ بافِ( علم الأسلوب علما لغويا صرف
باللغة الأدبية حيث قاؿ "ىناؾ ىوة كاسعة لا لؽكن عبورىا بتُ استعماؿ اللّغة عند الفرد في ظركؼ عامّة مشتًكة 

وـ باستعماؿ مفركضة على جماعة لغوية كاملة كاستعمالذا بالنّسبة للؤديب: تكوف الظركؼ لستلفة ت٘اـ الاختلبؼ يق
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طوعي ككاع للّغة ....كىو ثانيّا فوؽ كلّ شيء يستعمل اللّغة بقصد جمافِّ، كيناضل من أجل إبداع الجماؿ بواسطة 
 (1)الكلمات كما يفعل الرّساـ بالألواف كالدوسيقى بالدوسيقى."

دفو الجمافِ، بينما شدّد يرفض )بافِ( الكلبـ الواعي في الإبداع الأدبّي أف يكوف موضوعا لعلم الأسلوب ، كذلك لذ
 على أف يكوف الكلبـ العفوم التلقائيّ الدوضوع الدناسب .

كقد سار أتباعو من أمثاؿ )ماركزك( ك)كريسو( على الدّرب حتّى منتهاه فكتب كلبلعا كتابا في علم الأسلوب موزّعا 
عبارة .كلكنّهما تٖوّلا بعلم الأسلوب إفُ على أبواب تشبو النّحو، ابتداءن بالحركؼ أك الأصوات كانتهاءن بالجملة أك ال

دراسة الخطاب الأدبّي فغدت مهمّة علم الأسلوب البحث في القوانتُ الجماليّة التّي تٖكم عمليّة الإبداع ، يقوؿ 
)كركسو(:"لا يتستٌّ لأحد أف يناقضنا إف لضن أكّدنا أفّ الكاتب لا يفصح عن حسّو ، كلا عن تأكيلو للوجود إلّا إذا 

 (2)تٔعاكؿ ملبئمة، كليس للؤسلوبّي من عمل سول فحص تلك الدعاكؿ ." مدّ 

يرل )كركسو( أفّ الخطاب الأدبّي يعتبر المجاؿ الحقيقيّ لتطبيق مقولات الدّرس الأسلوبّي ، كذلك لأفّ الكاتب أك 
 في الدتلقيّ ،كعلى دارس الدبدع يقوـ خلبؿ إبداعو باختيار عناصر تعبتَيةّ اختيارا كاعيّا كمقصودا يهدؼ إفُ التّأثتَ

الأسلوب فحص ىذه العناصر اللّغويةّ التعبتَيةّ لاستخلبص قيمها كلشيّزاتها فهي في النّهاية تعكس أسلوب الدبدع 
 كفرادتو في استخداـ اللّغة .

خصّصنا ىذا الجزء من البحث لدعرفة كتٖديد آليات الأسلوبيّة كتٓاصّة التعبتَيةّ منها كما جاء عند الباحث )شارؿ 
بافِ(كالتّي لضن بصدد تطبيق مفاىيمها عبر الدّقة الدختارة للدراسة لنكوف في الجزء الدوافِ متتبّعتُ مفاىيم الأسلوبية 

 . التعبتَيةّ كخصائصها عبر الدّرس العربيّ 

 عند العرب: -2

تْكم احتكاؾ الثقافات العربية بالغربية كسيطرة الفكر العقلي الدوضوعي على البحث الإنساني في العصر الحديث 
تطلع النقاد كالباحثوف العرب إفُ مستقبل الأسلوبية كدكرىا في النقد العربي، حيث عدّ العرب إفُ مستقبل الأسلوبية 

ب من الأكائل الذين تفطنوا إفُ الخصائص الشكلية في الخطاب الأدبي، كأكلوىا ألعية  كدكرىا في النقد العربي حيث العر 
 كبتَة .
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ق( بتُ شعر )أبي ت٘اـ ك البحتًم( كما أفرزتو نظرية 370عقدت موازنات نقدية أسلوبية مشهورة كموازنة )الآمدم( )
من خلبؿ جهود النقاد العرب الأكائل إفُ النظاـ عند )القاىر الجرجاني( من آثار لدل علماء الغرب الدين تفطنوا 

ألعية الجانب الشكلي في الخطاب الأدبي ك آلية بركز السمة الأدبية الشكلية كفق لزورم لاختيار كالتًاكيب كىو ما 
حدا بهم إفُ ألعية الجانب الشكلي في الخاطب الأدبي كآلية بركز السمة الأدبية الشكلية كفق لزورم الاختيار 

 ىو ما حدا بهم إفُ دراسة ىذه العقلية كاختصارىا في مصطلحات دقيقة .كالتًاكيب ك 

أعاد العرب فيما بعد نقلها ك تتًجمها لتكتسح الساحة النقدية كزاد ىذا الإعجاب بأف شعركا بألعية الأسلوب   
ة السبعينات من القرف كالبحث الأسلوبي ككانت البواكتَ الحقيقة للممارسة النقدية الأسلوبية تٔفهومها الحديث في نّاي

 (1)الداضي كقد مرّت ىذه الدمارسة تٔرحلتتُ كلعا:"

 الدرحلة التعريفية أو التأسيسية : (1

وبية العربية في تعريف كانت نّاية السبعينات كأكائل الثمانيات من القرف الداضي عندما خاضت البحوث الأسل
 كميّزىا اتّٕاىاف كلعا: كمعطياتها كحقولذا النفسية كمساراتها عند العرب الأسلوبية

 أ/ مسار تعريفي حديث: 

 لصد أبرز ركاده ) عبد السلبـ الدسدم( )صلبح فضل(، )شكرم عياد( .

 / مسار توفيقي :ب

رسم حدكد التواصل بتُ البلبغة العربية القدلؽة كمسارات الدنهج الأسلوبي الحديث زمن ركاده )محمد عبد الدطلب(، )محمد 
 كغتَىم.الذادم الطرابلسي( 

: صنّفت فيها الكشوؼ التطبيقية كركّادىا من الدنظرين لعلم الأسلوب كأبرزىم )عبد السلبـ  الدرحلة الإجرائية (2
 الدسدم( في كتبو التطبيقية ك)صلبح فضل( ك)كماؿ أبو ديب( في كتبو الشعرية.

ثم انتقل إفُ الدشرؽ العربي ، كقد  بدأ تيّار الأسلوبية "في الدغرب ك الجزائر ك تونس كفي سورية )كماؿ أبو ديب( ، 
مثل كل دكلة لرموعة من الباحثتُ العرب ففي السعودية لصد )عبد الله الغدامي( الذم تتلمذ على يد الدكتور )سعد 
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مصلوح( كفي تونس )عبد المحسن( )طو بدر( ، )أحمد دركيش(، )محمد السعراف(ك في الأردف )خليل بومعيزة( ك في 
 (1)طرابلسي( أما في الجزائر لصد )عبد الدلك مرتاض( ك )نور الدين السد(."الدغرب )محمد طو ال

كانت بودر نشأة الأسلوبية على يد الناقد )عبد السلبـ الدسدم( لتشمل لرموعة من الأدباء العرب نتيجة    
كتفحص تصورات  احتكاكهم بالغرب لشا أدل إفُ تنوع تْوث ىؤلاء النقاد الباحثتُ بتُ النظرية الصرفية التي ترصد

 ىذا العلم على الساحة النقدية كأخرل تطبيقية لإبراز إمكانيات التحليل الأسلوبي في العملية النقدية.

 الأسلوبية عند عبد السلام الدسدي:    -

و يعد)عبد السلبـ الدسدم( من أكائل الدارستُ العرب الدهتمتُ بالأسلوبية الحديثة ،كيعد كتابو الأسلوبية كالأسلوب لض
( رائدا كسباقا في ىذا المجاؿ ، كقد استطاع الدسدم أف ينقل ىذا 1977بديل ألستٍ في نقد الأدب الدنشور في سنة )

العلم إفُ اللغة العربية، كأشاعها بتُ الدارستُ العرب المحدثتُ،كلعل أىم تلك الدصطلحات )الأسلوبية( كمصطلح 
 عليها الأسلوبية تنظتَا كتطبيقا.)الانزياح(الذم يعتبر أىم الدصطلحات التي تعتمد 

كاف)لعبد السلبـ الدسدم( الأسبقية في نقل كتركيج الدصطلح الأسلوبي بتُ الباحثتُ العرب كيتًجم الدسدم 
(بالأسلوبية كيرد عنده علم الأسلوب أحيانا كىو يرل أف الدصطلح حامل لثنائية أصولية stylistiqueمصطلح)

 كما تولد عنو في لستلف اللغات الفرعية أك انطلقنا من الدصطلح الذم استقر ترجمة لو فسواء انطلقنا من الداؿ اللبتيتٍ
كخصائص الآمل تقابل انطلبقا أبعاد   iqueكلاحقتو )ية( styleبالعربية كقفنا على داؿ مركب جذره أسلوب

قلي كبالتافِ الدوضوعي كلؽكن اللبحقة فالأسلوب ذك مدلوؿ إنساني ذاتي كبالتافِ اللبحقة تٗتصّ بالبعد العلماني الع
 science duفي كلتا الحالتتُ تفكيك الدّاؿ الاصطلبحي إفُ مدلوليو تٔا يطابق عبارة)علم الأسلوب( )

style.)(لذلك تعرؼ الأسلوبية بداىة بالبحث عن الأسس الدوضوعية )الإرساء علم الأسلوب 

يعتبر )عبد السلبـ الدسدم( أحد أبرز النّقاد اللسانيتُ العرب الذين اعتنوا في كقت مبكر تٔشكلبت الدّرس   
الأسلوبي كعرفّوا بو كذلك من خلبؿ تفكيكو لدصطلح علم الأسلوب الدركّب من لفظتتُ لعا الأسلوب ك الأسلوبيّة، 

النّظم ك السّمة الدميّزة لكلبـ عن كلبـ آخر، أمّا الأسلوبية  حيث يرل بأف" الأسلوب خاصيّة ت٘ثّل الطرّيق الخاصّة في
 (2)فتعرؼ بأنّّا الدراسة العلميّة للؤسلوب."
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يبتُّ )الدسدّم(من خلبؿ أرائو في الأسلوبيّة بأنّّا ترمي إفُ نظريةّ تفسّر أدبيّة الخطاب الإبداعي بالاعتماد على 
 (1)تُّ أشار إليهما كفق ما يلي:مكوناتو اللّغوية كارتكز في ذلك على أمرين ىام

 من جهة أف تعامل الأسلوبية مع النص لا يهدؼ إفُ تقدنً قراءة للنّص تْيث تكوف العناية من التحليل تنظتَيةّ . (1

 كمن جهة أخرل يتعامل الخطاب الأدبي أكثر من تعاملو مع النّص الأدبي خصوصا. (2

سلوبية  بالدعوة  إفُ ضركرة إغناء العمل الأسلوبي بالفحص يوضّح )عبد السلبـ الدسدم( انطلبقا من مواقفو في الأ
 النّقدم النّظرم ك الدراجعة التطبيقيّة بالإضافة إفُ اعتماده بكثرة على الخطاب الأدبي عكس النّص الأدبي.

 مبادئ الأسلوبية عند العرب:    -

معالدو كلشيزاتو الفنيّة كالجماليّة إضافة إفُ أنّّا تعدّ الأسلوبية منهجا يهدؼ إفُ تٖليل الخطاب الأدبي كالكشف عن أبرز 
تسعى إفُ تٗليص النّص من سياقاتو الخارجية كشركطو الإبداعية ، أم أنّّا سعت لتكوف منهجا بديلب ك علميا 

 منضبطا كقد تعددت مبادئ الأسلوبية نذكر منها: الاختيار،الانزياح، التًكيب.

 الأسلوب اختيار:  -1

ـ عن الأسلوب اختيار، كالحديث على أف الأسلوب اختيار يقتضي بالضركرة ظهور إشكالية كوف شاع في عصرنا اليو 
 الدنشئ أك الدبدع لو الحرية الدطلقة في اختيار ما يريد أك ىناؾ ضوابط يتقيّد بها.

كللئجابة عن ذلك لا بد من التمييز بتُ نوعيّة من الاختيار فهناؾ اختيار نفعي كىذا النوع من الاختيار يفضل فيو  
الدبدع العبارات كالكلمات الأكثر تناسبا كدلالة لدوقفو كيتجنّب عبارات أخرل تليق بو، كىذا يليق بو، كىذا يطلق 

ضى الحاؿ( التي تتطلب مراعاة الدواقف ك الحالة التي يكوف عليها الدتلقي ، عليو قدلؽا النقد العربي )موافقة الكلبـ لدقت
فعلى الدبدع أف يكوف كاعيا لدكانة الدخاطب حتى يكوف مقنعا مؤثرا فيما يقوؿ كىذه القضية ربطت اختيار الأسلوب 

 (2)بالدوقف الذم يتقنو الدبدع ك الدتكلم."

فهو الاختيار النّحوم الذم يتعلّق بالجانب  النحوم الذم يتعلق بالجانب  أمّا فيما لؼص النوع الثاني من الاختيار  
الصوتي كالصرفي ك الدلافِ للّغة ك تٕد ىذا النوع من يفضل الدبدع أسلوب على أسلوب، فتارة يستخدـ التقدنً 
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وخّاىا من عملو الأدبّي كىو كالتأختَ ك يؤخّر ما حقّو التّقدنً ماداـ يرل أف ىذا الأسلوب أكثر تٖقيقا للفائدة التّي يت
 (1)عمل يريد منو الدبدع أف يكوف مؤثرّا فاعلب لينقل الشخص العاطفيّ للغة النّص إفُ الدتلقّي أيضا."

لؽكن القوؿ أف ىناؾ علبقة تكامل بتُ ىذين النّوعتُ فلب نتصوّر كجود اختيار نفعي لؼلو من النّوع، كما لا لؽكن   
برز فيو اختيار نفعي، فالعلبقة بينهما ىي علبقة كطيدة لا يستغتٍ عنها أحد منهما عن أف نتصوّر اختيار لضوم لا ي

الآخر كىذا يدؿ على ألعية عملية الاختيار في الدراسات الأسلوبية، فالاختيار ىو عنصر من العناصر الأساسية في 
 عملية الإبداع.

ا نظرية في الاتصاؿ كذلك لدا جاء بو)يورمورس( إف الدارسات اللغوية الحديثة درست نظرية الاختيار على أنّ  
 (2)ك)باكسبوف( كلتوضيح أكثر فيها لؼص دكر عملية الاختيار في نظرية الاتصاؿ نستعتُ بالشكل التافِ:"

 الاتصال موجات                                            

 

        ا القنػػ   

    

 

 يستقبل الشفرة                                    يشفر                                     لؼتار    

   

                                          

 

، فالدرسل يقوـ تظهر عملية الاتصاؿ جيدا من خلبؿ ىذا الشكل التي تقوـ على الطرفتُ كلعا الدرسل كالدستقبل 
كالدستقبل يقوـ بالعملية كىذا يعتٍ أف الاختيار لا يظهر في لراؿ اللغة كالشعرية فقط بل لؽكن أف يكوف لغة  بالاختبار
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صبا على اللغة الشعرية من خلبؿ شخص الخطاب بطاقة شعرية لػقق الكلبـ العادية، غتَ أفّ جلّ الاىتماـ يكوف من
 (1لو الوظيفة الشعرية تْدكث عملية الالضراؼ تٓركج اللغة عن الدألوؼ كالعادم كالدستهلك.")

في ضوء ىذه الدراسة لؽكن القوؿ أفّ الاختيار لؽكن اعتباره عملية انتقائيّة لا تٗضع لضوابط كقوانتُ تستَّىا كىذا ما  
لصده في الاستخداـ التلقائي للّغة، بل إفّ الاختيار في ضوء الأسلوب ىو اختيار كاعي لزكوـ بأصوؿ كضوابط لا 
ينبغي تٕاكزىا، كما لؽكن القوؿ أنوّ لا لؽكن عد كل اختيار أسلوب فكل اختيار لؼلو من جوانب جمالية كفنيّة لا 

 لؽكن القوؿ أنوّ أسلوب .

 الأسلوب انزياح:   -2

القوؿ أفّ الأسلوب انزياح من الدقولات الشائعة في عصرنا اليوـ ، فالانزياح ىو خركج الدؤلف عن مألوؼ الأنظمة إف 
اللغوية  كقوانينها ، كأبرز من ظهر عندىم الانزياح لصد الشعراء الدعللتُ ذلك تٔقولتهم "لػق للشاعر ما فَ لػق لغتَه" 

صائد الشعرية ىو في حد ذاتو انزياح تْيث لػقق الدعتٌ الذم يصبو إليو فالمجاز اللغوم يظهر لنا في الكثتَ من الق
الشاعر بدرجة أقول من التوظيف الحقيقي للؤلفاظ ك بهذا تكوف اللّغة الشعريةّ أكثر ت٘يّزا ك خصوصيّة من اللّغة العاديةّ 

 كىذه سمة إلغابية للبنزياح.

اؾ من يسميو الضرؼ كىناؾ من يسميو تٕاكز كىناؾ من كما تعددت الدصطلحات التي أطلقت على الانزياح ، فهن
يسميو تٖريف كغتَىا من الدسميات التي أطلقت عليو ، كىذا الالضراؼ في تسمية الدصطلح يدؿ على عدـ الاىتماـ 
باختيار الدصطلح بدقة متناىية ىذا بسبب تأرجحو كاضطرابو، كإف مظاىر التّعدد كالتّأرجح ك التًدّد في استخداـ 

صطلح عند الكتابة نفسو تدؿ على أف تغيتَ الأسماء لا يرتبط عند كثتَ من النّقاد بفلسفة معينة ينطلقوف منها كإلّظا الد
 (2)تساؽ الدصطلحات دكف مراعاة الاىتماـ."

ة لا لؽكن اعتبار كل الضراؼ عن اللّغة العادية يولّد إبداع فتٍ فهناؾ الضرافات لا تطغى على النص الأدبي ؛ أم قيم 
فنية فالالضراؼ الحقيقي لو دكر رئيسي في العملية الإبداعية فهو عنصر من العناصر التي تضفي حيوية كجمالية على 
السياؽ الذم يرد فيو كلا لؽكن للدارس أف يتجاكز الالضرافات الدوجودة في النص، لأنّّا تعد علبمات أسلوبية بارزة 

 (3)ضوء خبرتو كمعرفتو الجمالية." تقود الدارس إفُ لراكزتها كإعادة قراءتها في
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يلعب الالضراؼ دكرا رئيسيا في بث الجمالية في النص لدا لو من تأثتَ فعاؿ على القارئ حيث يقوـ تّلب انتباىو  
كيفاجئو بشيء جديد كبشدّة لقراءة النص كاكتشافو كالاستمتاع بو ذلك لأف القارئ لديو لذّة كطرافة ك غرابة لؽكن 

 (1)في اللغة الشعرية التي تبتعد عن الدباشرة كالتقريرية". أف تكوف أساسية

يقوـ الكاتب بالخركج عن الدألوؼ، كىذا من خلبؿ إضافة تأثتَات فنية كجمالية كتعبتَية للنص الأدبي، بغية إثارة  
 كتشويق الدتلقي للئقباؿ على قراءة النص كاكتشاؼ أساليبو البلبغية .

اتها جانبتُ كلعا جانب إلغابي كجانب سلبي، فالجانب الإلغابي يتجسد في إتقاف تٖمل قضية ىذا الدصطلح في طي 
الشاعر كإجادتو في الالضراؼ في الإشارات اللغوية تْيث يضفي صورة إلغابية على الدوضوع تزيد في جماليتو كىناؾ من 

 لا يصيب في ذلك فيخرج عن الغاية الأساسية للبلضراؼ كىذا ىو الجانب السلبي.

 الأسلوب تركيب:     -3

تقوـ ظاىرة التًكيب في الدنظور الأسلوبي على ظاىرة إبداعية سابقة عليها كىي ظاىرة الاختيار، التي لا تكوف ذات    
جدكل إلا إذا أحكم ترتيب الكلمات الدختارة في الخطاب الأدبي، تتًكب الكلمات في الخطاب من مستويتُ ؛ 

ى امتداد خطي، كيكوف لتجاكزىا تأثتَ دلافِ كصوتي كتركيبي ، كىو ما يدخلها حضورم كغيابي، فهي تتوزع سياقيا عل
في علبقات ركنية، كىي أيضا تتوزع غيابيا في شكل تداعيات للكلمات الدنتمية لنفس الجدكؿ الدلافِ، فتدخل إذف في 

ية كلرموع علبئق بعضها علبقة استبدالية، فيصبح الأسلوب بذلك شبكة تقاطع العلبقات الركنية بالعلبقات الجدكل
ببعض، فظاىرة التًكيب ىي تنفيذ الكلبـ كنظمو لتشكيل سياؽ الخطاب الأدبي، كالتًكيب عنصر أساسي في الظاىرة 

 (2)اللغوية، كعليو يقوـ الكلبـ الصحيح."

 سادسا/ علاقة الأسلوب باللسانيات:

مع الدناىج النقدية الحديثة كظهر علم الأسلوب تعد الأسلوبية فرع من فركع اللسانيات ذلك أفّ علم اللساف تفاعل 
نتيجة لذذا التفاعل حيث استفادت الدراسات الأسلوبية من الدرس اللساني كيظهر ذلك من خلبؿ استغلبؿ 
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الأسلوبية لدفهومي الداؿ كالددلوؿ عند )دم سوستَ( فجعلت النص كلو دالاّ، كالدعتٌ الذم ينبغي الوصوؿ إليو 
 (1)مدلولا."

غة )اللسانيات( لا اختلبؼ لؽكن القوؿ إف الأسلوبية فرع من فرع من الدراسات اللغوية ك علبقتها بعلم اللّ  
حيث صارت فرعا من فركعو مستفيدة من العلبمة اللّغوية ذات طبيعة مركبة كىي مكونة من اتّٖاد الدّاؿ أم فيها،

 تٌ.الشكل الصوتي الذم يشار بو إفُ الدعتٌ ك الددلوؿ أم الدع

أشار الدارسوف العرب إفُ علبقة الأسلوبيّة باللّسانيات، كىم يتًصدكف في تٖديد أكجو الدقاربة كالدفارقة بتُ اللسانيات   
كالأسلوبية فهذا الباحث )منذر عياشي( يتحدث عن الفركؽ بتُ اللّسانيات كالأسلوبية قائلب: "لقد كاف الظن 

ستقلبلية، كينفصل كليا عن الدراسات اللسانية، ذلك لأف ىذه تعتٌ بالأسلوبية أنّّا علم فَ يلبث حتى لػظى بالا
أساسا بالجملة، كالأسلوبية تعتٌ بالإنتاج الكلي للكلبـ، كإف اللسانيات تعتٌ بالتنظتَ إفُ اللغة كشكل من أشكاؿ 

درؾ لررد ت٘ثلو قوانينها، الحدكث الدفتًضة كأفّ الأسلوبية تتّجو إفُ المحدث فعلب كأفّ اللّسانيات تعتٌ باللّغة من ىي م
 (2)كو في نفس الدتلقي كأداء مباشر."كأفّ الأسلوبية تعتٌ باللّغة من حيث الأثر الذم تتً 

 لطلص من خلبؿ ىذا القوؿ إفُ لرموعة من الفركؽ التي ذىب إليها الباحث لشثلة في الجدكؿ الآتي: 

 اللسانيات الأسلوبية

 تعتٌ بالإنتاج الكلي العاـ.  .1

 المحدث فعلب. تتجو غلى .2

تعتٌ باللغة من حيث الأمر  .3
الذم تتًكو في نفس الدتلقي  

 كأداء مباشر .

 تعتٌ أساسا بالجملة . .1

تعتٌ بالتنظتَ إفُ اللغة كشكل من  .2
 أشكاؿ الحدكث الدفتًضة .

تعتٌ باللغة من حيث ىي مدرؾ لررد  .3
 ت٘ثلو قوانينها .
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من خلبؿ ىذا الجدكؿ نلبحظ الفركؽ الواضحة بتُ ىذين العلمتُ، فالأسلوبية تهتم بعملية الإبداع كالتأثتَ في   
ص في حد ب انتباه القارئ، فقد كاف اىتمامها منصبا على النّ لأسلوب الدلفت للبنتباه، تْيث لغذالدتلقي من خلبؿ ا

 تمت تّمالية النّص الداخلية .ذاتو دكف أف تعتُ السياقات الخارجية أم ألعية، فاى

ر عياشي( من خلبؿ تْثو الأسلوب كالأسلوبية، حتى أنو لا يكاد يفرؽ بتُ الحقلتُ العلميتُ لأسباب حاكؿ )منذ   
قد يراىا موضوعية  سبقت الإشارة إليها، كإف نقدر جهده العلمي في ىذا السياؽ فإننّا لا لصازيو فيما ذىب إليو 

الأسلوبية علما قائما بذاتو لو موضوعو الدستقل كىو الخطاب الأدبي كلو خصائصو الدعرفية  كتٓاصة في عدـ اعتبار
كأدكاتو الإجرائية ، التي ت٘يزه من سواه من الدعارؼ، فاستثمار بعض نتائج البحث اللساني في تٖليل الخطاب لا يعتٍ 

 انيات أك تذكب اللسانيات فيها.سىذا أفّ الأسلوبية ليس لذا كيانّا الخاص بها كعليها أف تذكب في الل

ـ )عبد الله صولة( في مقالو "اللسانيات كالأسلوبية" عرضا تارلؼيا لستصرا للمراحل التي قطعتها الأسلوبية كعلبقاتها قدّ   
باللسانيات ثم استقلبلذا عنها كعرض جملة من آراء الأسلوبيتُ أمثاؿ )بافِ( ك)جتَك( ك)سبيتزر( ك)ريفاتتَ( 

ك)كريستيفا( كسواىم، كلكن تْثو قاـ على أساس التأليف بتُ ىذه الآراء كلزاكلة التدرج من مقولة إفُ   )دكلاس(ك
أخرل ليحدث تناسقا منهجيا في تْثو ، فهو يقوؿ أف لزاكلة )بتَك( تندرج في لزاكلة تٗليص الأسلوبية من آلية القراءة 

تعتٌ تٔستول الخطاب الأدبي اللغوم منها ك الدضموني، اللسانية للخطاب الأدبي، أما )بتَك( فتَل أف الأسلوبية 
فالدستول اللغوم : لؽثل الدرحلة الأساسية الأكفُ في عملية التحليل الأسلوبي ، كذلك بتحديد الخصائص التًكيبية 

قق للنص كما يدلنا عليها تٖليل ثبت الجمل ، أما الدستول الدضموني فيمثل الوجو الثاني في عملية التحليل لكي تٖ
 الأسلوبية أىدافها العلمية في لشارسة الخطاب الأدبي .

تعدّ الأسلوبية منهجا يهدؼ إفُ تٖليل الخطاب الأدبي ، كالكشف عن أبرز معالدو ك لشيزاتو الفنية ك الجمالية ،    
ف منهجا بديلب إضافة إفُ أنّّا تسعى إفُ تٗليص النص من سياقاتو الخارجية ك شركطو الإبداعية ؛ أم أنّّا سعت لتكو 

 ك علميا منضبطا ، كقد تعددت مبادئ الأسلوبية نذكر منها الاختيار ، الانزياح ، كالتًكيب.

منها كىي لراؿ دراستنا عند من ىنا كبعد لمحة كجيزة عن علم الأسلوب كالأسلوبية كنشأتها كتطورىا خاصة التعبتَية 
لددكنة الشعرية الدختارة لتتبع آليات التشكيل الأسلوبي أك تقنيات كالعرب تنتقل مباشرة إفُ المجاؿ التطبيقي عبر ا الغرب

 . أسلوبية التعبتَ في شعر )نور الدين دركيش(في ديوانو " البذرة  ك اللهب"
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خصصنا ىذا الجزء من البحث لدعرفة كتٖديد آليات الأسلوبية كتٓاصة التعبتَية منها كما جاءت عند الباحث )شارؿ 
د تطبيق مفاىيمها عبر الددكنة الدختارة للدراسة لنكوف في الجزء الدوافِ متتبعتُ مفاىيم الأسلوب بافِ( كالتي لضن بصد

 التعبتَية كخصائصها عبر الددكنة الدختارة.

 

 

 

 

 

 



 

29 
 

 

 الفصل التطبيقي:

 
الخصائص الأسلىبيت في ديىان" البذرة 

 واللّهب"
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 تمهيد نظري:

مات الأسلوبية في القصيدة الجزائرية الدعاصرة لنتخذ بعض النماذج من  ديواف " نتقصى من خلبؿ ىذا الفصل أىم السّ 
لنور الدين دركيش( لزاكلتُ الوقوؼ على البنية الأسلوبية ضمن مستويات التحليل الأسلوبي الصوتي )البذرة ك اللّهب "

كالتًكيبي كالبلبغي  كالدلافِ لأجل سبر أغوار النّص كقراءة في اللغة كالدلالة كغتَىا من السمات التي تٖدّ د لنا أسلوب 
  أبرز الخصائص الشعرية كمقومات الكتابة الشعرية الجديدة القصيدة الجزائرية الدعاصرة.الشاعر في الكتابة إضافة إفُ
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  :أولًا: الدستوى الصوتي

 لضاكؿ في ىذا الجزء تتبع البنية الصوتية لقصائد لستارة من ىذا الديواف. 

 البنية الإيقاعية: -1

الدوسيقى، أك الإيقاع الذم بتٍ عليو، كتعمد ىذه البنية على قيم جمالية إفّ السمة الأكثر بركزا في أم عمل شعرم ىي 
كفنية تضفي جوا شعوريا كشعريا على نفس الدتلقي كلؽكن أف لظيز في القصيدة بتُ نوعتُ من الإيقاع : الإيقاع 

 الخارجي كالإيقاع الداخلي.

 الإيقاع الخارجي:أ/ 

دركيش( الصادر عن دار أمواج للنشر جمعية نشاطات الدركز الثقافي في  لػتوم ديواف "البذرة ك اللّهب" )لنور الدين
قصائد اثناف منها نظمت على الشكل العمودم كالسبعة الباقية  09ـ على 2004رمضاف جماؿ سكيكدة عاـ 

 نظمت على شكل الشعر الحر كىذا النوع من الإيقاع يزيد القصيدة حسنا كجمالا كما يعطي نغما موسيقيا تستحسنو
 الأذف.

 ب/ البحر الشعري ودلالتو:

يستعمل العركضيوف مصطلح الوزف ضمن معنيتُ فهم يقصدكف بو : "الصدؽ الذم ت٘ثلو سلسلة من الدتحركات، كما 
 (55)أنّّم يقصدكف بو أيضا التّفعيلة تارة كتارة البيت أك لظوذج لأصناؼ من الأبيات يسمونّا تْوران."

"خمس قصائد لدراستها كتٖليلها، فاختًنا قصيدة "البراءة" كقصيدة "لػسدني" نتقصى من ديواف "البذرة كاللهب 
 كقصيدة "البذرة كاللهب"بالإضافة إفُ قصيدة "ىذا دمي كىذه صورتي".

اعتمد الشاعر في نظمو لذذه القصائد على البحور الصافية ذات التّفعيلة الواحدة من منطلق أنّّا تسهل التّعبتَ  
 كىذه البحور ىي: تْر الكامل، تْر الرمل، تْر الرجز .بطلبقة كخفة كحرية 

 (56)يقوؿ )دركيش( في قصيدة )براءة (:"

                                                           
‌. 10،ص 1،1998يوسف ك كليد سيف:العركض ك الإيقاع ،منشورات جامعة القدس الدفتوحة ،طبكار  -55
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 ما زلت حيّا كالجزائر فَ تزؿ                               عربيّة العينتُ كالأشفار.

/0/0//0  /0/0//0  ///0//0                        ///0//0  /0/0//0  /0/0/0. 

فَاْع ل   فَاْع لنْ  م تْفاعلْ م تػْ فَاْع ل نْ  م تػْ فَاْع ل نْ  م تػَفَاْع ل نْ  م تػَفَاْع ل نْ                م تػْ  نْ   م تػْ

 من أجل ذلك يا حبيبة  إنّتٍ                         دقت النّول كأفضت في الإمهار

/0/0//0  ///0//0   ///0//0                    /0/0//0  ///0//0  /0/0/0 

فَاعلْ  فَاْع ل نْ     م تػَفَاْع ل نْ   م تػْ فَاْع ل نْ    م تػَفَاْع ل نْ     م تػَفَاْع ل نْ                     م تػْ  م تػْ

 علّمتتٍ الإتْار فيك ك إنّتٍ                            أتْرت عكس مشيئةالتّيار.

/0/0//0  /0/0//0  ///0//0                    /0/0//0   ///0//0  /0/0/0 

فَاعلْ  فَاْع ل نْ    م تػْ فَاْع ل نْ      م تػْ فَاْع ل نْ      م تػَفَاْع ل نْ                    م تػْ فَاْع ل نْ   م تػْ  م تػْ

 قاكمت موج البحر قاكمت الردل                      أتقنت فنّ الغوص ك الإتْار

/0/0//0  /0/0//0  /0/0//0        /0/0//0   /0/0//0   /0/0/0 

فَاْع لْ  فَاْع ل نْ      م تػْ فَاْع ل نْ     م تػْ فَاْع ل نْ                     م تػْ فَاْع ل نْ     م تػْ فَاْع ل نْ    م تػْ  م تػْ

 تفجتَ يتحدّث الشاعر في ىذه الأبيات من القصيدة عن الدشاعر التي لػملها لوطنو ، فحبّو لوطنو كاف سببا رئيسا في
مشاعره كتٕسيد لغتو التي عبّر بها، ىذه الدشاعر النبيلة التي تنبع من عمق الذّات كتتّسم بصدؽ العاطفة كىي 
ا عن التضحيات التي يقدّ مها من أجلها  استجابة لدا يقدّ مو الوطن من ختَات لأبنائو متفاخرا بعركبة بلده الجزائر كمعبرّ 

 سيقيا تقوـ عليو ىذه الأبيات لسلبستو كسهولة قراءتو كجماؿ إيقاعو.متخذا من )تْر الكامل( إيقاعا مو 

                                                                                                                                                                                           
، 1رمضاف جماؿ ، سكيكدة ، ط : البذرة كاللهب ، دار أمواج للنشر ، جمعية نشاطات الدركز الثقافي ،دركيشنور الدين  -56

 .19ـ، ص 2004جانفي 
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كىذا ما يتناسب مع مشاعر .  (57)لؽتاز البحر الكامل "بإيقاع موسيقي ىادئ ك تفعيلبتو بالجزالة ك حسن الاطراد"
أكردتو فأكسب الدفينة التي تلبزمو اتٕاه كطنو، كما يتلبءـ مع شعور الإخلبص كالحب الذم اختًؽ شغاؼ الشاعر 

إيقاع تْر الكامل نغما ىادئا أحيانا كثائرا أحيانا أخرل، الذم كاف لنغامتو تأثتَا كبتَا على الدعتٌ، كقد كفر ىذا البحر 
 للشاعر الإيقاع الدناسب من خلبؿ تشكيلبتو الدتنوعة في السطر الشعرم.

عر تعبتَا عن مشاعره الجياشة تٕاه كطنو لػمل تْر الكامل في طياتو سمات الكماؿ كالرفعة، اختاره الشا     
الغافِ)الجزائر( ليعتبر ىذا البحر مكتملب مكمّلب للشاعر معبرا عنها بكل ما لػمل من طاقة صوتو، أمّا في قصيدة 
)اقرئي شعرم عليّ( التي تنتمي إفُ الشعر الحرّ الذم يتّخذ من التفعيلة أساسا لو، اعتمد فيها )نور الدين دركيش( 

 (58)ر الرمل يقوؿ فيهاعلى تْ

 اقرئي شعرم عليّ 

/0//0/0  /0//0/0 

 فاَعلبتَ نْ   فاَعلبت نْ 

 أسمعيتٍ ما أنا قلتو فيّ 

/0//0/0  /0//0/0  ///0/0 

 فاَعلبتَ نْ  فاَعلَبت نْ فَعلَبت نْ 

 ترجمي دقاّت قلبي

/0//0/0  /0//0/0 

 فاعَلَبت نْ   فاَعلَبت نْ 

 إفّ للقلب رموز ك لغات أجنبيّة
                                                           

 دط،: مناىج البلغاء ك سراج الأدباء، تج محمد الحبيب بن الخوجة، دار الكتب الشرقية، تونس،القرطاجي حازـ -57
 .207،ص1966

.     27نور الدين:لبذرة ك اللهب، صدركيش   -2  
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/0//0/0 ///0/0 ///0/ /0//0/0 

 فاَعلَبت نْ   فَعلبت نْ   فَعلَبت   فاَعلَبت نْ 

 اقرئي لا تسأليتٍ

/0//0/0   /0//0/0 

 فاَعلَبت نْ    فاَعلَبت نْ 

يؤنسن الشاعر من خلبؿ ىذا الدقطع الدقتطف من القصيد بلده الجزائر لزاكلا لساطبتها كإبراز مشاعره تٕاىها،   
لاستثنائية التي تٕمعو كبلده الجزائر، تلك العلبقة القائمة على الحبّ الكبتَ الذم ينبع من أعماؽ فيصف العلبقة ا

قلبو فكانت لزور القوؿ الشعرم عنده داعيا إيّاىا إفُ قراءة شعره الذم تغتٌّ فيو بهذا الحب كعبر فيو عن إحساسو 
يسرم في عركقو متخذا من تْر الرمل إيقاعا موسيقيا تقوـ  الكبتَ كمشاعره الجياشة التي يكنّها إليها، فهي كالدّـ الذم

 عليو ىذه الأبيات.

 (59)سمي تْر الرمل رملب" لسرعة النطق بو، كىذه السرعة متأتية من تتابع التفعيلة )فاعلبتن( كالرمل في اللغة الذركلة."
تدفق العاطفي لدشاعر الشاعر التي تصرخ كلؽتاز تْر الرمل بالرقة، كىذا ما يتلبءـ مع أبيات القصيدة التي تعبر عن ال

 تْبو لوطنو الحبيب. 

 (60)اختار الشاعر تْر الرجز ليكوف إيقاعا موسيقيا لقصيدة "ىذا دمي....ىذه صورتي" يقوؿ )دركيش(:"

 فكاف الذول ك الولاء

//0/0   //0/0 //0/0 

 م تػَفْعلْ   م تػَفْعلْ  م تػَفْعلْ 

 ككاف النّماء
                                                           

، 1،دار الكتب العلمية،بتَكت، لبناف،طرفنوف الشع ك القافيةل في علم العركض ك صّ الؽيل بديع يعقوب: الدعجم الدف -59
 .88ص،1991

.41: البذرة ك اللهب ،صدركيش نور الدين -2  
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//0/0 //0/0 

 م تػَفْعلْ   م تػَفْعلْ 

 تعلّقت مند الصبا بالحياة

//0/0 //0/0  //0/0 //0/0 

 م تػَفْعلْ   م تػَفْعلْ   م تػَفْعلْ   م تػَفْعلْ 

 تدثرت بالحلم ك الأمنيات.

//0/0 //0/0 //0/0 //0/0 

 م تػَفْعلْ  م تػَفْعلْ م تػَفْعلْ م تػَفْعلْ 

تعبتَا كاضطرابا كزحافا كعلة كشطرا كجزء كنّكا فكاف  نظّم الشاعر قصيدتو على تْر الرجز لأنوّ "أكثر تْور الشعر 
 (61)كالنّاقة الرجزاء التي يرتعش فخداىا."

أراد الشاعر التعبتَ عنها فمن جهة  يلّقب تْر الرجز تْمار الشّعر لخفتو ك تلبؤمو مع كثتَ من الدعاني كالعواطف التي ّ
اء ملها اتٕاىو كمن جهة أخرل يعبّر فيها عن آلامو كأكجاعو جرّ نراه يتّغتٌ تْبو لوطنو الجزائر كبالدشاعر الجياشة التي لػ

كالرغبة الدلحة في التمرّد كتغيتَ ىذه الأكضاع، فكاف ىذا البحر تٔثابة الوعاء الذم صب فيو   رؤيتو للواقع الدعاش
الشاعر لواعج شكواه كحتَتو، ليمنحو لرالا أفسح للعرض بكلّ اطمئناف، كلؽتاز بالدوسيقى الذادئة كالدلبئمة لطبيعة 

 الحزف كىذا ما يتماشى مع الحالة النفسية للشاعر.

 : العلل ودلالتهاج/ الزحافات و 

يلحق التفعيلة تعبتَ قد يكوف لازما ك قد يكوف اختياريا، دكف أف لؼرجها من إطار البحر الذم تنتظم فيو، كيسمّي 
 علماء العركض ىذا التعبتَ زحافا أك علّة.

                                                           
  الإسكندرية،النشر، ك لدنيا للطباعة ء و، منهج تعليمي مبسط، دار العرفامحمد مصطفى : علم العركض كتطبيقات (بو شواربأ )-61
 .129ص ـ،2004، 1ط
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التفعيلة أك يقصد بالّزحاؼ" تغبتَ ثواني الأسباب الخفيفة أك الثقّيلة، بتسكتُ متحرؾ أك حذؼ ساكن، كيقع في أكؿ 
 (62)كسطها أك آخرىا كفي الأعاريض كالضركب أك في غتَىا كلكنو لا يلتزـ في سائر القصيدة"

نوعاف:"الزّحاؼ الدفرد كىو الذم يدخل على سبب كاحد في التفعيلة الواحدة، أمّا الّزحاؼ الدزدكج فهو اجتماع  كىو 
 (63)زحافتُ في تفعيلة كاحدة."

ذم يصيب الأسباب كالأكتاد في الأعاريض كالضركب كإذا ما كرد ىذا التغيتَ في أكّؿ بيت من أمّا العلّة فهي"التغيتَ ال
، كالعلّة (64)كيلبحظ أفّ العلّة تصيب أكثر من حرؼ تٓلبؼ الذم يصيب حرفا كاحد"بياتها، القصيدة التزـ في جميع أ

 قسماف علّة بالزّيادة كعلّة بالنّقصاف.

يسمّى بزحاؼ ل نْ( من البحر الكامل في قصيدة"براءة")لنور الدين دركيش(أصابها ما نلبحظ على التفعيلة )م تػَفَاع  
فَاعل نْ( كىو زحاؼ حسن. الإضمار  كىو تسكتُ الثاني الدتحرؾ فأضحت التفعيلة )م تػْ

حذؼ ساكن الوتد المجموع ك تسكتُ ما »طرأت أيضا على التفعيلة )م تػَفَاع ل نْ( من تْر الكامل علة القطع كىي 
فَاعلْ( .كجاءت ىذه الزحافات كالعللّ (65)قبلو". بالإضافة إفُ زحاؼ الإضمار الدلبحظ على التفعيلة فأضحت )م تػْ

ثائرة فنجده يصف الدكانة العالية التي لػتلها بلده الحبيب في للدلالة على الاضطرابات النفسية للشاعر كانفعالاتو ال
 قلبو لينقل إفُ حالة الثبات كالذدكء ككأنوّ بذلك يقوؿ أفّ حبّو لبلبده سيظل قابعا في فؤاده كدمو كلن لؽوت أبدا .

بن عليها نلبحظ أيضا في تفعيلة )فاَعلَبت نْ( من تْر الرمل في قصيدة )اقرئي شعرم عليّ( دخوؿ زحاؼ الخ
لتصبح التّفعيلة )فَع لبتَ نْ(، كما طرأت على التفعيلة علّة الشّكل كىو (66)كىو"حذؼ الثاني الساكن من التفعيلة".

. )  حذؼ الثاني كالسابع لتصبح التّفعيلة )فَع لَبت 

ر كما أضفت ىذه الزحافات كالعلل جرسا موسيقيا متناغما مع الكثتَ من الحزف كالأسى الذم يعيشو الشاع   
 أحدث ىذا الزحاؼ حركة كتناميا في القصيدة كالتي عبّرت بدكرىا عن الدلالة التي أشار إليها.

                                                           
 .1992، 2ط لبناف،، النشر، بتَكت ك تْور الشعر العربي، عركض الخليل، دار الفكر اللبناني للطباعة: لؽوت غازم -62
 .26الدرجع نفسو، ص  -63
 . 26نفسو،صالدرجع  -64
 .31ص نفسو: الدرجع -65

.26ص  ،:غازم لؽوت تْور الشعر العربيالدرجع السابق- 66 
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يعتبر تْر الرجز من" أكثر البحور تقلّبا كتعرّضا لإصابتو بالزّحافات كالعلل كالشطر كالنهك كالجزء فلب يبقى على   
دمي ىذه صورتي( يلبحظ استغناء الشاعر التّاـ عن كالدتتبع للؤبيات الشعرية في قصيدة )ىذا  (67)حاؿ كاحدة".

فَع لْ( .  التفعيلة الأصلية لبحر الرجز )م سْتػَفْعل نْ( بسبب علّة القطع المجنونة لتصبح التّفعيلة )م تػْ

 د/ القافية ودلالتها: 

الجمافِ فهي تٖمل دلالات للتصوير الشعرم كالتشكيل ران عن موسيقى الوزف في ألعيتها  تقلّ موسيقى القافية أثلا    
 صوتية  كموسيقية لذا علبقة بدلالة النّص الشعرم الأخرل في إحداث الأثر الفتٍ.

حرؼ الركم، كرأل )الأخفش( بأنّّا آخر كلمة في البيت :اختلف العركضيوف في شأف القافية إذ يرل )قرطب( بأنّّا 
الخليل( :" القافية من آخر حرؼ في البيت إفُ أكّؿ ساكن إلّا أفّ الرأم الذم اتفق علية جمهور العركضيوف ىو قوؿ )

 (68)يليو من قبلو مع حركة العطف الذم قبل السّاكن كقد ترد القافية مرةّ بعض كلمة، كمرة كلمتتُ."

صنّف العلماء القوافي تبعا لحركة الركم إفُ قسمتُ: مطلقو كىي ذات الركم الدتحرّؾ، كمقيّدة كىي ذات الركم   
ثّم صنّفوىا تبعا لحركفها السنة إفُ ستة أصناؼ : الدطلقة الدردفة، الدطلقة المجرّدة، الدطلقة الدؤسسة، الدقيدة الساكن، 

 (69)الدردفة، الدقيدة المجرّدة الدقيّدة الدؤسسة."

)علم قافية على ستّة حركؼ ألعها حرؼ الركم كعليو تقوـ القصيدة يعرفّو )عبد العزيز عتيق( في كتابو تٖتوم ال    
العركض كالقافية( على أنوّ " آخر حرؼ صحيح في البيت كعليو تبتٌ القصيدة ك إليو تنتسب ك يقاؿ : قصيدة " 

 .(70)ميمية" أك"نونية" أك"عينية"، إذا كاف حرؼ الركم فيها ميما أك نونا أك عيننا "

ية الدقيدة ، كىذا يبتُ نفور الشاعر من كسنتتبع موسيقى القافية في القصائد الددركسة كاستغناء الشاعر التاـ عن القاف
 التقيد كميلو إفُ الحرية كالطلبقة في التّعبتَ.

 (71) يقوؿ دركيش في قصيدة )براءة(:

                                                           

.26الدرجع نفسو، ص  - 67 
.10ـ، ص 2003، 1في العركض ك القافية ، دار الكتب ، العلمية ، لبناف ، ط: الكافي التبريزم الخطيب - 68 

 .358: الدعجم الدفصّل في علم العركض ك القافية ك فنوف الشعر ، ص يعقوب إلؽيل بديع  -69
.132، ص 2004: علم العركض كالقافية ، دار الأكقاؼ العربية ، القاىرة ، دط ، عتيق  عبد العزيز  - 70 
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 أىو القضاء أـ الخيانة يا دمي                         إني لَأَشعر بالأسى كالعار.

ىذه القافية بأنّّا "المحركة الركم، كالتي تشتمل على  استعمل الشاعر في ىذه القصيدة القافية الدطلقة الدرادفة كتعرؼ
 (72)الرّدؼ."

ساعدتو ىذه القافية على كصف مشاعره الجيّاشة تٕاه كطنو الغافِ ككذا التعبتَ عن آىاتو كلواعج شكواه ضدّ الواقع   
 رتو العادية مشرقا مستقرا .الدعاش  مطلقا بأعافِ صوتو ت٘رده كتٖديو على ىذه الأكضاع لإعادة الواقع الجزائرم إفُ صو 

اىتمّ الشّاعر في بنائو للقافية في ىذه القصيدة تْرؼ ركم موحد كىو حرؼ الراّء الدكسور، كالراء صوت لرهور  
متوسط الشّدة كالرخاكة جعلو أنيس إبراىيم " من الأصوات التي لا ىي شديدة كلا ىي رخوة على اعتبار أفّ الذواء 

، يتميز بسهولة نطقو كصفائو ككضوحو لدل (73)تلقيتُ لا لػدث أمّ صفتَ أك حفيف"الدتسرب بتُ العضوين الد
السامع، بوركده ركيّا في أبيات القصيدة أضفى عليها عذكبة كسحرا خالصا، لشا جعل النّص الشعرم ذا إيقاع موسيقي 

 لشيّز.

كحركة الكسر في ىذا الحرؼ لؽيل إفُ الرقة كاللتُ، فعبّرت بذلك عن الأفَ كالحزف كالانكسار الذم يعيشو الشاعر    
جراّء رؤيتو للؤكضاع الدزرية التي يعيشها بلده الغافِ، فتلبءمت كحالة الشاعر النفسية التي جاءت منكسرة رافضة لذذا 

 الواقع. 

(74) شعرم عليّ( استعماؿ الشاعر للقافية الدطلقة،يقوؿ )دركيش(:نلبحظ أيضا في قصيدة )اقرئي    
 

 ترجمي دقات قلبي

 إفّ للقلب رموزا ك لغات أجنبية

 اقرئي لا تسأليتٍ.

                                                                                                                                                                                           

. 17: البذرة كاللّهب، صدركيش الديننور  - 71 
.353الدعجم الدفصل في علم العركض كالقافية كفنوف الشعر ، ص يعقوب: إلؽيل بديع - 72 
.24ـ، ص 1993، 3إبراىيم: أصوات اللغوية، مطبعة نّضة مصر، طأنيس   - 73 
.27: البذرة كاللهب، ص دركيش نور الدين - 74 
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اعتمد الشاعر )نور الدين دركيش( في ىذه الأبيات على القافية الدطلقة المجرّدة كىي القافية "المحركة الركم كالتي لا 
 (75)على التّأسيس."تشتمل على الرّدؼ كلا 

نوعّ الشّاعر في حرؼ الركم فاختار حركؼ  )الباء، التاء، النوف، الداؿ( لتكوف ركيّا لقافيتو في ىذه القصيدة، كىذا 
التنويع في حرؼ الركم مناسبا لدا لػس بو الشاعر من عاطفة جيّاشة فاستعمل حرؼ التاء ك ىو حرؼ مهموس 

استعمل الأصوات الدهجورة الدتمثلة ؼ)الباء كالنوف كالداؿ( للتعبتَ عن  شديد للتعبتَ عن حزنو كآلامو،في حتُ
 الغضب كالتمرد على الواقع الدعاش .

كما نوعّ )دركيش( في حركة الركم مابتُ الفتحة التي تدؿ على الرفّعة ك الكسرة الدّالة على الانّزاـ كالضعف كالرغبة 
 مدينة لا غالب كلا مغلوب فيها مدينة الحب كالسّلبـ ، الددينة التي الدائمة في التّغيتَ ليبقى حلم الشاعر العيش في

 ترفع فيها القيود كتزكؿ فيها الفوارؽ .

من ىنا كانت القافية الدطلقة ذات الركم الدكسور ك الدفتوح مناسبا )لنور الدين دركيش( ك ذلك لدلبءمتها ك 
لمحتًؽ بآىات الأفَ ك الانكسار ك العذاب الذم رافقو في شخصيتو الشعرية التي تقوـ على التدفق العاطفي الحزين ا

 تٕربتو الدريرة.

 / الإيقاع الداخلي:2

إفّ إيقاع الشعر ليس مقصورا على الوزف كالقافية فقط بل إفّ الإيقاع الداخلي كذلك لو دكرا بارزا في تشكيل 
 في تقوية الدعتٌ كإبرازه كمن مكوناتو  القصيدة، كيشمل ىذا الإيقاع على لرموعة من العناصر التي تساىم لرتمعة

 أ/ التكرار والتواتر الدلالي:

يعتبر التكرار أسلوبا تعبتَيا كىو من الظواىر الشائعة في العصر الحديث اتّٗذه الدبدع كوسيلة لغوية لتأكيد الدعتٌ ك 
 التفعيلة.تقريره في النفوس حتّى أصبح ملمحا يتميز بو الشعر الدعاصر، كخاصّة ما يعرؼ بشعر 

لؽكن القوؿ أفّ التكرار " أسلوب تعبتَم يصوّر انفعاؿ النفس تٔثتَ أشباه ما سلف، كاللّفظ الدكرّر فيو ىو الدفتاح   
 (76)الذم ينشر الضوء على الصورة لاتصالو الوثيق بالوجداف ."

                                                           

.358في علم العركض ك القافية كفنوف الشعر ، ص : الدعجم الدفصل يعقوب إلؽيل بديع - 75 



‌الخصائص‌الأسلوبية‌في‌ديوان‌البذرة‌و‌اللهّب‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌الفصل‌التطبيقي
‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ 
 

40 
 

ك لفْت الانتباه إفُ الدعتٌ يعتٍ إعادة اللفظ بعد الأخرل في سياؽ لغوم معتُ من أجل إثبات فكرة في النفوس، أ   
الدراد تقريره في الأذىاف ،كلؽثل ىذا الأسلوب التعبتَم أحد الظواىر البارزة في قصائد )نور الدين دركيش( كتتعدّد 

 مظاىره تْسب الحالة الشعورية الدصاحبة لعملية الإبداع.

 :ب/ تكرار الأصوات ودلالتها

ك نظرا لصعوبة رصد كل الأصوات في الديواف ، اقتصرنا على  غلبت على القصيدة أصوات منحتها إيقاعا خاصا
الحركؼ الدتكررة في القافية ، خاصة أنّّا تتًؾ أثر في أذف السّامع ك تٗلق رنةّ موسيقية تبقى راسخة في ذىن القارئ في 

 كل سطر.

 كىذا الجدكؿ يبتُ تكرار الأصوات المجهورة ك الدهموسة: -

 

 الأصوات المجهورة  تكػرارىػػػا ة الأصوات الدهموس تكػرارىػػا

 الألف  مرة97 التّاء  مرة 13

 الواك مرة 69 الستُ  مرات 10

 الياء مرة 62 الحاء  مرات  09

 الراّء  مرة 48 الفاء  مرات  08

 الداؿ  مرة 35 الذاء مرات 07

 النوف  مرة 32 الشتُ مرات 05

 العتُ مرة 27 الصاد  مرات 05

 الباء مرات  09 الكاؼ  مرات 04

                                                                                                                                                                                           

.136ـ، ص 1986ق، 1407، 2: التكرير بتُ الدثتَ كالتّأثتَ، عافَ الكتب، بتَكت، طالسيد عز الدين علي - 76 
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 الديم  مرات 08 الثاء  مرات 03

 اللبـّ  مرات 04 الخاء  مرةّ كاحدة

 الغتُ مرات 03 الطاء مرتتُ

 الذاؿ مرات 03 القاؼ  مرات 07

 الجيم  مرات 03  

 

 بعد القياـ بإحصاء الأصوات اللغوية الواردة في قافية الديواف كتصنيفها في الجدكؿ الدرفق نلبحظ: -

غلبت الأصوات الدهجورة بنسبة كبتَة على الأصوات الدهموسة في كل القصائد، إذ بلغ عدد الأصوات المجهورة  -
 . 10%في حتُ بلغ عدد الأصوات الدهموسة بنسبة  90%بنسبة 

جاءت الأصوات المجهورة في الديواف بنسب متفاكتة كعالية، كىذا أمر طبيعي لأف الشاعر في حالة ت٘رد ك غضب  -
ورة كحزف كانفعاؿ داخلي لدا آلت إليو بلبده من تدىور ك الضطاط في الأكضاع السياسية كالاجتماعية  لذا لصد كث

الشاعر قد كتب بصوت لرهور عافِ ليعبر بالأصوات المجهورة عن إحساسو فجاءت قصيدتو كأنّا شظايا من حمم 
 بركانية.

ا لستلفا ، كما أنوّ يتسم ككونّا انفجار يعتٍ أف الدتكلم لا يهتزّ الوتراف في الصوت المجهور فيحدث صوتا موسيقي -
يستطيع حسب ما بداخلو فيستجمع كل قواه في انفجار النّفس، فتكرار ىذه الحركؼ كتداخلها مع القيمة الدلالية 

 مع آلامو.للسياؽ لؽنح الأصوات طبيعة إلػائية تتوافق مع الدواضيع الدؤلدة كالعواطف الحزينة كمدل انفعاؿ الشاعر 

تنّوعت الأصوات المجهورة في الديواف للدلالة على تغتَ نفسية الشاعر كالحالة التي يكوف فيها من قصيدة إفُ أخرل  -
 فجاء ذلك تنّوعا في الأصوات، كتٓاصة حرؼ الراء كالياء كالواك كالداؿ كالنوف .

 (77)يقوؿ نور الدين دركيش في قصيدة )براءة(:"  

                                                           

.21: البذرة ك اللهب ، ص دركيش نورالدين - 77 
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 لو مرة فَ تصمتتُ ...تكلمي

 قوفِ أحبك، فجّرم أنّارم

 أنا أكّؿ العشّاؽ، آخر قلعة

 كنت الوفّي كفَ أزؿ، فاختارم

 أف تقبليتٍ ىكذا متمرّدا

 أك فاخنقيتٍ كأحرقي أشعارم

فالدلبحظ في قافية ىذا الدقطع تردد أصوات الجهر )الراء ك الياء(، كبتضافر ىذه الأصوات تشكل صورة معنوية  -
 يسو كالتي ت٘تلك الدبدع .لدشاعر الوطن كتقد

كاف لأصوات الددّ ) الألف ػ الواك ػ الياء( أيضا حضورا فعالا كلشيزا باعتبارىا أصوات لرهورة تتيح للشاعر مدّ صوتو   -
كإخراج زفراتو، ككثتَا ما لغنح الشعراء لددّ أصواتهم تعبتَا عن حالة شعورية ما، فالشاعر استخدـ كل ىذه الددات، يريد 

ّـ. أف يبثّ   شكول عذابو كحزنو كإطلبؽ آىاتو لشاّ يشيع نغما كإيقاعا ينسجم مع الدلالة ألّؽا انسجا

كمن الدقاطع التي لؽكن التمثيل بها في توظيف الأصوات المجهورة أيضا لصد قصيدة ) البذرة ك اللهب( حيث  -
 (78) "سالعت الأصوات المجهورة على بعث القوة ك الحماس في أبياتو الشعرية ،يقوؿ :

 فابتهلي كغرّدم

 كالطتَ في الغصوف

 بأجمل اللّحوف

 ىيّأتها في غلفة العيوف

 ىيّأت فيها تربة

                                                           

.47: البذرة ك اللهب، ص دركيش نور الدين - 78 
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 كبذرة زكيّة

 ىيّأت فيها علما ك عالدا لحلمي الدكنوف

 كسرت ك الظنوف

 تلبحق الدكنوف.

عو للمستقبل بقوة لغهر الشاعر بصوتو تأكيدا عن موقفو الرافض للواقع الدامي الذم لػيياه ،كمواجهتو لو كتطلّ   
كحماس ، كإذا ما تتبعنا استخداـ الأصوات الدهموسة فلب نكاد نلمس كجودا مكثفّا لذا فالشاعر يقوـ بتوظيفها توظيفا 
دقيقا يعبّر عن مواقف حياتية كذاتية، كالأصوات الدهموسة ىي التي :"ينفرج فيها الوتراف الصوتياف بعضهما عن بعض 

الرئتتُ تْيث يسمحاف لو بالخركج دكف أف يقابلو أمّ اعتًاض في طريقو كمن ثّم لا يتذبذب في أثناء مركر الذواء من 
 (79)الوتراف الصوتياف."

 تتضافر أصوات الذمس في رسم الدعاناة الداخلية التي تنقل كاىل الدبدع الذم كجد أصوات )التاء،الحاء،القاؼ،  
 (80) يقوؿ دركيش :"الفاء( الغاية التي يسعى إليها 

 إنّتٍ مثلك أبغي أف أراني

 كاضحا في مقلتي

 صدّ قيتٍ إنّتٍ أجهل ذاتي

 إقرائي شعرم عليّ 

 دعك لشاّ أكحت الأبراج

 لشاّ قالو العراّؼ

                                                           

.174ـ، ص 2000ط، .، دار غريب للنشر ك التوزيع ، القاىرة ، د الأصواتعلم بشتَ:  كماؿ - 79 
 .27: البذرة ك اللهب، ص دركيش نور الدين -80
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تظهر الحتَة ك الحتَة ك الإضراب الذم تعيشو ذات الشاعر يستمر في الطاقة التعبتَية لأصوات )التاء، الحاء( من -
 أجل تٕسيد ىذه الحتَة.

 الأصوات الدهموسة لرتمعة في إضفاء نغمة ىادئة ك منو جاء الإيقاع ىادئا في بعض القصائد. تساىم -

فالشاعر نقل حقيقة الأفَ الدتولد من حالة التكبيل كالحتَة فحضورىا ىو حضور لذات الشاعر اليائسة الدختارة التي 
 حبست صوتها بدؿ إطلبقو.

لدتلقي ، كىذا التكرار الصوتي يبعث لونا من التناغم الدوسيقي تكرار الصوت ظاىرة لذا تأثتَ خاص في نفسية ا -
الداخلي للنص الشعرم فتكرار الأصوات بالإضافة إفُ ما تؤديو من كظيفة نفسية فهي تكسب النّص الشعرم 

 جمالا كبهاءن.

 ج/ تكرار الكلمة ودلالتها:

من قصائد الديواف، فتكرار الكلمة يعدّ ملمحا  نعتٍ بو كركد الكلمة مرتّتُ أك أكثر، كقد جاء ىذا النوع في العديد
بارزا في قصائد نور الدين دركيش، كذلك ما لغعلها تٖمل من الإلػاءات كالدلالات الكثتَة من الدعاني الدرتبطة 
بالأحاسيس الكامنة في نفسية الدبدع، كمن خلبؿ تكرار الكلمة لػاكؿ تسليط الضوء على جزئية معينة يريد التعبتَ 

 كإظهارىا للمتلقي.عنها 

إفّ الدلبحظ في قصيدة "لػسدني" تكرار لفظ لػسدني في بداية الأسطر الشعرية بصيغ لستلفة ، إذ بعد إحصاء بسيط 
مرة( في القصيدة كىذا العدد كبتَ حتى أصبح ىذا اللفظ لؽثّل الدركز أك  17لعدد كركد ىذا اللّفظ تبتُّ لنا أنوّ تكرر )

 (81) الدعتٌ،يقوؿ نور الدين دركيش :"الدفتاح الذم يدكر حولو 

 لػسدني التّاريخ

 كلػسدني الزّمن الدمتد كأحفادم

 قد تٖسدني الأنّار

 كتٖسدني إف تْت الوركد ك الأطيار
                                                           

 .6نور الدين دركيش: البذرة ك اللهب ، ص  -81
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التًكيز على كلمة أك جملة من خلبؿ تكرارىا في بداية الأسطر :"كيعرّؼ ىذا التكرار بالتّكرار الاستهلبفِ ك يقصد بو 
 (82)"ابع أك غتَ متتابع.الشعرية بشكل متت

كرّر الشّاعر في ىذه الأبيات لفظة " تٖسدني" في مستهل القصيدة ليشكل ىذا التكرار توكيدا دلاليا عن حبّ    
الشاعّر لوطنو فدلالة الحسد في ىذا السياؽ تعبّر في لرملها عمّا يدكر في نفس الشّاعر من أحاسيس كمشاعر جيّاشة 

م يكنّو الشّاعر لوطنو ، كتعلّقو الشّديد بو إفُ درجة حسده على ىذا الحب الذم تعكس مدل الحب الشّديد الذّ 
 لػملو لوطنو كعلى ىذا الأساس حقّق ىذا التّكرار تناغما كانسجاما في أبيات القصيدة.

 د/ تكرار العبارة :

كردت لرموعة من العبارات الدتكرّرة في قصائد الديواف بهدؼ تنبيو الدتلقي إفُ ألعيتها كلزورتيها في قصائده يقوؿ 
 (83)الشاعر في قصيدة) اقرئي شعرم علي(:" 

 اقرئي شعرم عليّ 

 أسمعيتٍ ما أناقلتو فيّ 

 ترجمي دقات قلبي.

ن مقاطع القصيدة عدّة مرات دكف إحداث تغيتَ في كرّر الشّاعر عبارة)اقرئي شعرم عليّ( في مستهل كل مقطع م
بأف تقرأ شعره كتدقق فيو كتٕوؿ في ركحو  -كطنو -العبارة الدكررة كىو تكرار استدلافِ، فالشاعر مصر تٔطالبة حبيبتو

 لتفهم نفسيتو لأنوّ لػمل ذاتو كتٖاكؿ فهمها من خلبلذا.

الشاعر التكرار الاستهلبفِ كجدناه لػاكؿ أف لغسّد عبر ىده كإذا ما أمعنّا النّظر في القصائد التي استخدـ فيها 
 التكرارات الحالة النفسية التي تعاني منها ذاتو.

 ه/ تكرار الدقطع:

                                                           
أمتَة عربي:جماليات التكرار في ديواف رجل بربطتي عنق لنصر الدين حديد، مذكرة مقدمة لنيل شهادة الداستً في الآداب ك اللّغة ‌-82

‌. 18،ص2014/2015كلية الآداب ك اللّغات،دط،-بسكر-جامعة محمد خيضر 2014العربية لطصّص أدب حديث ك معاصر ،
 .27صنور الدين دركيش: البذرة ك اللهب،  -83
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 نلبحظ أيضا تكرار الدقطع في ديواف )البذرة كاللّهب( لصد ىذا التكرار في قصيدة" ىذا دمي....ىذه صورتي" يقوؿ

 (84) دركيش:" 

 أنا ابن الددينة

 اعرؼ الريف لكنّتٍ أعشق الأرضلا 

 أكرثتٍ الطّتَ سرّ الغناء

يسمّى ىذا التكرار بتكرار اللّبزمة كيعتبر من أىمّ التكرارات التّي لجأ إليها شعراؤنا الدعاصركف، كيقصد بو:"بداية كنّاية  
 الفقرات أك كل مقطع من القصيدة بنفس العبارة، ىي عبارة عن لرموعة من الأصوات أك الكلمات التي تعاد في

 (85)الدقاطع الشعرية بصورة منظمة."

ينطلق الشاعر في ىذه القصيدة من تكرار الدقطع الأكّؿ لقصيدة "ىذا دمي .... ىذه صورتي" حيث تكوف البداية 
 ىي النهاية. غتَ أفّ دركيش أضاؼ جملة كاحدة في الدقطع الختامي فأضاؼ جملة "كسرّ البقاء".

التأكيد على الدعاني التي يبثّها الشاعر فالقصيدة في لرملها كصف لذات الشاعر كاعتزازه  أضاؼ ىذا التكرار نوعا من
بهويتو إذ يقرّ بأنوّ ابن الددينة كلا علبقة لو بالريّف لكنّو من عشّاؽ الريّف كالأرض، إذ أفّ كلب منهما أكرثاه الدقاكمة من 

اء ىذا الأختَ متدفقا تبعا لقوة العاطفة الدتوىجة في ذات أجل البقاء، كىذا ما لغسّده تكرار الدقطع اللّزكمي، فج
 الشاعر فأسهم ىذا التكرار الدعتٌ كتعزيزه.

 ثانيا/ الدستوى التركيبي :

لػتل الدستول التًكيبي مكانة مرموقة في التحليل الأسلوبي فمن خلبلو تتجلى معافَ القصيدة الدعاصرة متمثلة في   
شعرية الشاعر كقدرتو الإبداعية على التشكيل ك التًكيب كىذا ما يدفعنا إفُ تقصي البنية التًكيبية في شعر )نور الدين 

 رة من ديوانو "البذرة كاللهب".دركيش( من خلبؿ دراسة بعض القصائد الدختا

  :أ/ التقديم والـتأخير

                                                           
 .40، صلبذرة ك اللهب: ادركيش نور الدين -84
 .492،ص2004، يناير1،طية الكاملة، دار العودة، بتَكت، الشعر  الأعماؿ: القاسم سميح -85
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يقوؿ )عبد القاىر الجرجاني( ىو "باب كثتَ الفوائد جمّ المحاسن كاسع التصرؼ بعيد الغاية لا يزاؿ يغتً بك عن   
 بديعو كيفضي بك إفُ لطيفو، كلا تزاؿ ترل شعرا يركقك مسمعهن ك لطف لديك موقعو ثم تنظر 

 (86ك كلطف عندؾ أف قدـ فيو شيء كحوؿ اللفظ مكاف إفُ مكاف".)فتجد سبب أف راق

 مواضع التقديم والتأخير: -

 تقدنً الخبر على الدبتدأ:  -1

 (87)" فيها الفارس الدغوار"

، حيث تقدـ الخبر كونو شبو جملة للتعجيل بو كألعيتو، يريد من خلبؿ الأكفُ التعجيل بذكر ما (88)" في غفلة العيوف"
 الفارس أما في الثانية للتنبيو بالفعل.مدل شجاعة 

كردت ىذه الظاىرة عبر القائد الدختارة للدراسة في ثنايا الجمل الاسمية حيث تقد الخبر على الدبتدأ كونو كاقعا شبو 
 جملة مكونة من جار كلرركر كالتقدنً ىنا لغاية بلبغية مفادىا التعجيل بالإخبار لألعيتو فالخبر لػوم خبرا مهما يريد

 بنا الشاعر معرفتو.

 ب/ بنية الجملة ودلالتها:

 / الجملة البسيطة: 1

 (89)ىي "الدكونة من مركب إسنادم كاحد كيؤدم فكرة مستقلة سواء أبدل الدركب باسم أك بفعل أك بوصف."

 / الجملة الدركبة :2

                                                           

.62، ص 1، ط 2014: الخصائص الأسلوبية للنص الشعرم ، مرتكزات نظرية ، كلزاكلات تٕريبية ، الدرابط عبد الحكيم - 86 
.30، ص البذرة ك اللهب: دركيش الدين نور - 87 
.47ص  نور الدين دركيش ، البذرة ك اللهب،الدرجع نفسو : - 88 
.134،ص2مكتبة الآداب للطباعة ك النشر ك التوزيع،ط تٖليلها(،-أنواعها-: الجملة العربية )مكوناتهاعبادة  محمد - 89 
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ىي الدكونة من مركبتُ إسناديتُ أحدلعا مرتبط بالآخر متفوؽ عليو، كنلبحظ أف أحدلعا مرتبط بالآخر كمتوقف    
عليو كنلبحظ أف أحدلعا يكوف فكرة مستقلة، كلا معتٌ لو إلا بالدركب الآخر كالارتباط بتُ الدركبتُ معتمد على أداة 

 (90)تكوف علبقة بتُ الدركبتُ ."

 ة :/ الجملة الاسمي3

ىي "ما ابتدأت باسم كركنيها الدسند كالدسند إليو، كتنقسم إفُ قسمتُ البسيطة كالدركبة، كىي التي خبرىا مفرد    
 (91)كالدوسعة التي خبرىا جملة."

 (92)كقد كظّف )نور الدين دركيش( الجملة الاسمية البسيطة من خلبؿ قصيدة " البذرة كاللهب" يقوؿ :"   

 أيهّا الدفتوف

 أنامسافر 

 (93)أما الجملة البسيطة فتتجلى في قولو: في قصيدة براءة:"  

 عصر الجياع النائمتُ على الثرل

 عصر الليافِ الحمر كالدكلار

نلحظ من خلبؿ ما سبق الاعتماد على الجمل الاسمية فاف كاف الاسم داؿ على الثبات كالجماد فانو كاقع ىنا في 
ة التعبتَ كالاستًساؿ في الفكر ككاف بالشاعر يبسط فكرتو لنا لشثلب إيّاىا من تركيبتو البسيطة التي توفر للقارئ بساط

 الواقع.

 :/ الجملة الفعلية 4

                                                           

. 57الدرجع نفسو:محمد عبادة، الجملة العربية،ص - 90 
. 272يوسف أبو العدكس : أسلوبية الرؤية كالتطبيق ، ص- 91 
. 53، ص دركيش: البذرة ك اللهب نور الدين - 92 

‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌.21الدصدر نفسو: نور الدين دركيش، البذرة ك اللهب، ص -1  



‌الخصائص‌الأسلوبية‌في‌ديوان‌البذرة‌و‌اللهّب‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌الفصل‌التطبيقي
‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ 
 

49 
 

أم الجملة التي تبدأ بفعل كالدراد بصدر الجملة السند  :" الجملة الدصدرة بفعل،ؼ النحويتُ الجملة الفعلية بأنّايعرّ 
 (94)."كالدسند إليو فلب عبرة ما عليها من الحركؼ

 (95)نتقصى الجملة الفعلية البسيطة في قوؿ الشاعر في قصيدة " البذرة كاللهب" : "

 ىل أنزكم؟

 كيرجع الصدل

 رأيت ناسا خارجتُ من غياىب الزقاؽ

 منددين ساخطتُ حاملتُ راية العراؽ

ة البسيطة نلبحظ من خلبؿ القصائد الددركسة من ديواف البدرة كاللهب) لنور الدين دركيش( غلبت الجمل الاسمي
على الفعلية فالشاعر كظف ىذه الجمل للتعبتَ عن حالتو النفسية الدعقدة، كما يعتًيو من أزمات نفسية نتيجة 
الأكضاع الدتدىورة التي أصابت كطنو، أمّا الجمل البسيطة فقد كردت في بعض الدواضع، حيث كاف الشاعر من خلبلذا 

ذا من أجل جلب كجدب الدتلقي للئقباؿ على النص كقراءتو كسهولة لػكي بأرلػية موظفا لغة بسيطة غتَ متكلفة كى
 فهمو.

 ج/ بنية الأفعال ودلالتها :

ينقسم الفعل بالرجوع غلى عدد حركفو الأصلية إفُ فعل ثلبثي كفعل رباعي كأبنية الفعل من لررد كمزيد متعلقة بأصل 
دة إفُ قسمتُ: فالمجرد ما كانت جميع حركفو أصلية لا اللفظ أك ما زيد عن حركفو، فينقسم الفعل تْسب التجرّد كالزيا

 (96)يسقط حرؼ منها في تصاريف الكلمة بغتَ علّة كالدزيد ما زيد فيو حرؼ أك أكثر على حركفو الأصلية."

 لضاكؿ من خلبؿ ىذا الجدكؿ إحصاء الأفعاؿ:

 نوعو الصيغة  أصلو  الفعل الداضي  تكراره عنواف القصيدة 

                                                           

. 43ص لكتاب الدصرم ، القاىرة ،د.ط، ، جماؿ الدين بن ىشاـ: مغتٍ اللبيب ، دار االأنصارم  - 94 
.52: البذرة كاللهب، ص دركيشنور الدين  - 95 
.61: شد العرؼ في فن الصرؼ ، دار الكياف للطباعة كالنشر ، الرياض ، د ط ، ص الحملبكم أحمد محمد - 96 
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 تْت  لػسدني 

 قلت

 شئت

 عاد

 باح

 قاؿ

 شاء

 عاد

 فعل 

 فعل

 فعل

 فعل

 ثلبثي لررد

 ثلبثي لررد

 ثلبثي لررد

 ثلبثي لررد

 كاف 5 براءة 

 قطعت

 عنيت

 صرخت

 فقدت

 سألت

 صبرت

 اعتذرت

 مضت

 كاف

 قطع

 عتٌ

 صرخ

 فقد

 سأؿ

 صبر

 اعتذر

 مضى

 فعل

 فعل

 فعل

 فعل

 فعل

 فعل

 فعل

 فعل

 فعل

 ثلبثي لررد

 ثلبثي لررد

 ثلبثي لررد

 لررد ثلبثي

 ثلبثي لررد

 ثلبثي لررد

 ثلبثي لررد

 ثلبثي لررد

 ثلبثي لررد

اقرئي شعرم 
 عليّ 

 قلت 2

 كنت

 ىدمت

 قاؿ

 كاف

 ىدـ

 فعل

 فعل

 فعل

 ثلبثي لررد

 ثلبثي لررد

 ثلبثي لررد

ىذا دمي ..ىذه 
 صورتي.

 سحرت 

 سرقت

 سحر

 سرؽ

 فعل

 فعل

 ثلبثي لررد

 ثلبثي لررد
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 سكبت

 كاف

 رسمت

 دعوت

 لبست

 قلت

 صارت

 مصت

 ظلّت

 كاف

 سكب

 كاف 

 رسم

 دعى

 لبس

 قاؿ

 صار

 مضى

 ظلّ 

 كاف

 

 فعل

 فعل

 فعل

 فعل

 فعل

 فعل

 فعل

 فعل

 فعل

 فعل 

 ثلبثي لررد

 ثلبثي لررد

 ثلبثي لررد

 ثلبثي لررد

 ثلبثي لررد

 ثلبثي لررد

 ثلبثي لررد

 ثلبثي لررد

 ثلبثي لررد

 ثلبثي لررد

 

  البذرة اللهب 

3 

 جرّدت 

 ىيأت

 صاحت 

 سرت

 مشيت

 راحت

 رأيت

 جرّد 

 ىيّأ

 صاح

 سار

 مشى

 راح

 رأل

 فعّل 

 فعّل

 فعل

 فعل

 فعل

 فعل

 فعل

 ثلبثي مزيد بتضعيف العتُ

 ثلبثي لررد بتضعيف العتُ

 ثلبثي لررد

 ثلبثي لررد

 ثلبثي لررد

 ثلبثي لررد

 ثلبثي لررد
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 فرّطت

 ابتلعت

 استسلمت

 رفضت

 طلعت

 فرّط

 بلع

 سلّم

 رفض

 طلع

 فعل

 فعل

 استفعل

 فعل

 فعل

 ثلبثي لررد بتضعيف العتُ

 ثلبثي مزيد بثلبثة أحرؼ

 ثلبثي مزيد بثلبثة أحرؼ

 ثلبثي لررد

 ثلبثي لررد

 نوعو صيغتو أصلو الفعل الدضارع تكراره القصيدة

 لػسدني  لػسدني

 أصنع

 ت٘نحتٍ

 تٗطفتٍ

 يلغي

 يهرب

 ترميتٍ

 يطعنتٍ

 تٕتمع

 يكلفتٍ

 

 حسد

 صنع

 ت٘نح

 تٗطف

 يلغي

 يهرب

 ترمي

 يطعن

 تٕتمع

 يكلف

 يفعل 

 أفعل

 يفعل

 تفعل

 يفعل

 يفعل

 تفعل

 يفعل

 تفعل

 يفعل

 

 ثلبثي لررد

 ثلبثي مزيد تْرؼ

 ثلبثي مزيد تْرؼ

 ثلبثي مزيد تْرؼ

 ثلبثي مزيد تْرؼ

 ثلبثي مزيد تْرؼ

 ثلبثي مزيد تْرؼ

 ثلبثي مزيد تْرؼ

 ثلبثي مزيد تْرؼ

 ثلبثي مزيد تْرؼ 

 ثلبثي لررد يفعل لؼرج لؼرجوا  براءة
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 يتًكوا

 تزؿ

 تٗطئتٍ

 يتسابقوف

 أشعر 

 يتًؾ

 تزؿ

 تٗطئ

 يتسابق

 أشعر

 يفعل

 تفعل

 تفعل

 يفعل

 أفعل

 

 ثلبثي لررد

 ثلبثي لررد

 ثلبثي لررد

 ثلبثي مزيد تْرفتُ

 ثلبثي مزيد تْرؼ

اقرئي شعرم 
 عليّ 

 أستفيق 

 أبغي

 أسبق

 أجهل

 تسألتٍ

 تفهميتٍ

 تٖوم

 يرجع

 تفيد 

 

 فاؽ

 بغى

 أسبق

 أجهل

 تسأؿ

 تفهم

 تٖوم

 يرجع

 تفيد 

 أستفعل

 أفعل 

 أفعل

 أفعل

 تفعل

 تفعل

 تفعل

 يفعل

 تفعل

 ثلبثي مزيد بثلبثة أحرؼ

 ثلبثي مزيد تْرؼ

 ثلبثي مزيد تْرؼ

 ثلبثي مزيد تْرؼ

 ثلبثي لررد 

 ثلبثي لررد

 ثلبثي لررد

 ثلبثي لررد

 ثلبثي لررد

ىذا دمي ..ىذه 
 صورتي

 

 

 أعرؼ

 تصوب

 أعرؼ

 تصوّب

 أفعل

 تفعل

 ثلبثي مزيد تْرؼ

 ثلبثي مزيد بتضعيف العتُ
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 أستنفر

 تضيق
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ى من خلبؿ الجدكؿ غلبة الفعل الداضي في قصيدتي )براءة( ك)ىذا دمي ..ىذه صورتي( فهو يدؿ على نتقصّ   
السكوف كالثبات كالخوض في الذاكرة الجماعية، إضافة إفُ أنو فعل لػث على الرجوع إفُ الداضي الدتشبع بالأصالة 

نو ألراد الأمة كماضيها التّليد، كما أنو يصور لنا الداضي تْذافتَه كالعراقة كأنو من الواجب اتٗاذه كأيقونة لػتذل بو لأ
 منغمسا في ماضي الأمة متوغلب فيو.

ضي كىو فعل داؿ على أمّا القصائد الأخرل فطغى عليها الفعل الدضارع فكاف أكثر تنوعا كعددا من الفعل الدا  
كالاستمرارية، كما أنوّ لغسد الحالة النفسية للشاعر التي تريد التغيتَ كالانتقاؿ من حالة إفُ أخرل، فهو يعيش  الحركة

 الحاضر كيتطلع لضو الدستقبل كالأمل في غد جميل.

 / الأساليب ودلالتها:5

 ــ الأساليب الخبرية :1

"قوؿ قد لػتمل الصدؽ كالكذب كيصح أف يقاؿ لقائلو صادؽ أك كاذب، كالحكم على  تعريف الأسلوب الخبري: -
 (97)صدؽ الخبر ككذبو يكوف تٔطابقتو للواقع أك عدـ مطابقتو دكف النظر إفُ بنية القائل أك اعتقاده أك غتَ ذلك ".

 (98)كىي كثتَة:"لقد أكجد لنا )عبد العزيز عتيق( مؤكدات الخبر التي تؤكد الخبر   مؤكدات الخبر: -

 مشدّدة النوف : كالتي تنصب الاسم ك ترفع الخبر كظيفتها التأكيد. مثل قوؿ الشاعر: إنّ  -

 ت من صورة ليست صورتي في المحافل.إنّتٍ تبرأ

 : فائدتها توكيد مضموف الحكم ك تدخل على الدبتدأ لضو قوؿ الشاعر في قصيدة "براءة" :  لام الاحتواء -

 الأقدار .يا للقضاء ك حكمة 

 (99)تفيد التحقيق كقوؿ الشاعر:" قد : -

 قد لػسدني السلطاف ، فيبعدني.
                                                           

.53، ص 1ـ، ط 1979، 1شيخ الأمتُ بكرم: البلبغة في ثوبها الجديد ، دار العلم للملبيتُ ، بتَكت ، ج - 97 
.55ط، ص  ، دلنهضة العربية بتَكت ، لبناف، :علم العركض كالقافية دار اعتيق عبد العزيز - 98 
.7: البذرة كاللهب، صدركيش ور الدينن - 99 
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 قد يلغي كل مواعيدم

 

 ـــ الأساليب الإنشائية :2

ىو الكلبـ الذم لا لػتمل الصدؽ كالكذب لأنو فَ يقصد منو حكاية ما في الخارج بل ىو كاسمو ، اسمو الإنشاء : 
من قبل في قصد الدتكلم تٔعتٌ أنو لا لػتمل الصدؽ أك الكذب لذاتو، كقد أعطى إحداث معتٌ بالكلبـ فَ يكن حادثا 

 (100)لو )محمد ربيع( تعريفا حيث قاؿ :"إفّ الانشاء ىو الكلبـ الذم يستشرؼ الدتكلم إفُ حدكثو".

 أنواع الإنشاء الطلبي :

 (101): لصد صيغة الأمر في قوؿ الشاعر: "الأمر (1

 اقرئي شعرم جهارا

 ان أسمعينيو مرار 

: ىو طلب العلم بشيء فَ يكن معلوما من قبل ك أدكاتو ىي )الذمزة ، منْ، متى، أنّى ، كيف، كم كأم(  الاستفهام(2
 (102)كلكل من ىذه الأدكات أحكاـ ككجود استعماؿ".

 (103)الاستفهاـ بكم كما كرد في القصيدة :"

 كم قطرة من دمنا تراؽ؟

 كم دمعة لا بدّ أف ت٘زؽ الأحداؽ؟

لتنتهي مأساتنا ؟ فالشاعر ضمن أسلوب الاستفهاـ يفتح المجاؿ للمناقشة بينو كبتُ القارئ كصولا إفُ كم يلزمنا 
 الإجابة الدقنعة.

                                                           

.2، ص 1ـ، ط2012: علوـ اللغة العربية ، دار الفكر عماف ،  ربيعمحمد - 100 
.27: البذرة ك اللهب ، ص دركيش نور الدين - 101 
.37، ص 1ـ ، ط2007: مدخل إفُ البلبغة العربية ، دار الديسرة للنشر كالتوزيع ، عماف الأردف ، أبو العدكس يوسف - 102 
.5ص  ،البذرة كاللهبنور الدين دركيش، : نفسوالدرجع  - 103 
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 النداء :(     3

الأصل في النداء تنبيو الدخاطب إفُ أمر تود أف تٗبره بو أما تركيبيا فاصلو تصويت باسم الدنادل، غتَ أف اللغات في  
د اختًعت أدكات النداء كىي في اللغة العربية كثتَة يقف على رأسها )يا( كقد فصل النحاة فيها مقدمتها العربية ق

 (104)فخصوا بعضها بنداء القريب كبعضها بنداء البعيد ".

 (105)بركز النداء في قصيدة )البذرة كاللهب( من خلبؿ قوؿ الشاعر:"

 يا خالقي...

 يا غافر الذنوب يا مطهر النفوس

 لزطّتي بعيدة

 كبذرتي لضيفة

يا أداة نداء كالدنادل ىو)الله( كجملة الجواب )لزطتي بعيدة كبدرتي لضيفة(، نرل بأف النداء عبارة عن شكول كطلب 
الدساعدة فالشاعر يناجي ربوّ ليغفر لو كيزرع الاطمئناف في النفوس معبرا عن آلامو كأمانيو التي كانت ىاجس لا يكاد 

جاء ىذا النداء بغرض الدناجاة ك الصراخ بأعلى صوتو للفت انتباه الدتلقي ك التأثتَ  يفارقو فأصبحت عبء ثقيل عليو،
 فيو.

غلبت على القصائد الددركسة من ديواف البدرة كاللهب)نور الدين دركيش( الجمل الخبرية كىذا يدؿ على أفّ موقف 
يعيشها الشاعر متمثلة في  الشاعر إخبارم فهو يعبر عن موقف صادؽ، كذلك من خلبؿ تصوير الدعاناة التي

                                                           

.281التطبيق ، ص  ك ةالرؤيأبو العدكس ،  يوسفالدرجع نفسو:   - 104 
.49ص  البذرة ك اللهب، ،دركيش نور الديننفسو: الدرجع  - 105 
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الاضطرابات ك الألآـ الداخلية كىذا ما جعلو يقوـ بتفجتَىا عن طريق الخياؿ، فكاف يسرد الوقائع تٔنظوره الخاص 
 دكف التقيد بالحقائق.

 

 

 

 : ه/ الحروف و دلالتها

 العطف :

كؼ العطف، مثل: قاـ زيد كعمرك، تابع يدؿ على معتٌ مقصود بالنسبة لدتبوعو، يتوسط بينو كبتُ متبوعو أحد حر    
 )فعمر تابع مقصود بنسبة القياـ إليو مع زيد( .

كما ذكر أصحاب النّحو حدا للعطف فعرفوه بأنو:"التابع الذم يتوسط بينو كبتُ متبوعو أحد أحرؼ العطف    
 (106)لكن(." بل، ك لا، ك أك، أما، ك أم، ك حتى، ك ثم ،ك الفاء، ك العشرة كىي    )الواك، ك

: " الأصل كأـ الباب في حركؼ العطف كذلك لكثرة استعمالذا فيو فهي تدؿ على إشراؾ في أـ الباب لأنّا الواو
للمطلق كلا تقضي التًتيب كلا ت٘نعو بل يكوف معطوفها لا حقا لتابعو؛ أم متأخرا عنو في الحكم الدنسوب إليهما، 

  (107)كىو الأكثر."

  (108)صيدة لػسدني:كتتجلى الواك فيقوؿ الشاعر من خلبؿ ق

 كلػسدني إف قلت أحبك أكلادم

                                                           

، ص 23، ط 3ـ ، ج1989ل: جامع الدركس العربية ، الدكتبة الدصرية ، شريف الأنصارم ، بتَكت ،  الغلبيتٍ مصطف-
244. 106 

ـ، 2003: الفضة الدضية في شرح الشذرة الذىبية ، تٖقيق : ىذاع سعد الدرشد، السلسة التًاثية الكويت ، العاتكي ابن يزيد -107
 .426ص 

.7البذرة كاللهب ، ص  دركيشنور الدين:  - 108 
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 كتبالغ في الإغراء لإبعادم

 كمن نفسي امرأة من نور

ىي النوع الثاني من حركؼ العطف ، توجب أف الثاني بعد الأكؿ كىي عكس )الواك( ، فالفاء ىنا تقتضي  الفاء :
التًتيب كىنا نقوؿ عنها )الدرادم( :"ىي من الحركؼ التي تشتًؾ في الإعراب، كمعناىا التعقيب، فإذا قاـ زيد فعمرك، 

 (109)دلت أف قياـ عمرك بعد زيد بلب مهلة."

ف التي تشتًؾ في الإعراب لا في الدعتٌ ، كىذا ما عبّر عنو )الدرادم( :" حرؼ عطف ك مذىب : من حركؼ العطأو
 (110)الجمهور أنّا تشتًؾ في الإعراب، لا في الدعتٌ، لأنك إذا قلت قاـ زيد أك عمرك، فالفعل كاقع من أحدلعا."

 (111)كظّف الشاعر)أك( في قولو في قصيدة لػسدني:"

 نامي إفْ شئت بذاكرتي

  قلبيأك في

م(: "حرؼ عطف يشتًؾ في : حرؼ من حركؼ العطف الذم يفيد التًتيب مع التًاخي كفي ىذا يقوؿ )الدرادثّم 
 (112)كيفيد التًتيب تٔهلة فإذا قلت: قاـ زيد ثمّ عمرك، أذنت بأف الثاني بعد الأكؿ تٔهلة." الحكم

 (113)برز )ثمّ( في قوؿ الشاعر في قصيدة " ىذا دمي ..ىذه صورتي":"

 أستنفر الركح....أسمو بها

 ثمّ أرسل من سدرة الدنتهى قبسا من ضياء

                                                           
ـ 1992، بتَكت ، لبناف  الدرادم:  الجتٌ الداني في حركؼ الدعاني ، تٖقيق فجر الدين قباكة ، دار الكتب العلميةالحسن قاسم  -109
    .61، ص 3، ط

.277الجتٌ الداني في حركؼ الدعاني ، ص ، الدرادم نفسو: الحسن قاسم  الدرجع - 110 
.8البذرة كاللهب، ص  ،دركيش نور الدينالدرجع نفسو:  - 111 
.426ص الجتٍ الداني في حركؼ الدعاني، الدرادم، الحسن قاسم  :نفسوالدرجع  - 112 
.40ص  ، البذرة ك اللهب،دركيش نور الدين نفسو:الدرجع  - 113 
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الحرؼ الذم يفيد بلوغ الغاية في الزيادة كالنقصاف، كىذا ما أكرده )أبو بكر علي عبد العليم( في كتابو  :": ىو حتى
 (114):"حرؼ عطف على إفّ الدعطوؼ بلغ الغاية بالنّسبة للمعطوؼ عليو."

 (115)ولو في قصيدة )براءة(:"ذكر الشاعر )حتى( في ق

 يا كم سهرت اللّيل أبكي حسرة         حتّى انبرل تْماسة أنصارم 

يتجلّى من خلبؿ ما جاء غلبت حرؼ الواك الذم يدؿّ على سرد الأحداث ك تواليها فالشاعر يريد توثيق ك نقل  
 الأحداث إفُ القارئ . 

 حروف النصب و دلالتها:ػ -

)) أفْ، لنْ، إذف، كي، لاـ الجحود، حتّى ،فا السببية ، كاك الدعية  :"بأدكات كلها حركؼ كىيينصب الفعل الدضارع 
(( فهذه تسعة ك زاد بعض النحاة حرفتُ لعا )) لاـ التعليل، كثّم الدلحقة بواك الدعية(( كبهذا يكتمل عدد النّواصب 

 (116)أحد عشر حرفا، ككل حرؼ منها يلخص زمن الدضارع للمستقبل المحض ."

 (117)تٕسد حرؼ النصب في قوؿ الشاعر في قصيدة ) اقرئي شعرم عليّ (:"

 إنّتٍ مثلك أبغي أف أرانيأف تفهمي                 حاكفِ

 : و/ المحسنات البديعية

تعد المحسنات البديعية اللفظية من بتُ الآليات الفنية كالألواف الجمالية التي يستعتُ بها الدبدع للتعبتَ عما لػسو 
سلوب فتٍ أنيق كذكؽ رفيع يؤثر في السمع كالنفس كمن أىم المحسنات البديعية التي تناكلذا الشاعر في ديوانو "البذرة بأ

 كاللهب" الجناس كالطباؽ.

 ثالثا/ الدستوى الدلالي:

                                                           

. 265، ص ،د طمصر: الدوسوعة النحوية الصرفية الديسرة ، مكتبة ابن سينا علي عبد العليم أبو بكر - 114 
.17، ص:البذرة ك اللهبدركيش الدين نور - 115 

 .278ص، 3،ط 2008-10- 15دار الدعارؼ،: النحو الوافي، حسن عباس -116
 .27اليذرة ك اللهب ،ص، دركيش نور الدينالدرجع نفسو:  -117
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 الحقول الدلالية:أ /  

 حقل الطبيعة . .1

كجهات نظره من خلبؿ بث مشاعره ، كما لؽتلكو اتّٗذ )نور الدين دركيش( من الطبيعة عنصرا فعاؿ يصور من خلبلو 
من خلجات القلق كالحزف كالتدىور تارة كتارة أخرل يبرر عشقو للؤرض كالتمسك بها، كتوظيفو لعناصر الطبيعة فَ 
يكن كصفا لذا كإلظا خدمة للمعاني كالدلالات كالدواقف، حيث نتج عن تلك الألفاظ كالعبارات، إيقاعا لشيزا للقصائد، 

ذكر الشاعر الأرض عدّة مرات  ما جعلو يوظف ألفاظا ترتبط بقوة الأرض كتوحي بوجودىا مثل : البحر، حيث 
 الرماؿ ، الصخر، السماء.

 حقل الجسد: .2

تطرؽ الشاعر في ديوانو إفُ لرموعة من الوحدات الدالة على أعضاء الجسم بشكلو العاـ ك نذكر منها: مقلتي ، يدم 
 ، شفتي ، لساني.

ت ىذه الألفاظ في بعض القصائد لشا أعطاىا دلالة لشيزة ك خاصة من حيث الإيقاع الدوسيقي أك من حيث كقد تركز  
 الدعتٌ العاـ للقصائد .

 حقل الزمن: .3

لؼتص ىذا الدعجم بوحدات الوقت أك الزمن فمنها الدتعلقة بالدلالة العامة لذا بارة كىي : فصوؿ، عصر، كمنها     .4
، الصباح، الدساء ، النهار، الليل.  الدتعلقة بأقساـ اليوـ

 حقل التمرد:  .5

يعيشها في بلده  يعبر ىذا الحقل عن الثورة حيث كظف الشاعر مفردات تدؿ على الثورة ك الأكضاع الدزرية التي .6
 نتيجة الاضطهاد، فهو يدعو إفُ الثورة من أجل التغيتَ.

نلبحظ من خلبؿ دراستنا للحقوؿ الدلالية للقصائد طغياف حقل الطبيعة على غتَىا من الحقوؿ الأخرل ك ىذا يدؿ  
جو إفُ الطبيعة لأنّا تعتبر على مدل تأثر الشاعر بالددرسة الركمانسية كالتي توفِ اىتماما كبتَا بالطبيعة ، فالشاعر يت

الدلبذ كالدتنفس الوحيد بالنسبة لو، فها ىو لػاكيها مشاعره كلعومو، كما يضيق عيشتو، كما يستوحي منها عناصر 
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تٕربتو الشعرية، كقد كظف الشاعر عدّة رموز نذكر منها: زيتونة التي ت٘ثل رمز الدقاكمة كالصمود في كجو المحتل الغاصب 
 (118)ؿ الشاعر من خلبؿ قصيدة "ىذا دمي ...ىذه صورتي":"كىذا لصده في قو 

 أبي جيجلي الدلبمح كالكلمات 

 يعشق زيتونة حفظت نسلو من رصاص الغزاة .

 /  الحذف ودلالتو :ب

تعد ظاىرة الحذؼ من أىم الظواىر التي تناكلتها البحوث النحوية كالبلبغية قدلؽا . كاللسانية حديثا، بوصفها خركجا 
عن مستول التعبتَ اللغوم العادم، لأف الدسند إليو ركن أساسي من أركاف الجملة العربية كالأصل فيو أف  أك الضرافا

يذكركا كذلك الدسند كلكن قد يعدؿ عن ذكر أحدلعا إفُ الحذؼ، كذلك لغرض بلبغي أك أسلوبي، سواء كاف ذلك 
 مر لشكن .للبختصار أك الإلغاز أـ لتًؾ الخياؿ للمتلقي كي تصور لسيلتو كل أ

كالحذؼ في الجمل الشعرية من التقنيات التي يوظفها الشاعر، كقد يضفي على النص ملمحا بلبغيا ، يوحي    
للقارئ بالكثتَ لشا يود الشاعر قولو بشكل مكثف كىذا يعتمد على قدرتو على توصيل الدعتٌ الدختزف في النص 

 (119)في الدلالة مسد كلبـ لزذكؼ ك يدؿ دلالتو". المحذكؼ من السياؽ، يقوؿ )فريد عوض( "سياؽ الحاؿ يسد

يتقصّى الشّاعر في قصيدتو "البذرة كاللهب"الحذؼ بنوعيو :حذؼ الوسط ك حذؼ الأختَ كىذا يتجلى في قوؿ   
 (120)الشاعر: "

 يا غافر الذنوب ...يا مطهر النفوس

يقوـ الشاعر في ىذا البيت الشعرم تٔناجاة الخالق كدعائو ، فذكر الله بلفظة يا غافر الذنوب كمطهر النفس ،  
ه الله كحذؼ موضوعو رتٔا كىو دعا الله مغفرتو ك ثوابو كتزكية نفسو، لكن البلبغة ليست في الذنب كذكره بقدر ذكر 

 (121)يقوؿ أيضا:"الخالق الذم ىو أحق كأتّل 

                                                           
 .41: البذرة كاللهب، ص دركيش نور الدين -118
 .170، ص 1ـ، ط2005مكتب الآداب ، القاىرة ، فريد حيضر: فصوؿ في علم الدلالة ، عوض  -119
 .49البذرة كاللهب، ص نور الدين دركيش، :  نفسوصدر الد -120

.54الدصدر نفسو: ص  - 121 
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 يفة ....كعالدي يضيقكبذرتي لض

يشتَ ىذا إفُ الضعف كالانكسار نتيجة الفقر كالأكضاع السياسية كالاجتماعية الدتدىورة للشاعر،ك لصد في   
 (122)قولو:"

 فصحنا يا أبا لذب

يدؿّ ىذا الحذؼ على الشخص الدنادل الذم امتاز بسلطتو كجبركتو فالشاعر ىنا في حالة استنفار كغضب اتٕاه أبا   
 ا يقوـ بو من أعماؿ جائرة دكف رحمة في حق بتٍ جلدتو الضعفاء.لذب كم

 رابعا/ الدستوى البلاغي :

 أ/ تعريف الرمز:

الرمز في الشعر الحديث تلك الظاىرة التي استولت على ثنايا القصيدة العربية الحديثة، فقد حرص الشعراء على  يعدّ   
بطريقتو الخاصة حتُ" يعبر عن العافَ الداخلي؛ أم من يكوف في أشعرىم ىذا السحر، فهو سحر يوظفو كل شاعر 

خلبؿ الدادة كلكنّها ليست الدادة الحسية كلا العقلية كلا العملية، كإلّظا ىي الدادة الركحانية إف جاز التعبتَ ينبغي أف 
 (123)يكوف الفناف قد استنطقها ككفً إفُ أحشائها كأقاـ في قلبها بعد أف فضّ غلبفها الخارجي الزائف ".

إفّ مصطلح الرمز كغتَه من الدصطلحات الأدبية الشعرية النظرية، كنادرا ما لصد مصطلحات كهذه تٖدد لو تعريف    
علبمة تعتبر لشثلة لشيء آخر كدالة عليو ففي معناه ىو ما أخفى من الكلبـ إذ استعمل  :"كاحد، إذ لصد  الرمز ىو

الناس فيضع للكلمة التي يريد إخفاؤىا اسما من أسماء الحيواف أك الطيور الدتكلم الرمز إذا أراد إخفاء أمر ما عن كافة 
 (124)كسائر الأشياء الأخرل".

                                                           
 .54ص  نور الدين دركيش: البذرة ك اللهب، -122

.12، ص 2ـ، ط1983: الرمزية ك السريالية في الشعر الغربي كالعربي، دار الثقافة، بتَكت ، الحاكم إيليا - 123 
.24، ص 1ـ، ط2011القدنً ، مكتبة لبناف ، العربي : معجم الدصطلحات النقد   مطلوب أحمد - 124 
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لصد )عز الدين اسماعيل( بدكره يعرؼ الرمز قائلب: "كالرمز اللغوم نفسو رمز اصطلبحي تشتَ فيو الكلمة إفُ موضوع  
معتُ إشارة مباشرة، كما تشتَ الكلمة إفُ الشيء الذم أشتَ إليو بهذه الكلمة كلكن دكف أف تكوف ىناؾ علبقة 

 (125)شعرم كموضوعو بتُ الرمز كالدرموز إليو ".حيوية،)علبقة تداخل(  كامتزاج التي تكوف من الرمز ال

 أنواع الرمز: 

 الرمز الديني: 

كظّف الشاعر الرمز الديتٍ مستدلا بقصص الأنبياء عليهم السلبـ كسور من القرآف الكرنً، كىذا يدؿ على تشبع 
 الشاعر بالثقافة الإسلبمية الواسعة كارتواءه من مشاربها.

 (126)كاللهب":" يقوؿ الشاعر في قصيدة " البذرة

 كحينما توغل الطوفاف كفرطت بغداد في بغداد 

استحضر الشاعر من خلبؿ ىذه الأبيات "لفظة الطوفاف" الداؿ على الخراب كالذلبؾ كىنا استحضار لقصة سيدنا    
و بغداد ، فهذه إشارة إفُ الوضع الذم آلت إلي "نوح عليو السلبـ" حينما أغرؽ الطوفاف الطغاة الظالدتُ كالدتجبرين

 بفعل الطغاة .

 (127)يقوؿ الشاعر أيضا في قصيدة "اقرئي شعرم عليّ":"  

 الكلمات كأزلػي ذا الكفن  ريتٍ برذاذذكّ 

 (128)كيقوؿ أيضا في قصيدة "البذرة كالذىب "

 من رغوة الكؤكس في شواطئ المجوف درتها تْبة الأمل 

                                                           

.191ص  ،3، ط2013،دار الفكر العربي،عز الدين إسماعيل: الشعر العربي الدعاصر قضاياه ك ظواىره الفنية ك الدعنوية - 125 
.50:  البذرة كاللهب ، ص دركيش نور الدين - 126 
.30ص : الدصدر نفسو - 127 
.46ص  :نفسو  صدرالد - 128 
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 لداّ جاءه الدلك جبريل بالوحي فعاد إفُ خدلغة كىو استلهم نور الدين دركيش ىذه الدقاطع من حادثة الرسوؿ صلى الله عليه وسلم
 يقوؿ " دثريتٍ دثريتٍ" فكانت الدىشة كالحتَة بادية على لزياه لشا رآه تلك الليلة .

 (129)يقوؿ أيضا:"

 كجدني معلقا ...لشزؽ الأزرار قد عاد من بعيد

 فصحت يا أبا لذب أيتها العجوز يا حماّلة الحطب

 ول السياطأمّا لكم س

كظّف الشاعر أبا لذب كزكجتو حماّلة الحطب كلعا لؽثلبف رمزا للظلم كالأذية التي ألحقاىا بالرسوؿ صلى الله عليو   
كسلّم في بداية بعثتو لتبليغ الرسالة المحمدية كنشر الإسلبـ، فالشّاعر ىنا يرمز إفُ الحكاـ كالسلطات الوصية التي لا 

 حيث تلقي بالشعوب إفُ الذواف كالضياع أكثر من السهر على سلبمتها كاستقرارىا . تقوـ بأداء كاجبها تٔصداقية

 (130)يقوؿ الشاعر في قصيدة البذرة كاللهب:"

 قد تٗتفي يا أيها الوزير

 بعيدؾ السبعتُ

 كفي الأختَ تٗتفي كما اختفى قاركف

نّايتو ستكوف كعاقبة قاركف الذم عاقبو  يبّتُ الشاعر من خلبؿ ىذه الأبيات الدصتَ الذم سيؤكؿ إليو الوزير كأفّ    
فَخَسَفْنَا بِوِ وبِدَارهِِ " " (131) : الله تعافُ فخسف بو الأرض ك داره التي كاف يتباىى بها ك يتجلى ىذا في قولو تعافُ

 ". اَلْأَرْضَ فَمَا كَانَ لَوُ فِئَةٌ يَـنْصُرُونوَُ مِنْ دُونِ اَلََِّ 

 (132)قصيدة ىذا "دمي ...ىذه صورتي" من خلبؿ قولو":جسّد الشاعر الرمز الديتٍ في 

                                                           

.54صصدر نفسو :الد - 129 
.58، ص السابق: نور الدين دركيش، البذرة ك اللهب الدصدر - 130 
. 395، ص 81، الآية القرآف الكرنً : سورة القصص - 131 
.40ص  دركيش،البذرة ك اللهب، الدين نور : الدصدر نفسو - 132 
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 ثمّ أرسل من سدرة الدنتهى قبسا من ضياء

( عِنْدَ 13ولَقَدْ رآَهُ نَـزْلَةً أُخْرَى )" (133)استلهم الشّاعر كلبمو من خلبؿ القرآف الكرنً ك دليل ذلك قولو تعافُ:   
تـَهَى )  (".15ى )( عِنْدَىَا جَنَّةُ الَْمَأْوَ 14سِدْرةَِ الَْمُنـْ

ت عرؼ شجرة الدنتهى بأنّّا الشجرة التي كقف عندىا الرسوؿ صلى الله عليه وسلم كمعو جبريل عليو السلبـ في رحلة الدعراج كىي شجرة 
 (134)تقع على لؽتُ العرش في السماء السابعة كتنتهي إليها الدلبئكة ."

 رحلة الدعراج قائلب: سوؿ صلى الله عليه وسلم سدرة الدنتهى عند عودتو منكصف الرّ    

'' رفعت فِ سدرة الدنتهى، فإذا نبقها مثل قلبؿ ىجر كإذا كرقها مثل آذاف الفيلة ، قاؿ ىذه سدرة الدنتهى، كإذا أربعة 
أنّار نّراف باطناف كنّراف ظاىراف ، فقلت ما ىذاف يا جبريل ؟ قاؿ: أمّا الباطناف فنهراف في الجنّة ،كأما، الظاىراف 

 (135)ت "فالنيل كالفرا

 الرمز الأسطوري :  - 

شاع استخداـ الأسطورة في الشعر العربي الدعاصر، إذ يستقي الشاعر من أحداث الأسطورة عناصر تشابو أحداث 
عصره  فينقل الدتلقي إفُ زمن الداضي كينقل الداضي إفُ الحاضر ، فيقوـ بذلك بإعادة خلق الأسطورة فنيا لتلبئم 

 للكلبـ ...إفُ كظيفة أكثر تعقيدا كىي الوظيفة الجمالية لغاكر الوظيفة الأكفُ"تٕربتهم الشعر فالرمز الأسطورم إذف 
التأثتَية الأدبية التي تنشأ عادة تْذؼ الاستعمالات الجاىزة للكلبـ، كبالتوظيف الاستثنائي للغة لذلك استعاف 

ىر  الشاعر الدعاصر بالأسطورة كإطار رمزم داؿ، ككذا لزاكلة منو لتفستَ ما يستصعب فهمو على الإنساف من ظوا
 (136)" .كونية تفستَا يقوـ على مفاىيم أخلبقية كركحية

 (137)كظّف الشاعر )نور الدين دركيش( الرمز الأسطورم في بعض القصائد، يقوؿ في قصيدة "البذرة كاللهب":

                                                           

.526( ص 15، 14، 13)، الآية : القرآف الكرنً : سورة النجم  - 133 
.431، ص 1952-1372دار الدعارؼ للنشر،دط، صحيح ابن حياف ترجمة أحمد شاكر:  ،حياف ابن  - 134 
.31ػ  30ص  ، 1ط،: التفستَ البسيط أبو الحسن النيسبورم الواحدم - 135 
.102نسيمة: تٕلي الرمز في الشعر الجزائرم الدعاصر ، ص  بوصلبح - 136 
.50ص  ،البذرة كاللهبنور الدين:  دركيش  - 137 
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 ابتلعت سفينة الفرات سندباد ك كفرّطت بغداد في بغداد   

ل من الدغامرة إفُ عافَ المجهوؿ ، فكل مرة يعيد المحاكلة جسّد الشاعر الرمز سندباد الذم لؽثل رمز الإنساف لا لؽ   
دكف أف يعرؼ النهاية التي سيؤكؿ إليها لأف طريقو غتَ آمن فهو مليء بالأشرار كالدخاطر، فالشاعر ىنا شبّو نفسو 

 بالسندباد الذم كلما لصا من الذلبؾ يسافر في مغامرة أخرل.

 (138)كما لصد الرمز الأسطورم في قوؿ الشاعر :"

 أحب أف أظلّ مثل طائر الفينيق

 مرفرفا طليق

 كمن رماد خفقتي ك جمرتي أفيق .

أراد الشاعر أف يبقى مثل طائر الفينيق لأنوّ لؽثل رمز الحرية كالأمل كالانبعاث ، فكاف إذا جاء الدوت لػرؽ نفسو  
 بالنار فيصبح رمادا ثم يولد من رماده حيا ك ينبعث من جديد.

 (139)يتجلى الرمز الأسطورم في قصيدة " البذرة كاللهب" من خلبؿ قوؿ الشاعر:"   
 كأدرؾ الصباح شهرزاد كانطفأ الدصباح 

استدؿّ الشاعر بالرمز الأسطورم حيث كظف الشخصية الأسطورية شهرزاد الدعركفة في كتاب " ألف ليلة كليلة" كالتي  
ة لحيلة الذكاء في أسلوب التشويق طلبا للنجاة، كتوظيف ىذا كانت تٖكي كل ليلة قصّة للملك شهريار مستخدم

 الرمز يعد تعبتَ عن السياسة الدنتهجة كالوعود الكاذبة من طرؼ صناع القرار.

 

 الرّمز التاريخي :

إفّ الأحداث كالشخصيات التارلؼية ليست لررد ظواىر كونية عابرة تنتهي بانتهاء كجودىا الواقعي، بل إفّ لذا جانب 
ذلك دلالتها الشمولية الباقية ك القابلة للتجديد على امتداد التاريخ في صيغ كأشكاؿ أخرل، فدلالة البطولة في قائد 

                                                           

.58ص  الدصدر نفسو: - 138 
.50، ص  : البذرة ك اللّهبدركيش نور الدين - 139 
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تظل بعد انتهاء الوجود الواقعي لذلك القائد أك تلك الدعركة باقية معتُ ، أك دلالة النصر في كسب معركة معينة 
 (140)كصالحة لتحمل تأكيلبت كتفستَات جديدة."

 (141)"يقوؿ الشاعر في قصيدة البذرة:

 مند دين ساخطتُ حاملتُ راية العراؽ.يت ناسا خارجتُ من غياىب الزقاؽ.رأ

 للقدس ك العراؽالمجد للعرب.

رلؼي كىذا نتيجة الانكسارات كخيبة الأمل التي منيت بها شعوب العافَ العربي، كالمحاكلات استحضر الشاعر الرمز التا
الفاشلة للنهضة كاستعادة ألراد الأمة العربية التي معظمها رزحت تٖت يد الاستعمار الغاشم. فالشاعر كظف القدس 

الدسلوب فالقدس ت٘ثل منبع الأصالة كالعراؽ كرمز من اجل استنهاض الشعوب كالدفاع عنها بغية استًجاع شركقها 
كالعراقة فجذكرىا تغوص في عمق التاريخ التليد معبرة عن أصالة العرب، كما تعد أكؿ القبيلتتُ أما العراؽ فتمثل بلبد 
الرافدين كالتي قامت في ضلبلذا الدكلة العباسية فكانت منارة للعلم حيث تٕلت فيها كل مظاىر العلم كالثقافة العربية 

 صيلة.الأ

 نتقصى الصورة الشعرية في القصائد الدختارة من خلبؿ:الصورة الشعرية:ب/

 الاستعارة:

إف الاستعارة كما عرفها البلبغيوف ىي:" تشبيو فقد احد طرفيو ك الاستعارة من أكثر الأساليب البلبغية بلبغة، 
الشعراء أك أديب من الأدباء فهي تشكل كأصالة، فلها كقع لشيز غلى النفس، ك ىي أسلوب لا يستغتٌ عنو شاعر من 

لزور من الدراسات البلبغية قدلؽا، ك الدراسات الأسلوبية حديثا،كالاستعارة فن راؽ كإبداع لزض، لدا تقدمو للمبدعتُ 
الدبدع أف يعبر عن حالتو  االدين لغدكف من لتهم بالاستعارة فهي تصل إفُ درجة من الإلػاءات كالدلالات يستطيع به

 (142)عالية بدقة."الانف

                                                           

.48الشخصيات التًاثية في الشعر العربي الدعاصر،ص علي زايد: استدعاء عشتَم - 140 
 .50ص،  البذرة ك اللهب  ، دركيشنور الدين الدصدر نفسو:   -141
)دراسة أسلوبية لأعماؿ جبراف خليل جبراف العربية(، عافَ الكتب الحديث للنشر ك التوزيع  : اللغة الإبداعيةالكوفي يوسف محمد -142

 .108ص د ط،،2011اربد، الأردف 
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تعد الاستعارة لونا بلبغيا شائعا في الشعر قدلؽة إفُ حديثو سواء، كاف عربيا أك أجنبيا كقد اختلف النقاد كالبلبغيوف 
في إعطاء تعريف لذا، إذ تعرؼ أنّا: ضرب من المجاز اللغوم، كىي تشبيو حذؼ أحد طرفيو أك انتقاؿ كلمة من بيئة 

 (143)" كعلبقتها الدشابهة دائما كىي قسماف:معينة إفُ بيئة لغوية أخرل،

 التصرلػية: كىي ما صرح بلفظ الدشبو بو.  - 

 الدكنية: كىي:"ما حذؼ فيها الدشبو كرمز لو بشيء من لوازمو.  - 

كقد عرفّها ابن الدعتز بقولو:"استعارة الكلمة لشيء فَ يعرؼ بها من شيء قد عرؼ بها، مثل الكتاب كجناح 
 (144)القائل:الفكرة مخ العمل، فلو كاف قاؿ"لب العمل"فَ يكن بديعا."الذؿ:كمثل قوؿ 

 (145)يقوؿ الشاعر في ديواف "البذرة كاللهب" من خلبؿ قصيدة براءة:"

 مضت الرياح جراحنا فَ تزؿ         الحرب ألقت أخر الأكزار  

 مازلت حيا،ك الجزائر فَ تزؿ           عربية العينتُ ك الأشفار

الاستعارة في قوؿ الشاعر كالجزائر فَ تزؿ عربية العينتُ ك الأشفار حيث شبّو الجزائر بامرأة عربية جميلة العينتُ ك تتجلى 
 الأشفار فذكر الدشبو ك حذؼ الدشبو بو)الدرأة( على سبيل الاستعارة الدكنية كىي كناية عن أصالة العركبة كتٕدرىا.

 (146)لصد أيضا في قصيدة اقرئي شعرم علي:"

 تْرم في بعيد ألا تٗافيأ

 انأ لا أكل حوتي

 جربي حظك غوصي في جركحي

 شيدم العملبؽ في أغوار ركحي
                                                           

 . 27، ص1،2007ط رة للنشر ك التوزيع عماف)الأردف(: مدخل إفُ البلبغة العربية، دار الديسأبو العدكس يوسف -143
 .47،ص 2014، 1ط للنص الشعرم)مرتكزات نظرية ك لزاكلات تٕريبية(عبد الحكيم:الخصائص الأسلوبية  مرابط -144
‌.19، ص  نور الدين: البذرة كاللهبدركيش  -145
 .32صالدصدر نفسو: نور الدين دركيش، البذرة ك اللهب،  -146
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 لصد في قولو "أتْرم في بعيدا لا تٗافي

يشبو الشاعر نفسو بالبحر الذم لػمل في أعماقو الكثتَ من الخبايا ك الأسرار، فحذؼ الدشبو بو )البحر( ك أبقى  
 ار على سبيل الاستعارة الدكنية .على احد لوازمو ك ىيا الإتْ

 (147)يقوؿ الشاعر في قصيدة ىذا دمي....ىذه صورتي:"

 أنا ابن الددينة.

 لا اعرؼ الريف لكنتٍ أعشق الأرض.

 أكرثتٍ الطتَ سر الغناء

شبو الشاعر نفسو بالطتَ الذم يتعلم سر الغناء ك يغرد في أم كقت يشاء إذ ذكر الدشبو بو )الطتَ( كحذؼ الدشبو 
 ى سبيل الاستعارة التصرلػية.عل

 (148)لصد أيضا قولو في قصيدة البدرة ك اللهب:"

 من قسوة الجسد كراحت النتَاف تشتكي ك ترتعد

)الإنساف( ك ابقي على قرينة  شبّو الشاعر النتَاف بالإنساف الذم يشتكي ك يرتعد، فذكر الدشبو ك حذؼ الدشبو بو
 الدكنية.عليو كىي الدشي على سبيل الاستعارة  دالة

 التشبيو:ج/ 

 (149)ىو :"تقريب شيء من شيء أخر يشتًؾ معو في أكثر من صفة أك أكثر بواسطة أداة ظاىرة أك غتَ ظاىرة."

ك يعرؼ أيضا بأنو:" الدلالة على مشاركة أمر لأمر، كأف شئت قل ىو إلحاؽ أمر بأمر لأداة تشبيو تّامع 
 الدعتٌ كضوحا كيكسبو جمالا كركنقا.، فالتشبيو يقوـ على الخياؿ فيزيد (150)بينهما."

                                                           

.40ص نور الدين دركيش، البذرة ك اللهب،:السابق الدصدر - 147 

 .55الدصدر نفسو، ص -148
 .29، دط، ص2005البلبغة، دار الجبل، بتَكت،دراجي الأسمر:علوـ  -149
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 أركان التشبيو:

 ككجو الشبو. ، للتشبيو أربعة أركاف ىي: الدشبو، الدشبو بو، أداة التشبيو

كاف لتجربة الشعرية عند نور الدين دركيش اثر بليغ حيث نشهد بعض النماذج التي كرد فيها التشبيو منها قولو في 
 (151)قصيدة اقرئي شعرم علي:

 تسأليتٍ.خطأ أف 

 كلهن خفقاتي.

 كل حر فهو جزء من حياتي.

 كل بيت جينة تٖمل رؤام ك صفاتي.

 كلهن بصماتي

يظهر التشبيو بليغا حيث جعل الشاعر القصائد عبارة عن نبضات قلبو التي ت٘نحو الحياة فلب يستطيع الاستغناء عنا 
شبو البيت الشعرم بالجينات الدتواجدة تّسم لاف لا كجود للحياة من دكنّا، ك كل حرؼ لؽثل جزء من نفسو، كما 

الإنساف فقد شبو القصائد بالبصمات ك الدلبحظ ىنا أف نور الدين دركيش جمع بتُ الدشبو ك الدشبو بو كأنّما 
 شخص كاحد.

 (152)يقوؿ الشاعر في قصيدة البدرة ك اللهب:

 طلعت من عباءة الفناء كالدسيح.

 ألقيت في حفرة آمنة الظلبؿ.

 بد.لأسكن لأ
                                                                                                                                                                                           

 9، ط2004لأردف، فضل: البلبغة فنونّا ك أفنانّا، علم البياف ك البديع، دار القراف للنشر ك التوزيع، عماف، ا عباس حسن -150
 .17ص
 .29ص ،البذرة ك اللهب: دركيش نور الدين -151
‌.56ص الدصدر نفسو: -152
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 كلا أحد... إلا الأحد

شبّو الشاعر نفسو بالدسيح عيسى ابن مرنً الذم ألصاه الله من عملية الصلب ليبعث في الآخرة مرة أخرل ك يظهر لنا 
 ىذا التشبيو مدل شجاعة ك قوة الشاعر برفضو للبنكسار ك ىو تشبيو بليغ، حيث استوفى جميع عناصر التشبيو.

 (153)يقوؿ أيضا:

 .فابتهلي كغردم

 كالطتَ في الغصوف.

 بأجمل اللّحوف

شبّو الشاعر في ىذا الدقطع الدرأة ككأنّا عصفور ينشد أركع الألحاف فحذؼ الدشبو )الدرأة( ك ذكر الدشبو بو كىو الطائر 
 داعيا إياه إفُ الفرح كالتفاؤؿ بالحياة.

 المحسنات البديعية :د/ 

الفنية كالألواف الجمالية التي يستعتُ بها الدبدع للتعبتَ عما لػسو تعد المحسنات البديعية اللفظية من بتُ الآليات 
بأسلوب فتٍ أنيق كذكؽ رفيع يؤثر في السمع كالنفس كمن أىم المحسنات البديعية التي تناكلذا الشاعر في ديوانو     

 "البذرة كاللهب" الجناس كالطباؽ .

 الجناس والإيقاع الصوتي :/ 1

را في الإيقاع الداخلي "كالجناس أك المجانسة لغة : ىي الدشاكلة كالدشابهة زف كاصطلبحا ضرب من المحسنات تؤدم دك 
 (154)يطلق على لوف بلبغي لفظي تتفق الكلمتاف كتٗتلفاف في الدعتٌ ."

كظف نور الدين دركيش في ديوانو )البذرة كاللهب( صورا لستلفة أسهمت في إنتاج الدعتٌ كتوضيح كتقريب الصور إفُ 
 ي بالإضافة إفُ ألعيتها في بناء الإيقاع الشعرم العاـ كينقسم الجناس إفُ:الدتلق

                                                           
‌.47اللهب،ص: البذرة ك دركيش نور الدين -153
.190ص  ،ـ1،2008، ط الإسكندريةللنشر كالتوزيع ،  الإلؽافالعلم  محمد سلماف: الإيقاع في شعر الحداثة ، دار علواف -

154
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 جناس الحشو :* 

 يقتصر )دركيش ( على الاىتماـ بنهايات الأسطر الشعرية فقط ، كإلّظا تعداىا إفُ الحشو ، كلذذا أكفُ الشاعر فَ    
 (155)ستجابة ."الحشو عناية خاصة "حتّى لػقق الغنائية الدطلوبة كيهيئ الدتلقي للب

 (156)كمن أمثلة الجناس في الحشو قولو:"  

 ىيّأت فيها تربة

 كبذرة زكية

 ىيّأت فيها علما كعالدا لحلمي الدكنوف

 كسرت كالظنوف

لصد التجانس ىنا من خلبؿ كلمتٍ )علما كعالدا( فضلب عن التماثل الصوتي )الدكنوف، الظنوف( فالشاعر قد ىيّأ في 
من خلبؿ أحلبمو الدفينة كظنونو كتصوراتو العلمية ، كقد جاء ىذا الجناس تّملو فنية من تربتو عالدا خاصا جسّده 

 خصائصها التأثتَ ، فضلب عن غنائياتها.

 جناس الحشو والقافية:  *

 فَ يقتصر الجناس على القافية كالحشو فقط ، إلّظا تعتٌ إفُ نوع ثالث كىو لغانس بتُ كلمة في الحشو ككلمة في القافية.

 (157)ن أمثلة ذلك قولو في قصيدة " اقرئي شعرم عليّ":"كم

 سافرم فّي بعيداكأفضي في الشركح

 ىذه ركحي فركحي ثمّ ركحيثمّ عودم

                                                           

.191ص علواف محمد سلماف ، الإيقاع الشعرم في شعر الحداثة،  :الدرجع نفسو -
155 

.47: البذرة كاللهب، ص دركيش نور الدين - 156 

.28ص  ،دركيش الديننور الدصدر نفسو:  -
157 
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الشاعر لغانس بتُ كلمتي )ركحي، ركحي( كىو جناس تاـ ، فالأكؿ يقصد بها الركح الإنسانية ك الثانية جاءت على 
 شكل أمر للذىاب كالابتعاد .

 :الطباقب/ 

 (158)الجمع بتُ الشيء كضدّه في الكلبـ كىو نوعاف:"ىو 

 أ/ طباؽ إلغاب: كىو ما فَ لؼتلف فيو الضداف إلغابا ك سلبا.

 ب/ طباؽ السلب: كىو ما اختلف فيو الضداف إلغابا ك سلبا.

 كظّف الشّاعر الطباؽ بشكل كبتَ في قصيدة "البذرة كاللهب": كىي كالأتي:

 )السر ك العلن( كىو طباؽ إلغاب.

 )الليل كالنهار( كىو طباؽ إلغاب.

 ) اليقتُ كالشكوؾ(كىو طباؽ إلغاب.

لقد استعاف الشاعر بالمحسنات البديعية في القصيدة كىذا من اجل توضيح الدعتٌ كتقويتو بالإضافة إفُ تلوين عباراتو 
 الشاعر بالدضموف.كزخرفتها لشا أضفى على القصيدة طابع جمافِ ساعد في كضوح الدعاني كىذا يدؿ على اىتماـ 

 

 

 

 
                                                           

باعة ك النشر ك التوزيع، مصطفى: البلبغة الواضحة البياف، الدعاني، البديع، الدار الدصرية السعودية للطأمتُ  كعلي الجازـ  -158
‌.462، ص2004 ، ط( )د القاىرة

‌
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الدراسة في ديواف " البذرة كاللهب" )لنور الدين دركيش( في لزاكلة منا لرصد أىم الأساليب التي سلكها بعد ىذه   
في تشكيل تعبتَه اللغوم كبناء خطابو الشعرم من خلبؿ التنقل عبر الدستويات اللغوية )الصوتي، الدلافِ، البلبغي 

لوبية بارزة عند الشاعر )نور الدين دركيش( لؽكن إجمالذا التًكيبي( استخلصنا لرموعة من النتائج التي مثلت ملبمح أس
 فيما يلي :

اعتمد الشاعر )نور الدين دركيش( في ديوانو "البذرة كاللهب" كعبر القصائد الدنتقاة للدراسة على البحور الشعرية  -
الشعراء الدعاصرين مطيّة لذم الصافية التي تعتمد على التفعيلة الواحدة كالكامل، الرمل، كالرجز كىي تْور اتّٗذىا 

ت النفس الإنسانية إضافة إفُ لستلجافِ أصواتها ككانت كسيلة سهلة للتعبتَ عن هولة النطق بها كخفة حركاتها كتوالس
 أفّ الواقع الدعاش كالدعايش للنص الشعرم أخذ كاضحا على الدكاـ.

كل طلبقة عن النفس الإنسانية الدتأججة كالرفض للواقع اعتمد الشاعر على القافية البسيطة الدوحدة الدطلقة الدعبرة ب -
 الدعاش .

 أكثر الشاعر من التغيتَات التي طرأت على التفعيلة )الزّحافات كالعلل( ككأنوّ يوضح لنا العقدة الدرضية للواقع. -

عاصرة، تفرغ لنا بتُ برزت لنا عبر ىذه القصائد ظاىرة التكرار كىي من أبرز السمات الفنية الجديدة في القصيدة الد -
ككذلك لفت  داؿ فتٍ يعمد إفُ تأكيد فعل أنواعو من خلبؿ تكرار الصوت كالجملة كالعبارة كاللبزمة كغتَىا كالتكرار 

 انتباه القارئ للقضية الدطركحة .

نلبحظ من خلبؿ التكرار في الأصوات غلبت الأصوات الدهجورة بنسبة كبتَة على الأصوات الدهموسة في كل  -
القصائد،حيث حاكؿ الشاعر من خلبؿ ىذه الأصوات التعبتَ عن غضبو ك ت٘رّده ك انفعالو الداخلي على الأكضاع 

 السائدة لشاّ أدّل إفُ بعث القوة ك الإصرار في صوتو ك الرغبة في التغيتَ  من أجل غد أفضل لػلم بيو كلّ إنساف.  

هموسة التّي تتّسم بالرقّة ك الذدكء  فالشاعر يقوـ بتوظيفها في حتُ لا نكاد نلمس كجودا مكثفّا في الأصوات الد -
 توظيفا دقيقا يعبّر عن مواقف حياتية ك ذاتية، فأضفت ىذه الأصوات إفُ الإيقاع نغمة ىادئة لشيّزة . 

تلفة تنوّعت التًاكيب الفعلية كالاسمية في القصائد الدختارة ،حيث كشفت التًاكيب الفعلية البسيطة بألظاطها الدخ -
عن تباين ما حدث للشاعر فجاءت للئخبار عن معاناتو كتصوير تٕددىا كاستمرارىا ، كسالعت التًاكيب الفعلية، 
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الدركبة في إبراز دلالات لستلفة كالتأكيد عليها كالأـ كالحزف كالحتَة كالأسى، في حتُ سالعت التًاكيب الاسمية بألظاطها 
 ، كالدؤكدة( في إيصاؿ الدعاني كإبرازىا.الدختلفة ) البسيطة كالدنسوخة، الدنفية

شكلّ الانزياح التًكيبي في صورتيو التقدنً كالتأختَ، كالحذؼ سمة أسلوبية بارزة في القصائد الدختارة، ارتبطت تْالة  -
 الشاعر النفسية كالوجدانية كمواقفو الشعرية.

كالاستعارة بنوعيها )الدكنية ك التصرلػية( حيث لعبت الصورة البيانية دكرا مهما في القصائد كالكناية كالتشبيو  -
سالعت ىذه الصّور في تصوير مواقف الشاعر كنقلها للمتلقي ىذه الصور في تصوير مواقف الشاعر كنقلها للمتلقي 

 كالتأثتَ فيو بإشراكو في تأكيلها بإشراكو في تأكيلها كاستنتاج معناىا، فزدات من جماؿ القصائد       كبلبغتها.

وعت الصور البديعية بتُ الجناس كالطباؽ كالدقابلة ىذه المحسنات اللفظية كالدعنوية التي صنعت إيقاعا داخليا تن -
 جميلب في النصوص الشعرية.

استمد الشاعر رموزه من القرآف الكرنً كالحديث النبوم الشريف الأمر الذم أكسب شعره قيما ركحية كبتَة كما -
الأماكن التي تعلقت ركحو بها بالإضافة إفُ أنو استمدّ رموزا من التًاث كمن خلبلذا استعمل رموزا مأخوذة من بعض 

 جسّد عادات كتقاليد المجتمع كىذا دليل على أف الشاعر لزافظ على ثقافتو كأصولو.

ة يّ صر بهمتناسقة العناالتنويع في الحقوؿ الدلالية ،كمعجمها الشعرم الدتناسق، لشا جعلها فسيفساء منسجمة الألواف  -
 الطلّة، كلذذا بقيت حيّة كخالدة في أذىاف القراّء.
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الأدبي كتهتم بطريقة الأسلوبية منهج نقدم حداثي شغلت اىتماـ الدارستُ كالمحدثتُ لكونّا تعتٌ بدراسة النص     
 استخراج الخصائص الشعرية كالجمالية كالقيم البلبغية في النص.

ارتأينا معالجة موضوع مرتبط بها كلذذا كاف اختيارنا لعنواف البحث " أسلوبية التعبتَ)لنور الدين دركيش( من      
 خلبؿ ديوانو البذرة كاللهب" مدكنة للتطبيق.

بدأنا تْثنا تٔقدمة احتوت على أىم العناصر كالخطوات الدعتمدة لإلصاز البحث، بالإضافة إفُ فصلتُ : فصل نظرم    
 كفصل تطبيقي.

جاء الفصل النظرم بعنواف "الأسلوبية التعبتَية النشأة كالتطور" ، تناكلنا فيو أىم الدصطلحات الدتعلقة بهذا الحقل      
قاء الضوء على بعض الدصطلحات التي شكلت علبقات مع الأسلوب كالتعبتَ كاللغة ،ينتقل الدعرفي ، ثّم حاكلنا إل

 الفصل غلى الأسلوبية التعبتَية عالجنا فيها أىم القضايا الدرتبطة بالأسلوبية كمراحلها التطورية عند الغرب كعند العرب.

ية التعبتَ ، كمدل تأثر ىذا الأختَ تٔا أفرزتو مقولات لصد في الدنظور الغربي أسلوبية )شارؿ بافِ( القائمة على فعال     
)فرديناند دك سوستَ( في لراؿ الدراسة اللغوية كتقسيم الواقع اللغوم إفُ ثنائيات تقابلية مع التعريج على الدستويات 

حساسية  الأسلوبية التي اتٗذىا )شارؿ بافِ( كمدخل للكشف عن المحتول العاطفي للغة، كانعكاس ىذا المحتول على
الدتلقي، بالإضافة إفُ الإشارة إفُ تطور الدنهج بعد )بافِ( ليأتي بعده تلبميذه )مارسيل كركسو(،ك)جوؿ ماركزك(، 

 كعملوا من خلبلو على إعادة الاعتبار للغة الأدبية التي تبتُ أنّا تٖمل طاقات تعبتَية لا لؽكن تٕاكزىا أك إغفالذا.

لنا الأسلوبية عند عبد السلبـ الدسدم مع التعريج للمراحل التي مرت بها الأسلوبية أما في الدنظور العربي فتناك      
 التعبتَية عند العرب من خلبؿ فتًة نشأتها ، لينتهي الفصل بآخر عنصر ألا كىو علبقة اللسانيات بالأسلوبية.

بذرة كاللهب" فقد تناكلنا فيو أربع أما بالنسبة للفصل التطبيقي الذم كاف بعنواف "الخصائص الأسلوبية في ديواف ال    
 مستويات )الدستول الصوتي كالتًكيبي كالدلافِ كالبلبغي( ، أسبقناه تٔدخل ت٘هيدم للفصل .

جاء في الدستول الصوتي البنية الإيقاعية التي تنقسم إفُ قسمتُ : إيقاع خارجي تناكلنا فيو بنية البحر الشعرم ،     
 فيو إفُ التكرار بأنواعو )تكرار الصوت كالكلمة كالعبارة كالدقطع( .أما الإيقاع الداخلي فتطرقنا 

 يأتي بعده الدستول التًكيبي تناكلنا فيو التقدنً كالتأختَ كبنية الجمل كالأفعاؿ كالحركؼ كدلالة كل منهما على حدا.
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 أمّا بالنّسبة للمستول الدلافِ فقد تضمن الحقوؿ الدلالية كعنصر الحذؼ كدلالتو .   

أمّا العنصر الأختَ فتناكلنا فيو الدستول البلبغي الذم احتول على عنصر الرمز كدلالتو كالاستعارة بالإضافة إفُ     
التشبيو كعنصرم الجناس كالطباؽ. كأنّيناه تٓات٘ة كانت عبارة عن حوصلة لأىم الاستنتاجات الدتحصل عليها في 

 دراستنا.
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