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 مقدمة
قليدي ة  للأشكال الت   ا تجاوز  ، جريب في أعمالهم الإبداعي ةات الت  ون تقني  ون الجزائري  وائي  استثمر الر  

نته الأولى تساير الغزو الت كنولوجي، وترافق الإنسان في انتقاله من كينو جديدة مغايرة،  نماطعن أ اوبحث  
  ؛ إذ يعرف بالر قمنة الد ور الأبرز لماكان ف اضي( .ك)إنسان واقعي ( إلى كينونته الجديدة ك)إنسان افت 

ومؤث رات المالتي  نتنت ، بتوظيف معطيات الأالكتابي ةناف ة العديد من الأصقمي  قنية الر  أنتجت الت  
على أجهزة الحاسوب وكذا إنتاج العة والمطالمختلفة من صوت وحركة وصورة وفن  الغرافيك   ميديا

‌‌‌أو الر وائي الجديد  "storyspace"برامج خاص ة كالمسرد الذي يعرض على  الحركي   لن صا

"newnovelist"  وصلات زرقاء تدخلها ضمن البنية الس ردي ة نفسها. واستخدام 
عن رؤيته بشكل مختلف  ليأخذ الن ص الأدبي  مع تطو ر الوسائط الالكتوني ة أبعادا جعلته يعب    

وما الر واية   -بتعبير زهور كرام – من الت لق ي عز زته مواثيق القراءة التي تحد د الن ص في شكل معي  
 هي إجراءات إلكتونية تضاعف من وعيتمنح المتلق   التي أحد الأجناس الأدبي ة الجديدة  ة إلا  فاعلي  الت  

 مرئي  ومسموعة بنائها إلى تفاعل وتقني    لغةال  بإيحاءات  من تفاعل محكوم هواية ، وتنقل لعناصر الر  
واية  كتابة مشاهد من الر    في ف شاركة المؤل  ميح للمتلقي يت  كما واية  يكشف عن البنية العميقة للر  

 .نفسها
  6:"التّجربة الرّوائيّة عند حمزة قريرة الزّنزانة رقم في البحث محاولتناكانت   ذلك من خلال 

 :   رت أسباب عد ة لاختياره موضوع ا للد راسة نذكر منهاتضافوقد  ؛ا" أنموذجً 
 .عن كثب الت عر ف على هذا الجنس الأدبي  *
 .جوانبه الجمالي ة   رصد أهم  *
محاولة مقاربته مقاربة سيمي ائي ة قصد الكشف عن  المسكوت عنه في ثنايا هذا المنجز  *

 .الجزائري   بداعي  الإ
لتي تنجم عن تغيير الآلي ة التي يتمظهر من خلالها  ات الجمالي ة ااستكناه الس م نا حيث حاول      

خط ي  وتجاوزه إلى  ي  مط الخط  بكسره للن   ائد هذا الجنس الأدبي الذي خرق المألوف والس   الذي  اللا 
 ة: تيساؤلات الآ ، وذلك بالإجابة عن الت  السردي  لن ظام ا يخل ل 

وماهي أجناسه ومقو ماته   ؟الحالي إلى شكله لاث وصولاكيف انتقل الأدب عب مراحله الث  
وما  ؟ردي ة التي برز من خلالهاس  لقني ات اوما الأشكال والت   ؟ةفاعلي ة خاص  ة والر واية الت  بصفة عام  



 مقدمة
 

 ب‌‌‌
 

فكيف  ؟ امنتج   يوالمتلق   ي االمنتج فيه متلق   االآلي ات التي استدعاها المبدع لإنجاز هذا العمل الذي غد
كثير  أكثر تطو را  يجمع بي ال اتف اعلي   ايحتاج منهج   ن ه نص  أحو لات ، أم هذه الت    يمكن مقاربته في ظل  

 ؟من المناهج ينطلق من فلسفة خاص ة بهذا الأدب تفهم عمقه وتحو له في العالم الر قمي
الأقرب لمقاربة هذا وهو  ؛ميائييسأكثر من منهج نقدي   نعتمد هكذا استقر  الأمر على أن   

العلامات التي تخطُّ واستكناه دلالاته والكشف عن أغواره من جهة وتتب ع حركة من الن صوص  الن وع
  التّأريخ و  من جهة التّحليل  الوصف ووآليات  التـأّويلواجتاح فعالية  المعاني وتجل يها من جهة ثانية.

 . التي نعثر عليها في العديد من المناهج من جهة ثانية و 
   :من ثلاث فصول مكو نة   ة  انتهجت خط   لإشكالي ة المطروحة، من أجل الإجابة عن او   

عبارة عن مدخل ، "الأدب التّفاعلّي المصطلح والمفهوم" ل المعنون ب: فصل الأو  ال    
 من شعر وقص ة ومسرح  وأجناسه  هوممي زات تطر قنا فيه إلى مساءلة مفاهيمي ة للأدب الت فاعلي    نظري  

 ة.قافتي الغربي ة والعربي  في الث   ذا الجنسوقراءة هاعلي ة تفواية ور 
فيه إلى   نا"،تطر ق6نزانة رقم رواية الزّ  هندسة الفضاء في " :"الموسومأم ا الفصل الث اني   

تقني ات الس رد المدرجة في هذا المنجز والمفارقة الز مني ة من استباق   الت شظ ي الز مني في الر واي ة وأهم  
خصي ات وتعد د ة، الش  ضاء في الر واية، الفضاءات الواقعي ة والافتاضي  واستجاع وكذا هندسة الف

 ؤى.والر   صوات لأا
عرضنا  ،  6الكتابة وتجاوز الوسيط الورقّي في روايةّ الزّنزانة رقما الفصل الث الث  :أم    
خطي   معي ة( و)الإلكتوني ة ،البصري ة ،الس   6الوسائط في رواية الز نزانة رقم خلاله  الر وابط  ة وكذا اللا 

 ) الر وابط الغير مباشرة ،التشعب ية، التوضيحي ة(.  6الت فاعلي ة في رواية الز نزانة رقم 
إلى المصدر وهو الر واي ة   استعن ا بتسانة من المراجع بالإضافةومن أجل إنجاز هذا العمل    

 ها: ه  أ
ضمن العولمة لصفي ة علي ة،   بي  لفاطمة البيكي، أفاق الن ص الأد فاعلي  مدخل إلى الأدب الت  

اوي، من الن ص إلى  ف رقاء لعمر زر طبيق لجميل حميداوي، الكتابة الز  ظري ة والت  قمي بي الن  الأدب الر  
وغيرها من المراجع التي أضاءت   لبيبة خمار فاعلي  ،شعري ة الن ص الت  الن ص المتابط لسعيد يقطي 

 جوانب عد ة من الموضوع. 



 مقدمة
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ضيق   منهاثناء إنجازي لهذا العمل أة عقبات وصعوبات فقد واجهتني عد    ي  بحث علم وككل    
تي في  ة خب جد ته مع غموض المصطلحات وكثرتها وكذا قل  و الوقت لكثرة التزاماتي،  وتشع ب الموضوع 

ن تكون هذه الوريقات نافذة مفتوحة على أراسات. وآمل روري لمثل هذه الد  قمنة الض  مجال الر  
 ثراء لكل باحث شغوف.الإضافة والإ

كر والعرفان لل ه سبحانه وتعالى  تقد م بأسمى آيات وعبارات  الش  أولايفوتني في هذا المقام أن 
قويم  وسعة  وجيه والت  ير في الت  بالمشرفة لفضلها الك وأيضا للأستاذة ،لتوفيقه وتيسيره وتسديد خطاي

ة  وفي كلي ة عام  مراحل تعليمي كل ها بصفة من اغتفت من علمهم عب  صبها  مراعاة  لظروفي. ولكل  
 كر و الامتنان وما توفيق العبد إلا  من الله.بصفة خاص ة، فلكم مني  عظيم الش   والل غات  الآداب 
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‌‌ 
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 الفصل الأوّل: قراءة اصطلاحيّة في الحدود والمفاهيم وّل: الأفصل ال
واصل العادي واصل بدأ بالت  ة وسائل للت  عد   نماداية انتقاله عب العصور والأز عرف الإنسان ب

رات تطو   نباعة، وما رافق الفتة مإلى الط   وين، الكتابة، ومن ث  دالمعتمد على المشافهة إلى مرحلة الت  
ة إلى بل خرق تلك الأفاق الواقعي   ف طموحه عند هذا الحد  غوف لم يتوق  الكائن الش  ، لكن هذا ةج  

 ساسها شبكة الانتنت.أل له العقل البشري من وسائل  ما توص  ة مستغلا  آفاق افتاضي  

 ة: قميّ ة الى الرّ ص من الورقيّ النّ . 1
هي مرحلة "ة وفاهي  بدايتها من المرحلة الش  طلق في نص الأدبي دورة حياة اللن   أن   فاطمة البريكيترى 

دة انتقل إلى  عد  باب مته ولأسوأن   1" هرت حينا من الدّ ة التي استمرّ وطبيعتها الخاصّ  لها ظروفها 
را بعوامل أخرى، وهي ما وسمتها بمرحلة الكتابة ومنها إلى المرحلة الإلكتونية.  مرحلة أخرى متأث  

ة  "تجاوز الاختلاف في طبيعة المادّ  ص في:اختصار دورة حياة الن  ه يمكن ل آخر ترى أن  شك  بو 
وحات الطينية إلى  ا من الحجر واللّ هر غاضي عن تطوّ ة والتّ ص في هذه المرحلة الكتابيّ نّ لحاملة للا

ن  أ ىلإ استخدمت للكتابة،  تيوغير ذلك من المواد ال شجار أوراق البردي، ثم إلى لحاء الأ
ة لأسباب تعود إلى  اس الذين استقروا على هذه المادّ خدامه بين النّ انتشر است و  اخترع الورق 

م على  لنص المقدّ لك، وأصبح اكلفة وغير ذة التّ صنيع وسهولة الاستخدام، وقلّ سهولة التّ 
 2. " عرف الورق في كافة أنحاء المعمورة إلى اليوم دص المستخدم منصفحات الورق هو النّ 

الانتقال من المرحلة  هذه المعطيات لم تعد ذات تأثير يذكر في خضم   كل    اقدة فإن  وحسب الن     
  يشبه الالكتونية  الكتابة إلى المرحلةالانتقال من مرحلة  ة إلى المرحلة الإلكتونية وترى أن  الورقي  

  3" .حضارة الكتابة قديما شافهة الىمن حضارة الم"الانتقال 
 

 

 
 .16، ص2006، 1المركز الثقافي العربي المغرب. طفاطمة البيكي: مدخل إلى الأدب التفاعلي،  - 1
 . 18ص  :المرجع نفسه - 2
 . 19ص :المرجع نفسه - 3
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وقد شهد القرن العشرون انتقال الآداب الإنسانية من حضارة الورق إلى حضارة التكنولوجيا  
 والالكتونيات التي أخذت تتغلغل في مختلف جوانب الحياة دون حد أو قيد. 

 لي المصطلح والمفهوم: التفاعالأدب . 2
 المصطلح: -2-1

حمداوي المصطلحات الكثيرة التي يزخر بها المجال الإعلامي والمتعل ق بهذا الجنس الأدبي يعد د جيل 
 المنتج عب الوسيط الالكتوني) الحاسوب، الكمبيوتر، والهواتف الذ كي ة (بدأ بـ: 

 littérature)لتّفاعلي دب اوالأ ، (littérature numérique)"الأدب الرّقمي 
interdire) طيقي والنّص السبيرن (cybertext)  الصّورة أو الأدب الديجيتالي  ، وأدب

(littérature digital) الالكــــــترونــــــــي  والأدب(littérature électronique) ،
والأدب الروبوتي   (L/échoïque)والأدب الآلي ،  (hyper texte)والنــــّـص المتـــــــرابط 
(L/robotique) ، والأدب الــــــــــــــــــــــمــــــــــــــــبــــــــــــــــــــــــــــــــرمــــــــــــــج(L/ programmée) ، 

، والأدب  (la littérature par ordinateur)والأدب الـــــــــحاســـــــــوبـــــــــــــــــــــــــــي 
، والأدب (L/ informatique)والأدب الإعلامي  ،(L/ logarithmique)يتمي اللوغار 

، والكتابة  (l’écriture de l’internet)والكتابة الأنترنيتية  ،(L/ de web)الويبي 
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   le littérature écran(،"1(وأدب الشاشة  ،)par Facebook écriture(الفايسبوكية 
ذات أبعاد وصفيّة تطرح من صطلحات متعدّدة، .... قد وضعت لهذا الأدب م والملاحظ أن ه"

)السيبيري( والمنطق   إمّا بالنّظر إلى الوسيط التّقني ولغته الرّقميّة، أو الفضاء الشّبكي زوايا معيّنة
أو حسب جيل  المتجلّي عبر الوسيط " الافتراضي، فجميعها تعبّر عن هذا الأدب الجديد

لرؤيته  ناقد يفضّل مصطلحا مناسبا باحث أو دارس أومصطلحيّة، فكلّ  فوضى حمداوي فهناك
 . 2ومعرفته الخلفيّة أو حسب بلده" 

صطلح في العقد الأخير من القرن الماضي جدلا  كبير ا في الأوساط الن قدي ة العربي ة التي  الملقد أثار    
 : 3مقابل ترجات متعد دة نوض ح بعضها في الجدول الآتي بدأت تداوله مصطلح ا جديد ا

المصطلح المقابل  
 (  hypertext) ل

 المرجع الوارد فيه  المستعمِل

 الأدب والتكنولوجيا وجسد الن ص المفر ع حسام الخطيب الن ص المفر ع
 الث قافة العربي ة وعصر المعلومات  نبيل علي الن ص الفائق

 الن ص المتعالق
 جابر عصفور

سعد البارزعي وميجان  
 الرويلي

 صيعل ق /الت عالق الن  هوامش الكتابة :الت  
 دليل الن اقد الأدبي

ابط الن صي  الت فاعل النصي : الت ناصي ة، الن ظري ة والمنهج  نهلة فيصل الأحمد الت 
 الن ص المتابط 

 
 من الن ص إلى الن ص المتابط سعيد يقطي

 المتابط ومستقبل الث قافة العربي ة الن ص 

 الن ص المتشع ب
 محمد أسليم
 ةعبير سلام

 عزالدين المناصرة 

 المشهد الث قافي العربي في الانتنت
 الن ص المتشع ب ومستقبل الر واية

علم الت ناص المقارن، نحو منهج عنكبوتي  
 تفاعلي

 
 . (07نحو المقاربة الوسائطية، ص)،وي :الأدب الرقمي بي النظرية والتطبيق جيل حمدا - 1
 66،ص 2018ماجستير، جامعة الملك خالد، السعودية،  تلقي الادب الرقمي في النقد العربي المعاصر رسالة  تغريد بنت محمد كريرى: - 2
والدراسات اللسانية والأدبي ة ، ديسمب  ملتقى علم المصطلح من فعالي ات ض : الأدب الت فاعلي )المصطلح ، المفهوم ، الت لق ي(، نهاد مسعي - 3

 ،سكيكدة1955أوت 20جامعة  2021
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 نية الهايبتكست، عصر الكلمة الالكتو  حنا جريس الهايبتكست

وتنمية الابتكار  الن ص الت كويني الهايبتكست  ناريمان اسماعيل متولي الن ص الت كويني
 و الباحثيلدى الط لاب 

 شعري ة الن ص الت فاعلي خمار لبيبة  الن ص الت فاعلي
 الن ص الالكتوني

 العولمة وأزمة المصطلح عزالدين اسماعيل الش امل

 رواية الواقعي ة الر قمي ة  سناجلة محمد  الن ص المرجعي الفائق
 فع والمحاذير الانتنت : المنا محمد سعيد الن ص االممنهل 

 الن ص الالكتوني
 

 العصر الر قمي وثورة الوسيط الالكتوني عمر زرفاوي

 الن ص الر قمي

 زهور كرام
 

 عبد النور إدريس 
 نبيل سليمان 
 السيد نجم

وتأم لات  الأدب الر قمي أسئلة ثقافي ة 
 مفاهيمي ة

 الث قافة الر قمي ة
 الر واية العربي ة في عصر الص ورة الالكتوني ة 

 الن ص الر قمي وأجناسه 
 المفهوم: -2-2

ثورة رقمي ة مع بداية الن شر الالكتوني الذي اعتمد   1996شهدت الس احة الأدبية من عام     
، ومن ث  تحرير بناه ودعائمه الأساسي ة إلى وسائط  الآليات المعلوماتية في عولمة الن ص الأدبي ورقمتنه

ي، الأدب الالكتوني، الأدب النيتبي، الأدب الرقمي . . . الخ ،  تكنولوجية ،كنيت بـ: الأدب الت فاعل 
لكتوني )الحاسوب( والمتعالقة ورقمنة الن ظام سمي ات المرتبطة بوسيطه الإوأطلق عليه كثير من الم

من المصطلحات الر ديفة التي تقتن بالتكنولوجيا وروابطها الر قمية، والتي   الحاسوبي وكذا مجموعة
 د الن قد الغربي والعربي تصو ر تعاريف ومفاهيم هذا الأدب الجديد. أتاحت لرو ا

حيث تقر  فاطمة البيكي بزئبقية المصطلح وامتداده لحقول العوالم الافتاضي ة من خلال العديد من    
ن الأجناس الأدبي ة المتباينة فيما بينها وولادة أخرى لها تكوينها وتتكو ن بها في الآن ذاته كما تعلن ع

لوسائط الحاسوبي ة بغية تحقيق الأدبية  أهي ة تمكي كل  من المبدع والمتلقي من آليات الكتابة الر قمي ة وا
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: "إنّ الأدب التّفاعلي مصطلح فضفاض يضمّ كما رأينا عددا من الأجناس  الر قمية في قولها
كونها تتجلّى لمتلقّيها  الأدبيّة التي تختلف فيما بينها اختلافا كليّا، ولا تكاد تتّفق إلّا في 

ينتجها إلّا الكترونيا أيضا ممّا يعني أن يصبح  الكترونيا وهذا يعني بالضّرورة أنّ منتجها لا 
يتعلّق به حتى يتمكّن   ما وكلّ  1المبدع متمكّنا من استخدام الحاسوب بمهارة وفهم لغة برامجه"
وبين الوسيط الذي ينقل عبره   من صياغة ابداعه دون أن يشعر بحواجز نفسيّة على الأقل بينه

 2بأكثر الحاسوبين مهارة للقيام بذلك نيابة عنه"ابداعه الى المتلقي، حتى إن كان يستعين 

"بأنهّ الأدب الذي يوظّف معطيات   وترى أن ه يمكن تعريفه على نحو أكثر علمية وانضباطا     
ن  أة والالكترونية ولا يمكن التكنولوجيا الحديثة في تقديم جنس أدبي جديد يجمع بين الأدبيّ 

ا رقاء ولا يكون هذا الأدب تفاعليّ اشة الزّ ي من خلال الشّ أى إلّا عبر الوسيط الالكتروني، يتأتّ 
 .3"و تزيد عن مساحة المبدع الأصلي للنّصأعطى المتلقي مساحة تعادل أإلاّ إذا 

رحم  ديدا تخلّق في جنسا أدبيّا ج  intégrative littératureيعتبر الأدب التّفاعلي "    
التّقنية، قوامه التّفاعل والتّرابط يستثمر إمكانيات التكنولوجيا الحديثة ويشتغل على تقنية النّص  

الذي يتم في علاقة وظيفيّة مع التكنولوجيا الحديثة، لا شك أنهّ يقترح   Hypertextالمترابط 
 4معنى الوجود ولمنطق التّفكير". رؤى جديدة في إدراك العالم كما أنهّ يعبّر عن حالة انتقاله ل

الأدب الذي يوظّف معطيات التكنولوجيا الحديثة خصوصا ذاك "الأدب الت فاعلي  ويعد     
في تقديم جنس أدبي جديد يجمع   Hypertextالتي يتيحها نظام النّص المتفرّع المعطيات 

أن يتأتّى لمتلقيها إلّا عبر   لهذا النّوع من الكتابة الأدبية بين الأدبيّة والالكترونية، ولا يمكن
الالكتروني، أي من خلال الشّاشة الزرقاء ويكسب هذا النّوع من الكتابة الأدبية صفة  لوسط ا

عليّة بناء على المساحة التي يمنحها للمتلقي والتي يجب أن تعادل وربما تزيد عن مساحة التّفا

 
  .31ص20 1،17العوامة مركز الكتاب الأكاديمي عمان، طصفية علية: افاق النص الأدبي من  - 1
 32ص   نفسه:المرجع  - 2
 . 49مدخل إلى الأدب التفاعلي، ص :فاطمة البيكي - 3
 .194، دط، ص2013: الكتابة الزرقاء، مدخل إلى الادب التفاعلي، دار الثقافة والعلوم حكومة الشارقة، زرفاويعمر  - 4
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ع النّص بأي صورة من صور  المبدع الأصلي للنص مما يعني قدرة المتلقي على التفاعل م
 1. التّفاعل الممكنة

الشّعري أو الدّرامي الذي  الأدب السّردي أو " جميل حمداويعند ل الأدب الت فاعلي يمث   بينما   
ستعين بالحاسوب أو الجهاز الإعلامي من أجل  نالاعلاميات في الكتابة والابداع أي  يستخدم

لأدب الرقمي هو الذي يستخدم الواسطة الإعلامية كتابة نص أو مؤلّف ابداعي ويعني هذا أنّ ا
 2يّة وآليّة وحسابيّة."النّص الأدبي إلى عوالم رقم أو جهاز الحاسوب أو الكمبيوتر، ويحوّل 

ف المعطيات الرقمية باختلافها وانواعها ويحول الأدب إلى مدونة تفاعلية ووسائطية تستثمر جل  يوظ  
نيات الصوتية والبصرية والتصويرية بغية تقريب الإبداع من إمكانيات الشاشة ويستفيد من كل التق

 3.القارئ، رقمي وإلكتوني

"جنس أدبي له خصائصه الكتابيّة والقرائيّة  في تعريفه للأدب الت فاعلي بأن ه العيد جلول ويذهب    
فهو أدب مختلف في انتاجه وتقديمه عن الأدب التقليدي، وهو لم يكن  وله أشكاله الأدبيّة

ة الحاسب الإلكتروني،  يظهر لولا التّطوّرات التي شهدتها وسائط تكنولوجيا الاتّصال، وخاصّ ل
هذا الأدب لا يلتقي المؤلّف باللّغة وحدها بل يسعى إلى تقديمه عبر وسائل تعبيرية  وفي 

  4".كالصّوت، والصّورة و الحركة وغيرها

ب لا يعيش الثبّات من  تطوّرات النّص .الأد " التّعبير الرقمي عنفتى أن ه :   زهور گرامأم ا    
ه ولغته تبعا لتغير وسائطه ممّا يؤثرّ على  وبنائه نظرا لكونه يعرف تحوّلات في شكل حيث نظامه

مختلف مكوّناته من جهة، ونظام ترتيب تلك المكوّنات من جهة ثانية. الأدب الرّقمي لا يمكن  
لّا من خلال  إبواسطة البرامج المعلوماتيّة ولا يقرأ  إنجازه خارج المجال الالكتروني لأنهّ يتحقّق

 5." ولذلك يصعب طبعه باعتباره نصّا أي وحدة إبداعيّة شاشة الكمبيوتر وعبر تشغيل البرامج.

 
 (. 32النص الأدبي ضمن العولمة، ص)فاق أصفية علية:  - 1
 . 33الأدب الرقي بي النظرية والتطبيق، ص :جيل حميداوي - 2
 . 06المرجع نفسه، ص ينظر:  - 3
 . 33لية: افاق النص الأدبي ضمن العولمة، صصفية ع - 4
، 33Publie le 05/03/2015 a 11 ,زهور كرام: الأدب الرقمي حقيقة أدبية تميز العصر التكنولوجي دفاتر الاختلاف الالكتوني  - 5

chiersdifference-over-blog.net  ،h 18 :32. 
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"فالأدب الرقمي هو أدب متعدّد الوسائط )الصّوت، الصّورة والنّص(، ويخضع لعلاقات    
مبدع يدخل في علاقات تفاعليّة حميمة مع المتلقي تفاعليّة مباشرة وغير مباشرة بمعنى أنّ ال
ل الملاحظات والانتقادات والتّعليقات المختلفة، وقد الرّقمي أو الالكتروني أو الحاسوبي بتباد

يكون هذا التّفاعل مباشرا على صفحة النّص بحضور الكاتب والمتلقي، وقد يكون غير مباشر  
رة، أو قصة قصيرة جدا، أو  ب شعرا أو قصة قصيوقد يكون هذا الأد. 1" بحضور أحد الطّرفين

 2رواية أو مسرحية".
اضي وعددي ومنطقي فتحيل إلى ما هو ريّ  ، Numériqueقمي الرّ  كلمة  "إذا عدنا إلىو    

قمي هو ذلك الأدب الذي يعتمد على الوسيط الرّقمي  وحسابي واعلامي، ومن ثم فالأدب الرّ 
أو الشّاشة أو الفايسبوك، وغيرها من الوسائط الرّقمية  كأن يعتمد على الحاسوب أو الأنترنيت 

فالأدب الرّقمي هو ذلك الأدب الذي يدرس الأدب ترقيميا وتحسيبيا  الأخرى، ومن ثمّ 
واعلاميا، وبالجمع بين المعطى الأدبي والوسائطي والتّشديد على الوظيفتين الجماليّة والرّقميّة 

  medio logique ".3ة يّ سائطة وو ة وترابطيّ وفي ضوء مقاربة تفاعليّ 
قمي ظام الر  ريقة الجديدة في عرض الأدب من خلال الن  ة هي الط  قمي  الر   ة يعود الى أن  قمي  فوصفه بالر     

ابط التي تنظم ز على تقنية الت  ا المتابط فهو يرك  ( والذي يقوم على جهاز الحاسوب، أم  0/1الثنائي ) 
ي ات من روابط يجمع بينها متيحا  بذلك للمستخدم أو المتلق  علوممه المص الأدبي بناء على ما تقد  الن  
 .4لآخر حسب حاجته  نتقال من نص  الا
ة معقّدة، وبالتّالي ينبني على  ة ومنطقيّ ة ورياضيّ ة ولوغاريتميّ "يخضع لهندسة آليّ   معنى ذلك أن ه   

ب طيط والهندسة والتّحسية مثل البرمجة، والتّخ ة الأوتوماتيكيّ مجموعة من العمليات الالكترونيّ 
والتّنصيص، والإشراف والمعالجة والتّركيب والتّنشيط والتّصوير  والتّرقيم والتّوليد والتّوجيه 

 5والتّحريك، والتّصحيح والفيدباك." 

 
، a 11, 33 Publie le 05/03/2015نولوجي دفاتر الاختلاف الالكتوني زهور كرام: الأدب الرقمي حقيقة أدبية تميز العصر التك  -1

chiersdifference-over-blog.net  ،h 18 :32 
 . 6الأدب المرقي بي النظرية والتطبيق، صجيل حمداوي:  -2
 . 07صالمرجع نفسه : - 3
  /:annabaa.org/arabic/https/2023ماي 07/ 17:18نوال خماسي: الأدب الر قمي الت فاعلي، الس اعة - 4
 10ص :المرجع نفسه - 5
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"الأدب التّفاعلي جنس أدبي له مميّزاته الكتابيّة  ة فإن : ة علي  وحسـب  ما أوردته الدكتورة صفي     
له أشكاله الأدبيّة المتميّزة والمتمايزة عن غيرها في الأدب التّقليدي والتي لم   اكموالقرائيّة  

 1تكن لتظهر أو تنطوي في غياب هذا المشهد التكنولوجي المعاصر". 

سيمة    :  2الآتية وبالت الي نوجز  الت فاعل من خلال الت 

 
 خصائص النّص المترابط : . 3
ات الث قاف       منذ ستينات القرن المنصرم إلى يومنا هذا، ألقت بظلالها دها العالمة التي شهي  إن  الت غير 

 3.على الفكر الإنساني فكانت الحداثة  والعولمة  وتطورت وسائل الات صال والت قني ات الحديثة
المتشعّب منعطفا جديدا قياسا إلى النّص التّقليدي الشّفهي والكتابي،  وقد شكّل النّص     

لة من الخصائص والتّقنيات الحديثة التي تجعله يستوعب الامتيازات  وذلك بالنّظر إلى جم
في الفنون السّابقة، ويضيف عليها امتيازات جديدة هكذا يتميّز النّص   والابتكارات التي توفّرت

تراضي. على عكس النّص الورقي مثلا ،الذي كان مقيّدا بوجود ماديّ  المتشعّب بطابعة الاف
لعلامات التي توظفّها بين الخطّ والصّورة والصّوت، وأيضا تقوم بين  ثابت كما تعدّدت أنظمة ا

بمجموعة من الخصائص  كما تميّز النّص المترابط " 4." اظرية وغير أحاديةالنّص وقارنه علاقة تن

 
 . 32صفية علية: آفاق النص الأدبي ضمن العولمة، ص - 1
والدراسات اللسانية والأدبي ة ، ديسمب   ملتقى علم المصطلح ضمن فعالي ات  الأدب الت فاعلي )المصطلح ، المفهوم ، الت لق ي(، : نهاد مسعي - 2

‌‌‌،سكيكدة.1955أوت 20جامعة  2021

 .256ص،2021، المركز الجامعي أقبو، 1:العدد  :7المجلد  ،مجمد بوعلاوي: خصائص وسمات الأدب التفاعلي، مقاربات - 3
 53ص:، يصدر مجانا 2015والإعلام الشارقة ، الثقافةمحمد المريني :الن ص الرقمي وابدالات النقد المعرفي ،دار  - 4
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دد الدّلالي والقرائي والتّناص والتّعدّد ،وتعدّد السّمات الفارقة فيما عاح والتّ المشتركة مثل الانفت
   1": يلي
 التّفاعليّة:  -3-1
لا تعد    إذ  -إلى اعتبار الت فاعلي ة أحد أهم  خصائص الن ص المتابط أو المتشع ب،المريني يذهب    

أطواره، لا يكتسب وجوده وكينونته   الت فاعلي ة صفة جديدة في الأدب الر قمي، لأن   الأدب في جيع 
متشعّب حيث العلاقة بين النّص ال"  -بريكي كما تشير فاطمة   إلا  بتفاعل المتلق ي المختلفي معه

وقارئة تكون علاقة تناظريةّ وغير أحادية كما يرى كذلك أنهّ على خلاف النّص الورقي  
" صفة التّفاعل هي الأبرز للأدب  2التّقليدي، هناك تفاعل حقيقي بين النّص المشعّب وقارئه،" 

التّدخّل والفاعليّة متعدّدة التي تستدعي الرّقمي، كونه واسع  الانتشار ويعتمد على الوسائط ال
في القراءة، فالتّفاعليّة هي ما تقوم على المشاركة الفاعلة للمتلقّي مع الرّوابط والعقد 
الالكترونية الخاصّة لنموذج برامجي أودع فيه المبدع عصارة جهده الأدبي والفنّي كون هذه  

صور التّفاعل،   الأدب الرقمي تتعدّد الرّوابط تختلف استعمالاتها من نص إلى آخر لذا في 
 3."بسبب تعدّد الصّور التي يقدّم بها النّص الأدبي نفسه إلى المتلقّي المستخدم

 انعدام الخطيّّة:  -3-2
ترى لبيبة خمار أن  الوحدات التي تكو ن الن ص المتابط لا ترتبط وبالض رورة مع بعضها البعض بشكل   

ا بشكل شبكي وتر خط ي ناتج عن توالي الفقرات و  ا أيضا قد إنم  ى أن ه رغم كونها تشبه الفقرات غير أنه 
تكون كلمة أو صورة أو مجموعة من الوثائق المعق دة التى ترتبط حسبها فيما بينها عن طريق مجموعة 
  من الر وابط وبالن سبة لها فإن  خصوصي ة بناء الن ص المتابط ستتبعها أيضا خصوصي ة في القراءة التي لا 

  4غرار الن ص العادي.  تتم  بشكل خطي  على
اللّاخطية صفة مميّزة للنّص الرّقمي نظرا لأنهّ يرتكز في بنائه  فإن  " لسعيد يقطينأم ا بالن سبة     
العقد والشّذرات المتّصلة معا بواسطة الرّوابط، اللّاخطية هي السّمة الأساسيّة للنّص  على

 
 . 37، ص 2014، 1للنشر والتوزيع، ط رؤي ة(،وسحر القراءة يات السردفاعلي )آل الت   : شعري ة الن ص لبيبيه خمار - 1
 . 57النقد المعرفي:محمد المريني :الن ص الرقمي إبدالات  - 2
جامعة محمد بوضياف المسيلة،   ، LMDبنطر منال بن حميميد: النظرية النقدية المعاصرة والأدب الرقمي، أطروحة مقدمة لنيل شهادة الدكتوراه  - 3

 .34-33، ص 2017/2018ر، الجزائ
 . 104، ص2005، 1العربي، المغرب، طسعيد يقطي: من النص إلى النص المتابط، المركز الثقافي :ينظر  - 4
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وقراءة  1." قال هرميّا أو شجرياّ في النّصكتروني يمكنه الانتالالكتروني، فالمشتغل بالنّص الإل
لبيبية خمار "لا تتمّ بشكل خطيّ بدأ بالبداية وصولا إلى النّهاية، وإنمّا  الن ص المتشع ب حسب 

 2بالقفز من صورة إلى أخرى. بإضافة عقد وإزاحة أخرى.
 البعد اللّعبي: -3-3
 -البعد الل عبي–اعتبار هذا البعد  الأدبي ضمن العولمة إلىفي كتابها آفاق الن ص  صفية علية تذهب    

"  الذي يسيطر عليه اهتمام القارئ بالش كل أهم  ما يمي ز الن ص المتابط عن غيره وتقصد بالش كل هنا: 
ثقافة الظاّهر من خلال الإمكانيات البصريةّ والصّوتيّة والأبعاد التكنولوجية للوسيط  

لبيبية خمار "يجرّب ولوج النّص من هذه الوحدة أو تلك مزعزعا  فالقارئ حسب 3لحاسوبي،" ا
التّرابطي فلا يغادر السّطح للتّسلل إلى   ويظلّ أسيرا لهذا الشّكل، "4" النّظام الذي تعرض فيه

سطحي لا يلغي  لعب  أنّ هذا النّوع من اللّعب هو "، وترى ب"الدّاخل حيث يكمن المحتوى
ج الكتاب والقراءة في الممارسة  النّص المترابط والناّتج عن دماللّقب الحقيقي الذي يمتاز به 

 5." نفسها ليصبح فضاء النص فضاء افتتان
فالمتعة يجدها المتصف ح للن ص الر قمي حي ينتقل بي الر وابط وحينها يجد مكو نات غير لغوي ة يسيطر    

ه ويسعى إلى الانتقال في الن ص وبي الحركة والفيديو والص ور فتشد  انتباهفيها الجانب البصري، خاص ة 
 لر وابط لأجل الاستكشاف وتحقيق المتعة.ا

 ثلاثيّة الأبعاد: -3-4
"النّص المترابط نص ثلاثي الأبعاد وهذه الخاصيّة مستخلصة من الطبّيعة التّآلفيّة للنّص     

وّنات هي:  اطار من اللّعب التّفاعلي الحاصل من ثلاثة مكالالكتروني الذي تبنى وحداته في 
ع، هذه العناصر الثّلاثة حسب صفية عليّة رغم تداخلها  الكتابة، العرض، التّصفّح والاطّلا 

 
 . 37شعرية النص المتابط، ص  :ة خماريبلب - 1
 . 37شعرية النص المتابط، ص  :ة خماربيبل - 2
 . 47أفاق النص الأدبي ضمن الدولية ، ص  :صفية علية - 3
 . 39،ة خمار: شعرية النص المتابط . ص يبلب - 4
 . 40ص :المرجع نفسه - 5
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داخل النّص إلّا أنهّا تتمتّع بالاستقلاليّة التّامة داخله، إذ يشكّل تفاعلها الوحدة الدّلاليّة للنّص  
 1المترابط." 

 لامّاديةّ: ال-3-5
دب، يحرم القارئ حسب صفية  ارئ من خلالها هذا الن وع من الأتتعد د الوسائط التي يتلق ى الق     

علية جوانبه الملموسة في تحقيق العملية الإبداعي ة، فهذه الوسائط في رأيها تختزل الن ص في سطحها 
يستبدل بمتاهة  الأملس الغير مادي: "فشكل الكتاب الورقي الذي منح المرء نوعا من الأمان والد عة

ذهب إلى وسمه بالن ص الهجي الذي يتمت ع  ت و  2في غياهبها الموغلة في المجاهيل يمكن له الض ياع 
 ة.ة والبنية المعلوماتي  بازدواجية البنية، فهو يجمع من البنية الل ساني  

 غياب النّهاية: -3-6
لأدب التّفاعلي"، فتعدّد  " النّهايات غير موجودة في معظم نصوص اترى فاطمه البيكي أن     

مام المتلقّي، "المستخدم" كما أنّ البداية كذلك غير  ات يعني تعدّد الخيارات المتاحة أالنّهاري
محدّدة في هذا النّوع الأدبي فللمتلقي حرّية اختيار نقطة البدء التي يريد دخول عالم النّص من 

 3"خلالها
يتّخذه  كل المتاهي الذي بالأساس إلى الشّ " يعود ة والبداية أم ا لبيبة خما ر  فتى أن  غياب الن هاي    

 4هذا النّص وبالضّبط المتاهة ذات المسارات المتعدّدة" 
 الشّكل المتاهي:  -3-7
لتقاء الحاسوب وشبكة ا استعارة ناتجة عن تعر ف لبيبة خمار هذا المصطلح )المتاهة( بأن ه"      

   5وتيرة التّحوّلات التي لحقت بحضارتنا"المعلومات العالميّة التي سرّعت في 
المتاهة ليست المكان الذي نتيه فيه وإنمّا  : "ميشال فوكو قبل ذلك بقوله أنّ حيث بي  ذلك    

للن ص المتابط  علي ة ةوهذه المتاهة هي الش كل الملائم حسب صفي   6" المكان الذي نخرج منه تائهين

 
 . 48ص الأدبي ضمن العولمة، صالن  فاق أ :صفية علية - 1
 . 48 صص الأدبي ضمن العولمة، فاق الن  :أصفية علية،‌:- 2
 ، 52ص،فاطمة البيكي: مدخل إلى الأدب التفاعلي  - 3
 ،44 لبيبة خمار: شعرية النص التفاعلي، ص - 4
 44المرجع نفسه، ص - 5
 . 44المرجع نفسه: ص - 6
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عتقد أن ه متمس ك وخاص ة المتاهة ذات المسارات المتعد دة التي تصيب القارئ، بخيبة آفاقه كل ما ا
يشارف على ملامسته، وكل ما ظن  أن ه اقتب من المركز أو من دلالات الن ص الخف ية  أوبالهدف 

 1تلاشى هذا المركز بما فيه من معان محتملة ليصاب بحمى الن فر"
 التّركيز على الكلمة: -3-8
فرغ من محتواها الل غوي لتحميل ص المتابط يرتكز على الكلمة التي ت  تذهب صفية علية إلى أن  الن       

بالنّص  من جهة علامة لغويةّ ومن جهة أخرى هي زر معلوماتي فالكلمةمعنى إخباري وهي "
 2معلوماتي يقود إلى أزرار أخرى."حمولات دلاليّة أو تعتمد كزر  المترابط إمّا ذات

 التّقطيع: -3-9
إلى أن   الن اقدة ا تذهب بالاقتطاع أو الت قطيع كم ي بالن صوص الورقي ة يعو ضالت تابع والت والي الن ص       

"يسهّل عزل عينّة من النّص وقراءتها دون التّأثير على وحدة البناء أو المعنى الخاصّة الت قطيع 
 3.ةمترابطة التي تميّزها الاستقلاليّ بهذه النّصوص ال

الص فات الممي زة لهذا الجنس   إلى فاطمة البيكي في كتابها مدخل إلى الأدب الت فاعلي  كما تشير    
الأدبي في: كونه نص ا مفتوحا بلا حدود يلقى من طرف المبدع في أحد المواقع فاتحا المجال للقر اء 
والمستخدمي حر ي ة إكماله يمنحه فرصة الإحساس بأن ه مالك له أي أن ه أدب يعلي من شأن المتلقي،  

ص بل إن  كل  المتلق ي والمستخدمي له مشاركي فيه ن  كما ترى أن ه أدب لا يعتف بالمبدع الوحيد لل 
لهم حق  الملكي ة والت عديل، أم ا البدايات فهي غير محد دة، فالمتلق ي هو من يختار من أين يبدأ وهذا  
اهات مختلفة وغير موح دة كذلك، وهو كذلك  يختلف من متلق  لآخر، أم ا الن هايات فتت جه في اتج 

فرصة الحوار الحي  والمباشر، أم ا الت فاعلي ة فتزيد عن درجة الت فاعلي ة في الأدب   أدب يتيح للمستخدمي
يعتمد على الوسيط الر قمي: وتتعد د صور الت فاعل بتعد د الص ور التي يقد م بها الن ص  لاالت قليدي الذي 
 4الأدبي للمتلق ي.

 
 48ضمن العولمة، صصفية علية: آفاق النص الأدبي  - 1
 . 49المرجع نفسه، ص - 2
 .  49صفية علية: آفاق النص الأدبي ضمن العولمة، ص  - - 3
 53/  50مدخل إلى الأدب التفاعلي: ، ص ، ينظر: فاطمة البيكي  - 4
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 أجناس الأدب التّفاعلي: . 4
خصائصه الكتابيّة والقرائيّة وله أشكاله الأدبيّة، فهو أدب   الأدب التّفاعلي جنس أدبي له"    

مختلف من انتاجه وتقديمه عن الأدب التّقليدي ولم يكن ليظهر لولا التّطوّرات التي شهدتها  
وسائط تكنولوجيا الاتّصال وخاصّة الحاسوب الالكتروني وفي هذا الأدب لا يكتفي المؤلّف  

ه عبر وسائط تعبيريةّ كالصّورة والصّوت والحركة وغيرها، فهو  باللّغة وحدها بل يسعى إلى تقديم
جنس أدبي له مميّزات الكتابيّة والقرائيّة كما له أشكاله الأدبيّة المتميّزة والمتمايزة عن غيرها  
في الأدب التّقليدي والتي لم تكن لتظهر أو تتطوّر في غياب هذا المشهد التكنولوجي 

 1".المعاصر
 قـميّة: القصّة الرّ -4-1
ا مجموعة من الحكايات المؤل فة تعمل على وسيط الكتوني من خلال 2005يعر فها الموسي )     ( بأنه 

إضافة بعض التقني ات الجديدة المتعلقة بالص وت والص ورة والر سوم الالكتونية المتحر كة والمؤث رات  
والحظ  الد رامي   قصصي ة والأشخاصحداث والحبكة الالموسيقي ة وهذه الحكايات تعتمد على الواقع والأ
: الشّكل الإلكتروني من الرّواية القصصيّة التي  وهي بهدف إلى الت عليم والت ثقيف والامتناع والت سلي ة،

تعتمد على الواقع والأحداث والحبكة القصصيّة والأشخاص والخطّ الدّرامي، يتمّ فيها توظيف  
بغرض تشجيع المتعلّم على التّواصل  رونية المتحركّةوالرّسوم الإلكتالصّوت والموسيقى والصّور 

 2". والتّفاعل
يكثر فيها   ،(Multimédia)تجمع بي المتن القصصي ومختلف الوسائط المتعد دة  بذلك  وهي    

شخصي ات القص ة الاستعانة بالر سوميات والبالونات الت عبيرية أو الأشكال الهندسي ة الانتقائية التي تمنح 
من اختيار الأيقونة التي يود  الد خول إليها أو الانتقال إلى مستوى  ة تعليمي ة تمك ن الط فللغة حواري  

معي  من مستويات الحكاية التي يرغب في الت فاعل معها وحتى يسمح له بتحديد طابع القص ة مكتوبا  
 و دونها. أو مصو را مرفقا بالص وت أو بدونه متبوعا بالأناشيد أ 

 :3قمية بأربع خطوات أساسية لقصص الر  إنتاج ا يمر     
 

 48،صالنص الأدبي ضمن العولمةة: آفاق ليصفية ع - 1
الصف  باتللدي طا ةالإنجليزية غوي في اللغ  بعض مهارات التواصل الل   تنمية في يةمفاعلية رواية القصة الرق :ادة عبد الرحمان عبد الله الطويرقي غ - 2

 .28 ص ،2020، 12، العدد 04لد المج، مجلة العلوم التبوية والنفسية ،الثاني المتوسط في مدينة جده
  https://samehjamil.wordpress.com/2023ماي  06/ 17:45سامح العجرمي: القصص الر قمي ة، الس اعة: - 3
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 السيناريو  كتابة  أ*
ص والوسائط المتعددة المراد استخدامها  تحديد الن   ئيسة للقصة، ومن ث  تحديد الفكرة الر   حيث يتم  

 .لتحقيق أهداف القصة، والمساعدة على تنفيذ الخطوة التالية
 الوسائط على الحصولب*
قمية، سواء من خلال الإنتنت أو من المطلوبة لإنتاج القصة الر   ةدالحصول على الوسائط المتعد   يتم  

ة خصي، أو من خلال أجهزة مساعدة مثل الماسح الضوئي، وكاميرا تصوير رقمي  خلال الكمبيوتر الش  
 .وغيرها

 الإنتاج ج*
 استخدام البامج المناسبة مثل برنامجة وذلك بقمي  ة الر  إنتاج القص   في هذه الخطوة يتم  

Photostory   برنامجأو Moviemaker. 
 المشاركةد*

ة للجمهور على شبكة الإنتنت من خلال مواقع الفيديو قمي  ة الر  في هذه الخطوة نشر القص   ويتم  
 .ةواصل الاجتماعي, والمنتديات التعليمي  ومواقع الت   Youtube المختلفة مثل

بالت قني ات الحاسوبي ة   الس رد، يستعان فيه  أسلوب جديد في طريقةوبالت الي يجد القارئ نفسه أمام      
أو نوعا جديدا في أسلوب كتابة القص ة القصيرة، هي كذلك طريقة تصعب فيها القراءات الن صي ة، 

ليلي والاستقرائي وغموض في ة الفهم الت حوالت حليلات الر مزي ة، والد لالي ة إذ تؤد ي إلى نوع من إشكالي  
 كتابتها أكثر من قاص.   إدراك مضامينها، يشتك في 

 1وقد برزت ثلاثة أشكال من القصص الت فاعلي ة بالل عب والقص ة المتفر غة، والقص ة الافتاضي ة. 
 (:hyper poèteالشّعر التّفاعلي ) -4-2

الشّعري الذي يقدّم عبر الوسيط  هو أحد المصطلحات المستخدمة للتّعبير عن النّص "     
صيدة  التي لا يمكن تقديمها على الورق والشّعر التّفاعلي أو الق الإلكتروني وهو تلك القصائد

 2ة بألوانها".ّ التّفاعليّة كغيرها من الأجناس الأدبيّة التي صبغتها التكنولوجيا المعلوماتيّ 

 
 . 122-114، صالتفاعلي صمت العولمة النص افاق صفي ة علي ة،  ينظر: - 1
 . 224ص   ،العولمة ضمن الأدبيصفية علية: أفاق النص  - 2
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ذلك النّمط من الكتابة الشّعريةّ الذي لا يتجلّى إلّا عبر الوسيط  بكونها؛ "  فاطمة البريكي وتعر فها 
  1الكتوني."

  التقنية التي تتيحها بالإمكاناتتحدّد ملامح هذا الجنس الأدبي الجديد في استعانة الأدب "    
 2التفاعلية". ة المؤثرة بحيث تستحق وصف التكنولوجيا لتقديم نص مختلف بطاقاته التواصليّ 

ا نص  شع ري  يفقد والقصيدة الت فاعلي ة مصطلح حداثي في وصف تجربة لإبداع الش عر خلاصتها في أنه 
افن   :  ه وعمقه الإبداعي ونزوعه الت أثيري إذا تم  تقديمه بشكل خط ي مجر د على بياض الورقة وعر فت بأنه 

لّا  في الوسيط الالكتروني معتمدا على  "ذلك النّمط من الكتابة التّعبيريةّ الذي لا يتجلّى إ
ار أنواع مختلفة من النّصوص التّقنيّات التي تنتجها التكنولوجيا الحديثة المتعدّدة في ابتك

يستطيع أن  للمتلقي/المستخدم الذي لا  الشّعريةّ تتنوّع في أسلوب عرضها، وطريقة تقديمها
عها الكترونيا، وأن يتفاعل معها ويضيف  يجدها إلّا من خلال الشّاشة الزّرقاء، وأن يتعامل م

 3." إليها ويكون عنصرا مشاركا فيها
 المسرحيَّة التفاعليَّة: -4-3
، والعرضتعتمد المسرحيَّة التقليديَّة في بنائها على عنصرين ها:     . ويمثِّل العنصر النصُّ

( المادة الخام التي تتكوَّن منها المسرحيَّة، بينما  يمثِّل العنصر الثاني)العرض( الوسيلة أو  الأول)النصُّ
( على شكل حوار ومشاهد وإطار زماني ومكاني، وظلَّت  القالب التي ي قدَّم فيه العنصر الأول)النصُّ

رت المسرحيَّة التفاعليَّة، والتي  هذه الثنائيَّة البنائيَّة هي السائدة في تكوين المسرحيَّة التقليديَّة حتى ظه
لى تقنيات الحاسوب ووسائطه المتعدِّدة، فأصبح للنصِّ المسرحي التفاعليِّ عقدا  تعتمد في بنائها ع

وتمكِّن تلك الروابط المتلقيِّ من المشاركة في بناء النصِّ المسرحيِّ وتحديد  متشابكة،   وروابطا  تشعبيَّة
روابط، وهذا أمر لم  ختيار في متابعة الشخصيَّة التي يختارها عب تلك المساره، كما تتيح له حريَّة الا

لمسرحيَّة وتحديد  يكن متاحا  في المسرحيَّة التقليديَّة إذ يتحكَّم المخرج في تحديد زمن ظهور الشخصيَّة ا
 مسارها.

 
 .77ص  فاعليمدخل إلى الأدب الت فاطمة البيكي: - 1
 .21ص ،2008 ،(د.ط) ء،التبة، جامعة كربلا ةيكل  ،الريادة والاحتفاء  الرقميسلام محمد البناي: السعر التفاعلي  - 2
 .21 ص ،2010 ،1ط ،دار البنابيع ، العربية تنظيرا واجراء الشعريةالقصيدة التفاعلية في   :كاتغز رحمان  - 3
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وقد ظهرت المسرحيَّة التفاعليَّة في الغرب على يد تشارلز ديمر، والذي كتب أول مسرحيَّة تفاعليَّة    
لك المسرحيَّة كتابة نصٍّ يعرض بالتزامن وليس بطريقة خطيَّة  م، وغرضه من تأليف ت1985في العام

( وهي في  النورس البحريّ رحيَّات التفاعليَّة مسرحيَّة )كما في المسرحيَّة التقليديَّة، ومن نماذج المس 
الأصل للروسي تيشكوف، وقد قام تشارلز ديمر بتحويلها إلى مسرحيَّة تفاعليَّة، وهي موجودة على 

لصفحة البداية عبارات ترحيبيَّة، فإذا اختار المتلقي خيار)بدأ العرض( تظهر له قائمة  الإنتنت، و 
ء بأيٍّ منها، دون الالتزام بالنسق الخطيِّ للمسرحيَّة، ث يمكنه بعد ذلك اختيار  بأربعة فصول يمكنه البد

د الشخصيَّة تها مع حريَّة الاختيار في مشاهدة أيِّ مشهد من مشاهالشخصيَّة التي يريد متابع
 .1المختارة 

سباب حضاريَّة  وهذا النوع من المسرحيَّات التفاعليَّة لم يظهر بعد في الفضاء العربيِّ، وذلك لأ   
يعاني الغربة القرائيَّة ناهيك عن تفاعله مع  وثقافيَّة وتكوينيَّة للمسرحيِّي، وبعضها متعلِّق بالمتلقي الذي 

 .2الشبكة والإبداع المعروض فيها 
 : الرّواية التّفاعليّة -4-4

ر كلّ الإمكانات  "تعدّ الرّواية التّفاعليّة جنسا أدبيّا تفاعليّا واكب التّطوّر التكنولوجي واستثم
بناء سرديّ  وهي حسب حمزة قريرة " 3".المتاحة من البرمجيات والوسائط المتعدّدة لتقديم متنه

لمتجدّدة لتقديم متنها إلى المتلقي الذي  ات الحاسوبيّة والوسائط امختلف يعتمد على التّقنيّ 
 4تيح له امكانات مختلفة للقراءة فهي غير خطيّة. تيشارك في بنائه و 

" ترى فاطمة البيكي "أن  الر واية الت فاعلي ة هي جنس أدبي إنّ الأدب مرآة عصرهمن مقولة " لاقاوانط
ا: " نمط من  الفن  الر وائي يقوم فيه المؤل ف بتوظيف الخصائص  تول د من رحم التكنولوجيا وتعر فها بأنه 

سواء كانت نص ا كتابي ا، أم صورة  التي تتيحها تقني ة الن ص المتفر ع، والتي تسمح بالر بط بي الن صوص 
م رسوم ثابتة أم متحر كة أم أصوات حي ة أو موسيقي ة أم  أشكالا جرافكي ة متحر كة.أم خرائط أ

غير ذلك، باستخدام وصلات تكون دائما باللون الأزرق تقود إلى ما يمكن توضيحي ة، أم جداول، أم 

 
 . 109إلى  99دب التفاعلي، صمدخل إلى الأ :البيكيينظر فاطمة  - 1
 . 199-198م(، ص2016، 2إشكاليَّة البناء وأزمة التلقيِّ، )مجلة العلامة، العدد:  -المسرح التفاعليُّ  حمزة قريرة:  - 2
ة وتحليل ات  النصي  ب اللساني  لمحمد سناجلة مخات البناء وحدود التلقي، قراءات في رواية شات لي  آ، ة العربية  قمي  حمزة قريرة: الر اوبة التفاعلية الر   - 3

 . 99الخطاب، جامعة قاصدي مرباح ورقلة، ص
 . 102مدخل الى الأدب التفاعلي: ص:فاطمة البيكي - 4
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نفسه أو ما يمكن أن يقد م إضاءة أو إضافة لفهم   اعتباره هوامش على متن، أو إلى ما يرتبط بالموضوع
 .1الن ص بالاعتماد على تلك الوصلات 

تعب  عن أزمنة الانسان الش بكي في المجتمع الر قمي  والر واية الت فاعلي ة الر قمي ة من الفنون المعاصرة التي    
تستخدم الأشكال الجديدة  غير لغوي ة في الس رد المسموع والمرئي، و  اعناصر " حيث تدرج  الذي يعيشه

التي تعتمد على  HyperTextالر قمي، وعلى الأخـص  تقنية الن ص المتفر ع  التي أنتجها العصر
 Hash multiالت حريك الالكتوني، ومؤث رات الص وت والص ور الن ابضة بالحياة، عن طريق برنامج 

media وفيgraphique   والـAnimation   دي ة نفسها، فيصبح كل  وتدخل ضمن البنية الس ر
 2ذلك ميراثا للكلمة.

يجمع أغلب الن قاد والد ارسي أن  ظهور أي  جنس أدبي  على الس احة سواء كانت الغربي ة أم العربي ة لا  
الر قمي، هذا الأدب  يتأت ى من فراغ بل نتيجة مخاض عسير والر واية الت فاعلي ة من أهم  أجناس الأدب 

اس الأدبي ة المختلفة فقد ظهرت وج بي الأدب والتكنولوجيا وكغيره من الأجنالذي نشأ نتيجة الت زا
بعض الأعمال التي  وتظهر  بواكير هذا الجنس أو الن وع الأدبي في الغرب لتلقاه المدو نة العربي ة بعدها

ا محدودة  ة  "ما تزال كتابة النّص المترابط في ثقافتنا العربيّ يرى بعض الن قاد كسعيد يقطي أنه 
رى كذلك أنهّا مقيّدة ومربوطة بنوع  محدود جدا بل  تكاد تكون  شبه بالمنعدمة كما ي

ترابط ولم ترق بعد إلى  البرمجيّات التي يرى أنهّا لا تزال تنتمي إلى النّوع البسيط من النّص الم
   3عتبر التّجسيد الحقيقي والأمثل للنّص المترابط". النّوع الشّبكي الذي ي  

ا خط  سردي تفاعلي هذا الت فاعلي يشمل عد ة أنماط سردي ة  ريرة الر واييعر ف حمزة ق ة الت فاعلي ة بأنه 
وطولا حيث واكبت كغيرها "والرّواية التّفاعليّة بذلك نمط سردي تفاعلي أكثر تشعّبا  كالقص ة

 4من الأجناس التّفاعليّة، التّطوّر التكنولوجي واستمرت تلك الامكانات المتاحة"
 

 

 . 102:صمدخل الى الأدب التفاعلي:فاطمة البيكي -1
، ص 2019، 43للعلوم التبوية والإنسانية، عدد  ليلى عيدن محمد شيلی: تفاعلية الأدب العربي في المجتمع الشبكي، مجلة كلية التبية الانسانية - 2

379. 
 . 14،بنظر في: من النص إلى النص المتابط سعيد يقطي، ص  - 3
، 2020، 02، العدد5ة العلامة ملمج -ينظر : الرواية التفاعلية )الرقمية( العربية آليات البناء وقراءة في رواية شات محمد سناجلة: حمزه قريرة  - 4

 .99ص
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كتبها مؤلفها فقط، ويطلق عليها النقاد تفاعلية لأنها تحتوي على أكثر من مسار واية ي"وهي ر 
   1داخل النص" 

 الرّواية التّفاعليّة في الأدب العربي: -4-4-1
واية الت فاعلي ة في   الأدب العربي واضحة المعالم  فاطمة البيكي أن ه من الط بيعي أن تكون الر  ترى    

د الأدب الغربي الذي زاوج بي الأدب والتكنولوجيا، فتمخ ض عن ذلك هذا ومكتملة الن مو في مه
سيكيات هذا الل ون،  وأو ل رواية تفاعلي ة حسبها هي رواية الظ هيرة التي تعد  من كلا ن وع من الأدب.ال

 . م1986لكاتبها ميشيل جويس 
يرى أن  الر واية الت فاعلي ة عند  ويشاطرها في هذا الر أي حمزة قريرة الذي  2وكانت بالل غة الفرنسية   

رب ظهرت في أعمال مختلفة موظ فة الت قني ات الحاسوبية / البمجي ة في تقديم بنياتها المختلفة ومن غال
أو ل روايتي تفاعليتي  1996، وبعدها بعشر سنوات صدرت 3"قصة بعد الظّهيرة" ذكر نالت جارب 

اية )شروق  ئة حب زيادة (لفرانك دوفور ليتبع برو فرنسيي على قرص مضغوط ها )عشرين في الما
شمس( للروائي )روبرت ارلاتو( وتضيف فاطمة البيكي "أن  الر واية الت فاعلي ة ظهرت في أحضان الأدب 
العربي الذي كان مهي أ من البداية لاستقبال هذا المولود الجديد، نتيجة تراكم في ذاكرته الأدبي ة  

، ساعدت على استقبال هذا الجنس  بي ة ونقدي ة، ورؤى وخبات تكنولوجيةوالث قافي ة من نظريات أد
 4ة. اوح طبيعته بي الأدبي ة والالكتوني  الجديد الذي تت 

 الرّواية التّفاعليّة في الأدب العربي: -4-4-2
سنة( وقد كانت   19أم ا في العالم العربي فقد تأخ ر ظهور هذا الن وع من الأدب عنه في الغرب )   
العربي الأردني )محمد سناجلة(، الذي استطاع أن يمازج بي الأدب ذه الخطوة صادرة عن الأديب ه

 5الكتابة.  في  والتكنولوجيا، وقد قام محمد سناجلة الذي استطاع توظيف التكنولوجيا الحديثة
أطلق عليها  م بكتابة رواية إلكتونية، يمكن أن تعد ها أو ل رواية تفاعلي ة عربي ة،  2001في عام    

ة يقول )سناجلة( عن تجربته من بكة العالمي  حد( ونشرها على موقعه الخاص على الش  اسم )ظلال الوا

 
 .2، ص2019، 32ر عتيق: آفاق المتلقي في الرواية التفاعلية، مجلة أفكار، عدد مع - 1
 117./116مدخل إلى الأدب التفاعلي، ص ص فاطمة البيكي :  بنظر - 2
 .100ة آليات البناء وحدود التلقي قراءة في رواية شات، ص ة العربي  ي  مواية التفاعلية الرقالر   حمزة قريرة، : ينظر - 3
 . 118مدخل إلى الأدب التفاعلي، ص فاطمة البيكين: ر ظين - 4
 . 119صالمرجع نفسه، :  ينظر - 5
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انتهيت من كتابة روايتي )ظلال الواحد( التي استخدمت في بنائها   2001بداع الت فاعلي: في عام الإ
لى شبكة الانتنت على ( المستخدمة في بناء صفحات الويب، وقمت بنشرها رقمي ا ع(Linksتقنية
 1ي.موقع

كتابة هذا النّوع من النّصوص جدّ محدودة حتى أنهّ يصفها  " ويذهب سعيد يقطي إلى أن    
بالمنعدمة نظرا للقيود المحيطة بها، وأنّ البرمجيّات العربيّة لا تزال في مجملها تنتمي إلى النّوع  

 2الشّبكي" مركّب أو  البسيط من النّص المترابط ولم ترق بعد إلى النّوع ال
ويس للر واية الت فاعلي ة على الس احة الغربي ة الإبداعي ة فيما تمث ل  جيادة مايكل ر وتؤك د صفية علية    

ابداعاته في هذا المجال بدبيب الن مل، وترى أن ه رغم افتقار الوعي التكنولوجي العربي، الا  أن  الابداع  
 3. 2001ة لمحمد سناجلة عام اية عربي  الت فاعلي لم يغب تماما لتظهر أو ل رو 

، صدرت له رواية ثانية بعنوان "شات" كما ظهرت محاولات أخرى نذكر منها  2005وفي سنة    
، وكانت تفاعلي ة نثري ة وقص ة احتمالات  2004رواية "مجنون الماء" للكاتب ادريس لمليح، سنة 

 4. 2004للقاص  المغربي محمد السويكة سنة 
 التّفاعليّة: الرّواية  مقوّمات-4-4-3
يجمل حمزة قريرة مقو مات الر واية الت فاعلي ة من عد ة نقاط تتخط ى من خلالها البعد الل غوي للر واية     

الكلمة في الرّواية الواقعيّة الرّقميّة هي جزء من كلّ نطرا لتشابك العلامات الت قليدي ة، ويرى أن  "
المشهد السّنيمائي وهذا من أجل تحميل نصّها أبعادا   ،وت ورة والصّ عبر اللّغويةّ الأخرى كالصّ 

دلاليّة إضافيّة، ويضيف أنّ الوسائط المتعدّدة ليس مجرّد تزيين للنّص اللّغوي بل تدخل ضمن 
" فلا يمكن حسبه إعادة نشر  البناء ، فهي جزء من الرّواية التّفاعليّة وبدونها  يبتر جزء  من النّص

ابط الذي تقيمه بي أجزائها،  ورقي ا لأ لت فاعلي ةالر واية ا ن  جاليتها لا تظهر إلا  من خلال الش اشة والت 
 5ومنحها فرصة للمتلق ي للإضافة والابحار الحر  في متاهاتها. 

 ولکل  رواية خصائص تمي زها عن غيرها وكذلك للر واية الت فاعلي ة خصائص خاص ة بها منها :   

 
 .120ص :مدخل‌الى‌الأدب‌التفاعلي:فاطمة‌البريكي - 1
 .147سعيد يقطي من النص إلى النص المتابط، ، ص ‌ينظر: - 2
 . 57ص الأدبي ضمن العولمة، صآفاق الن   صفي ة علي ة،ينظر: - 3
 .105ص، 2021، جامعة الجلفة 10، العدد 2حمد طيباوي مقاربات، المجلد أاعلي، شكالية أجناس الأدب التفإينظر:  - 4
 .100وحدود التلقي، ص البناء  ة الرقمية، آلياتفاعلي  واية الت  الر  حمزة قريرة: ينظر:   -5
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آفاق متعد دة، غير منغلق على رواية واحدة يتبناها  منفتحا على ب أن يكون بناء الر واية يج .1
ويج لها، وهذا ما يمي ز هذا الن وع من الر وايات الت قليدي ة التي في مسار خطي  المبدع، ويحاول الت 
ثابت، يمكن للر وائي فيه الت لاعب بالز من وسيرورة الأحداث. لكن لا يمكنه أن يتلاعب بطريقة 

 قراءتها . أو بطريقة  اء الر واية بن
قراءة هذه الر واية يجب أن تتضم ن روح الت فاعلي ة أي: أن  كل  قارئ يجد نفسه مشدودا إلى  .2

أحـد خيوط الر واية يتبعه ويستعي بكل  ما يمكن أن يقد م إضاءة تساعد على الت عر ف على 
 تفاصيله. 

ها، وهذا يعتمد الخيط  ا انتهى إليه غير نهاية تختلف عم  الن هايات غير ثابتة وكل  قراءة تنتهي إلى  .3
الذي يت بعه كل  قارئ منهم وعلى مدى استيعابه قراءة الخيط الواحد والمواد غير الن صي ة الملحقة 

 به، كالجداول، والص ور والخرائط والملف ات الص وتي ة وغيرها.
بي   تي تسمح بالر بط ن ص المتفر ع اليقوم فيها المؤل ف بتوظيف الخصائص التي تنتجها تقنية ال .4

الن صوص سواء كانت كتابية أو صورا ثابتة أو متحر كة أم أصواتا حي ة أم موسيقي ة، أم أشكالا  
 ة ،متحر كة أم خرائط، أم رسوم توضيحي ة أم جداول أو غير ذلك.جرافيكي  

  شبكة الانتنيت، لا علاقة لها ب تعتمد الر واية الت فاعلي ة في كتابتها وتأليفها على برامج الكتونية .5
إلا  أن  كيانها لا يقوم بعيدا عن هذه الش بكة، فبمجرد أن ينهي المبدع روايته يلقي بها في أحد  

 ة التي تساعده على تقديم روايته لعدد لا يحصى من المتلق ي الذين يختلفون فيالمواقع الإلكتوني  
 أعمارهم.

ا مع الر واية الت قليدي ة، أي:  ي الذي كان سائدسر الن مط الخط  تعتمد الر واية الت فاعلي ة على ك .6
 الب. غالر واية المقد مة على وسيط ورقي يلتزم فيه المبدع خط سير واضح في ال

تعتمد الر واية الت فاعلي ة على الت قني ات التي يتجها الن سق الإيجابي من ) الن ص المتفر ع ( تسمح   .7
تيب الت قليدي أو لر واية من خلالي يرغب بقراءة اللمتلق ي باختيار المدخل الذ ه دون التزام بالت 

 1. تتابع الص فحات من الأولى إلى الأخيرة

 
، 2019، 42الاساسية للعلوم التبوية والإنسانية، العدد التبية ليلي عبده محمد شلبي: تفاعلية الأدب العربي في المجتمع الشبكي، مجلة كلية  - 1

 .208المملكة العربية السعودية، ص  –جامعة جازان 
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وقولبة ما ي كتب   بتجنيس قها فيما يتعل  وأه   الت فاعليالي تظهر إشكالات عِدة حول الأدب وبالت     
وِّ ث بصنعة الأدب، وهنا أولى الإشكاليات المتعل  إلكتوني ا المتشب   ل قة بالقواعد والمعايير التي يمكن أن تح 

قارنة،  قد والت  أدبي يخضع لمعايير القراءة والن  واصل إلى نص ات الت  ص المكتوب عب منص  الن  
 
أويل والم

، ويدور الخلاف  نص في قالب أدبي معي   وضع كل  ول ة حأهي   وتأتي بعد ذلك إشكالات لا تقل  
 : 1لاث الآتيةة ويمكن تلخيصها في الث  اهنة حول وجهات نظر عِد  حظة الر  حبيس الل   الذي يظل  

عر والقصة والمسرح( مع إدماجها مع قليدية )الش  ة الت  باستثمار الأجناس الأدبي  ترتبط  الأولى    
ظر هذه، فنسمع الآن  أينا بالفعل محاولات راهنة لتأسيس وجهة الن  الأشكال الكتابية الجديدة، وقد ر 

 فاعلي ..إلخ.  عر الت  فاعلية والش  عن القصة الت  
ر الجذري طو  ة حديثة م عصرَنة يمكنها أن تستوعب الت  أدبي  ة استحداث قوالب تقول بحتمي   انيةالثّ    

كاتب الجديد في الوقت نفسه الذي  الحادث في محيط الكتابة الأدبية ويمكنها أن تفي بحاجات ال
قليدي وهو موضوع يحتاج  ف/الكاتب الت  بع أصبحت سماته تختلف عن سمات الإبداع لدى المثق  بالط  
 . أن ي درج ضمن موضوعنا عب بمكانبر مته ومن الص   ابحث
ت  ياردتستمد أهيتها من الس   فرضي ة جنوسة الأدب وتصنيف قوالبه أصبح محض  فتى أن   الثةالثّ    
قليدية التي اعتاد عليها عالم الأدب في القرون الماضية بتأسيس نظرية الأدب على ضرورة وجود ما  الت  

ة في نوع  قمنة سيعمل على توحيد الأنواع الأدبي  عالم الر   ، في حي أن  "وع/الجنس الأدبيالن  "ي سمى بـ
 ستطيع قبول كافة أنواع الكتابةأو نوع أكثر شمولا  وعمومية ي "جنساللا  "تا واحد يمكن نسميه مؤق  

 .كل أو المضمون وغيرهاالأدبية الإلكتونية دون الاكتاث لتقنيات الأعمال من حيث الش  

 
  https://muwatin.net/3202ماي17:05/07، الس اعة:محمد هشام :الأدب الر قمي التفاعلي-1
  

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%AC%D9%86%D9%8A%D8%B3
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 6هندسة الفضاء في رواية الزّنزانة رقم  ثاني الفصل ال
طمة البيكي يقوم فيه المؤل ف  تعد  الر واية الت فاعلي ة شكلا روائي ا جديدا كل ية، وحسب الن اقدة فا

تتيحها تقنية )الن ص المفر ع(، والتي تسمح بالر بط بي الن صوص سواء أكانت بتوظيف الخصائص التي 
نصا كتابي ا، أم صورا ثابتة أو متحر كة، أم أصواتا حي ة....باستخدام وصلات تكون دائما بالل ون  

ت في مفهوميْ الز من والمكان،  الأزرق، وتقود إلى ما يمكن اعتباره هامشا على  متن، وهنا نجدها غير 
مفهوم رواية الواقعية   -وهو رائد هذا الجنس الأدبي في الوطن العربي  -وقد اقتح محمد سناجلة 

الرقمية ووضع تصو را خاص ا بهذا الجنس عب مختلف مقو ماته خصوصا الز من والمكان، ويظهر ذلك في  
من حيث الط بيعة والمصدر،  ية. أم ا عن مقو ماتها فهي متعد دة وكثيرة ومختلفة كتابه رواية الواقعية الر قم

فتتخط ى البعْد الل غوي كما هو معهود في الر واية الورقي ة، ففي لغة رواية الواقعية الر قمية مثلا الكلمة 
المشهد  هي جزء من كل  حيث تتشابك مع مختلف العلامات غير الل غوية الأخرى كالص ور والص وت و 

الزّنزانة رقم  يات نورد ملخ صا للر واية موضوع الد راسة: لكن قبل الت طر ق إلى هذه المعط 1السنيمائي
6. 

 

 
 
 

 
 ،23:45/ الس اعة2023ماي 29أجرته فاطمة الوحش: المعاينة: ار حمزة قريرة: الأدب الت فاعلي هو المستقبل انتاجا وتلقيا، ضمن حو - 1

http://www.ech-chaab.com/ 
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 ملخّص الرّواية:  .1
تنطلق أو ل فصول الر واية من لحظة الز ج  بمراد داخل الز نزانة القذرة بتهمة الت ور ط مع مجموعة إرهابية    

 ابن عمه عب الفايسبوك، وتدور أغلب أحداثها داخل هذه الز نزانة وذلك بسبب رسالة أرسلها إلى
اع الأصوات القادمة منه،  الموحشة القريبة من الس وق، والمصم مة بتصميم غريب يسمح لقاطنها سم

 فيمالا يمكن لهم سماعه. 
زكي،  وليس  مراد بعد دخول الز نزانة معصوب العيني صارخا نافيا  كل  ما نسب إليه من تهم ،بأن ه   

ليدخل بعدها في حالة هستيريا لم يستفق منها إلا  إثر صعقة كهربائية من قبل الحارس ،أثناء تلك  
رس يعثر مراد على لفافه مخب أة تحت بلاطة متحركة، لينتهي الفصل الأو ل الن وبة وقبل أن يصعقه الحا 

لقادمة  لز نزانة مستأنسا بالأصوات ايتأقلم مراد الذي بدأ يصف ا بموت بلا موعد من الر واية والمعنون
يمسك مراد بتلك الل فافة، ويسل ي نفسه بقراءة  خطوة في فراغ،عب الممر، في ثاني فصول الر واية 

موعة من الكتب كانت موجودة في الز نزانة تارة والاستماع لأحاديث أهل الس وق تارة  أخرى  مج
الس وق أن  الوضع  في البلاد متأز م ،ليخبه   والت فكير في ماضيه وحاضرة، يعرف من أحاديث أهل

وا الر ئيس ،هذا الخب الذي أدخل بعض الط مأنينة على قلب مراد  م غير   الحارس بأنه 
يفتح خلاله مراد الل فافة، وتبدأ   حزن مسافربعدها ينقلنا الس ارد إلى فصل آخر من الر واية     

کي هذه المذك رات قصة صحفي مجهول وما عاناه  مسارات جديدة في الس رد بطلها سجي سابق، تح
مر ت  ت على خلفي ات سياسي ة، يروي من خلالها  صاحبها أحداث داخل الز نزانة، تحوى هذه المذك را

بها البلاد خلال فتة  معي نة من  الز من انتشر فيها الظ لم والفساد لتنتهي هذه المذك رات بلغز يدفع 
زانة عن باقي المذكرات. يعثر مراد على الجزء الثاني من المذك رات، والذي بمراد للبحث داخل أرجاء الزن

 ..يحمل حقائق تدهش مراد أسماء لأشخاص وعصابات وصفقات مشبوهة .
يكمل مراد تصف ح المذك رات بنهم شديد لكن  حديث الر اوي عن  قبلة وداع"وفي الفصل الر ابع: "    

الص ورة المرافقة للوثائق، لينتهي هذا الفصل بالاختفاء  المفاجئ  ابنته يستوقف مراد خاص ة لم ا شاهد 
د ة، يفاجئ مراد بتسر ب كميا ت  وية، والحارس الذي لم يره مراد مند مللأصوات المنبعثة من فتحة الت ه

 كبيرة من المياه داخل الزنزانة عب فتخة التهوي ة تجعله يعيش حالة هلع وخوف. 
تغمر  المي اه الز نزانة، بتشب ث مراد  بالحياة ويصعد فوق الط اولة الموجودة   ""رؤيا وفي الفصل الخامس   

تصل إلى مسامع مراد بعض الأصوات ووقع أقدام في الز نزانة ،والمياه تغمر المكان، لكن في آخر لحظة 
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لض ي ق وصوت إطلاق نار ليفتح باب الحري ة لمراد وينطلق فصل جديد في  مغامرته فمن حي ز الز نزانة ا
إلى أفق المدينة الواسع  لكن كشخص مشر د مجنون، يلجأ بعدها إلى المقبة وبعيش فتة مساعدا لعمي 

 السعيد حارسها. 
" الد جال  ويبقى فتة  البكرييتقم ص مراد شخصي ة " تأشيرة إلى جهنم"ل الر واية "في آخر فصو    

أعي ثوار المجموعة الإرهابية تتق به ليصبح   في المقبة مساعدا  لعمه السعيد، لكن هذا الت وج ه جعل
 مغادرتهما المقبة بعد قرار تلك المجموعة . مطاردا ويق تل عمي السعيد أثناء

يتقم ص مراد شخصية جديدة ويغير   شكله ومظهره ليواجه مأزقا آخرا بوقوعه في يد مجموعه أخرى  
عة وينجو مراد ر يذهب ضحيته اعضاء المجمو منه لينتهي الل قاء بانفجاأكثر تطر فا تحاول الت خل ص 

   مجد دا ويتسل ل هاربا لكن هذه المر ة نحو المجهول فاقدا لهوي ته.
 : 06دي في رواية الزّنزانة  الفضاء السّر . 2

" أضحى السّرد الأدبي التّخيّلي بسنده الالكتروني دعوة للسّفر والمغامرة والإبحار في        
ومة   الأجناس الأدبيّة ذاتها  موضع شكّ، وباتت الرّواية التي   عوالم افتراضّية وضعت منظ

الى مشاهدها وخصوصيتها تتو  نشأت في حضن  التكنولوجيا تأشيرة دخول لعوالم متحركّة،
ومؤثرّاتها السّمعيّة البصريةّ أمام أعين القارئ المشاهد، مخاطبة حواسه كلّها على نحو أصبح  

 1". نظرمعه الأدب موقع مساءلة وإعادة 
أن  قارئ هذه الر واية لن يجد صعوبة في  تحديد المسارات  محمد هنيديفي ذات الس ياق يرى 

الأساسي ة للحبكة القصصي ة التي انطلقت في تقديم مادتها من رسالة افتاضية عب الفايسبوك، تسب بت  
 ،لينشطر الس رد الى شكلي متوازيي: مراد"في سجن "

 لت حو لات الي طرأت عليه تدريجيا. وموقفه من الز نزانة والى حياة  مراد أحدها يح يل إ*       
*أم ا الآخر فيتجس د في وثائق الص حفي المجهول التي جعلت مراد يشعر برغبة قوي ة في البقاء         

 حيا والخروج من الزنزانة للبحث عن الحقيقة.
طاب بنية الس ردية أحدث تحو لا في بنية الخهذا الت سلسل الد رامي )الموضوعي( الذي رافق مستوى ال

 .-كما أفاد الن اقد الس ابق الذ كر  –الل غوي 

 
سئلة ثقافي ة وتأملات مفاهي ة، مؤسسة أالأدب الرقمي  –قراءة في كتاب زهور،ص ة ورؤية الن  ي  تقني الابداع الرقي بي رحاب ال:عمري ابراهيم  - 1

 141/142. ص  2017مقاربات للشر والصناعات الثقافية . 
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 هذا الخطاب الل غوي / الر واية تتفر ع إلى مجموعة خطابات:
 *"الخطاب النّفسي الذي اتّكأ على رصد الأبعاد النّفسية لمراد بداية أيامه في الزّنزانة.  
 .لذي جاء موازيا للخطاب النّفسي*الخطاب الوثائقي التّاريخي ا 

*الخطاب الواقعي الشّعبي الذي تجسّد في أسلوبين هما الحكايات الشّعبية التي كانت تدور    
 1." السّوق 

هذه الحكايات التي كانت بمنزلة أنيس يبد د وحشة مراد داخل الز نزانة بالإضافة إلى المواقف     
الس رد عب ستة روابط   ة  )الش يخ البكري( ، وقد وز عولحكايات التي صاحبته أثناء عمله في المقب 

 خارجية. 
من أبرز الأعمال التي أنجزت في مجال الأدب الت فاعلي أو  " 06"الزّنزانة رقم وتعد  الر واية الت فاعلي ة    

 ( والتي كانت أو ل تجربة له، لم يكتف الكاتب خلال إنجازه لهذا العملحمزة قريرةالر قمي للجزائري )
تجاوزه إلى عناصر غير لغوي ة)الص وت الص ورة، الفيديوهات( حيث جعل عمله بالعنصر الل غوي بل 

من خلال مدو نة الأدب والفن  مفتوحا، ليصبح للقارئ دورا هام ا في هذا العمل، وقد مها كاتبها
  الت فاعلي:

 
https://www.li.tavtiut.Com   الر واية ك مع ما يشت جانس فيها بي عد ة تقنيات منها

 الورقية. 

 
 east.onlin.com-middle، رواية حمزة قريرة التفاعلية، أحمد فضل شيلولمحمد الهنيدي يناقش  :ينظر 1
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ات على الر اوي     إدراكها قبل الخوض في الكتابة، من  يربط حمرة قريرة بناء  الر واية الت فاعلي ة بمتغير 
ه على  تقديم نصه بكل حمولته الل غوي ة وغير اللغوي ة وإمكانات انفتاح التي تتيح له بينها نوع البمجيات 

 المتلقي.
يرة تجعل عملية البناء معق دة تحتاج إلى رؤية فن ية عالية  اة الأولى له خيارات كثويرى "أن  مبدع  الن و  

  –تستمد أسسها من مشارب معرفي ة وفني ة مختلفة، بعضها أدبي )لغوي( وبعضها غير لغوي )رسم 
نتقال  المرف ل الذي يمنح المتلقي إمكانات الااخراج...( ويتم  دمجها جيعا في الن ص المفر ع "  –موسيقى 

ات حاسوبية أخرى من الإضافة والت عديل حيث تعد  من سمات الن ص الحر  بي مفاصلها، وتمك نه تقني
 1الر قمي"

على أربع ركائز أساسية مم ا يمنحها إمكانات بنائية كثيرة، تنطلق من  " 06"الزّنزانة رقم تقوم رواية 
ية أو يختلف معها بعدم اكتمال الفقرات الس ردي ة، الن ص الل غوي الذي يشتك مع الر واية ال تقليدية الورق

ركيزة   ن  هذا الأخير، ليسوذلك لمنح المتلقي فرصة للزيادة أو الت عديل وهو ما يؤك ده "قريرة"  في كو 
العمل أو نواته الأولى بل هو جانب منه فقط ومفتاح للولوج  إلى الر واية الت فاعلية ويضيف أن ه  

لل غوي نجد الجانب الغير لغوي وهو متعل ق بالوسائط المتعد دة التي تضم  الر سم،  بالإضافة إلى الجانب ا
ا عب المستوى البمجي، وهو ما  شاكلان ويدمج بينهم الص وت والص ورة والحركة، وهذان الجانبان يت

 الوسيط  يصفه المبدع بالجانب الأكثر تعقيدا أو المعتمد على لغات برمجية مختلفة  ولا يتم  ذلك إلا  عب
 2الذي هو الحاسوب وبعدها يطرح  الش كل الاجالي بروابطه عب الانتنت أو الأقراص . 

ف ل من نوع الن مط الإيجابي، قام عن طريقه بعرض ما  اعتمد قريرة على الن ص المشتع ب/ المفر ع المر    
الاضافة والت عديل في )م: نواة ( نصي ة غير مكتملة تسمح للمتلقي الت فاعل و  أنويةأطلق عليه اسم 

اء نص ه عب جهاز  الحاسوب باعتماد برمجي ات خاص ة وظ ف خلاله  مسارات الن ص، وقد قام قريرة ببن
 ميديا( ومر ت الر واية في إعدادها بأربعة مراحل: الوسائط المتعد دة )الملت

  

 
دورة ، المعلومات"صر حمزة قريرة: الر واية التفاعلية إشكالية البناء وأزمة التلقي، ملتقى القاهرة الدولي السابع للإبداع الروائي العربي" الر واية في ع  - 1

 .،بتصر ف .https:/ /www.litartint.com/2018/11/blog-post_4.html مايو 2أفريل / 28 الطيب صالح، القاهرة
 نفسه  المصدر:ينظر - 2
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   :  المرحلة الأولى   
ويب متابطة بروابط تشعبي ة محق قة الن ص قام قريرة بإعداد موقع ويب خاص يظهر باعتباره صفحات 

 1المفرغ"
من باقة   Microsoft office FrontPageيفيد الكاتب   أن ه انطلق من برنامج الفرونت بيج   

وتصميم وإدارة مواقع الويب الذي يتمي ز بعدة   HTMLالميكروسوفت أو فيس وهو تطبيق لتحرير 
ت الكتابة مباشرة، كما يمكنه من ربط نصه  بدع إمكاناالمؤلف المخصائص ومميزات منها أن ه يمنح 

دماجها كبنيات في  بروابط نسقية مختلفة مانحا إياه إمكانيات هائلة في التحكم بالوسائط المتعددة وإ
 النص.

 
   المرحلة الثاّنية:  

سب حيث  بعد أن واجهت المرحلة الأولى عد ة مشاكل لجأ حمزة قريرة إلى انشاء برنامجه  الخاص  المنا
لغوي ة وغير لغوي ة   قام بتصميم برنامج خاص يمكنه احتواء مختلف متعل قات الن ص الت فاعلي / المتعل قات 

 فيزييال بازيك. وهو برنامج 
 

 
دورة الطيب ، ات"المعلومصر حمزة قريرة: الر واية التفاعلية إشكالية البناء وأزمة التلقي، ملتقى القاهرة الدولي السابع للإبداع الروائي العربي" الر واية في ع 1

 . أفريل 28 صالح، القاهرة 
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لكن هذه المحاولة أيضا باءت بالفشل كونها قد مت نص ا مفر عا مغلقا على ذاته لا يسمح بالت عديل أو 

 إمكانية الانتقال من مرحلة الى أخرى.  الإضافة  رغم الس ماح للمتلقي
 المرحلة الثاّلثة:   
محمية طرح مدو نات بتصاميم جاهزة وهي "في هذه المرحلة لجأ "قريرة" إلى بعض المواقع العالمية التي ت 

ومجانية يقوم المؤلّف فقط بوضع نصّ وفق رؤيةّ إخراجيّة خاصّة أو يصمّم بناء عليها موقعه 
 ينها: " ويذكر من بالخاصّ 
من انتاج شركة  https:// www blogger .comوهو على الر ابط   bloggerبلوجر  •

 قوقل
 https:// Fr.Wordpress.com وهو على الرابط WordPressوورد براس •

حيث قام المؤل ف باختيار  مدو نة بلوجر المجانية وقام بإنشاء حسابه الخاص  بالإضافة إلى كون     
، فمن مزايا هذا الموقع أن ه يمنح القدرة على العمل أثناء  1مام المؤل ف لتقي م عملهالمدو نة تفتح المجال أ

طوّع  ل  المتفاعلي وهذا ما يمنح مؤش رات لقياس الت فاعل ويقول حمزة قريرة أن ه "الات صال كما يكشف ك
 المدوّنة لتتحوّل إلى شبه برنامج خاص بالأدب والفن التّفاعلي" 

بداية من إنشاء المدو نة   ة على جدار هذه المدو نة بأربعة مراحل:" انجاز هذه الر وايومم ا سبق فقد مر     
ث حصر المكو نات الن ص/ الخطاب التفاعلي )الرواية( بداية بالجانب اللغوي حيث حضر لأكثر من 

مله أم ا الجانب  وبعدها الجانب الغير لغوي بكل  ما يش  فصول  06مفر عة وأكثر من  طبقة 30
 

  lpost_4.htm-1/bloghttps:/ /www.litartint.com/2018/1.: الرواية التفاعلية العربية إشكالية البناء وأزمة التلقيينطر   1
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كل  ما سبق ووضع روابط خاص ة للمتلق ي تعمل   قريرة مجي الذي دمج خلاله خير فهو الجانب الب الأ
أم ا الروابط الأخرى أو المسار الث اني فيتعل ق  بإضافة المتلقي  HyperText مفرّع الأول  عب مسارين

 1.وتعديله في الن ص

 
 
 : 06الزنزانة رقم  التّشظّي الزّمني في رواية . 3

، أي ما مرّ من الزّمن   " كزمن السّاعة للقارئ والكاتب ،يعني مدة زمنية  ص يمن القصيعد  الز  
 الذي وقعت خلاله أحداث القصّة .

بين قرون وبضع   فخلال بضع ساعات من القراءة يعيش المرء في الخيال مدّة من الزّمن تتراوح ٌ
تم إدراكه أي الزّمن الذي  لإدراك هناك الزّمن الذي يدقائق، ومقابل الزّمن الذي يستغرقه ا

تتأتّى كثير من الرّوايات التي تتّخذ التّجريب في البناء  لأجل ذلك " 2يقتضيه مضمون الرّواية". 
 3الزّمني مسارا لها سواء بالعمل على تداخل الأزمنة أو تشابكها أو إحداث الخلخلة في البناء" 

هيمه التي تمّ الاستقرار عليها في البناء  "على هذا النّحو يأتي البناء الزّمني مغايرا تماما لمفا
يـر إلى الأمام أو ارتداد إلى الخلف أو تنقّل بينهما تبعا لمركزية الحدث، ومن الرّوائي من س

تبعا للارتباك   تساوق بين الزّمن الخارجي والزّمن الدّاخلي، إلى كشف الارتباك في مفهوم الزّمن
لى والأخيرة  في رصد الزّمن ،إذ تظلّ كلّ آلات قياس  في مفاهيم الشّعور التي هي وسيلتنا الأو 

 
  lpost_4.htm-1/bloghttps:/ /www.litartint.com/2018/1.: الرواية التفاعلية العربية إشكالية البناء وأزمة التلقيينطر  : 1
 ، 84،ص:1997ن 1لبنان ط:الر واية، دار صابر للطباعة والنشر ،و  إحسان عباس، الزمن، ت: بكر عباس  ::أ، أ مندولا 2
 110،ص1997ط،، د 2010المكتب الأعلى للثقافة، ، قراءة في المشهد العربي المعاصر ،ديدة: الر واية الج:مجمد الضبع  3
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من في نهاية الأمر افتراضية غير حقيقية، ويظلّ الزّمن في جوهره قضية قابله للحلّ وهو ما الزّ 
 1." تسعى الرّواية الحديثة رصده عبر مساراتها. 

ئيسية في الر واية فإن ه يوجد  ه إذا كان الز من في الت صو ر التقليدي هو الش خصي ة الر  ويری سعيد يقطي أن  
واية الحديثة ،وهو يجري لأن  الفضاء هنا يحط م الز من والز من ينسف مقطوعا عن زمنتيه  في الر  

 2الفضاء.
رواية ما أو قصة مع التبيب  أم ا جيل حمداوي فيرى أن ه ليس من الض رورة أن تتطابق الأحداث في 

 3الط بيعي لأحداثها. 
أنهّا بداية   –دائما  –بداية النّص السّردي لا تعني " ن  مد العربي إلى أوتذهب نقلة حسن مح

الحكاية فغالبا ما يلجأ السّارد إلى اختيار لحظة زمنيّة معيّنة يبتدأ بها نصّه ومن هذه اللّحظة  
ه المستوى الأصلي لها، غير أنّ زمن السّرد في نظرها قد  يتحدّد حاضر القصّة الذي ترى أنّ 

 4. ا المستوى باتّجاه الماضي أو المستقبل"يحيد عن هذ
"، بعد الن قر على الر ابط الخاص بها الذي ينفتح على صفحة المدو نة التي   6وفي روايتنا "الز نزانة رقم 

أنجزها الكاتب تحت اسم الأدب و الفن الت فاعلي 

 
فحة على عد ة أيقونات تعمل  أسفله عنوان الر واية بالل غتي العربية والفرنسي ة ،تحتوي هذه الص  دو ن 

ريدي أعلاه كتبت عبارة الر واية الت فاعلية بخط  غليظ  كل ها على شكل روابط أوله ا صورة لرسم تج

 
 . 11،ص :قراءة في المشهد العربي المعاصر ،ديدة : الر واية الجمجمد الضبع - 1
  .6/69.ص1997،3المركز الثقافي العربي،ط تحليل الخطاب الروائي ، ،سعيد يقطي :ينظر: 2
 . 73،ص1991، 1بنية الن ص السردي من منظور النقد الأدبي، ، المركز العربي للطباعة والنشر والتوزيع،ط ،جيل لحمداوي :ينظر: 3
، قراءة نقدية، دار  ،أحمد العربي:ينظر: نقلة حسن  4  . 47عمان ،ص: عيدة للنشر والتوزيع.، د ط، تقنيات السرد الروائي وأليات تشكيله الفني 
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وبالل ون الأزرق وأسفله مباشرة بخط أحمر أقل  حجما من الأو ل 
عالم بالن قر عليه يقود لمقال تحت عنوان الر واية  عبارة سرد دون م

ة إشكالية البناء وأزمة الت لقي تقديم عينة د. حمزة  الت فاعلية العربي
قعه على الجمايل وهي عبارة عن مداخلة للكاتب قريرة مرفقة بمو 

 في ملتقى القاهرة الدولي.
وتظهر واجهة الر واية التي هي عبارة عن صورة لشخص تبدو  

علامات الت شر د والض ياع نظرته ثاقبة متوج سة خائفة  عليه 
لا ت ظهر الص ورة إلا  المنطقة العليا من الوجه  يكسوه شعر كثيف

 . بدء من منتصف الأنف
ليبز اسم الز نزانة مكتوب بخط غليظ ولون بنفسجي غامق مسطر عليه وأسفله بخط أقل  حجما عبارة  

قريرة هذه الكتابة تأخذ حي زا مستطيلا وسط محيط واجهة الر واية   نواة رواية تفاعلية من اعداد د. حمزة 
ينة لون الحب اسود   الجانب الأيسر من هذا المستطيل تظهر لطخة حب منتشرة عب مساحة معوإلى

يتخل له بياض أما أسفل إطار عنوان الر واية فتظهر صورة لرجل عارٍ تماما يجلس على الأرض يبدو  
تيه إلى صدره واضعا يداه أسفل ساقه وسفل هذه الصورة تظهر عدة لطخات جسمه هزيلا يضم ركب

لل ون الأبيض وهذه الل طخات أخرى اختلفت الوانها فيها ما كان بال ون الأسود وكتب عليه عبارات با
هي روابط لفصول الر واية أم ا الباقي فبعضها مزيج من الألوان مكتوب عليها عبارات باللون الأحمر  

بالل ون الأحمر   عدم ثة أشكال وأخرى على شكل إطار مقسم الى جزئيي كتبت بداخله عبارةوهي ثلا
وخط غليظ والأخرى عبارة عن شعلة كتبت عليها عبارة خطيئة بلون أسود وخط كبير نوعا ما أما  
أسفلها فيغطيها الل ون البنفسجي البارد، مكتوب عليها بخط غليظ بحر الدم وآخرها رسمة لخارطة  

وطن يبحث عني بعد النقر  وطن العربي تجمع بي اللوني الأصفر الغامق والفاتح كتب عليها عبارةال
د روابط للولوج لهذه الرواية  وبالنقر على هذه اللطخة على واجهة الرواية وظهور هذه الصور التي تع

 لكاتب بسرد قصته.والتي تحمل عبارة موت بلا موعد نلج إلى صفحة تحمل أو ل فصول الر واية ويبدأ ا
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 الرّواية: التّقنيات السّرديةّ في . 4
بتغير سيرورة أنظمة التواصل، تغير شكل السرد وتغيرت تقنياته التي أصبحت مرتبطة كل       

البناء  الارتباط وخاص ة في الأدب الش بكي بالوسيط أو الوسائط المتعد دة التي تتعالق خلالها مكو نات 
تلقي من عالم إلى آخر مستعملة  الس ردي مكونة سلسلة متماسكة تتمي ز باللا خطي ة والت قطيع، تنقل الم

 1: يرى جيل حميداني أن  أبسط تعريف للس رد هوكل ما يتاح من وسائط لغوية، سمعية، بصرية، و 
ي إلى مبنى  "تحويل الواقعة إلى ملفوظ لغوي في سياق حبكة، أي التّحوّل من متن حكائ

العمل الإبداعي متخيّلا  حكائي له قوانينه وعناصره وفي الأغلب تكون الواقعة متخيّلة فيصبح 
أنّ هذا النّوع من  ويذهب إلى "2" لمعروفسردياّ في إطار واقع افتراضي متخيّل موازٍ للواقع ا

تنا الواقعية أو  الأدب يعكس تشبّعنا بالحياة الافتراضيّة التي نعيشها كجزء أصبح مهما في حيا
 3الطبيعية". 

 
 .2020، 4808تاضي واشكالية الفهم، صحيفة الصباح، العدد فد الابنظر: نواقل الحمداني: السر  - 1

/18417/publions my HTTPS://Potolarid :45h TD e foils.2015, 152, 15 
 المرجع نفسه   - 2
 المرجع نفسه  - 3

https://potolarid/
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ت الكتابة من الش هور إلى الأيام ومن ث أيام هو سرد يختزل مسافا -وفق ذلك  -والس رد الر قمي  
الحديث أو الإخبار، لواحد أو أكثر من واقعة حقيقية أو خيالية من  قراءة إلى ساعات، فهو "ال

 1" قبل واحد أو اثنين أو أكثر
ا بداية الحكاية، وغالبا ما يلجأ   -دائما-ومن ناحية أخرى فإن  بداية الن ص الس ردي لا تعني      أنه 

س ارد إلى اختيار لحظة زمني ة معي نة يبدأ بها نصه ومن هذه الل حظة، يتحد د حاضر القص ة الذي يعد  ال
اه الماضي أو المستقبل مم ا  ستوى الأصلي لها، غير أن  زمن الس رد قد يحيد عن هذا المستوى ب الم اتج 

ش كل الأو ل يت جه إلى الوراء،  يؤد ي إلى ظهور شكلي بارزين ها الاستباق والاستجاع"، فالز من في ال
م مفارقة زمني ة توقف استسال  بينما في الش كل الث اني يقفز إلى الأمام أو في كلتا الحالتي نكون أما

" وقد تقم ص  2م نوع من الذهاب والإياب على محور الس رد الأدبيالحكي المتنامي وتفسح المجال أما
ة صفات وهيمنت صفة الر اوي العليم على أغلب مساراتها  الر اوي خلال سرد أحداث هذه الر واية عد  

 مستخدما عدة تقنيات ساهت في إضفاء لمسة جالية على المتتن الس ردي منها:  
 (: (Pauseالوقفة الوصفية أو الاستراحة . 1.4

"هي الت وق ف في حركة الز من، وهي تعتمد على الوصف وهو تشخيص لأشياء أو أشخاص، وهذا  
، وقد برزت هذه الت قنية في مواضع كثيرة من الر واية، حيث يوق ف الراوي  3الز من وانقطاعه"يعني توق ف 

 الس رد ليصو ر لنا الزنزانة في بداية الر واية. 
الغبار واللّزوجة كلّ شيء، يبدو أنّ المكان لم تطله فرشاة ولا مكنسة، ولا رشّ "يعلو المكان 

للصّرف الصّحي، وليست زنزانة: طولها مترين   بالماء من سنين، مكان موحش إنهّا حفرة 
أنهّا لإدخال   وعرضها متر ونصف ارتفاعها ثلاثة أمتار بها مدخل حديدي صدئ في أسفله يبدو

 الأكل. 
مادية اللون وهناك أثار للّون زهّري قديم عليها يحمل كتابات و خربشات كلّ الجدران ر 

سم لا ضوء على   x 30سم 30لهواء قديمة، في الجهة المقابلة للباب فتحة لتمرير ا
 4.الإطلاق"

 
 .45، القاهرة : ص 2003، 1الأعلى للثقافة، ط المجلس ،المصطلح السردي،  ت : عابد خزندار :رنسبينظر: جيرالد - 1
 . 48_ نقلة حسسي أحمد العربي : السرد الروائي آليات  تشكيله الفني،ص   2
 . 15من الر وائي دراسة في المفارقات الز مني ة والإيقاع الزمني ، المركز الجامعي بأفلو:ص: ات الز  تقني  :_ينظر: امي الخروبي   3
 com / 2018 /11 / 06 htmlHTTPS://www.Torintus. ، موت بلا موعد:06انة رقم الزنز  :حمزة قريرة  - 4

https://www.torintus/
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"لا حياة في هذا القبو جهة اليمين عند الدخول يوجد سرير حديدي عليه أفرشة بالية إلى  
يوم وفي أقصى الزاوية إلى اليسار توجد طاولة عليها بعض الكتب  اليسار مرحاض من الألمن

  1" قاتلة وكتب أخرى مرمية على الأرض، الغبار يعم المكان والرطوبة
في هذا المشهد يصف مراد الز نزانة من الد اخل فهو في أو ل فصولها موت بلا موعد ،ولم يكتف مراد  
بهده المشاهد المصو رة عن طريق الل غة بل وث قها من خلال مقاطع الفيديو المرفقة بالر واية، حيث  

ا مراد الس رداب يصو ر لن تبمفاجآيأخذنا مراد إلى عوالم أخرى فمن خلال مقطع الفيديو المعنون 
 المؤد ي إلى الزنزانة  و الخربشات الموجودة على الجدران مرفوق بموسيقى حزينة. 

لم يتوق ف المؤل ف هنا بل وظ ف عد ة مقاطع أخرى عب مسار الر واية يصف فيها الس وق وحاله، كما  
خارجي عب  خلال رابط  وصف مشهدا آخر أبطأ من خلاله الس رد وهو تعريفه لزواج الاستبضاع من

 موقع ويكيبديا.  
 
 

 
 : ( Scèneالمشهد ) . 2.4

فالر اوي هنا ينقل اقوال يتساوى زمن القصة مع زمن الخطاب "وهو تقنية المشهد الحواري وفيه: " 
في السّرد أقرب المقاطع الروائيّة إلى التطابق مع    الش خصيات كما هي دون تحريف أو زيادة هو "

 وقد ظهر في مواضع عدة من الرواية ، وهو نوعان:  "2الحوار في القصة  
  

 
 com / 2018 /11 / 06 htmlHTTPS://www.Torintus. ، موت بلا موعد:06انة رقم الزنز  :حمزة قريرة  - 1
 . 15،ص، المفارقة الزمنية الايقاع الزمنيدراسة في  ،وبي: تقنيات الزمن الروائي خر آمي   2

https://www.torintus/
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  Monologue:حوار داخلي -أ
"وهو تقنية يلجأ إليها الراوي ليلقي الضوء على  وقد طغت هذه الت قني ة على أغلب فصول الر واية 

من خلال هذه الت قني ة أبرز لنا مؤل ف الر واية عد ة جوانب من   1"للشّخصّياتالعالم الداخلي 
خص ية مثق فة واعية،  مراد والتي تنتقل من الش خص ية الهامشي ة اللا مبالية والمستهتة إلى ش شخص ية 

ه "مراد"  فشخص يته تعيش على الهامش محط مة مقي دة على غرار أقرانها في العالم العربي الذي ينتمي الي
 ومن بي المقاطع الحوارية: 

تراهم سيقدمونني  زنزانة ولقائه ابن عمه" حوار مراد، مع نفسه بعد تذكر حادثة دخوله إلى ال
قتل ... لا ...... غير ممكن نحن في زمن الديمقراطية، فعلتها بيدي كان  سأ للمحاكمة أم أني

يكمل مراد حديثه مع نفسه ساخرا من الوضع   2علي أن أعرف أنهم يراقبون اسم العائلة ...." 
وأتهم بالإرهاب، في هذا المكان الحقير ليس عدلا أوضع كالفأر الذي آل اليه، في مقطع آخر: "

تراهم قرأوا رسائل الفايس الخاصّة بالغرام والحب وصور الخلاعة، تعبت من الانتظار الموت  
 3لا يأتي مسرعا كما كنت أتوقع ...." 

فقدت عقلي وصرت غير طبيعي لكني أشعر بسعادة تشبه سعادة الموتى، وهم  صحيح ربما"
 4البعث ..."  ينتظرون

حواري داخلي آخر يلعن مراد انتماءه للعرب ناقما على انتماءه لهذا الجنس الذي وصفه   مشهدوفي 
نينا  كم تمنيت أن أعيش في بلد آخر تبا لهويتي تبا لعروبتي ماذا جبالجبان البائس. يقول: " 

 :وفي مقطع آخر 5"منها غير البؤس والشقاء بؤس يكبر معنا، عبر التاريخ لا قيمة للإنسان عندنا 
"أنا لست خائف أيهّا الموت أنا الانسان العربي، أنا العظيّم، أنا الذي قهر الفرس والرّوم أنا من 

الغرب..... أنا  أسير كالهواء في كلّ مكان....... أنا الرّجل القادم من الشرق أومن 
 6....." أموت

 
 . 15ص ،المفارقة الزمنية الايقاع الزمني دراسة في   ،وبي: تقنيات الزمن الروائيخر آمي  - 1
 . 06l2018/11/norma/ .com https://www.litiratirnt.قمالزنزانة ر : حمزة قريرة - 2
 htmlpost_5.-https://www.litiratirnt .com /2018//11/blog .1=? موت بلا موعد 06حمزة قريرة : الزنززانة رقم  - 3
 نفسه. المصدر  - 4
  https://www.litiratirnt .com /2018/11/norma.06الزنزانة رقم :حمزة قريرة - 5
 در نفسه. المص - 6
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ضاع التي تعيشها وعب أغلب هذه المقاطع نجد أن  الر اوي يستخدم لغة تهك مية ساخرة من الأو 
 المجتمعات العربية بكل طبقاتها. 

 حوار خارجي: 
حادثة ما  ،  إن ه"1""يكون بين شخصين أو أكثر ومن أهمّ محاور بناء النّص السّردي هو حوار

ويتجل ى هذا الن وع  من خلال الر واية   "،2في الحال بين الشّخصيّاتما يحدث  عرضيّة أو  موقف
 في:

 الزنزانة:حوار "مراد" مع حارس 
 _لا تتعب نفسك.

 _لماذا؟
 _لأن الزنزانة مصمّمة منذ عهدها الأول كمركز مراقبة للسوق.

 _لماذا أنا أريد الخروج لم أفعل شيئا؟. 
_اخرس يا إرهابي واعلم أنّى إلى الآن لم استخدم أي من أساليبي لأنّي اراك مسالما، أنت  

إلى أن يتم التحقيق معك ..... إن أردت أن   متّهم بالتّخابر والإرهاب والأوامر أن تبقى هنا
 تنتحر فلك ذلكٌ!. 

 3" اللّعنة سأبقى ........ أخبرني فقط 
عر ض له"مراد" وهو مشهد ينطبق على كل  الد ول العربي ة في يبز هذا المقطع مدى الظ لم الذي ت

 فتات معي نة. فالد ولة تتجس س على مواطنيها، تمارس عليهم الظ لم والجور.
ر كذلك الحوار الخارجي في حوار مراد مع علي السعيد وفي عدة مواضع اخرى كحواره مع ظهوي

عليه لولا الانفجار الذي حدث ونجى مراد من اعضاء المجموعة الإرهابية التي كانت ستطلق النار 
 الموت بفضله.

  

 
 . 93ص، رد و آلي ات تشكيله الفنيتقنيات الس   _  نقلة حسن أحمد العربي:  1
   16،صالزمني قاعيدراسة في المفارقة الزمني ة والإ ،تقنيات الزمن الروائي :_ امي خروبي  2
 .06https://www.litiratirnt .com /2018/11/normaرقم االزنزانة :حمزة قريرة- 3
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 (   (Sommaireالخلاصة .3.4
زمن القصة لا تقابلها أيةّ وحدة من زمن  يتعلّق الأمر بالحذف أو الإخفاء كلّما كانت وحدة من

ي عندما يكون جزء من الحكاية مسكوتا عنه في السرد ومشارا إليه بعبارات زمنية  الكتابة، أ
اختصار أو اختزال في سرد أحداث أو وقائع يفترض  ،أو "1"تدل على الفراغ الحكائي من قبل

أسطر قليلة أحداث  زال في كلمات و "ويقصد بها اخت2 أنهّا حدثت في سنوات أو أشهر أو اياّم
 وقد ورد في عدة مقاطع من الر واية.، كثيرة لا نتعر ض لكل  تفاصيل الأحداث 

وجود بلاطة متحركة من مكانها، غطى الكاميرا بظهره وكأنهّ يرى شيئا،   "لاحظيقول الر اوي: 
عة فوجد لفافة من اقترب من البلاطة ليلاحظ وجود شيء بداخل الحفرة تغطيه الرّمال أزاله بسر 

" وفي فصل حزن مسافر يختزل مراد 3. الورق مغطاة بالقماش وضعها بين ركبتيه وتظاهر بالبكاء
فقدته لما سجن قبل سنوات بسبب جريمة لم  قصة انتحار صديقه الط ويلة في بضعة أسطر" 

جها لم يكن  يرتكبها كل ما قام به هو مساعدة جاره...... وفي الغد وجدوا زوجته مقتولة.... زو 
 4القتل .... " في البيت وجدوا  ورقة بها اسم الداودي ....... واتهم الداودي ب

:اللّعنة عليهم جميعا ما كدت  وفي فصل قبله وداع يقول مراد واصفا لحظات انغمار الماء في الز نزانة 
قد انهدم من أنهي الجملة إلّا والماء، يتدفّق بغزارة أكبر من النّافذة يبدو انّ مجرى الهواء 

السّبب ،إنهّا تبتلع الأماكن  الخارج يفعل الميّاه لهذا لم أعد أسمع أحدا، هذه الميّاه هي 
السّفليّة وأنا هنا في القبو سيغرق المكان في لا محاله، الماء يغمر كلّ شيء، عليّا الاحتفاظ  

عات  سم كلها سا 03بالمذكرات ،سأضعها تحت قميصي مستوى الماء يرتفع بلغ الماء 
 وما إلى ذلك من المقاطع. 5وسيغرق المكان أي لعنة أصابتني..." 

  

 
 . 82حسن أحمد العربي: تقنيات السرد و آلي ات تشكيله الفني، ص  _  نقلة  1
 .  14امي خروبي: تقنيات الزمن الروائي، ص: -  2
 . 06https://www.litiratirnt .com /2018/11/normحمزة قريرة، الزنزانة رقم 06الزنزانة رقم :حمزة قريرة -_   3
  المصدر نفسه. _    4
 المصدر نفسه. _      5
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 (le lipess) :الحذف أو القطع. 4.4
"تجاوز بعض المراحل في القصّة، دون الإشارة إليها بشيء فالرّاوي يكتفي خلالها بالقول  هو

راوي  مثلا ومرّت سنوات ... ....مرت أيام ... انقضى وقت من الزّمن أو زمن طويل" فال
قد وردت هذه الت قنية  ، و1بين الأحداث إجمالا دون أن يفصّل فيها"  يستعين بهذه التّقيّة للقفز 

 لافت  خلال الر واية، أغلبها تصف حالة مراد وكيف تحو ل شكله في الز نزانة:  بشكل
 وأنا من هذا الحال لحيني طالت..." مضت أسابيع"

 "  ينفذ لم يعد وضعي...يطاق  متشابهة والألم يزداد والأمل مضت الأيام "
الأيام أصبحت متشابهة  خلال هذا المقطع يختزل مراد )الراوي( ما مر  به من أحداث مؤلمة حتى أن  

 كل ها ألم وحزن . 
  وأنا هنا لم يتغيّر شيء" مرّت الأيام والشّهور:" وفي فضل خطوة في الفرع يقول مراد 
 ة ليربما ساعات فلم بعد الزّمن محدّدا بالنّسبافتح عيني  بعد غياب عن الوجود دام دقائق "

..." 
وراق الثمانين وصلت إلى آخرها لكنّها  وأنا أحاول تجميع خيوط هذه الأ مضت ثلاثة أسابيع

 .2ليست كذلك الحكاية لم تنته للحكاية بقيّة"
وجهي  "لا أدري ماذا حدث ل وفي فصل حزن مسافر يكمل مراد وصف الز من الذي قضاه في ال زنزانة 

لا يمكنني تمييّزه دون   مضى وقت طويل"وفي فصل قبلة وداع يقول الراوي "منذ زمن لم أره 
 ملمس لحيتي..." 

  "3وانا أحتضن المذكرات البالية أقرأ وأعيد القراءة مضت الأيام"
عيد أم ا في الفصل الأخير من الر واية فيصف مراد حاله والأي ام التي قضاها في المقبة يساعد عمي الس 

 حفر القبور " . وأنا مع عمي السعيد أساعده على  مرّت الأيام: "على حفر القبور
 ..4على نزولي بالمقبرة وبدأت الأوضاع تستقر في المدينة" مرّ شهران"وفي مقطع آخر 

 
 . 15امي خروبي: تقنيات الزمن الروائي، ص:  _  1
 . https://www.litiratirnt .com /2018، خطوة في الفراغ06الزنزانة رقم :حمزة قريرة -  2
 .  https://www.litiratirnt .com /2018، حزن مسافر06الزنزانة رقم :حمزة قريرة - 3
 .1atirnt .com /2018 /12 /dream.html ?m=https://www.litir،رؤيا.06رقملزنزانة  :حمزة قريرة - 4
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ما نلاحظه من خلال ما تقد م أن  تقنية الحذف تلعب دورا كبيرا في تسريع الس رد أو إظهاره تاركا  
 متلقي لملء تلك الفجوات ..المجال لل 

 المفارقات الزمنية: . 5.4
دراسة التّرتيب الزّمني لحكاية ما مفارقةّ نظام   " المفارقة الزمنية بكونها: " جيرار جنيتيعرف "

ترتيب الأحداث أو المقاطع الزمنيّة في الخطاب السردي ، بنظام تتابع هذه الأحداث أو  
 1".المقاطع ا الزّمنية نفسها في القصة

ا مصطلح عام للد لالة على كل  أشكال ال  تيبي الز مني ي. أم ا و يذهب إلى أنه  نقلة حسن ت نافر بي الت 
أنه ا بداية الحكاية،   –دائما  –فتى أن ه من ناحية أخرى بداية أي  نص سردي لا تعني  أحمد العربي 

نص ه وتضيف أن  حاضر الن ص أو القص ة   فغالبا ما يلجأ الس ارد إلى اختيار لحظة زمنية معي نة ليبدأ بها
"غير أنّ زمن السّرد قد يحيد عن هذا حظة، والذي تعد ه المستوى الأصلي لها: يتحد د من هذه الل  

المستوى باتّجاه الماضي والمستقيل ممّا يؤدّي إلى ظهور شكلين بارزين هما: الاسترجاع 
وراء بينما في الشّكل الثاّني يقفز إلى الأمام  والاستباق، فالزّمن في الشّكل الأوّل يتّجه إلى ال 

الحالين نكون إزاء مفارقة زمنيّة توقّف استرسال الحكي المتناهي وتفتح المجال أمام  وفي كلتا 
والت لاعب   2نوع من الذّهاب والإياب على محور السّرد انطلاقا من النّقطة التي وصلتها القصة"

القص ة أكثر حيوي ة  يه ليجعل أحداث عمل الفني، والر اوي يعود إلله تأثير كبير على جالية ال بالز من
 وأكثر جودة في نظر المتلقي تحقيقا لعدة غايات كالت شويق وإبعاد الملل.

اه خط ي ته الط بيعي ة   وتبي أن ه حي يتوق ف حاضر الز من الس ردي ويعود إلى الوراء يحصل انعكاس في اتج 
ها إلى الذّاكرة فتبدأ  السّرد ليرتدّ صدا النّقطة التي توقّف عندها وكأنّ الزّمن ارتطم بجدار " 

 ومنها ما يطلق عليه بـ:  3" باستعادة أحداث الماضي المخزونة في حافظتها
 أ*الاسترجاع:

 
 ,47جيرار حنيت: خطاب الحكاية، ص   - 1
 .48نقلة حسي احمد العربي: تقنيات السرد وآليات تشكيلة الفي: ص  - 2
 . 25جيرالد برنس: المصطلح السردي،ص - 3
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على أن ه من المفارقات الز مني ة التي تعيدنا إلى الماضي بالنسبة لل حطة الر اهنة أي  جيرالد برنس"يعرفه "
واقعة أو وقائع حدثت قبل اللّحظة الرّاهنة أو اللّحظة التي توقّف فيها القص ادة ل"استعأن ه 

 1الزمني لمساق من الأحداث ليدع النطاق لعملية الاسترجاع "
يضاف   -"يشكّل بالقياس إلى الحكاية التي يندرج فيهااستجاع  أم ا جيرار جينت فيرى أن  كل  

ويقس م الاستجاع إلى  2" ى في ذلك النّوع من التّركيب السّرديإليها حكاية ثانية زمنيّا تابعة للأول
 عدة أنواع أه ها الاستجاع الد اخلي والخارجي والت كراري .... 

 الاسترجاع الخارجي:
يعر فه بأن ه "الاستجاع الذي يعود إلى ما وراء الافتتاحية وبالت الي لا يتقاطع مع الس رد الأولى الذي  

احية ويسير في خط  زمني مستقل  وخاص  به حاملا  وظيفة تفسيري ة لا بنائية ويذهب  يتموقع بعد الافتت
وظيفته تفسيري ة على عكس  د ثانويإدخاله في الر واية سر  إلى أن  الس رد الذي يأتي قبل الحدث ويتم  

 3الس رد الذي يقع بعد الافتتاحية الذي يعد سردا بنائي ا ." 
، حيث ينطلق 6ردي في رواية الز نزانة رقم شكالها بكثرة خلال المجرى الس  وقد برزت هذه الت قني ة بكل أ

لت رسالة لابن عمي   كلّ ما أعرفه أنّي أرسالمؤل ف من لحظة رميه بالز نزانة باستجاع خارجي " 
أدراني أنهّ  ما رسالة أطمئن فيها عليه وردّ بأنهّ بخير وسيرسل لي مالا لأفتح مشروعا تجاريا. 

   4"بلد شقيقإرهابي في 
وخلال هذا المقطع يستجع البطل هذه الحادثة التي قلبت حياته رأسا على عقب ويجعلها منطلقا 

  مرادلز من الذي جعه بابن عمه بعد فراق طويل، كما يتذك ر لبداية أحداث هذه الر واية، لاعنا  هذا ا
،فها هو يسـرد ما حدث  عد ة أحداث أخرى كانت سلوته في وحدثه داخل تلك الز نزانة الموحشة 

 
 25ص،  جيرالد برنس: المصطلح السردي  - 1
 61جنيت: خطاب الحكاية، ص جرار - 2
بوزريعة  2022،02،العدد13ية العليا للأساتذة، المجلدالمفارقات الز مني ة في رواية متاهات أنثوي ة للروائي رياض وط ار" تشظي الزمن الروائي  في ظل هيمنة الذاكرة، مجل ة الباحث، المدرس_ ينظر:  عمر عاشور:   3
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"ولم يلبث أن عادت أمّها   لما زار حبيبة في بيتها الذي يقع في الط ابق العاشر المنجيلصديقة 
 . 1الخروج واضطّر لقضاء، ليلته في الشّرفة..."وأخوها لأمر ضروري فلم يستطع  

الذي أقامه  ويكمل عرضه لهذه الذكرى وكيف أن ه قضى ليلته راقصا رقصا هيستيا في ذلك الحفل 
بيته في الش رفة وكل  ما تحمله  بعد خروجه من المستشفى، بسبب نزلة البد الحادة التي أصابته إثر م

لهم مع الط لبة الحادثة  من تناقضات، كذا تذك ره لفتة دراسته في الجامعة وأساتذته وكيفية تعام
عمه وأصدقائه المنحرفي: "   مع أصدقاء ابن 22،ويطنب مراد في سرد أحداث وقعت له في الجناح  

صعدت إلى غرفة  –ي في ذات الجناح بعد لقا، حافل بالمواعظ والإرشادات في غرفة ابن عم
ص بون إلى غاية مقارنا بي الغرفتي وساكنيها فابن عمه واصدقائه متع 2..." اصدقائي في الفنون 

ف. واصفا الس هرة التي قضاها فاقد الت ط رف أم ا أصدقاؤه في الغرفة الأخرى  فمنحرفي غاية الانحرا
وقد قد م هذا الن وع من الاستجاع دورا مهم ا في  لوعيه  منتشتا إثر ما استنشق في تلك الغرقة، 

 تي عاشها قبل الز ج  به في الز نزانة. الت عريف بالحالة الن فسي ة لبطل الر واية وأهم  الأحداث ال
 الاسترجاع الداخلي: 

السّرد الأول أو هو الذي يعود الى حدث داخل أحداث الرّواية  طّ زمن يلتزم خ" هو ذاك الذي 
وهو سرد لا يتجاوز زمن الرواية وقد وظ فه المؤل ف خلال الر واية في عدة مواقع منها  3" وليس قبلها

 حادثة صعقه بالكهرباء التي مر  يها في بداية أي ام في الز نز انة. 
كما     4" ءتني الحالة الهستيريةمن طرف الحارس يوم جالعل صعفتي بالكهرباء بقول الر اوي: "

يسرد في فصل حزن مسافر ما مر  به داخل الز نزانة وحادثة عثوره على المذك رات التي وجدها تحت 
صفحة عثر عليها أسفل حوض   40عثر عليها تحث البلاطة و 40صفحة  80الس رير، جزئي 

 
false-false-false-o-https://www.litiratirnt .com /2018 /11/nrmal- حزن مسافر 06الزنزانة رقم حمزة قريرة:   - 1

fr-x-none-=ar-52.html ?m=1 
html -=ar-none-x-fr-false-false-false-o-t .com /2018 /11/nrmalhttps://www.litiratirn.52حزن مسافر    06الزنزانة رقم    - 2

?m=1 
 8امي حروبی : تقنيات الزمن الروائي ص  - 3
  x-fr-false-false-false-o-https://www.litiratirnt .com /2018 /11/nrmal-حزن مسافر 06الزنزانة رقم  - 4

none-=ar-52.html ?m=1. 



 6هندسة الفضاء في رواية الزّنزانة رقم             ثاني                          الفصل ال
 

49 
 

اما هذا ع 20ن في هذه الزّنزانة قبل مآسي الوطن تروي معاناة مسکي   تحملالحمام "
 1كتب كل شيء ووضع حتى الخرائط لوثائق مهمّة وسريةّ خارج الزّنزانة"المسكين  

الضّاوية ابنته  سنة، مكملا بأن  ما شد ه إلى المذك رات هو "  20يتساءل مراد: هل كل هذا نافع بعد 
الباقي كلّه فضح لوضعنا ومن  و  11بالتّبنّي كم هي رائعة حسب الصّورة التي رسمها لها ص 

 2يسرق بلادنا". 
من خلال هذا الاستجاع يلخ ص مراد ما قرأه في المذك رات التي عثر عليها والتي كانت أنسه في    

الز نزانة متسائلا عم ن يحكمنا ، مجيبا تحكمنا الغيلان نعيش في زمن رائف، كذب ونفاق قد س ط ر  
 سلف ا ندفع ثمنه الآن. 

 تّكراري: الاسترجاع ال
وربمّا كان تكرار الاسترجاع تمهيدا  ربط الأحداث بعضها مع بعض "هو استجاع يساعد الر اوي في 

 3أو سببا لإيراد أحداث أخرى  لا سبيل لإدراجها في ذلك السّياق إلّا عن طريق هذه التّقنية" 
 :الر واية قول الكاتب ومن أبرز مظاهرها في

 بالإرهاب"تّهم مراسلة فاسبوكية مع ابن عمي الم "ما يحزنني أنّي هنا بلا ذنب سوى
" رموني في الزّنزانة ونسوني كلّ ذنبي صفحة فايسبوك فيها تواصل مع ابن عمي الذي عرفته  

 4" قبل سنوات فقط، ما ذنبي إن كان إرهابيّا
 5" تذكّرت صعقة الكهرباء في أيامي الأولى جسدي يرتعش " 
. الملاحظ أن  الر اوي لا   6«  سبوك أرسلتها إلى ابن عمي..فما كان دخولي إلّا بسبب رسالة فاي"

يكاد يخطو خطوة في الر واية إلا  وتذك ر من خلالها حادثة لقائه بابن عمه الذي دم ر حياته فغدا  
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مسجونا في زنزانة وأي  زنزانة انفرادية مدفونة تحت الأرض، وحادثة صعقة الكهرباء التي جعلته شخصا 
 مسالما.

برؤيا وبنبة استهزاء من وضعه البائس   الفصل المعنون  عودة  إلى نفس في ذات لر اوي اليعاود ا  
وهذه الت قنية تعد  من أهم  الت قنيات التي يستخدمها الرو اة بغرض   1حارس وكاميرا وصعقة كهرباء" "

ف التي ملأ الفجوات وكسر رتابة الس رد واستمراريته، كما تأتي مفس رة للأحداث وغيرها من الوظائ
 .2ن الت قنيات يعنى بها هذا الن وع م
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 ب*الاستباق:
"يعد  الاستباق مفارقة زمني ة تتجه نحو المستقبل بالن سبة إلى الل حظة الر اهنة )نفارق الحاضر إلى   

المستقبل( إلماح إلى واقعة أو أكثر ستحدث بعد الل حظة الر اهنة أو الل حظة التي يحدث فيها توق ف 
 1ني ليفسح مكان للاستباق". للقص  الز م

اعد لأنهّ يسبق الأحداث في الوقائع ويصعد بها سردياّ قبل  "ويسمى النّسق الاستشرافي الصّ  
تشويق   وتهدف هذه الت قني ة الس ردي ة إلى " 2"" وقتها الوقائعي، محدثا ما يسمّى بالسرّد الاستشرافي

ذي يكون حقيقيّا فيتحقّق أو كاذبا  المتلقّي لمتابعة الأحداث لمعرفة تحقّق الاستشراف ال
"وقد استعان الر اوي بهذه الت قنية ووظ فها توظيفا يجعل المتلق ي متشو قا لمعرفة ما 3 فيخيّب ظنّ القارئ

 4". خروجي حيّا فلا بوادرربمّا سأرحل قريبا سيحدث له، ومن بينما ورد في الر واية قوله: "
أيامي  ها هي سد...، قد أخرج مادام الرئيّس تغيّر"،" "سيكون من ذريتي القاتل والسّارق و الفا

 4باتت معدودة سأدفن حيّا".
ها أنا سأموت دون ملاحقة ألغازها سأغرق في " "لم يحقّقوا معي كيف سأموت بلا محاكمة"

   5"سأموت غرقا أم اختناقا كلاهما موت"، "المكان لا محالة  غضون يوم "و"سيغرف
لم يتحق ق مثل توق عه لخروجه  تحق ق ومنها ما  الس ابقة الذ كر أن  منها ماالملاحظ من خلال الاستباقات 

 من الس جن کون  الر ئيس تغير  وهذا ما سمعه من رو اد الس وق وأكد ه له الحارس. 
أم ا إحساسه بأن ه سيموت أو يدفن حي ا أو يغرق، فهذه استباقات لم تتحق ق بل تم  إنقاذه من طرف  

ظ فه المؤل ف بأشكال مختلفة  هذه الت قني ة بشكل أقل  من الاستجاع الذي و الث وار، وقد برزت 
وتتلخّص مهمته في اعداد القارئ وتهيئته لتقبّل ما  فالاستباق جاء  مخالف لخط زمن الس رد: "

المتلقي لفهم حالة الض ياع واليأس التي وصل إليها   وقد ساعدت هذه الت قنية  6سيجري من أحداث" 
يتجاوزه نحو المستقبل الذي يأمل أن   أو يهرب لماضيه يعود أو  ا من واقعه وواقع كل  أمت هالبطل؛ فهروب
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يكون فيه نوع من العدل ،لكن المستقبل الض بابي الذي يحجب الأنوار عن هذه الأم ة يجعل نهايته غير  
 معلومة  بل يظل  تائها بلا هوي ة ولا مأوى..... 

 

 (: 06ة رقم ) هندسة الفضاء في رواية الزّنزان. 5
الر وائي بمثابة البناء الذي يتم  إنشاؤه بالاعتماد على ممي زات وتحديدات  الفضاء حسن بحراوييعتب 

ا أيضا   تطبع الش خص يات بحيث يجري الت حديد الت دريجي ليس فقط لخطوط المكان الهندسي ة، وإنم 
إنّ الفضاء في الرّواية ليس   1" لعاملصفاته الد لالي ة وذلك لكي يأتي منسجما مع الت طو ر الحكائي ا

في العمق سوى مجموعة من العلاقات الموجودة بين الأماكن والوسط الذي تجري في  
الأحداث والشخصيات التي يستلزمها الحدث، أي الشخص الذي ويكي القصة والشخصيات 

لا يقصد به بالطبع  " . أم ا جيل حمداوي فيعادل الفضاء بمفهوم المكان في الر واية، 2" المشاركة فيها
الرواية ولكن ذلك المكان الذي تصوّره  الط باعي ة التي كتبت بها المكان الذي تشغله الأحرف 

  3". قصتها المتخيّلة
مر ة لاجئا ومر ة هاربا منها يحاصره   مراد"وقد دارت أحداث هذه الر واية في عـد ة فضاءات انتقل اليها "

ر اوي إلى قسمي: أماكن واقعي ة وأماكن افتاضي ة نلج إليها عب روابط  الموت فاقدا لهوي ته وقد قس مها ال
 معي نة.
 المكان: . 1.5

 الفضاءات الواقعيّة: وتمثلت في:. 1.1.5
 الزّنزانة:  -أ
أنّ فضاء الزّنزانة هو فضاء  ، حيث يرى حـسي بحراوي: "06وقد ع نونت الر واية باسم الز نزانة رقم  

 4 إقامة وثبات.
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 بحسب الرغبة سيوّلد لديهم الشّعور بالعجز النّزلاء لعالم الإقامة الجبريةّ  لة مغادرةإنّ استحا
وقد كان هذا الفضاء أهم    1" التّام أمام غياب كلّ إمكانية للاختراق هذا الفضاء الموصد

  لاثة أمتار الفضاءات التي جرت خلالها أحداث هذه الر واية ؛ ذلك المكان القذ ر، الذي لا يتعد ى ث
يها البطل أصعب فتة في حياته، جعلته يستجع شريط  ذكرياته الذي عاش  جل ه كأي   وقد قضى ف

شاب عربي مستهت غير مبال ولا مكتث، في هذا الحي ز الض يق، قرأ مراد العديد من الكتب سافر  
ل يا نفسه  لألغاز، مس خلالها إلى عوالم مختلفة، كما عثر على  مذك رات الصحفي المجهول المليئة با

بسماع أخبار البلاد والأوضاع الى آلت اليها من رواده وحواراتهم التي لا تكاد تنتهي هذه القصص  
الشعبية كانت تصل مسامعه عب فتحة الته وية، بالر غم من الض يق والحوف الل ذان رافقاه خلال إقامته  

مراد الفيصلي ة التي أنضجت  بة الن قطةكانت بمثا  بها، وخاص ة صعقة الكهرباء، إلا  أن  فتة إقامته بها
 وحو لته إلى شخص آخر. 

 شوارع المدينة: 
ا تكون تعبيرا عن الوطن أو الأم ة أو الت اريخ    المدينة في بعض القصص تتجاوز حدودها كمدينة إلى أنه 

 2الذي يبحث عنه القاص  غالبا ما تكون غير محد دة الأبعاد والملامح".  ۔البديل –وهذه المدينة 
ستشهد حركة  "ومن الواضح أنّ الأحياء والشّوارع تعدّ أماكن انتقال ومرور نموذجية فهي 

ومن  3" الشّخصيّات وتشكّل مسرحا لغدوّها ورواحها، عندما تغادر أماكن اقامتها أو عملها
خلال هذه الر واية ينتقل مراد من فضاء معل ق يقي د حركة ويحول ه إلى شخص عاجز إلى مكان واسع  

قف بي طرفيها  توح على مصراعيه وأي انفتاح ينفتح على ساحة معركة، يجد نفسه شخصا محايدا يمف
مستغلا  شكله وشخصية غير شخصي ته الحقيقية، فهو يبدو كشخص مختل  عقلي ا وهذا الش كل الجديد 

 يسمح له بالت عايش بي طرفي متنافرين، مراقبا متوجسا ومستفيدا من وضعه الجـديد.
 ق:السّو 

ية داخل الز نزانة وعب فتحة الت هوية كانت تصله أخبار البلاد من رو اد الس وق  خلال إقامة مراد الجب 
باختلاف توج هاتهم التي تعكس مستوياتهم فمنهم المثق ف ومنهم الأمي  ومنهم الجاهل، وكذا الغني  
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الأحوال العام ة للمجتمع  له عليهم وأصبح يعرفهم من خلال أصواتهم التي توصل مراد والفقير، تعر ف 
الاجتماعية والسياسية وحتى الاقتصادية . فكل  قص ة كانت تصل إلى مسامعه هي من عمق مجتمع 
يعاني في صمت، فلم يعد الس وق هنا ذلك المكان العام الذي يلتقي فيه البائعون والمشتون ،الس وق  

س الذي صاحبه في أي امه  الأولى والص عبة نيبطل الر واية والأ مراد من خلال هذه  الر واية هو سلوة 
 ،مصدر الأخبار والص لة الوحيدة التي تربطه بالعالم الخارجي الحقيقي.

 المقبرة: 
تمث ل المقبة بالن سبة للإنسان الن هاية، لكن بالن سبة لمراد هي منطلق جديد لمغامرة جديدة؛ فقد لجأ  

ضي بمجاورة الموتى مساكنهم ،متقم صا شخصي ة  ي ر للمقبة طلبا للأمان بقرب عم ه السعيد الذ
" الذي استغل  سذاجة القرويي وما يلبت مراد أن الشيخ البكري الدجّالجديدة هي شخصية " 

 يستقر  فيها حتى يضطر لمغادرتها نحو المجهول مر ة أخرى... 
 المسجد:

سلم أو يلجأ إليه للتق ر ب من الم المسجد هو رمز الر احة الن فسي ة للمسلمي فهو المكان الذي يخلو فيه
رب ه. والبطل هنا دخل المسجد لاجئا هاربا من الجماعة الإرهابي ة التي تلاحقه تاركا عمه السعيد لم 

 يكمل حتى مراسيم دفنه ليغير  هوي ته مر ة أخرى وينطلق نحو المجهول.
 : البيت المهجور

ح فيه، لكن الر اوي في هذه الر واية جعل البطل رتا بعد البيت المكان الآمن الذي يأوي الله الإنسان وي 
يلجا طالبا للحماية إلى بيت مهجور مرتي الأولى بحثا عن عمه السعيد في بيته الذي كاد يكون قبا 
له، فقد كان ملغ ما، والثاني سيق إليه عنوة من قبل عناصر الجماعة الإرهابية التي حاولت اغتياله فيه،  

جار خرج منه البطل مراد سالما ليجد نفسه مجددا في فضاء أخر وهو انففاغتيل عناصرها إثر 
 المستشفى.
 : المستشفى

يستفيق مراد ليجد نفسه محاصرا مجد دا في قبضة مجموعة مسل حة أخرى في هذا المكان الذي من 
ع تحقيق المفروض أن يقضي فيه فتة نقاهة وعلاج توف ر فيه سبل الر احة، إلا  أن  مراد يجد نفسه موق

اقتها بالقرب ومساءلة، ما ينقذه من براثن هذه المجموعة هو تقم صه لهوي ة شخصي ة أخرى و جدت بط
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منه أثناء الانفجار، ي غافل مراد الجماعة ويهيم على وجهه مر ة أخرى وحيدا تائها حاملا لهوي ة غير  
 هوي ته. 

 الأماكن الافتراضية: . 2.1.5
 خاصة بها:  المتلقي إلا  بالنقر على روابط هي فضاءات لا يمكن ان يصل إليها

 : الزّنزانة 
يقودنا الر ابط  مباشرة إلى شريط فيديو يص ور لنا الز نزانة، أعلاه   ""زنزانة الموتبالن قر على عبارة 

صورة الكاتب بجانبها عبارة  زنزانة الموت يظهر خلالها رجل جالس مطأطأ الر أس عار تماما، بجانبه  
ر سومات على الحائط وبعض الكتابات والر سومات الت جريدية مع صورة لواجهة الرواية  نافذة وصور ال

رة لأشخاص في وضعيات متعاكسة كأنهم موتى مصحوبة بموسيقى حزينة واسفل الفيديو  وكذا صو 
 وصف لهذه الز نزانة. 

 

 
 : المقبرة 

رع... أشعر أنّي أبعث  من "إلى أين ستأخذني من الشّوابالن قر على العبارة المكتوبة بخط أحمر 
شيء...حتى الابتسامات غابت عن ديد، دخلت المرّة في كابوس أكبر الموت فيه يبتلع كل ج

أخرى معنونة بمقبة الأحياء تظهر خلالها صورة لمقبة يغلب عليها  تلج إلى صفحة  1وجوه الناس" 
 

  https://www.litiratirnt .com /2018 /12 /visqtohell.html ?m=1، تأشيرة إلى جهنم.06الزنزانة رقم :حمزة قريرة  - 1
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يصو ر لنا  لكثيرة في نفس الوقت من القبور القديمة وا لون الر مال الأصفر، تبدو من خلالها مجموعة
أعلى التلّة يبدو  مهيبا ، حفر كثيرة تستعد لابتلاع منظرها من " مراد من خلاله المقبة ويصفها

وتشك ل  1"  المزيد وحفر أكبر تبدو كأثار  القنابل...  السور الشرقي للمقبرة محطّم بشكل تام
لقرب من عمه السعيد ؛الش خصية الحكيمة في هذه المقبة فضاء استقرار للبطل لأن ه أحس  بالأمان با

 الر واية . 
اب يعم ها، لكن مراد حسد قاطنيها والهدوء الذي  تبدو المقبة مم تلئة عن أخرها بالقبور ومنظر الت 
"هادئتين لا يصدرون أي صوت لا تسمع عندهم إلّا صوت الرياّح تجوب بين  يعم ها يقول 

 2"ء على القبورشواهدهم من خلال الحشائش الصفرا
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 الشّخصيّات: . 2.5
من بي الأركان الأساسية في الر واية، فهي العنصر الفاعل  يمينة براهيميالش خصي ة تعتب حسب 

 3المساهم في الحدث فهو يؤث ر فيه ويتأث ر به. يفقد كل  من الز مان والمكان معناها وقيمتهما بدونها 

 
  https://www.litiratirnt .com /2018 /12 /visqtohell.html ?m=1، تأشيرة إلى جهنم.06الزنزانة رقم :حمزة قريرة  - 1
 نفسه. المصدر  - 2
ية الصدمة، لياسمينة خضرا أنموذجا ،مجلة العلوم الانسانية  المركز الجامعي على  ينظر: يمينة براهيمي  ،بنية الشخصية في الرواية الجزائرية التجة روا - 3
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شخص عن غيره ها يتميّز كلّ فات الظاّهرة على المرء وبفضل"فالشّخصية هي مجموعة من الصّ 
 . 1"من الأشخاص

من شخصيات رئيسية كانت محور الس رد  06لزّنزانة رقم تعد دت الش خصي ات في رواية ا 
وشخصيات ثانوية كان لها دور مکم ل خلال المسار الس ردي للر واية، وشخصيات استدراكية يتم   

 ى داخل سيرورة الحـدث.ذكرها من قبل شخصيات أخر 
 الشّخصيّات الرّئيسة: 
 مــــــــــــــــــــراد:  

"الشّخصيّة التي  يعد  مراد بطل الر واية والر اوي في آن واحد ؛فهو شخصي ة تتصد ر الر واية أو 
يصطفيها القاص للتّمثّل ما أراد تصوير أو ما أراد التّعبير عنه من أفكار وأحاسيس وتتمتّع  

بناؤها باستقلالية في الرأي وحرية في الحركة داخل مجال النص الفنيّة المحكم  الشّخصيّة
شخصي ة مراد ومن رافقه طوال فتة حياته منذ   تتمحور كل  أحداث الرواية حول  لذلك   2القصصي"

الط فولة. حتى هروبه من الجماعة الإرهابية، وهي شخصي ة لم تعرف الاستقرار الن فسي فقد عاش يتيما 
 من المعاملة الس يئة لزوجة أبيه التي وصفته بضعيف الش خص ية، رغم كل  ذلك بعد وفاة أم ه وعانى

هادة، ويت جه كأي  شاب عربي نحو شبح البطالة الذي يجعله أكثر  يدخل مراد الجامعة يتحص ل على ش
سلبي ة وتهميشا، يذكر جانبا من حياته الجامعية. وكيف التقى بابن عمه زكي، هذا الل قاء الذي حو ل  

 ياة مراد إلى جحيم. ح
نزانة  يكشف مراد الس تار عن بعض ما عايشه في الجامعة وبعض أصدقائه وأساتذته. وبعد دخوله الز   

يدخل في حالة يأس لا ينتظر غير الموت، لكن  الأصوات التي تنعت من الس وق عب فتحة الت هوية  
وره على الل فافة ، يبدأ بقراءة  تغدو مؤنسا له. يتعر ف خلالها على شخصي ات جديدة وقصصها، وبعث

لبلاد تنهب،   ما ورد في طيا تها، ويقودنا إلى مسار سردي جديد بشخصيات جديدة ووضع جد مزري
يرافقه خلال فتة إقامته في الزنزانة الحارس القاسي. وبعد حادثة الفيضان تقوم مجموعة متطر فة بإنقاذ 

ت جديد يعر فنا عليها مغيرا هويته في كل  محط ة من  مراد الذي يبدأ فصلا جديدا في مغامرته وشخصيا
 محط ات الر واية.

 
ية الصدمة، لياسمينة خضرا أنموذجا ،مجلة العلوم الانسانية  المركز الجامعي على  ينظر: يمينة براهيمي  ،بنية الشخصية في الرواية الجزائرية التجة روا - 1

 . 63، ص 2021، 01، ع 05كافي تندوف الجزائر،مجلد
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 الشّخصيّات الثاّنوية: 
الش خصي ات الر وائي ة الث انوية أدوارا قليلة في الر واية وأقل  فاعلية إذا ما قورنت بالش خصية الرئيسية  تحمل 

الحدث القصصي وبلورة معناه والاسهام في تصوير  سابقتها، لكن ها شخصي ات مساعدة تشارك في نمو 
قد تعد دت الش خصيات و  1الحدث ويلاحظ أن  وظيفتها أقل  قيمة من وظيفة الش خصية الرئيسي ة

 الث انوية في الر واية ونذكر منها: 
   الحارس:  

يربطه مراد بحادثة  هو شخصية صاحبت مراد طيلة فتة إقامة في الز نزانة إلا  أن ه كان رفيقا للبطل 
 الص عقة الكهربائي ة التي تعر ض لها، رغم قسوته إلا  أن ه كان رفيقا للبطل.

   زكي:
سببا في دخوله الس جن بعد أن راسله واعدا إي اه بإرسال مبلغ من المال، هو   ابن عم مراد الذي كان 

 مثل مراد طالب لكن توج هه كان متطر فا. 
 
 
 
 

 
 .66ة . م ي ئ  : بنية الشخصية الروا هيمييمينة برا - 1
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 عمي السعيد:
ضج واع آثر مجاورة الموتى والعمل في المقبة على العيش مع الن اس في مجتمع ظالم  هو شخص نا  

يسا لمجلس البلدية كان حافظ أسرار مراد والمكان الآمن ،يصفه مراد بالذ كي  الذي يصلح أن يكون رئ
 الذي يرتاح له نفسي ا وجسديا . 
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 الشّخصيّات الاستدراكية: 
بنسج شبكة من الاستدعاءات والتّذكّرات الخاصّة بأجزاء من المحكي "تقوم هي شخصيات  

 1" القارئ السّردي فوظيفتها وظيفة تنظيميّة وترابطيّة تعمل على شحذ ذاكرة 
   :الضاوية

هي ابنة الص حفي المجهول، لم يعرفها مراد إلا  من خلال الوثائق والص ور التي تركها والدها وصارت  
 هاجسا وأملا له. 

 
 

   : الداودي
كان سائق حافلة الط لبة ؛هذا الر جل الذي يصفه مراد بالبطل الش هم، الذي لا يدري مراد ما مصيره 

م بالخيانة لوجود بصماته في  بعد أن سجن بتهمة قتل  زوجة صديقه الذي طلب منه المساعدة واته 
 عد ة أماكن في البيت.

 
 
 
 
 
 

 
، 62: رسم الشخصيات عند الراوي للأزهر عطية رواية المملكة الرابعة )تعريبة موجود الثاني ( أنموذجا، مجله الأثر، العدد بعبدالحق منصور بونا - 1

 89جامعه سكيكدة الجزائر، ص 
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 رفيق مراد بالغرفة في الجامعة كان مهوسا بالحساب لأنه يدرس محاسبة.  خالد:
 
 
 
 
 
 
 

   :الوردي 
هاب للجامعة قبل أيام هذه الش خصي ة التي استغل تها هند قبل حصولها على البكالوريا قر رت تركه والذ  

 من حفل الز فاف ما أد ى به الى الانتحار في الغرفة التي خص صها لزفافه.
 

 
 : السيد خريشف

أستاذ جامعي قابله مراد صدفة في المسجد كان مثالا للأستاذ المثق ف الفاسد المبتز، لأن ه كان يستغل 
رة كي ينجح، يقول مراد أن ه لن يصد ق منصبه يتحر ش بالط البات وأجب مراد على العمل عنده بالسخ

 هذا الر جل ولو رآه يخرج من الجن ة.
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 :خديجة
تمث ل المرأة القوي ة  -في الرواية-السعيد عنها  عم هرأة الوحيدة التي رأى مراد حسب ما رواه له هي الم 

 الش جاعة التي تمس كت بأرضها حتى آخر رمقها، كانت أم  عمي السعيد.

 
 :فتحي

هو آخر شخص تقم ص مراد شخصي ته، كان من عناصر إحدى الجماعات المتطر فة، مات في   
 الانفجار.

 
 

   الملاحظ:
ا اختيرت بدق ة فهي نماذج عن فئات المجتمع  من خلال الش خصي ات الموظ فة في هذه الر واية هو أنه 

الش خصيات كان لها عدة أبعاد  ه المختلفة كل  له توج هه الخاص  وطريقة تفكيره )ايديولوجيته(، وهذ
نفسي ة تمث لت في الحالات التي مر  بها "مراد" والمعاناة التي عاشها وصو رها من خلال هذه الر واية،  

 وبرزت من خلال حواراته. 
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اد الس وق، والسي اسي ة  الأبعاد الاجتماعية التي تجل ت من خلال ما دار من أحاديث بي ما وسمهم برو  
ها من خلال الوثائق التي تركها الصحفي المجهول والظ لم الذي تعر ض له مراد الذي زج   بدور الظاهرة 

به في الس جن الانفرادي عنوة، دون تحقيق، والوضع الذي تعيشه البلاد ويعيشه مراد وما عاشه  
ي  الذ الص حفي قبلا في الثمانينات، ملمحا إلى الث ورات التي قامت ويجب أن تقوم في الوطن العربي

أصبح المواطن يعيش فيه بلا هوي ة ولا أمن فقط يجري وراء لقمة العيش تمارس عليه كل  أنواع العنف 
الجسدي والن فسي وهو مشت ت الوصال غائب الذ هن فلا المثق ف نال ما سعى لأجله ولا الأمي  عاش 

 في سلام.
ة جانب واقعي وجانب وايكل  هذه الش خصي ات أو أغلبها كان لها وجود مزدوج خلال هذه الر  

افتاضي، حيث يمكن من خلاله للمتلقي الت واصل مع بعض الش خصيات التي لها صفحات في وسائل 
 الت واصل الاجتماعي "فايسبوك". 

 اللّغة وتعدّد الأصوات والرّؤى: . 3.5
ع حسبه هو  ت نو  يرى باختي أن  الر واية هي الت نو ع الاجتماعي لل غات والأصوات الفردي ة، هذا ال     
يتحتّم على كلّ لغة أن تنقسم داخليّا وعند كلّ لحظة من وجودها وبالتالي " م نَظَّم أديبا   تَـنـَو ع

، كما يذهب إلى أن  الر واية تلائم  1التّاريخي نتيجة التّعدّد اللّساني وما يتولّد عنه من تعدّد صوتي"
الأجناس المختلفة وأقوال الشّخوص و  الكاتب وسارديهأنّ خطاب بي جيع تيماتها وعالمها، و"

"ضرورة   فاللغة  بالن سبة له "   محمد سناجلة.أم ا  2" هي وحدات أساسة تتيح للتّعدّد اللّساني
اجتماعيّة خلقها الاجتماع الإنساني ثمّ كيّفها وطوّرها وفقا لحاجاته الأساسيّة والجماليّة، وأنّ ما 

 .3سياقها التّاريخي والاجتماعي"  غة لم يأت إلاّ فيجاء من تقنين وتأطير للّ 
:"أننّا ندخل   ويضيف"اللّغة كائن متحرّك متحوّل لا تبقى على شكل ولا تثبت في إطار " إن  

عصر جديد هو العصر الرّقمي، وفي مجتمع جديد هو المجتمع  الرّقمي، هذا الأخير حسبه 
 4." بحاجة إلى لغة جديدة ومفردات جديدة مناسبة

 لر واية يلاحظ أن  الرو اية متعد دة الأصوات والر ؤى، فمن خلال:والمتتب ع لمسار ا
 

 . 39، ص 1987، 1نشر والتوزيع، طميخائيل باختي :الخطاب الر وائي، ت:محمد برادة، دار الفكر اللبناني للدراسات وال - 1
 . 39ينظر: المرجع نفسه ،ص: -2 
 . 93سناجلة الرواية الواقعي ة الرقمي ة ،ص، ينظر : محمد - 3
 . 94المرجع نفسه، ص  - 4
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 *الخطاب الن فسي الذي يبز لنا بعضا من جوانب شخصي ة بطل الر واية . 
 *الخطاب الس ياسي، الذي تجل ى من خلال الأسلوب الت هكمي الس اخر الذي استعمله البطل. 

 ول خطاب الصحفي المجه*الخطاب الموازي المتمث ل في 
*الخطاب الد يني الذي مث لته خلال الر واية المجموعات المتقاتلة وكذا أصدقاء ابن عم مراد المتشد دين 

 والش خصي ة التي تقم صها البطل أيام إقامته في المقبة. 
*الخطاب الش عبي الذي تجل ى من خلال الحوارات والن قاشات التي كانت تصل إلى سامع البطل عب  

بما تحمله من رسائل اجتماعي ة وسياسي ة وما تص وره من الحالة الاقتصادية المزرية التي آل  فتحة الت هوية
 اليها وضع الش عب. 

والتي تضمر نص ا غائبا وهو ما تعايشه  وكل  ما تحمله الخطابات من مدلولات ظاهرة وضمني ة 
ده لأحداث هذه الر واية أو الش خصيات وفق مغامرات الر واية وقد استعمل الر اوي الس خرية خلال سر 

خطابا ناقما على الأوضاع التي يعيشها مند ولوجه   مراد حيث يظهر  باختين البارودياما يطلق عليه 
، إلى أن وصل إلى المذك رات التي تحمل مجريات أحداث الزنزانة بدون محاكمة ومنعه أبسط الحقوق

العدالة ويقول لو علم بما آلت إليه   حدثت في الثمانينات، يسخر مراد من حديث الر جل عن دولة
قراءتها   إنّ الثلاثين صفحة من المذكّرة التي الأمور بعده لندم أشد  الن دم ويعاتب نفسه قائلا: " 

، " إنهّ يكتب تاريخنا المخزي يصوّر واقعنا  1عيشه البلاد" تمثّل الواقع  المخزي الذي ت
 2المضطرب ..." 

معي ة اضط ر ليساعد صاحب المقهى الإلكتوني مقابل بعض فالبطل شخص بط ال يحمل شهادة جا   
الدنانير، يائس من الحياة فاقد للأمل يعيش على الهامش. فهو وكل  من عر فنا عليهم  من خلال هذه 

ماعي ة والسياسي ة  الر واية لهم أصواتهم وقد قد مهم لنا عب عد ة صور مدينا الس لوكات والظ واهر الاجت
لعالم العربي الذي يرنح تحت وطئ ال ظلم الذي يسلط علية، حيث يدفع ثمن سكونه التي تنخر جسد ا

وخضوعه وخنوعه. فالإنسان العربي إنسان ذليل منهك نفسي ا مكب ل اليدين والفكر لا يسمح له  

 
 none-x-fr-false-false-false-o-https://www.litiratirnt .com /2018 /11/nrmal-: خطوة في الفراغ.06حمزة قريرة، الزنزانة رقم - 1

=ar 1.html ?m=1 
  none-x-fr-false-false-false-o-11/nrmal/https://www.litiratirnt .com /2018-حزن مسافر.:06حمزة قريرة، الزنزانة رقم  - 2

=ar-52.html ?m=1 
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بؤس والش قاء يشغل بالبحث عن قوته بالت حر ك  إلا  داخل الر قعة المحد دة  له يجير على تقم ص أدوار ال
 -بتعبير فيصل قاسم –وقوت عياله، تستعمل معه سياسة الجزرة والعصى 

فيكون شغله الش اغل الحصول على رغيف خبز أو علاج، فلا يكاد يخرج من أزمة حتى يقع  في   
يتاجرون   كلهّم أخرى، كل  هذا من أجل إلهائه عن إثبات  وجوده كعنصر فع ال في هذا العالم " 

 1"ين..... كلّ الشّعارات كذب وخداع بالوطن وقضية فلسطين والد
يقارن مراد نفسه بصاحب المذك رات، فكلاها عربي، هو يعيش بلا هدف على عكس صاحب  
المذك رات .. أم ا الص حفي المجهول فيظهر بمظهر المثقف الواعي الذي دفعه حب ه لوطنه إلى كتابة تلك  

الصفحة شها، فالر جل له أخ وزير "المذك رات التي تحمل حقائق رهيبة عن الأوضاع التي عاي
" و يتساءل مراد عن جدوى كل ما كتبه  والرّجل يفضح كلّ شيء المؤامرة أكبر مما نظن20

هذا المسكين كتب كل شيء ووضع الخرائط لوثائق مهمة قائلا: " عاما 20الصحفي بعد مرور 
 2"زنزانةوسريةّ خارج ال

نقم ص إحداها وفسح المجال للش خصيات الأخرى  الر اوي هنا لم يضيق الخناق على شخصياته  بل
وعلى ضوء ذلك يكون النّص محتويا على أكثر من راو يختصّ كل واحد  " بعملية الحكي لتقوم

 . 3منهم بسرد قصّته"
قضايا الحياة المختلفة بلغته "وتتيح لكلّ صوت أن يعبّر عن وجهة نظره وفكره وموقفه من 

صوصيّة التّكوين النّفسي والاجتماعي والايديولوجي  الخاصّة وبقدر من الحريةّ يبرز خ
 .4."للشّخصّية

 
  none-x-fr-false-false-false-o-11/nrmal/https://www.litiratirnt .com /2018-حزن مسافر.:06حمزة قريرة، الزنزانة رقم  - 1

=ar-52.html ?m=1 
  lpost_4.htm-https:/ /www.litartint.com/2018/11/blog:06حمزة قريرة، الزنزانة رقم - 2
 نقلة حسن احمد العز ي: تقنيات السرد و آليات تشكيله.  - 3
وات ودور الشخصي ة الساردة ، في رواية" عندما تشيخ الذئاب لجمال ناجي، مجل ة العلوم أحمد العربي: تعدد الأص مريم جب فرحات:  - 4

 . 370،ص2015،جامعة البلقاء، 25الإنسانية،ع: 
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 6الكتابة وتجاوز الوسيط الورقي في رواية الزّنزانة رقم الفصل الثالث: 
  هذه  خلال وسأحاول ،قبلها  سبيل له يكن لم الأدبي صالن   في جديدة  روحا   ةقمي  الر   قنيةالت   بعثت     

 في سأبحث كما  ،  بنائها في قمية الر   قنيات الت   وأثر الإنتاج( )أثناء  فاعليةالت   ة الكتاب فعل تتب ع الأسطر
 يتجل ى كما  ،معدومة أصبحت يلق  والت   الإنتاج بي المسافة لكون أخرى، ة مر   وإنتاجها يهاتلق   عملية

  : المدو نة خلال من 1فاعليةالت   الأدبية  الكتابة  في الإبداع عملية  على الحاسوبية قمية الر   قنيات الت   أثر
 :ابطالر   على فاعليالت   والفن الأدب 

 :  06رواية الزّنزانة رقم  الوسائط  في .1
 الملتيميديا )متعددة الوسائط(:  .1.1

"،   Multimédia"  ملتيميديا"يذهب الدكتور علاء عبدالرزاق السالمي إلى أن  كلمة "          
وتشير إلى الوسائط   " Mediaاني" ، والجزء الث  دي ةعد  وتعني الت    "Multiل "من جزئيي  الأو   ةفمتأل  

 2الفيزيائي ة الحاملة حسبه للمعلومات كالورق والأشرطة والأقراص، الس معي ة والبصري ة، الممغنطة وغيرها" 
ا مجموعة من تطبيقات عبارة عن وسيط أو وسيلة إعلامي ة وترى بأنه   عندهاا صفي ه علي ه فالوسائط أم  

ختلف الأشكال المتضم نة للن صوص والص ور الس اكنة،  كنها تخزين المعلومات بمالحاسب الآلي التي يم
وهذا  ( (interactiveالر سوم المتحر كة والأصوات ... وغيرها  كي يتم عرضها بطريقة تفاعلي ة 

( إلى  multimédia"تشير الوسائط المتعددة )، و3حسب مسارات المتلقي )المستخدم(
قميّة وإلى حيز الاستعمال الفرداني لمختلف  عامة الرّ الدّ تي التي تتّسم بها عدّد الجهاخاصيّة التّ 

 
 thttps://bilarabiya.ne/23:55/ 2023ماي 29ع والخلق الت فاعلي:المعاينة:زة قريرة: تجارب في الابدا ينظر: حم- 1
 (. 237، قطر، ص)2002، 2تكنولوجيا المعلومات : ، دار المناهج  للنشر والتوزيع، ط، السالميينظر: علاء عبد الرزاق  - 2
 218ينظر : أفاق النص الأدبي ضمن العولمة، ص - 3
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قد أتاح إمكانيات ولياقات هائلة للمستخدم ,هذه الليّاقات   "1هذا الوسيط  "،  كيفياتها وبيناتها
عبير الغير اللّفظي,  ة لم تكن من قبل فقد أتاح للروائي إمكانية التّصوير المشهدي والتّ الفعليّ 

  2".  صيّةر إنشاء العلاقات المختلفة بين البني النّ نقل بكل مرونة عبوالتّ 
ر من خلال جهاز الحاسب  البامج والألي ات التي تتوف   الن ص المتشع ب يستغل كل   ومنه فإن       

ا  ض الكلمة بل تجعلها أكثر تأثيرا وحركة تجعل الن ص ثري  ر مستمر لا تعو  موظ فا تقنيات خاضعة لتطو  
كر وفي  ابقة الذّ فاعليّة بين العناصر السّ لغاية التّ الكاتب هذه الوسائط " فأخرى. وقد وظ   بلغات 

هذا السّياق تعني إمكانيّة ربط حدود هذا الفضاء المعنوي فيما بينها عبر الشّبكة العنكبوتية  
والترحال من فضاء الى أخر بواسطة نقرات بسيطة على فأرة الحاسوب لاستكشاف هذا العمل  

 4الوسائط من أهم عناصر العملي ة الابداعي ة وتعد  ، 3دبي" الأ

  

 

. 32صجامعة معسكر، الجزائر،  .2013، 4ت المحكي المتابط، مقدمة نقدية للروابط الرقمية، مجلة مقاليد، ععبد القادر فهيم شيباني: سيمائيا-
32 1 
 . 60ص،تغريدة بنت احمد محمد كريري: :تلقي الادب التفاعلي في النقد العربي المعاصر – 2
،جامعة الإخوة منثوري، قسنطينة،  Lmd)قمي ،رسالة دكتوراه )لسرد الر  قاربة في تقنيات ام سوميه معمري: الأدب الر قمي بي المفهوم والتأسيس  -  3

 . 113،ص،2016
 . 268،ص،2012،01،عدد:07، الجلفة،مجلد:ان: أسئلة الكتابة الإبداعي ة في الأدب التفاعلي، بنياتها و إبدالاها، جامعة زي ان خدير عبد الرحم  - 4
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 وسيط الإلكتروني: ال. 2.1
ى إلّا باستخدام الكمبيوتر أو الميدياّ أو  فاعلي ,لا يتأتّ المنجز الإبداعي للأدب التّ  " إنّ        
ثة أي من بكة الإلكترونيّة العنكبوتيّة لإنتاج خطابات معيّنة أو أشكال خاصة بتقنية الحداالشّ 

ره، أو يحذف  خلال ما يسمى اليوم "بالوسيط الإلكتروني" لإنتاج خطاب يمكن للمبدع أن يطوّ 
وقت بخلاف الكتاب الورقي المطبوع ,أو المخطوط الذي لو طبع لن نستطيع   منه في أيّ 

فاعلي ي نتج عب الوسيط  الأدب الت   وحسب حمزة قريرة فإن   1الإضافة أليه أو الحذف منه" 
  فاطمة البريكي واية حسب ،وهذه الر  2بكي"ص الش  كتوني مستفيدا من مختلف الصي اغات في الن  الإل

كيانها لا يقوم بعيدا عن هذه     تعتمد على برامج الكتوني ة لا علاقة لها بشبكة الأنتنت ،إلا  أن  
جاً خاصاً برنام وائي المتصدي لتأليف )رواية تفاعلية ( يستدعي "الرّ ح أن  ، وتوض  3بكة"الش  

( ليبني أحداث روائية عليه وتعرّفه بأنهّ "عبارة عن بيئة )  torys  pace يسمى )المسرد 
وسطية ( للكتابة . تسمح للمتلقي المستخدم  بتنظيم شظايا النّص من خلال  خلق  مساحات 

  ص أشكالا  ونوافذ للكتابة، ونوافد يمكن ربط إحداها بالأحرى، ومن الممكن أيضا تضمين النّ 
حدهما بالأخرى، ومن الممكن أيضا تضمين النّص أشكالا جرافيكية باللّونين  أيمكن ربط 

.والمسرد حسب ما ذهبت 4" الأبيض والأسود غالبا، وأصواتا وأفلاما تظهر كلّها من خلال النص 
ب بل هذا الجنس من الأدإليه الن اقدة ليس البنامج الوحيد الموجود على شبكة الأنتنت المتاح لكتابة 

(  newnovelist–هناك بدائل أخرى يستطيع أن يلجأ إليها الكاتب أو المنتج مثل )الروائي الجديد 
   . المتوفر على الش بكة من خلال المواقع المصن عة له

  

 

، 2022، 02،العدد  14اعل بي الوسيط الإلكتوني وقراءة المتلقي، مجلة افاق علمية ، المجلد  العبادي عبد الحق :الأدب الرقمي وجدلية التف - 1
 . 483جامعة تيارت الجزائر، ص:

 .alarab - uk . cdn ampproject . org , 2021، العرب، محمد االحم اصي: الأدب الرقمي فرصة للمتلقي ليكون فاعلا  :_ ينظر  2

 . 112، ص مدخل إلى الأدب التفاعلي،كي :فاطمة البي ينظر:  -  3
 . 113، ص،فاطمة البيكي : مدخل إلى الأدب التفاعلي -  4
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هذا النوع من الأدب لا يمكنه الاستغناء عن الوسائط   من خلال ما سبق نستنتج أن  
ا الق  ،الإلكتونية ة  والبامج الخاص   الأنتنتاعدة التي ي بنى عليها، من جهاز كمبيوتر إلى شبكة لأنه 

وع من الأعمال إدراج ما يمكنه أو يحتاجه من وع من الأدب والتي تتيح  للمنتج هذا الن  هذا الن   ةبكتاب
ص المفر ع  غوي ة وغير لغوي ة كالص وت والص ورة والفيديوهات وغيرها مما يرتكز عليها الن  وسائط أخرى ل

 في بناءه ويميزه عن الن ص المألوف. 
ويعنى هذا أنّ الكتابة الرّقميّة كتابة تعتمد على الوساطة الإعلاميّة  سواء كانت عبارة عن  "   

لّوحة الرّقميّة أم غيرها من الوسائط الرقميّة   جهاز كمبيوتر أم  حاسوب أم أنترنت  أم هاتف ام ال
تغنى الكتابة الرقمية عن الأجهزة الألية ذات الطابع التقني  الأخرى ,ومن تم لا يمكن أن تس 

والإعلامي لأنّ هذه الكتابة بالوسيط الحاسوبي ,وتتسلّح بالمعرفة الإعلاميّة  في تدبير المعطى  
 .1"   الرّقمي وهندسته وتوجيهه والتحكم فيه

 الوسيط البصري: . 3.1
ا كتابة  ومعنى  (،ceriture visuelleومرئي ة ) سم الكتابة الر قمي ة بكونها كتابة بصري ة تت         ذلك أنه 
ى ما هو صوتي ومسموع نحو ما هو طباعي وبصري مشهدي وشكلي، لذلك فالكتابة الر قم ية  تتخط  

خذ أبعادا  دة تت  فالص ورة في الحاسوب أنواع متعد   هي نص وصوت مسموع وحاسوب وصورة، ومن ث  
وانطلاقا من هذا فقد انتقلت أجناس  2ي ة وإعلامية و افتاضي ةولوغاريتم  رقمية وحاسوبية إلكتونية

 

 . 96قمي بي النظري ة والتطبيق،ص، جيل حميداوي: الأدب الر   -  1
  872ص المرجع نفسه:-2
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"من فضاء شفوي مسموع إلى فضاء رقمي افتراضي  هذا الفضاء خاضع  ع من الأدب النو   هذا
 1سة الطباعية الآليّة "  بدوره إلى البرمجة التصويرية والهند

 الصّورة: . 1.3.1
إنّ صورة واحدة  تغني عن عشرة ألّآف  : " " كونفوشيوسانطلاقا من مقولة الحكيم الصيني"     

قافية المشهدي ة ،  بامتياز فقد غدت ورة الث  ن عصر الص  نا نعيش الآ"، يذهب دقي جل ول إلى أن  كلمة
لقد   ،2ه عصر الص ورة "قافة ،فعصر الكلمة يتاجع ليحل  محل  هذه الث  ابتة والمتحر كة عماد الص ورة الث  

ها وتساوت العيون في رؤية  المادة المصو رة مبثوثة على البشر دون قيد أو  عم ت الص ورة البشري ة كل  
قافة الأصلي ة إلى الص ورة  هي روح الأدب وعنوان الث   التيوسيط ،هذا تغيير جذري من الكلمة المدونة 

 رعةلقائي ة مع الس  لتلفزيوني ة التي هي لغة جديدة وخطاب جديد له صفة المفاجأة و المباغتة والت  ا
قني ة ودخولها في مفاصل الحياة اليومي ة وشمولها كافة جوانب الإنتاج الإنساني، ر الت  الشديدة  فمع تطو  

ت ويعطي الكثير من الدلالة  ومنه العمل الإبداعي فإن التواصل عب الص ور يختصر الكثير من الكلما
 .3التي قد لا توصلها الكلمات 

ا  صلاح فصل"يعر ف "     "علامة دالة على منظومة ثلاثية من العلامات بين :الص ورة بأنه 
كوينات  عبير ،وهي التّ عبير وهي الألوان والمسافات وأشكال التّ الأطراف التالية: مادة التّ 

قافي للصّورة من ناحيه  عبير وهو يشمل المحتوى الثّ والأشخاص ومضمون التّ ة للأشياء صويريّ التّ 
"الصّورة في الوسائط البصريةّ الحديثة. ليست صامتة : ويضيف أن "  4وأبنيتها من ناحية أخرى" 

،بل هي معجونة بالأصوات اللغوية والموسيقية تتداخل معها وتكييف معناها وتصغ رؤيتنا لها  
 5"  وإدراكنا لدلالتها

 ور منها: ة أنواع من الص  ف في هذا العمل عد  وقد أدرج المؤل  

 
 

 . 96قمي بي النظري ة والتطبيق،ص، جيل حميداوي: الأدب الر   -  1
، 02،عدد رقم 10لتفاعلية :مجلة فضل الخطاب، مجلد أثر الوسائط الإلكتونية على جالية القصيدة ا،  ينظر : دقي جلول-2

  ،.14، ص:140،ص 2021جوان 
  .141ص ، هالمرجع نفسينظر:  3
  46، القاهرة ص:.1988، 1صلاح فضل : قراءة الصور وصورة القراء،  دار الشروق، ط -4
 7المرجع نفسه:ص: -  5
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 :  الصّورة الثاّبتةأ*

شياء حقيقية يمكن عرضها لأيةّ فترة زمنية ،ويمكن  أاكنة لأشكال و وهي لقطات فوتوغرافية س"
 1تصغيرها أو تكبيرها حسب رغبة المستخدم"

د الوضع المزري الذي آل إليه فهو يبدو كشخص مشر  جن تبز لنا : بعد خروجه من الس   صورة مراد
اب المسالم ، الذى الش   ض له ، كيف لا وهو ذلك ة منظره يوحي بمدى الألم الذى تعر  مجنون لحيته كث  

هما ومسجونا وذليلا، بعدها  من فيجد نفسه مت  الز   ليفاجئه يعيش حياة بسيطة مستسلما لقدره، 
 . راعجو مسكون بالص  مشر دا هائما على وجهه بلا هدف في 

 
 
 
 
 

 

 

نحو   ورة التي لم تفارق ذهن مراد ،فقد اقتيد عبها:هي الص   نزانةلى الزّ إ ي رداب المؤدّ صورة السّ 
ت، لا حاضر ولا مستقبل فقط تطارده  المجهول، نحو زنزانة قذرة ،أ جب على العيش فيها ككائن مي  

 يستطع تحقيقه حتى بمحاولة الانتحار. الكوابيس ولا ينتظر إلا الموت، الذي  لم 

 
 

 . 35،ص2020ة، لؤي الزغبي: الوسائط المتعددة، الجامعة الافتاضية السوري   - 1



 6الزّنزانة رقم  رواية الكتابة وتجاوز الوسيط الورقي في                     لث ثاالفصل ال
‌ 

74 
 

ول وت المجهجوء إليه وهو بيت عمي  الس عيد لكن الص  الذي أراد مراد الل  : م صورة البيت المهدّ 
قد م نحوه فهو ملغ م، وهو ما زاد من شد ة يأسه باحثا عن الأمان لكن وجد نفسه ينهى مراد عن الت  

ه تائه من جديد باحثا عن عم   ... السعيد 
 
 
 
 

 : صورة اليّد  التي تحمل سيجارة
ة للمرأة  هي يد امرأة  أظافرها مطلية بطلاء للأظافر أحمر فاقع الل ون ، يبز مراد من خلالها صورة سلبي  

يحمل نوعا من الحقد تجاه العنصر –البطل -ه واية  يرى أن  ع لأحداث الر  ة ،والمتتب  التي أصبحت مادي  
ة الفاجرة ريرة المستغل  " بصورة المرأة الش  و سوي ة في هذه الر واية جعلها تبدخصيات الن  الش   سوي فكل  الن  

  الضاوية"و  "خديجة"ه سعيد عم   امعة ،عدا أم  أحيانا بدأ بزوجة أبيه وخطيبة صديقه وزميلاته في الج
  الباءة ل ا الثانية فهي تمث  الصنديدة أم  حفي المجهول فالأولى منحها صورة أو مظهر المرأة المثالية ابنة الص  

ماذج، وظ ف عد ة  لة البطل الذى مازال يبحث عنها...بالإضافة إلى هذه الص ور أو الن  قاء في مخي  والن  
وسيلة لربط المتل قي بالواقع، كصور الأشخاص المصو رة على البطاقات وبعض صور أخرى كانت 

 المشابه لها في سلوكه.   الحيوانات التي تربط كل شخصية بالحيوان 
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 : ةشكيليّ ور التّ الصّ *ب
صوير الملّون ،وغير ذلك من الأعمال الفنيّة سم والتّ ل في الأعمال الفنيّة التشكيليّة كالرّ "تتمثّ  

ها تبز  جريدية ،كل  ور الت  أدرج المؤلف خلال عمله هذا العديد من الص  1هي في جوهرها صورة"التي 
 اقم على هذا الوضع الذي عاشه ويعايشه. ش ،الن  راع الذي يعيشه البطل المهم  تات والص  مدى الش  

ه ما  ائر له جناح واحد ينبعث منورة الأولى هي صورة لرسم تجريدي لكائن غريب يشبه الط  الص  *  
لون الأسود وقد رسمت على يشبه الأغصان، له رأس بشكل زهرة بعي واحدة وقدمي، يغلب عليها ال  

حر ك خارج إطار هذا دية ... تعكس حال البطل الذي رغم سلامة جسده لا يمكنه الت  خلفية رما
 الحيز الضي ق الذي كسر جناحه وجعله يشعر بالعجز.

 
ا شكل لمخلوق غريب له قدمان ،طويلتان مقي دتان وأعلاه ما  ل لهانية :المتأم  ورة الث  الص  * ا يدرك أنه 

 مجموعة من الخيوط ،رسم على خلفية سوداء تنتشر على جل  يشبه الجناح ورأس صغير تنطلق منه 
الحمرة والأصفر والأبيض والرمادي ،   إلىمساحتها بقع وخيوط من الألوان المختلفة ،البنى المائل 

د والمحكوم عليه بهتانا بجنحة لم يرتكبها  ور حالة مراد المقي  ل هذه الص  لأزرق ،وتمث  لون اوبعض من ال  
  قرانه. أا حاله حال باقي ا حتى وقت كان حر  وفكري   اد جسدي  ،فهو مقي  
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لت عبارة عن وجه إنسان مفزوع صارخ بأعلى ما يمكنه ،عيناه جاحظتان ،تشك  : الثةورة الث  الص  *   

ا المسارات التي يدور فيها البطل الذي ل ربم  اهات مختلفة، تمث  موعة خطوط في اتج  ورة من مجهذه الص  
 ص من واحدة حتى يقع في أخرى .  دوامة من المشاكل التي لا يكاد يتخل  يعيش مرعوبا في 

 
ن ،هذا ع له عي واحدة وقرن وذيل ،وشيء يشبه الس  عبارة عن صورة تشكيل مرب  : ابعةورة الر  الص  *   

 التي يتم  ماء ل الد  ورة تمث  ن بالل ون الأحمر الغامق على خلفية زرقاء كذلك غامقة ،وهذه الص  ير ملو  الأخ
اخلي الذي يعيشه مراد  راع الد  ن بلا مبر لقتلها  والص  دي  عون الت  شرار يد  أ سفكها على أيدي أناس 

  رى.البلدان العربي ة الأخ جة نيرانه في داخله وما يحدث لبلده وكل  المتأج  
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ظر  حالة الن  له نزانة رسم عليه البطل شكل ستائر حتى يوحي هي صورة لجدار الز  : ورة الخامسةالص  *   

دة في  نزانة مغلقة والر اوي مأسور داخلها ،حركته محد  إلى هذا الجانب من الزنزانة بنوع من الأمل كون الز  
 مجال محدود ومغلق.

 
 : قميّةالصّور الرّ ج*

مشروع للوسائط المتعدّدة ،يمكن   في أيّ  ن مهمّ قميّة أيا كان نوعها هي مكوّ رّ الر الصّور "  
  1نائيّة" ل بمجموعات من الارقام الثّ للصّور كما هو الحال في النّصوص والصّوت ، أن تمثّ 
ها صور مولّدة من خلال الكمبيوتر  "تختلف الصّور الرّقميّة عن الصّور الفوتوغرافيّة في أنّ 

computer generatcd   ّبالصّور الرّقميّة من دورها   ةأو على الأقل تستمد القيمة الخاص
  2عامل معها أو معالجتها"كمعلومة وذلك بإبرازها بوصفها صورة يسهل الوصول إليها والتّ 

 

 . 40،ص2020لؤي الزغبي :الوسائط المتعددة ،الجامعة السورية الافتاضية  -1
  15)د ط( ص  1978شاكر عبد الحميد :  عصر الصورة )السلبيات و الإيجابيات( عالم المعرفة اللوين ،-2
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ة  خصيات هي صورة رقمي  واية ،من الش  عريف للبطل وغيره في الر  ورة المحمولة في بطاقة الت  فالص  
  1اختيار أبطالها أيضا رقمي غوغل وليس لها وجود حقيقي في عالمنا ف مستنسخة من خوارزميات 

 

 

 

 

ف مجموعة ور التي جاءت منفردة وعلى شكل مجموعات فقد وضع المؤل  بالإضافة لهذه الص  
ا سبقكونها  ور خلال أشرطة الفيديو والتي كانت هي الأخرى لها دلالات أعمق مم  أخرى من الص  

لة الن ص إلا  لغاية فقد جاءت مكم  العمل لم يدرج هذه الص ور في جاءت متحر كة ،ومبدع هذا 
ا يجول في خاطره من خلالها، وقد اختلف في  نفيس عم  مة لما جاء في نصوص الر واية ، محاولا الت  ومتم  

طريقة عرضه لها وقد جاءت الص ور على شكل شرائح متتابعة أو منفردة أو مدرجة داخل فيديوهات  
 ي ة هي صور الفنان.. والص ور التشكيل 

 :ةالمشهديّ  الحركةد*  
حريك الفوري والمباشر،  "كتابة خاضعة لمبدأ التّ  الكتابة الر قمي ة حسب جيل حميداني          

شيء على   فإذا كانت الكتابة الرّقميّة كتابة نابضة بالحركة والحيويةّ والتدفق الحركي ، فكلّ 
تعمل بمنطق الحركة  عة و تجاهات فضائيّة متنوّ الشّاشة حتى شخصيات القصّة تتحرك في ا

 ل معطيات الكتابةالديناميكية وتتحوّ 
الرّقميّة وعقدها ورابطها الى مشاهد مسرحيّة ديناميّة يتحكم فيها منطلق الحركة ،والدينامية  

 2والعرض المباشر البصري"
يما وتفاعلا بتحريك النّص الرّقمي سحبا وترق   Animationsحريك "يهتم مستوى التّ    

وتشعّبا ويتم الانتقال السريع من نافذة إلى أخرى ومن صفحة إلى أخرى بطريقة سريعة 

 

  ، للمتلقي ليكون فاعلاينظر: حمزة قريرة :الادب التفاعلي فرصة -1

 91رقمي بي النظرية والتطبيق، ص _ جيل حميداوي :الأدب ال  2
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الفرصة   إتاحة تقنية من خلال ما وظ فه المبدع خلال عمله منت هذه ال  وقد تجل  ، 1وديناميكيّة " 
ح رك الر وابط وسيلة للت  رابط شاء  كما جعل  الن ص والولوج إلى أي  رُّك ذهابا  وإيابا  في ح للتح  للمتصف  

بي ضفاف فصول الر واية ، من نقطة إلى أخرى أو من شذرة إلى أخرى والعودة إلى حيث بدأ، كما  
و ظِفت الحركة بطريقة بارزة عن طريق الفيديوهات المعروضة خلال فصول الر واية ومسارها عن طريق  

مجال التفاعل من قبل المتلقي الإيجابي  الص ور ودمجها مع الموسيقى ،وهذا ما يكرس  تحريك مجموعة من
 في هذه الحالة ويسمح له بالتجاوب مع كل ما تمليه عليه ع قد هذا العمل.

 

 : اللّوند*

فة خلالها، فكما  جاءت الألوان المدرجة في ثنايا هذه الر واية مكم لة لباقي العناصر الإبداعي ة الموظ     
رزت هي أبد ، أضافت الألوان جالي ة خاص ة على الر واية، عكست الص ورة والص وت والفيديو حالة مرا

الأخرى الحالة النفسي ة التي يعيشها البطل فقد و ظِفت جلة من الألوان جاءت موازي ة الدلالة مع باقي  
يارها لم يأتي عبثا بل توجد علاقة  عناصر الخطاب الذي ن سجت منه خيوط هذه الأخيرة، واخت

تن، أبرزها الل ون ألأزرق، الذي كان لون أغلب الر وابط، وهومن أحد الألوان وطيدة، بينها وبي الم
بيعي أن ي ربط بالفضاء  ماء والبحر ومن الط  وهو لون الس   2الأساسي ة، والأكثر تجديدا بي الألوان" 

 

 91رقمي بي النظرية والتطبيق، ص _ جيل حميداوي :الأدب ال  1
،   1،2013ط_ كلود عبيد: الألوان )دورها، تصنيفها، مصادرها، رمزيتها ودلالتها(، تر: محمد محمود ،المؤسسة الجامعي ة للدراسات والنشر والتوزيع،2

  .61ص
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على  كينة  وهو ما قد  ينطبق ون الأزرق قد يدل على الراحة والس  الافتاضي الغير متناهي، رغم أن  الل  
 شخصي ة البطل.

   الرّمادي: -1
نزانة  ، وهو الل ون الذي ط ليت  به جدران الز  1وهو لون محايدّ غامض يرمز للغموض و المأساة"

 الحيرة بعد كل  الذي قضى فيها البطل فتة طويلة من حياته . والتي جعلت البطل يدخل في عالم من 
فهو عالم مزي ف غير شفاف لا هو أـبيض ولا أسود  ما قرأه في المذكر ات بعد دخوله الز نزانة أو قبلها

 بل هو رمادي مبهم دوامة  بلا نهاية.... 
 اللّون الأحمر:  -2
الأحمر ارتبط  مة في الر واية و أغلب صورها والل ون "الذي برز خلال  بعض الجمل والفقرات المه   

،كما قد  2"ناحية أخرىم  وبالمتع الجنسيّة من ة والشّدّة من ناحية و أخد من لون الدّ مشقّ بال
اجم عن الص راعات حايا والموت الن  ، وهو لون الض  3" " الاستشهاد في سبيل مبدأ أو دينعلى يدل  

 حول عباءة  الدين . ي التي تنهش أوصال المدينة المنهكة، المحاصرة التي يتقاتل ابناؤها  بشراسة متخف  
   الأسود: -3
وقد برز الل ون  4ف من المجهول والميل إلى التكتم" نهّ رمز الخو أرمز الحزن والألم والموت كما "

واية ، والتي تعني  الأسود عب فصول الر واية وكان بروزه أكثر عب الأيقونات الحاملة لوجهات فصول الر  
ل ما عاشه قبل دخوله الزن زانة  البطل فإن  الل ون الأسود يمث   يخص  ا في ما أم  ،سبة للمتلقي المجهول بالن  

ها ظلام في ظلام تأخذه نحو المجهول والمبهم يرافقه الخوف  ثناء تواجده فيها فحياته كل  أوما عايشه 
 وفقد الأمل بكل شيء.

  الأصفر: -4
حفيز  رتبط بالتّ المبدع، و"ا  برز هذا الل ون كذلك عب فصول الر واية في مختلف الوسائط التي استعان بها

خر رمز آالي الحياة والأمل ومن جانب وبالت    مسور والش  فهو من جانب لون الن   شاط"هيؤ للنّ والتّ 
عف الل ذان يشعر بهما البطل   عن مدي  القهر والض  ف ليعب  المرض والألم والموت والجوع، وقد و ظِّ 

 

  .183، ص:1962، 1، القاهرة، ط:حمد مختار: الل غة والل ون، عالم الكتب للنشر والتوزيع_ أ 1
  2. 75_  المرجع نفسه:ص 2
 . 164المرجع  نفسه: ص  -  3
 . 186:ص  المرجع نفسه-  4
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غلبها  أجي في الواقع والخيال. بالإضافة إلى مجموعة من الألوان الأخرى والتي جاءت العاجز الس  
ور  عب مختلف الأيقونات والص    وري ة للبطل وحتى شخوص الروايةة عن الحالة الشُّعموازية ومعب  

 ة العديدة المدرجة خلال المتن.  شكيلي  الت  
 معي: الوسيط السّ . 4.1

،    ( Ecritursonre )حسب جيل حميداوي بكونها كتابة صوتي ة مسموعة  تتمي ز الكتابة الر قمي ة  
ة فيما يتعلق  قنيات الإلكتوني ة والآلي  من الت   على أساس أن الن ص الأدبي الر قمي مثلا ،يستفيد

 (.    sonorisatiarصويت) بالص وت أو الت  
وتعديلات حاسوبية ورقمية وآلية  مدا  وجزرا   وت الر قمي حسبه لتحويرات وتغيرات ويخضع الص      

ع لمجريات و المتتب   1وحفضا  وارتفاع ا  ،ورقة وخشونة وهسا  وجهرا  وصمت ا وامتداد ا  وسرعة  وبطْئا  
المؤل ف وظ ف عنصر الص وت توازيا مع العناصر   ق في تفاصيلها يلحظ أن  ه الر واية والمتعم  ذأحداث ه

ع المبدع في توظيف الص وت غة الل ذان جاءا مكملان لبعضهما البعض ،وقد نو  الأخرى كالص ورة  والل  
ت أم راقصة ،وذلك خلال المقاطع التي  ة أو موسيقى  حزينة كانة واصطناعي  ي  ما بي أصوات طبيع

 وز عها على فصول الر واية ومنها:  
قر على الجملة التي جاءت بخط أحمر عريض بعد الن    

،بظهر مقطع لو صرخت أو ضربت الباب بقوة ربما سمعني أحدهم سأشير إلى الكاميرا   
ي سمع صوت ضربات قوي ة على   قر عليها الأخير بالن  ذه"محاولة كسر باب الزّنزانة "الفيديو لعنوان 
  ق المياه إلى الز نزانة ما يوحي متينة مصحوبة بصوت تدف   وت جد  ة تبدو من خلال الص  مساحة حديدي  

بدرجة الخوف والهلع التي يعيشها مراد في هذه الل حظات حيث يقتب منه الموت أكثر فأكثر وهو  
  ربات القوي ة المو جهة للباب إلا  الض  رغم و . نفسه شر  هذا الخطر، رغم صراخه حماية أعزل لا يستطيع 

صارع من أجل بقاءه  هذا يوحي بمدى الخوف والألم والقهر الذي يعيشه مراد فهو ي ن ه لا ي فتح، كل  أ

 

 . 87الأدب الر قمي بي النظري ة والتطبيق،ص :جيل حميداوي  نظر، ي1
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 رغم أن ه  
  كان يتمنى الموت قبلا.

"موسيقى  ة ب نقر عليه نلج إلى صفحة معنو يظهر شريط فيديو آخر بالن  حزن مسافر" وفي فصل "   
أصوات لإطلاق الن ار ومحاولة كسر الباب ،ضربات متتالية على الباب الص لب موت" تنطلق منه  ال

 ور،ظ بكلمة "الل عنة" مصحوبة ببعض الص  شد ة الت عب ويتلف  د من مرفقة بصوت شخص يتنه  
فالس جي مأسور يبحث عن الحياة  في مكان يسكن أرجاءه الموت ،بل يحاصره كما نحاصره جدران  

 زانة. الزن

قر على الر ابط الذي جاء على شكل جلة أ درجِ كذلك فيديو يظهر بعد الن   "رؤيا"وفي فصل 
"ي سمع من خلاله صوت لإطلاق الن ار متبوعة بكسر الباب  الّزنزانة "إطلاق النّار وفتح باب

 ر مراد بعد أن فقد الأمل في الحياة.ليتحر  

 
تنبعث منه أصوات   حرب" ن قر كذلك على فيديو عنوانه "وبالتأشيرة إلى جهنّم   ا في فصلأم       

عة مع صورة للمذكرات و الخربشات لإطلاق النار  عن  طريق الرش اش هذه الأصوات جاءت متقط  
ه الأصوات تعكس لنا وضع مراد الجديد  فهو تائه في مدينة تأكلها  ذالموجودة على حائط الزنزانة ،وه

ه الم ر ة في فضاء أوسع  ذاصر لكن ها ولكنه محل من مكان إلى آخر، حر  نق  النيران محاصر لكن يمكنه الت  
 اته المحط مة . ذبهوي ة غير هوي ته فاقدا ل
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بالإضافة إلى الأصوات الموظ فة، وظ ف المبدع الموسيقي تارة هادئة وتارة صاخبة وتارة مرفقة بصوت  
 : تظهر عبارة  خزن مسافر"الغناء خلال فصل "

"وأسفله فيديو تظهر  حلم بنفسجي صفحة أخرى عنوانها "زرق "بالن قر عليها ننتقل إلى بالل ون الأ   
ا موسيقى  الفالس الر   اقصة. تظهر واجهة الر واية وصور  خلاله صورة لنساء عديدات ،وموسيقى كأنه 

ا كانت ترتدي فستانا أبيضا وهو يرتدي قميصا فيلفتيات أسفلها يسرد مراد حلمه بالض     اوية وأنه 
فهو يهرب من واقع مفتض  ؛هيبة التي يعيشها مرادناقضات الر  و الت  ا الفيديذحقل أخضر ... يبز ه

ع مراراته، لم يجد  عليه تجر   ائهة مجبا على عيش هذا الواقع بل محتم  إلى عالم افتاضي بحثا عن ذاته الت  
رات ها شيئا  ومذك  منق لم يحق  ذكرياته  التي  : شيء يحاصره  إلا  الخيال والأحلام متنف سا له فكل  

نزانة المدفونة تحت الأرض ،فهو  زادت من ألم مراد، وجدران الز    الص حفي الفاضحة والمرعبة التي
اوية هو منقذه الوحيد فهي الوجه الوحيد الذي تبدو عليه  مسجون داخليا وخارجيا وحلمه بالض  

 ا العالم الغير العادل. ذعلامات الباءة في ه
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 الانعتاق"قر عليه تظهر عبارة مكتوبة أعلاه ""يظهر رابط فيديو آخر بالن   قبلة وداع ا في فصل" أم    
ل اليدين يدور في حلقة  مكب  ،مكان  ق به من كل  يحوي موسيقي بها أنغام راقصة رغم أن  الخطر يحد  

 .ه من تناقضات ما عايش  يا للموت ولكل  إلا  أن ه يرى الر قص تحد   ، مفرغة دواماتها لا تنتهي
رصاص بيت  "يظهر شريط فيديو بالن قر عليه ينبعث صوت موسيقي شرقي ة بعنوان " "رؤياوفي فصل   

هنا جع المبدع الموسيقى   ، ،مع صوت مطرب يغني الأغنية مصحوبة  بصوت الر صاص لطان" ذالس 
أو إلى هؤلاء  صاص الحياة مع الموت فهو وسط حرب تحصد الأخضر واليابس لا هو إلى هؤلاء والر  

  ؛حياة   أي  و فقط شخص بلا هدف يجوب شوارع مدينة محطم ة لكن تنبض بالحياة  ،يولا هو حياد
 حياة بائسة بلا حقوق يجب فيها المواطن على الخضوع أو الموت حي ا. 

 
أدرج المبدع إلى جانب الموسيقى بكل أنواعها صورا متحركة تحمل آهات و آلام "مراد" و    

خذلته الظروف وصار أسيرا في وطن يمتد من الصحراء إلى هول وأحلام كل عربي والصحفي المج
 .""مراده المدينة وحطم كل أحلام ذالصحراء مشتت كالخراب الذي أصاب ه

 ة : اللّاخطيّ . 4.1
هو مصطلح  جديد لمفهوم قديم أو بالأحرى   الخطيب حسب حسام hypertexteع ص المفر  الن  

ريعة  رات السّ طوّ ته مع التّ تينات وتصاعدت أهميّ د على الألسنة من السّ يتردّ  يم بدأ لتطلُّعٍ قد
ة  بشكل أساسي طبيق من خلال منظومات عامّ ز الفعل والتّ طريقه الى حيّ  للحاسوبية وأخذ يشقّ 

ل ة تتشكّ ه وثيقة رقميّ بأنّ  "فه "سعيد يقطيويعر  " 1ها غير محصورة به "عن طريق الحاسوب ولكنّ 
صل بعضها ببعض بواسطة أو روابط وتبعا لذلك فتحديد قد من المعلومات قابلة لأن يتّ من ع

 

الطبعة الأولى، المكتب العربي للتنسيق، التجة والنشر، دمشق الدوحة     hypertextوجسر النص المفر ع _ حسام الخطيب: الأدب والتكنولوجيا   1
 . 117ص، ،1996
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سبة له كذلك مجموعة من وهو بالن   1ف فيها" د بحسب الاستعمالات التي يوظّ بدايته تتعدّ 
فه" موسوعة  إلكتوني والتي يمكن أن تقرأ بطرائق مختلفة وتعر  حامل  المعلومات الر قمية والمنقولة على

ص والصّور  ة لطريقة تقديم المعلومات يترابط فيها النّ "بأنهّ تسمية مجازيّ  . كروسوفت انكاريا" ماي
ا يسمح لمستعمل ة ممّ بة وغير تعاقبيّ رابطات مركّ والأصوات والأفعال معا في شبكة من التّ 

تكون غالبا من   وهذه الوصلات  browseفي الموضوعات  يجول أن ص )القارئ سابقا(النّ 
  2لمستعمل حسب ما يمليه مقصد الوثيقة "تأسيس ا

ا يجعل منه  من خلال نشاط القارئ مم  تمل لا يأخذ شكله الواقعي إلا  المحفتاضي الاص ن  هذا ال   
  ئ ص إلى القار جه من الن  أصبحت تت  شارك فالحركة ب الت  واصل أصبح  يتطل  نصا تفاعلي ا، لأن  الت  

ص الذي كان يمارس سلطة  كبيرة على القراءة لأن ه لم يكن ن  والعكس خلافا لما كان عليه الأمر مع ال
قليدي ة لكن مع الن ص المتابط أصبح  ية الكتابة الت  تابع الذي تفرضه خط  ر من الت  حر  بمقدور القارئ الت  

   3ه  تجاه مباشرة إلى ما يهم  بوسعه القفز على أجزاء ومشاهد والا
خطي   وبالت الي فإن  سمة          6الزّنزانة رقم ، حيث اعتمدت رواية فاعلي ة الر واية الت   في لأبرزهي اة اللا 

واية الإلكتونية المقد مة عب الوسيط  ر  لة فاقليدي  مط الخط ي الذي كان سائدا مع الر واية الت  على كسر الن  
يكون القارئ  و قليدي يسير على شكل خط ي الت   بدعقليدية ،والم طريقة بنائها للر واية الت  مغايرة تماما في 
عه على  عكس المبدع في الر واية الإلكتونية المعتمدة على الوسائط  وشبكة الأنتنت،  مجبا على  تتب  

خلالها المتلقي أو  دة يمنح من بل يتجاوزه فاتحا الر واية على آفاق مختلفة تكون بمثابة مسارات متعد  
. ث  فاعلق له أكثر قدرا من الت  لذي سيحق  المستخدم حري ة اختيار المسارات الأكثر جاذبية له ،أو ا
ريقة  ص المتفرع( تسمح للمتلقي باختيار الط  الر واية التفاعلي ة التي تعتمد على الن سق الإيجابي من )الن  

فحات من الأولى إلى قليدي أو بتتابع الص  تيب الت  ام بالت  واية من خلالها دون التز التي يرغب بقراءة الر  
 4الأخيرة . 

ة إيجابية تعتمد على سق المف رغ ومن" فلسفة تفاعلي  ه الر واية من الن  ذقد انطلق المبدع في بناء هو    
  30فصول  وأكثر من  6مط الإيجابي وقد قام بتقسيم عمله هذا إلى )المر فل ( من الن   الن ص المفر ع

 

 . 13ص المتابط.ص ص إلى الن  ن  _ سعيد يقطي: من ال  1
 . 118ص _حسام الخطيب: الأدب والتكنولوجيا وجسر النص المفر ع،  2
 . 36.37المتابط،صشعري ة النص ، لبيبة خم ار ينظر: _  3
   4. 112،113ينظر: مدخل إلى الأدب التفاعلي، ص-  
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عديل  لق ي الإضافة والت  ة فراغات منطقي ة  تحت م على المتعة تتك  حسب  ماد تها الل غوي  طبقة مفر  
رق لى مفتق الط  إا يدفع المتلقي دة للقراءة ومسارات كثيرة مم  احتمالات متعد  ه لى تقديمإ،بالإضافة 

الر واية أكثر توليدا للقراءة وأكثر تفر عا اته الخاص ة ،وهذه الميزة تجعل ختيار المناسب له وفق مرجعي  اب
لى إواية تنتقل بالر   د الن قر على الر ابط الخاص  ة فبمجر  حيث  سينتج نتيجة لإضافات مستويات عديد

لطخات قر عليها ننتقل إلى صفحة أخرى تحمل عناوين الفصول أو ال  .وبالن  1فحة الحاملة لعنوانها الص  
فصل من  تة هنا يبز الجانب اللا خطي  فللمتلقي هنا حري ة ولوج أي  الحاملة لعناوين فصولها الس  

ح تظهر مجموعة من صف  مغامراته ، كما أن ه وبعد اختيار الفصل المراد وبدأ عملية الت   الفصول والبدء في
وذلك    ليبية خمّار"ص التوليفي كما وسمته "ف المتلقي عندها ، وهي ميزة الن  وابط التي قد يتوق  الر  
  دا تمثيلا محدّ  دا من العقد تكون مجموع المسارات الممكنة التي تعدّ احتوائه عددا محدّ ب

عة وآلي ة يمكن  ا كتابة مرنة متشب  على أساس أنه   ،  2وجهة محددّة"من  وابط ومضبوطا بمجموع الرّ 
مختلفة ومتنوعة، قراءتها ضمن أوضاع مختلفة )أفقية، وسفلية ومتقطعة ووسطية  أي قراءتها بأشكال 

 :  دة يمكن قراءتها من منظورات رقمي ة مختلفة ومن روئ  متعد  

 

 

 LITRATINT .COM/2018blog_postu. Html  ./l الر واية التفاعلي ة العربية ازمة البناء وحدود التلقي حمزة قريرة: -  1
HTTPS//WWW . 

 . 51/52ابط،ص لبيبة خمار: شعري ة النص المت  -  2
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حت وإلى جانب ذلك نجد  م في القراءة من اليمي إلى اليسار مثلا ومن الفوق إلى الت  قد  فنحن نت      

القراءة وقد يكون هذا العمق ،بحيث يمكن الانتقال  بواسطة الر وابط إلى ما لا يظهر أمام أعيننا وقت 
ابط  في آخر الص فحة أو في صفحة أخرى ، أو في موقع آخر ويكفي للانتقال في جسم الن ص المت 

 .1النقر على الر وابط بقصد تنشيطها
 

 

 

 

 

  

 

  
  .84/85الأدب الر قمي بي النظري ة والتطبيق.ص ، وي _ ينظر: جيل حميدا 1



 6الزّنزانة رقم  رواية الكتابة وتجاوز الوسيط الورقي في                     لث ثاالفصل ال
‌ 

88 
 

 

 
  

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 مخطط للجانب الشكلي للرّواية  

جهنم
ى 

شيرة إل
تأ

 
رؤيا

 
ع
قبلة ودا

 
سافر

ن م
حز

 
غ
ي الفرا

طوة ف
خ

 
لا 

ت ب
مو

عد
مو

 

 آخر فيديو البداية

 ويكيبيديا تاعبضزواج الاس

 أول خيط ...مرهق جدا

 الصفحة
 المذكرات

‌تأخذني إلى ابن س

مقبرة الحياة ...الشوارع

 هايجزئب

 ...ينناثملا
 الصورمجموعة من 

 صورة للضاوية ...تبدو منهكة

 بلاغات النساء

الماء يصل الى 

 ...حدود الضاوية

 خطة فاطمة الزهراء

 حلمت بالضاوية

 حروف منهكة

 اخر صفحة

 22في الجناح 

 ...شئ جميل ان نرحل

 ...الصفحة ما قبل الأخيرة

 حلم بنفسجي

 الوصية الأخيرة

 يرالمدكرات الجزء الثاني والاخ

 هلوسة

 ...شئ جميل ان نرحل

 صوت خطر مزعج

 ...مسافر الى عالم

 ...أشهر 6مضت 

 ...لا يتعدى ثلات

 مناجاة

 يأس

 زنزانة الموت

الأصوات 

 ..مجدا

 زنزانة الموت

 صرخة

 زنزانة الموت

 ...سأموت بالمرض

 ...ادالأصوات مجد

 خربشات

 قصص

 فيديو للزنزانة

قم
 ر

نة
زا

زن
ال

‌
6

 



 6الزّنزانة رقم  رواية الكتابة وتجاوز الوسيط الورقي في                     لث ثاالفصل ال
‌ 

89 
 

 : 06الرّوابط التّفاعليّة في رواية الزّنزانة رقم   -2
اوية من أيّ نقطة "ي برز الجانب التّفاعلي للرّواية دور المتلقي الذي ف تح له المجال لولوج الرّ    

من خلال  شاء وبالتّالي يكون له حريةّ القراءة في النّص الإلكتروني ،فالتّرابط النّصّي يتجسّد
الرّوابط التي تتمّ داخل النّص نفسه وتسمح لنا بالانتقال داخل النّص وفق ما تستدعيه عمليّة  

لمترابط إلى ما يعرف  "وبحسب "سعيد يقطين" فإنّ النّص يخضع داخل الوسيط ا  1القراءة" 
و"هي كائنات مستقلّة تخضع في تأسيس تعالقها البيني لإملاءات  Des nœudsبالعقد 

ومن ثمّ فهي تندرج داخل بنيّة من المجموعات تعكس العلاقات الجامعة  Les liensوابط الرّ 
هو نظام يتشكّل من مجموعة من النّصوص ومن  Hypertexteللرّوابط. فالنّص المترابط  

تجمع بينها ،متيحا للمستعمل إمكانية الانتقال من نص إلى آخر حسب  Liensالرّوابط 
أمّا لبيبة خمّار فنذهب إلى كون الرّوابط التّفاعلية "لا تعدّ مجرد إجراء معلوماتي    2حاجته"

يؤمّن المرور من فضاء إلى آخر حال تنشيطه من قبل القارئ في الكتاب ،بل إضافة سرديةّ  
 3حار في حدّ ذاته سردا"  تجعل الإب

اع من الرّوابط التي قد تتجلّى من  وللرّبط بين أجزاء الرّواية وعقدها استعان الكاتب بعدة أنو    
خلال أيقونة، صورة أو كلمة أو جملة أو علامة...إلخ."  كما "تعمل كذلك على مناوشه حدود  

 4وي والمروي له  والقارئ"  السّرد بلعبها على الحدود ما بين الكاتب والشّخصيّات، الرّا 

 الرّوابط التّفاعليّة المباشرة:.1.2
وقد برز   média hyper  ")5( لبيبة خمار عن طريق ما يسمى بالوسيط المتابطتختلف حسب     

عريف بالبطل مراد البارز اسمه في المتن الروائي على شكل  واية من خلال الت  وابط في الر  وع من الر  هذا الن  
به   الفايسبوك الخاص  قر عليه تظهر بطاقة تعريف له بالإضافة إلى موقع د الن  الأزرق، بمجر  ن و رابط بالل  

 ص شخصية مراد .واصل مع لشخص الذي تقم  والذي يمكن من خلاله الت  

 
 . 102سعيد يقطي: من النص إلى النص المتابط:ص  - 1
 . 101المرجع نفسه:ص -  2
 . 208/209لبيبة خمار: شعري ة النص التفاعلي،ص، - 3
 . 209المرجع نفسه:ص: - 4
  5 7 2الأدبي ضمن العولمة صصفية علية :افاق النص  -
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ال على صفحتها على الفايسبوك والتي تم  د الن  وكذا رابط اسم الضاوية الذي بمجر   مصَها تق   قر عليه نح 
 . يتلقالمكذلك من قبل هي  

 

 

 

 

 

 

 الر وابط من خلال: وبالت الي يتم  الت فاعل عب هذه 
 الت فاعل مع الن ص ومشاركة المبدع في انتاجه.    
 الت فاعل عب مساحة الت عليقات وقد جعل لها المبدع جانبا أسفل كل مسار.   
 قونة اترك تعليقا كما هو موض ح: الت فاعل بي القر اء مع بعضهم للت واصل عن طريق تفعيل أي  
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 غير تفاعلية: وضيحية الوابط التّ الرّ . 2.2

م جاه واحد من العلامة المعلومة وهي روابط تقدّ اتّ في جه ها تتّ "وهي روابط خارج نصه لكنّ   
،وهي روابط لا    1خدمات معلوماتية للقارئ كتوثيق اسم كاتب أو شاعر ورد ذكره في النص"

 2م للمتلقي معلومات خارج الن صسيج الن صي ،بل تقد  خل الن  يوجد لها دور دا
فنا من خلالها الر اوي على  عر  ة مرات اكلة من الر وابط خلال المتن الر وائي عد  وقد برزت هذه الش    

زكي ،سفيان، مراد ، خديجة...عيسى  فبمجرد الن قر على الر ابط الحامل لاسم الش خص)  هتاشخصي
معلومات عنه، مثل ة به أو خص أو بطاقة تعريف خاص  ديدة بها صورة للش  ( تظهر صفحة جالسعيد

 الية: هر البطاقة التّ ظ قر عليه تخديجة" الذي بالنّ رابط اسم "

 
 

  72آفاق النص الأدبي ضمن العولمة :ص صفي ة علية  -1
  72المرجع نفسه ص -2
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ساء يقودنا الى صفحة تحمل عنوان خطبة فاطمة الزهراء عليها  ل في رابط بلاغات الن  ورابط آخر يتمث  
 " قبلة وداع صفحات في فصل  "9لام تحمل الس  

 

 

 

 

 

 ة : شعبيّ وابط التّ الرّ . 3.2
"وتستعمل هذه العيّنة من   1( "  او إياب اع( وتعود إليه )ذهابع عن )نص/مقطّ روابط تتفرّ "وهي 

ة والمعجميّة،   حمولتها اللّغويّ  ة أخرى بكلّ ة مع نصوص سرديّ رقميّ  ةالرّوابط على خلفية تناصّيّ 
في المسار   وابط ن نلاحظ نوعي من هذه الر  أويمكن  2ة" دة في علاقة تفاعليّ وكذلك الوسائط المتعدّ 

واية تنفتح  قر على أحد أيقونات فصول الر  الن   دفبمجر  وابط المباشرة" الرّ ل هي "واية الأو  ردي للر  الس  
تعيده إلى نقطة البداية ،   ل من نص إلى آخر ومن ث  نق  صوص المباشرة وتسمح للمتلقي بالت  على الن  

 موت بلا موعد ل الفصل الأو  على الأيقونة الحاملة لعنوان  قر مثلافبمجرد الن  

 

 

 

 06الأزرق الزنزانة رقم بعد البدء يتصفح الرواية تصادف أول رابط وهو عبارة مكتوبة باللون 

 
 

 . 71أفاق النص الأدبي ضمن العولمة: ص،  :_ صفي ة علي ة  1
 . 71_ المرجع نفسه: ص:  2
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عبارة عن شريط فيديو يحمل مجموعة من  ا هوإلكتوني اليلنا إلى صفحة تحوي وسيطيحقر عليها الن   
 : قى حزينة ور ترافقها موسيالص  

 
تائر(، وتحتها  ورة رسمها الس جي )صورة الس  نزانة أسفل الص  يصف الز  الذي  المرفق صن  البالإضافة الى 
 :لخطوة في الفراغ عبارة العودة 

 
 : عة عن الرّوابط المباشرة روابط متفرّ . 4.2

حيث قام بوضع  ،المجال  ن سبقه  في هذاغيره مم  زته عن زة مي  م حمزة قريرة إضافة جديدة ومتمي  وقد قد    
ق ا يحق  ص مم  عديل والإضافة ، "لضمان المشاركة الإيجابية  في إنتاج الن  ة بالت  خاص   مجموعة من الر وابط

نقطة شاء   الت فاعل الحقيقي للر واية فهي تبز دور المتلقي الذي ف تح له المجال لولوج الر واية من أي  
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رابطا، يدعو من خلالها   24ص هذه الر وابط في الن  وظف من له حري ة القراءة  وقد الي تكون وبالت  
 المتلقي إلى المشاركةإضافة مسارات جديدة

 

 

فاعلي ة تتيح للمتلق ي كشف المسكوت عنه في  الر وابط في الر واية  الت   ارسي الى أن  ويذهب معظم الد  
"وما  . ضاءات واقعية وافتاضيةتحمله في طي اتها من شخصي ات وفاكلة من الأعمال لما خبايا هذه الش  

قليدية للقراءة ويتجاوزها فقد ى الأساليب الت  عل القارئ يتخط  تجب من مزايا ص المتشع  يحمله الن  
ا أتاحه  سوء كان الوسيط صورة أو عبارة مم  ، شذرة أراد   ص من أي  قنية ولوج الن  أتاحت له هذه الت  

ار لحظة ولوج هذا العمل ليس فقط كمتلقي تقليدي اختي ةحري   هلوجي المتسارع ، فل ر التكنو طو  الت  
د قارئ كغيره من ف الحقيقي مجر  بسيط  في مواجهة نص مغلق بل هو في مواجهة نص  يجعل المؤل  

 .1ي "المتلق  

 

 

 
  

 

 

 https:/ /www.litartint.com/2018/11/blog-post_4.htmlآليات البناء وحدود التلقي. ينظر: حمزة قريرة الر واية التفاعلية العربية   -  1
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 خاتمة 
 ج أه ها: بعد هذه المغامرة الش ي قة في تضاعيف الر واية الت فاعلي ة نحطُّ الر حال وفي جعبتنا جلة من الن تائ

 الر واية الت فاعلي ة ليست رواي ة محدودة البناء فهي رواية متنامية. أن   ✓

الر واية التفاعلي ة تتجاوز البعد الث نائي إلى الث لاثي و الر باعي، نص ها نص  هلامي  الش كل مضطرب   ✓
 الحضور.

ا ي فتح أمام   فيها غير محتالر واية التفاعلي ة وسيط جامع للفنون ما يزيدها أبعادا دلالي ة ؛ المعنى  ✓ كر إنم 
 المتلق ي ليشك له كما يشاء وفق مرجعي اته والط بيعة البنائي ة للر واية. 

، فنص ها ينمح صك  الملكي ة  -شأنها في ذلك كأي   رواية تفاعلي ة-ملغاة  6الملكي ة  في رواية الز نزانة رقم ✓
 لكل  من يقرأه لأو ل مر ة، راويها راو آني  . 

 روايته  كل  إمكانيات الحاسوب وشبكة الأنتنت الخاضعة لتطو ر مستمر. حمزة قريرة في استغل  ✓

نص فاقد لهوي ته أمام تعد د الكت اب تعد دا  يكر س لجمالي ات مختلفة ومرجعي ات    6رواية الز نزانة رقم  ✓
ات  يمتلك جالي  كثيرة، مم ا يجعله أكثر تنشيطا في العالم الر قمي، نصا وعلامة غير لغوي ة، هو نص  

 تختلف عن الن ص الورقي.

هلامي والز من متشظ ي ؛حيث  الز من فيها هلامي  الش كل، وليس من  6الفضاء في الز نزانة رقم  ✓
 الض روري أن يتطابق مع تتابع الأحداث ، فهو زمن مقطوع عن زمنتيه  ناسف للفضاء.

  الأمام أو ارتدادا إلى الخلف.ر وائي سيرا إلىتتشابك فيها الأزمنة وتتداخل محدثة خلخلة في بنائها ال ✓

يعد  كل  من الاستباق والاستجاع مفارقة زمني ة الأولى تت جه نحو المستقبل والث اني ة تعود إلى الماضي   ✓
 بالن سبة للحظة الر اهنة.

ث فقط، بل هو  لا يشك ل المكان في الر واية الت فاعلي ة التي قد مها قريرة الخلفي ة التي تقع فيها الأحدا ✓
 أهم  العناصر في البناء الس ردي، يتجاوز الواقعي للافتاضي فهو فضاء محط م للز من.

الش خصي ات  في روايتنا ليست فقط من يحر ك الأحداث عب إطار زماني ومكاني فبتعد د شخوص   ✓
ولوجي ة بي  تلافات الإيديالر واية تتعد د الل غات المدرجة فيها والتي تبز عب الحوار الذي يبز بدوره الاخ

 تلك الش خوص حاملا عد ة رؤى ودلالات بل يمكن محاورتها ورؤية صورها والت فاعل معها .

اعتمد حمزة قريرة على جلة من الوسائط  بعد ها عنصرا بنائي ا في الر واية الت فاعلي ة وليست عنصرا  ✓
 مكم لا، فهذا المنجز الإبداعي ليس له وجود بدونها. 
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 ر د إجراء معلوماتي يؤم ن المرور من فضاء نص ي لآخر بل إضافة سردي ة. ابط لا تعد  مجالر و   ✓

مخاطبة لكل  الحواس، كما سه لت مهم ة انتشار    6جاءت الر وابط بكل  أنواعها  في رواية الز نزانة رقم  ✓
 مثل هذا الن وع من الأدب.

سرد مي ت ومنته بل هو  كن القول عنه رد الر قمي هو سرد لحظي سرد لا يمس  الوخلاصة القول أن    ✓
سرد يكتب الآن، ولا يمكن تطبيق المناهج النسقي ة و الن صاني ة عليه، فالفلسفة الت فاعلي ة  مختلفة،  
ومعرفي ا لا يمكن تطبيق المناهج المتداولة عليه أي لا يمكن في مسألة الن قد الأدبي نقد الت جربة الت فاعلي ة 

ب الس عي أو العمل على وضع منهج شامل ومناسب لهذا الن وع  لمعروفة بل يجبالمناهج الن قدي ة  ا
 الأدبي.
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 ص الدراسة ملخّ 
تفكير جديدة لم يسبق للإنسان معايشتها من قبل،   تغل ل التكنولوجيا في الأدب أقر  عادات وطرق

ذ  فتغير  الأداة التي يتمظهر عبها الأدب له دور كبير في ظهور  أشكال كتابي ة  وقرائي ة جديدة، اتخ 
الس رد خلالها عد ة أشكال من الش فهي إلى المكتوب فالمصو ر، متجاوزا مرحلة الانبهار إلى الت جريب،   

ة  حدود الس رد بمراوغته الحدود ما بي الكاتب والش خصي ات والر اوي و  الذي يعمل على مناوش
لي ا لا يغادر الحاسوب كتابة و قراءة يكون خلاله الراوي أو المتلقي المروي  له والقارئ، منتجا نص ا تفاع

لإبحار في عالم غير  بالض رورة منفتحا على عالم الر قمنة بكل  تجلي اته الس معي ة والبصري ة، فالمتلقي يبدأ با
ال متناه، وصولا إلى  خلق وإبداع مسار له، محو لا المبدع إلى متلقي وهكذا ، شاملا كل  الأشك

ابط والت فاعل.   الس ردي ة والش عري ة التي تستعمل الوسيط التكنولوجي كوسيط عن طريق الت 

Résumé  
La pénétration de la technologie dans la littérature a adopté des nouvelles méthodes et 

habitudes de penser que  l'homme n'a jamais connue avant. Le changement d'outil par lequel 

la littérature apparaît a un rôle majeur dans l'apparition de nouvelles formes d'écriture et de 

lecture, à travers laquelle la narration a pris plusieurs façons, de l'oral à l'écrit puis l'illustré, en 

passant par l'étape de la fascination et l'expérimentation, qui mettre des conflits limités par la 

narration à travers le jeu avec les limites entre l'écrivain et les personnages, le narrateur et 

celui qui lui est  raconté et le lecteur, pour produire un texte interactif indispensable dans 

notre ordinateur à l'oral et à l'écrit à travers lequel le narrateur et le destinataire sont ouvert sur 

le monde de numérisation de toutes ses figurations audio et visuel, le destinataire commence à 

surfer dans un monde infini, affin de créer son propre chemin en transformant le créateur à un 

destinataire et ainsi de suite, notamment tous les formes narratives et poétiques qui utilisent la 

technologie comme intermédiaire par l'interdépendance et l'interaction. 

  



 سة ملخص الدرا
 

111 
 

Abstract  

technology in literature has established new habits and ways of thinking The promotion of 

that humans have never experienced before. The change of the tool, on which literature 

has a major role in the emergence of new writing and reading forms, in which the depends, 

ion took several forms: from the oral to the written and the illustrated, bypassing the narrat

daries of stage of fascination to experimentation. The latter works on negotiating the boun

arrator and the narration by evading the boundaries between the writer, the characters, the n

reader, producing an interactive text that relies on computer in writing and reading. In this 

to the world of digitisation in all its process, the narrator or the recipient is necessarily open 

ates in an infinite world till creating a new audiovisual manifestations. The recipient navig

path for him, transforming the creator into a recipient and so on, including all the narrative 

e technological medium as a mediator through interrelation and and poetic forms that use th

interaction. 


