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 وَ احمن اسمْ بكن إلى...  وَ عمىني العطاٞ بدُٔ اٌتظارإلى...  ٔالٕقارالله بالهٗبٛ كممْ وَ إلى

 يمد في عىزك لترٝ ثمارا حاُ قطافّا بعد طٕه اٌتظار ٔستبقٜ كمىاتك نجًٕ أُ وَ الله أرجٕ... افتخار

. ٔالدٙ العزٖز... الأبداِتدٙ بّا الًٕٗ ٔفي الػد ٔالى 

 وَ إلى ٔسز الٕجٕد الحٗاٚ بشىْ إلى...  وعٍٜ الحب ٔالى وعٍٜ الحٍاُ ٔالتفاٌ٘إلى... الحٗاٚ ولاك٘ في إلى

. الحبٗبٛ أو٘...  الحباٖباغم٘ إلىكاُ دعاّٟا سز نجاح٘ ٔحٍاٌّا بمشي جزاح٘ 

 إلى... رافقني وٍذ حممٍا حقاٟب صػيرٓ ٔوعكي صزت الدرب خطٕٓ بخطٕٓ ٔوا تزاه تزافقني حتٜت وَ إلى

. ٔاخٕات٘ إخٕت٘...  تٍير حٗات٘وتقدٚشمعْ 

. الفضمٗات ٔتمٗزٔا بالٕفاٞ ٔالعطاٞ صدٖقات٘ للإخاٞ وَ تحمٕ إلى

 في الله أحبّي كن وَ إلى

 
 
 

 خديجٛ  
 
 
 



 
 
 
 
 

 
 

: إِداٞ

.  حبٗبتيأو٘ إلى ٌبع الحب ٔالحٍاُ إلى وشارٙ الدراس٘ ٚاِدٙ ثمز

 بالٍفص ٔالثقٛ ٍٖبٕع العطاٞ إلى

 ٔبدر بداخم٘ طمب الأعمٜ المثن إلى الػال٘ الذٙ حممت اسمْ إلى وَ ٌزع وَ رٔحْ ٔراحتْ إلى

..... العمي

.  العزٖزأب٘ إلٗك الله تاجا قٍدٖلا ٍٖير حٗاتٍا أداوك

.... إخٕت٘....  سٍدٙإلى

. حمزٚ، ولاك، أكزً رقْٗ، إيماُ

.  وَ تمٗزُ بالٕفاٞ حبٗبات٘، ٟٔاً، عبير، سمٕٝ، ٌشٗىْإلى

. ، نجآ، شٗىاٞخديجٛٔدِي صدٖقات٘ ٌاريماُ، ب وَ غىزٌٔ٘ إلى

 دُٔ استثٍاٞ ٔأحبٌٕ٘ أحبّي كن الذَٖ إلى

ٖزٓ ضُ
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 ‌ب 

: مقدمو
 حالو ىركب إلذ الكتابةيقدـ النص الشعرم الحداثي الدعاصر للقارئ نص جريئا تٖولت معو 

 لد توجد بألظاط الشعر نفسو يتجو لضو خارج الشعر، حيث اخذ لػتفي غدا إذكمفارقو لدصطلح الشعر، 
 الدرئي شعرية إلذ الدقركء شعرية من الحديثة العربية شعرية تٖولت القدلؽة القصيدةبعتُ الاىتماـ في 

، ةتكويتٍاؿ مفاصلو أك ق من ثنايا لغتأك لا ينبثق من جسد النص فقط م كوف التفاعل النصإلذمستنده 
النص الدوازم انطلاقا ب عليو ما أطلق أم الكتلة ما ىو خارج ىذه إلذ النصية ما قبل كتلتو إلذلقد تعداه 

: الآتية الإشكاليةمن ىنا لؽكننا طرح 
سكيكدم؟ اؿنص الدوازم في الشعر الجزائرم الدعاصر ككيف استخدمو الشاعر اؿكيف تٕلى 

:  تتجلى فيالدوضوعية الأسباب، ة ذابٌكأخرل ةعيك موضأسبابكقد دفعتنا لاختيار ىذا الدوضوع 
. الجماليةكشف عن تفاصيل النص الدوازم في جانب من جوانبو اؿ إلذالسعي - 
. جديو الدوضوع كخصوبتو التي لا تزاؿ تبحث عن الدزيد من الجهد كالتطبيق- 
. ة جاء يعتٌ بالنصوص الدوازمأكادلؽي تْث العلمية البحوث إثراءلزاكلو - 
: كالأبٌ فهي الذاتية الأسباب أما- 
. ةسكيكدماؿ الجزائرية الشعرية للإبداعاتشغفنا كحبنا - 
.  الدعاصرالسكيكدم النص الدوازم كفق منهج فنيو في الشعر الجزائرم دراسةرغبتنا في - 

 كاف اختيارنا لذذا الدوضوع الذم كسمناه تّماليات الخطاب الدوازم في الشعر الأسبابكلذذه 
من اجل تٖقيق ذلك كضعنا خطو تتكوف من مدخل  - ألظوذجا سكيكدةالجزائرم الدعاصر، شعراء 

.  تٓات٘ولةمذكفصلتُ ـ
، كظائف،  )النص الدوازم- الددخل تناكلنا فيو مفهوـ النص عند الغرب كالعرب ( ألعيتومفهوـ

 علامات الناشر، اسم الدؤلف، عتبو العنواف، إلذ جعلناه مقاربو نظريو تصرؼ تطرقنا فيو الأكؿالفصل 
. الدقدمة، عتبو التصدير، عتبو الإىداءعتبو 
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 ‌ج 

 الخطاب الدوازم في الشعر الجزائرم الدعاصر درسنا فيو لرموعو من لدراسةالفصل الثاني خصصناه 
 من إليهالنتائج التي توصلنا ؿ فهي عرض الخات٘ة أما الشعرية سابقا في بعض الدكاكين الدذكورةالعتبات 

. خلاؿ البحث
 الدراسة الدنهج الدلائم لدثل ىذه لأنو مالسيميائ اعتمدنا على الدنهج الخطةمن اجل تٖقيق ىذه 

. الخ.... الدنهج الوصفي، الدنهج التحليليالحاجة مساعده كلما اقتضت أخرل مناىج إلذ بالإضافة
:  كما اعتمدنا على لرموعو من الدصادر كالدراجع منها

. كالأمنياتديواف كسوؼ النبض : بوكلوة عاشور- 
. ديواف الشفاعات: كلوةكعاشور ب- 
.  ملائكيوأجنحو الفرح كديواف سفر على أىازيجديواف : حسن دكاس- 
. ديواف لشلكو بلقيس، قطر الندل: زىره خفيف- 
:  الدراجع تتمثل فيأما
. الدعاصرة الجزائرية القصيدةالخطاب الدوازم في : نبيل منصر- 
.  النص الدوازمشعرية: تٚيل تٛداكم- 
 ( الدناصإلذ من النص تجتَار جيتٍ )عتبات: عبد الحق العابد- 
.  عتبات النصإلذمدخل : بلاؿ عبد الرزاؽ- 

:  تتمثل فيالسابقةفيما لؼص الدراسات 
 ."لزىره حفيف" في ديواف لشلكو بلقيس النصية العتبات شعرية: عثماف ركاؽ

:   من الصعوبات كالعراقيل نذكر منهاةكل تْث علمي فقد كاجهتنا لرموعؾ ك
. كىذا خصوصا في الجانب النظرم (...النص، التناص، الدناص، النص الدوازم )تشابك الدصطلحات - 
 نقص أخرل جهة كمن جهة تٗتلط علينا من الأفكار  ما جعل حوؿ العتباتالنقدية الآراء ةكثر- 

.  التكوين البحث العلميبدايةخبراتنا لضن كباحثتُ في 
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.  الدكتبات إلذ كوركنا التي صعبت علينا التنقل كالذىاب جائحة- 
التي نصحتنا ككجهتنا "  كلجيعائشة " الفاضلة للأستاذة نتقدـ تّزيل الشكر إف الأختَلا يفوتنا في 

. مقدرين لذا تٛلها كصبرىا
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 : مدخل

أك عتبات الكتابة بعد " مداخل النص"تسعى الدراسات الدعاصرة اليوـ إلذ الإىتماـ تٔا يسمى 
أف ظلت في كقت قريب تولذ الاىتماـ بالنص على حساب القارئ، كيرجع ىذا الاىتماـ إلذ ما تشكلو 

 .ىذه الدداخل من ألعية في قراءة النص كالكشف عن دلالتو الجمالية

كنظرا للتطور الذم شهدتو الساحة النقدية كالأدبية، فقد تفطنت الدراسات الحديثة كالدعاصرة إلذ ألعية -
 .دراسة النص الأدبي كما لػيط بو كىو ما يسمى بالعتبات النصية أك النصوص الدوازية

 :مفهوم النص: أولا

 :عند الغرب-1

 :لغة - أ

اللاتينية التي تعتٍ  (textus)في الدعجم الفرنسي مأخوذة من مادة  (texte) جاء النص 
 على الكتاب الدقدس أك كتاب القداس، كما تعتٍ منذ العصر texteالنسيج، كما تطلق كلمة 

الإمبراطورم ترابط حكاية أك نص كالنص منظومة عناصر من اللغة أك العلاقات، كىي تشكل مادة 
 .(1)مكتوبة أك إنتاج شفهيا أك كتابيا

 نتج عن الدصطلح اشتقاقات لا تٗرج عن ىذا الدعتٌ الأصلي كالذم نقل إلذ نسيج النص بٍ اعتبر 
 .النص نسيجا من الكلمات

 . فالنص في اللغات الأجنبية مشتق من الاستخداـ الإستعارم في اللاتينية لدعاني الحياكة كالنسيج

                                                           
، أطركحة مقدمة لنيل -دراسة تقولؽية–تأثتَ النص الدقركء في تنمية الكفاءة الثقافية لدل الدتعلم بالدرحلة الإبتدائية : لزمد بركاني -  1

. 81، ص2016-2015درجة الدكتوراه في لسانيات اللغة العربية، جامعة الحاج لخضر، باتنة، كلية الأدب كاللغات، 
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 :اصطلاحا- ب

كسيلة نقل الأفكار كالدفاىيم إلذ الآخرين، فهو " ينبغي أف يكوف الدفهوـ الأساسي لأم نص أنو 
نقل شيء ما إلذ الدخاطب، كىو ليس ىدفا في حد ذاتو إلظا ىو طريق للخطاب، إنو عبارة عن التوصيل 
اللغوم سواء كاف منطوقا أك مكتوبا كونو رسالة فحسب تتخذ صورة شفرات لزددة في صورتها الدسموعة 

 .(1)"أك الدرئية

نشاط ككضع الدؤلف فيو ىو كضع احتكاؾ إذ لا لػيل على مبدأ "النص لررد " ركلاف بارث"كمنو يرل 
 .(2)"بداية أك نهاية، كإلظا لػيل على غيبة الأب كموت الدؤلف

نسيج من الدكاؿ التي تكوف، " كيعطي بارث تعريفا للنص في إطار السيميائيات بأنو 
فقد شبو ىذا النسيج بنسيج العنكبوت ا﵀كم كالدتماسك، كيرتبط بعضو ببعض، في إطار .(3)"العمل

كحدة كلية متكاملة تتداخل فيها نشاطات الدؤلف كالقارئ تأليفا كقراءة باعتبار اللذة كالدتعة التي يولدىا 
 .النص

النص " 1972"بعض مظاىر قواعد النص " في كتابية" فاف ديك" كما كرد مفهوـ النص عند 
النص نتاج لفعل كلعملية إنتاج من جهة كأساس الأفعاؿ، كعمليات تلق كاستعماؿ " أف 1977كالسياؽ

                                                           
. 20، ص2001، 1اتٕاه جديد في الدرس النحوم، مكتبة زىراء الشرؽ، القاىرة، ط–لضو النص : أتٛد عفيفي-  1
شعرية النصوص الدوازية في دكاكين عبد ا﵁ تٛادم، مذكرة مقدمة لنيل شهادة الداجيستً شعبة البلاغة كشعرية : رقية بوغنطوط-  2

. 12ص/  2007-ـ2006الخطاب، جامعة منتورم، كلية الآداب كاللغات، 
. 37، 2017ديسمبر ، 2000، 1116النص كتعريفاتو، شبكة الألوكة، العدد : بوطاىر بوسدر-  3
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ىو ترابط مستمر للاستبدالات الأفقية "كيقوؿ أيضا .(1)"داخل نظاـ التواصل كالتفاعل من جهة أخرل
 .(2)"التي تظهر التًابط النحوم في النص

نتاج لفعل كأساس لعمليات التأثر كالتأثتَ داخل نظاـ التواصل باعتباره موضوعا " فاف ديك"فالنص عند 
لنظرية اللسانيات، كما أف فاف ديك جعل من النص كحدة لغوية متتالية كمتًابطة فيما بينها لتشكيل 

ركلاف بارث "الإستبدلات الأفقية التي تعكس التًابط النحوم الدوجود في النص كمن خلاؿ تعريف 
لدصطلح النص لصد أنهما لغعلاف من النص كحدة متكاملة كنسيج متماسك كما انو نتاج " فاف ديك"ك

 .لنشاطات كأساس لأفعاؿ كعمليات تلق كاستعماؿ كدخل نظاـ التواصل

 : عند العرب- 2

 :لغة - أ

النصّ رفعك الشيء نصّ الحديث ينصو  : (نصص)جاء في الدعاجم العربية أف النص من مادة 
نصّ الدتاع نصا جعلو بعضو كالنص كالنّصص الستَ ...نصا أم رفعو، ككل ما أظُهر فقد نُص 

الشديد كأصل النّص أقصى الشيء كغايتو، كمنو قيل نصصت الرجل إستقصيت مسألة عن الشيء 
 .(3)حتى تستخرج كل ماعنده، كالجمع نُصَص كنِصاص كنص الشيء كانتصب إذ استوم كاستقاـ

                                                           
. 37ص: النص كتعريفاتو، شبكة الألوكة: بوطاىر بوسدر-  1
. 29، ص2000، 1، مصر ط2علم لغة النص بتُ النظرية كالتطبيق، دار قباء للنشر كالتوزيع كالطبع،ج: صبحي إبراىيم الفقي- 2
. 272، ص2008، 3لساف العرب، دار إلػاء التًاث العربي، بتَكت، لبناف، ط: ابن من منظور-  3
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 كما جاء مصطلح النص تٔعتٌ رفعك للشيء كإظهاره فهو من الرفع كالظهور كمنو الدنصة 
نصا حركو النص الإسناد إلذ الرئيس الأكبر كالنّص التوقيف كالنّص التعيتُ  (ينصو)نص الشيء ....

 .(1)على شيء ما ككل ذلك لراز من النص تٔعتٌ الرفع كالظهور

 فمصطلح النص مقتًف بالنقل كالدفع، ليكوف الذدؼ ىو الإيضاح كالإظهار كىذا يقتضي الأمانة 
في النقل كما يوحي لدعتٍ بالتواصل في الجمع كالنقل كالركاية، فالقراءة الدعجمية ذلت على أفّ النّص 

 .ىو ما ارتفع كظهر سواء أكاف صوتا مسموعا أك خطا مكتوبا

 :اصطلاحا - ب

" للنص"لصد لرموعة كبتَة من الدسالعات العربية لعدد من الباحثتُ ﵀اكلة كضع مفهوـ اصطلاحي 
بناء يتًكب من عدد من الجمل السلمية مرتبطة "الذم يعرؼ النص بأنو " عبد الرتٛاف"كمن بينهم طو 

 فيما بينها بعدد من العلاقات بتُ 

فهو يرل بأف النّص كتلة بنائية مركبة من عدد من الُجمل تربط . (2)"تٚلتتُ أك بتُ أكثر من تٚلتتُ
 .بينها علاقات

 .(3)"كحدات لغوية طبيعة منضذة منسقة منسجمة: "كما يعرؼ النّص على أنو

فالنص حسب ىذا التعريف مدكنة كلامية كحدث تواصلي كتفاعلي بتُ كحدات لغوية تٖقق اتساقا 
 .كانسجاما لغويا

                                                           
-179، ص ص18تاج العركس، لرموعة ا﵀ققتُ دار الذداية، دط، دت، ج: أبو الفيض لزمد عبد الرزاؽ الحسيتٍ الزبيدم-  1

180 .
. 46النص كتعريفاتو، ص: بو طاىر بوسدر-  2
. 15، ص1996، 1التشابو كالإختلاؼ، الدركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، بتَكت، ط: لزمد مفتاح-  3
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كمن خلاؿ التعريفتُ نستنتج أف النصّ كحدات صوتية كلغوية مركبة كمرتبطة منسقة كمنسجمة داخل 
 .البناء اللغوم

تراعي تٚلة من الجوانب يتحقق بتضافرىا "رغم تعدد تعريفات النص في شكلها كمضمونها فإنها 
كماؿ النص، كأم خلل معنوم يؤدم بالضركرة إلذ خلل في الفهم العاـ للنص من جوانب متعددة لؽكن 

 :تٚعها فيما يلي

 الجانب الدلالر -
 .الجانب التداكلر -
 جانب السياؽ -
 .كىو أىم الدعايتَ التي تعتٌ بها الدقاربات النصية" الانسجاـ"جانب  -
 .الجانب الوظيفي -
 .الجانب التواصلي بتُ الدنتج كالدتلقي -
 .(1)الجانب الإفادم -

 :شركط تنظيم النص لؽكننا تصنيفها فيما يأبٌ"كلغب التأكد على ضركرة كجود عناصر تٔثابة 

كيقصد بها القوة التي يتمتع بها النص في ذاتو لشا يؤىلو بأف يوسم بالدركنة بتُ أطراؼ : الجودة-
 .العلمية التواصلية

 .كيقصد بها التلاؤـ بتُ سياؽ النص كالدعايتَ النصية: الملائمة-

 

                                                           
. 29علم لغة النص بتُ النظرية كالتطبيق، ص:  الفقيإبراىيمصبحي - 1
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 .(1) كىو الانطباع الذم لؼلقو أك لػدثو بتُ أطراؼ العملية التواصلية:الفعالية-

 :وظائف النص-3

 :للنص تٚلة من الوظائف ألعها ما يأبٌ

 تٔعتٌ أنوّ يهدؼ إلذ إيصاؿ معلومات كنقل خبرات كتٕارب لستلفة إلذ الدتلقي:وظيفة تواصلية . 
 لغعل من أفراد المجتمع أفرادا متفاعلتُ فيما بينهم في شكل علاقات إجتماعية:وظيفة تفاعلية . 
 أم أنو سليل أحداث تارلؼية كنفسية كلغوية كتنبثق منو أحداث لغوية أخرل لا :وظيفة توالديو 

 .حقة لو
 كتعتٍ أفّ لو بداية كنهاية:وظيفة التمايز . 

 :النص الموازي: ثانيا

 :مفهومو -1

تبوأ النص الدوازم لنفسو مقعدا في الدراسات الحديثة عامة كالسيميائية خاصة باعتباره ثورة نصية 
أضاءت النصوص الشعرية كالنثرية على حد سواء لذذا صب الباحثوف اىتمامهم بو لأجل تقصي حقائقو 
باعتباره عتبات مباشرة، كملحقات كعناصر تٖيط بالنص سواء من الداخل كالخارج، إذ يعد النص الدوازم 

 .من الدفاىيم النقدية التي اشتغلت عليها الشعرية الغربية بٍ تلقيو الاىتماـ في الدنظومة النقدية العربية

 :النص الموازي عند النقاد الغربيين - أ

بتُ الدشارقة كالدغاربة لوركد " le paratexte"تظافرت التعاريف حوؿ مصطلح النص الدوازم 
 .الخ...التوزم النصي، الدناص، النص الدعاد: عدة ترتٚات لذذا الدصطلح من بينها

                                                           
. 36ص: علم لغة النص بتُ النظرية كالتطبيق:  الفقيإبراىيمصبحي -  1
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 أكؿ من نظر لذذا الدصطلح في كتابية عتبات gerard genetteإذ يعد جتَار حينيت 
1997  seuilsكأطراس palimpseste"  حيث عرفو كضبط مفهومو بعد أف تٕازكا تصوراتو لدقولة

 في كتاب السالف الذكر لأف الشعرية عند جتَار جينت لا تنحصر في الدثن بل 1928الشعرية سنة 
تتعداه لتكوف فوؽ كتٖت كحوؿ النص كالدتن سواء ليعدىا لرموع تلك النصوص التي تٖيط  بالنص أك 

 .(1)"جزء منو تكوف مفصولة عنو، مثل عنواف الكتاب كعناكين الفصوؿ كالفقرات الداخلية في الدناص

قدـ جتَارجينيت دراسة منفصلة عن العتبات فضبط ىذا الدصطلح كأزاؿ الغموض كالإبهاـ من 
خلاؿ كتابية عتبات كأطراس، كما حاكؿ في ىذين الكتابتُ أف ينتقل من لراؿ النص الدغلق إلذ مفهوـ 

لذلك  فالنص الدوازم نص يساعد على فك الشفرات الدوجودة في .l’architexte(2)النص الشامل 
 .النص كالدتن

 :النص الموازي عند النقاد العرب - ب

البنية النصية التي " في تعريف لو عند النقاد العرب على أنو le pratexteجاء النص الدوازم 
 .(3)"تشتًؾ كبينة نصية أصلية في مقاـ كسياؽ معينتُ كتٕاكزىا لزافظة على بنيتها كاملة كمستقلة

لذلك فالبنيتتُ الأصلية كالدوازية تٕمع بينهما شراكة دلالية من شأنها خدمة الدعتٌ العاـ للعمل 
 .الإبداعي

إلذ ألعية ا﵀يط الخارجي إلذ ألعية ا﵀يط الخارجي " جتَاجنينت"كقبلو "سعيد يقطتُ" قد أشار 
... للنص الإبداعي من شركح كىوامش كملاحق كعناكين رئيسية، كأخرل فرعية، أك مقدمات كفواتح

                                                           
 ، دار البيضاء، لإفريقيا، الدغرب، دط، (دراسة في مقدمات النقد العربي، القديم)مدخل إلذ عتبات النص: عبد الرزاؽ بلاؿ-  1
. 21ص
. 50، ص2009، 1عتبات الكتابة في الركاية العربية، دار الحوار للنشر كالتوزيع، سوريا، ط: عبد الدالك أشهبوف-  2
. 99، ص1989، 1انفتاح النص الركائي، الدركز الثقافي العربي ، الدار البيضاء، ط: ينطسعيد يق-  3
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يتأتى .(1)كغتَ ذلك من الكمالية الكتابية التي تقدـ إضاءات مهمة في استجلاء خصوصية النص الدنتج
 .لنا معرفة الخلفية النصية الخاصة الدتفاعل معها

كالنص الدوازم عبارة عن عتبات مباشرة كملحقات كعناصر تٖيط بالنص سواء من الداخل أـ من الخارج "
كىي تتحدث مباشرة عن النص إذ تفسره كتضيء جوانبو الغامضة، كتبعد عنو التباساتو كما أشكل على 

 .(2)"القارم

قد بتُ لنا الألعية القصول التي لػتويها النص الدوازم فهذا الأختَ بألظاطو " فجميل تٛداكم 
الدتعددة ككظائفو الدختلفة ىو كل نصية شعرية أك نثرية تكوف فيها العلاقة، مهما كاف خفية أك ظاىرة، 

بعيدة أك قريبة بتُ نص أصلي ىو  الدتن كنص آخر  يقدـ لو أك يتخللو سواء لبياف بواعث إبداعية 
 (3)"كغايتو إرشاد القارئ كتوجيهو  حتى يتضمن لو القراءة الدنتجة 

على ىامش نصوصو الإبداعية، كالحوارات " لذلك يكوف النص الدوازم النص الذم يكتبو الدبدع 
إذ يكشف فيها الدبدع عن رؤيتو ككعيو تٔمارسة للكتابة، كما يقدـ مفاتيح الخبايا التجربة ...كالشهادات 

 .(4)"الإبداعية لديهن كإيضاءات عن طبيعة النصوص كيطلق معها، كلذذا تكتسي طبيعة نقدية

 فالنص الدوازم يكتب تٔنأل عن النص الإبداعي زمانيا كمكانيا، أم يأبٌ لاحق لو في شكل 
حوارات مع الدبدع، أك شهاداتو الخاصة، لذلك لؽكن القوؿ أف النص الدوازم عبارة عن نصوص لراكرة 

                                                           
. 68، ص2005، 1التناص الدعرفي في شعر عز الدناصرة، دار لردلاكم للنشر كالتوزيع، عماف الأرداف، ط: ليديا كعد ا﵁-  1
الدملكة الدغربية ، /، دار الريف للطبع كالنشر الإلكثركني الناظور  تطواف (عتبات النص الأدبي)شعرية النص الدوازم : تٚيل تٛداكم-  2
. 12، ص2020، 2ط
 12 ص:الدرجع نفسو-  3
. 68التناص الدعرفي في الشعر عز الدين الدناصرة،ص: ليديا كعد ا﵁-  4
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كترافق النص فتضيؤه كتفسره من جوانبو الدختلفة كتساعدنا على فهم خصوصيتو، كتٖديد مقاصده 
 .الدلالية كالتداكلية كدراسة العلاقة الدوجودة بينها كبتُ العمل الأدبي

يضع بو من نفسو كتابا، كيقتًح ذاتو بهذه "الذم يقصد الطريقة التي بها (النص الدوازم)كمصطلح 
 .(1)"الصفة على قرائو، كعموما على الجمهور

فالنص الدوازم عبارة عن عتبات تربط علاقة جدلية مع النص بطريقة مباشرة أك غتَ مباشرة يقوؿ 
عن النص الدوازم بأنو تلك العناصر الدوجودة على حدكد النص، داخلو كخارجو في آف، تتصل " بنيس"

بو اتصالا جعلها تتداخل معو إلذ حد تبلغ فيو درجة من تعيتُ استقلاليتو كتنفصل عنو انفصالا يسمح 
 .(2)"للداخل النصي، كبنية كبناء، أف يشتغل كينتج دلاليتو

قادتو عملية الدلاحظة كالاستقراء إلذ العثور فيما بعد على دراسات نصية حديثة في حقل 
 .الفلسفة كالشعرية خصوصا

 :وظائفو -2

 :تباينت الآراء حوؿ كظائف النص الدوازم بتُ النقاد كالدارستُ فكل يدين  بعدة كظائف من أبرزىا

 :الوظيفة التقديمية - أ

من ىنا انبعث الاىتماـ بضركرة البحث عن : "حيث يؤكد أحد النقاد على ىذه الوظيفة في قولو
السرادقات كالبوابات ا﵀كمة للنص، بقصد استفتاح مغالقها كاستجلاء مكوناتها، فعنواف النص مثلا 

العنواف الأساسي كالدتًجم لو كالعناكين الداخلية ىي ....ىو دلالاتو كىو الدكثف لذا كالعنواف الفرعي

                                                           
. 77، ص1989، 1الشعر العربي الحديث بنياتو كإبدالاتها التقليدية، دار تويقاؿ للنشر، الدار البيضاء، ط: لزمد بنيس- 1
. 76 ص:الدرجع نفسو-  2
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مشكلة لحلقة العلامات الدسيجة  للمتن الأدبي  النص لا لؽكننا إغفاؿ ألعيتها كلصاعتها التداكلية في 
 .فهذه الوظيفة ىي التي تقبل النص استقبلا لشيزا.(1)"كصل النص بقرائو

 :الوظيفة المرجعية - ب

 ىذه الوظيفة كالتي أقر بها الكثتَ من النقاد كذلك لدا تقدمو للقارئ من معلومات عن النص 
كمؤلفة، فيمكن أف تعرؼ بالكاتب اجتماعيا كأدبيا كتارلؼيا كأف تٖدد جنس النص كقضاياه العامة 

 .(2)"كشكل كتابتو

 إضافة إلذ الوظيفة الإفهامية فهذه الأختَة تساعد القارئ على فهم النص الأدبي كالولوج إلذ 
 .خباياه لتقصي حقائقو

 كيرل تٚيل تٛداكم في كتابو شعرية النص الدوازم لعتبات النص الأدبي أف للنص الدوازم كظيفتاف 
كظيفة تٚالية تتمثل في تزين الكتاب كتنميقو، ككظيفة تداكلية تكمن في استقطاب "أساسيتاف كلعا 

 .(3)"القارئ كاستغوائو

أف الدناص تْد ذاتو لػقق تٚلة من الأغراض " عبد الواسع الحمتَم " كفي نفس السياؽ يرل 
الدماثلة، الدعارضة التفستَ، فضلا عن إسهامها في تعميق تفاعلنا مع النص، "البلاغية كالجمالية كألعها 

كاستيعابنا لو عن طريق الإنزاياح عن التعبتَ الدباشرة في لرمل السياقات التي ترفيها ىذا إضافة إلذ دكرىا 
 .(4)"الذم تلعبة في تعميق دلالة النص

                                                           
في عليائها لأنور الشعر، مذكرة مقدمة لنيل شهادة الداجيستً في ....إليها "سيمياء النص الدوازم في ديواف : صابرينة بوسبسي-  1

. 25/26، ص ص 2020-2019اللغة كالأدب العربي، جامعة عبد الحميد بوصوؼ، ملية 
 .صفحة نفسها : الدرجع نفسو- 2
. 14عتبات النص الأدبي ، ص)شعرية النص الدوازم : تٚيل تٛداكم-  3
. 14،ص1،2008في الطريق إلذ النص، لرد الدؤسسة الجامعية للدراسات كالنشر كالتوزيع، بتَكت، لبناف، ط: عبد الواسع تٛتَم-  4
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 : فالحمتَم لخص كظائف النص الدوازم في ثلاث كظائف كىي

كىي التي تضمن للنص الدوازم ا﵀افظة على معناه متجنبا بذلك تعدد القراءات، أما الدعارضة : المماثلة
التناقض الذم لػقق بتُ النص الأصلي كالنص الدوازم من أجل ىدـ الدعتٌ الأكؿ تٔوازم "فهو ذلك 

كأيضا التفستَ فهو الذم يتحقق مع العنواف ككاجهة . (1)"النص كنقده كتٖميلو معتٌ جديد
كظيفة " فقد لخص كظائف النص الدوازم في عدة نقاط كىي" عبد الدالك أشهبوف"إضافة إلذ .الغلاؼ

تسيمة النص، أما الثانية فهي كظيفة جنس النص كالثالثة تتمثل في كظيفة تٖديد مضموف النص كالغاية، 
 اللانص أك )منو في حتُ تضمن الرابعة تٖقيق عبور القارئ من خارج النص 

 (2)"الواقع الخارجي إلذ داخل النص باعتباره لحظة تٗييل

 .فهذه ىي أىم الوظائف التي رصدىا عبد الدالك أشهبوف

 كمن ذلك نلاحظ أف كظائف النص الدوازم قد تعددت مسمياتها بتُ الدارستُ كالتقدمية 
 الخ...كالوظيفة الإفهامية، كالوظيفة الدرجعية

كونو " جينيث"كما نلاحظ أف الدظهر الوظيفي للنص الدوازم يتلخص أساسا ككما أشار 
خطابا أساسيا كمساعدا ، مسخرا لخدمة شيء آخر يثبت كجوده الحقيقي كىو النص كىذا ما يكسبو 

 .تداكليا قوة إلصازية كإخبارية باعتباره إرسالية موجهة إلذ القراء كالجمهور

 

 

                                                           
. 44شعرية النصوص الدوازية في دكاكين عبد ا﵁ تٛادم، ص: رقية بوغنطوط-  1
. 34ص: لأنور الشعر" إليها في عليائها" سيمياء النص الدوازم في ديواف: صابرينة بوسبسي-  2
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 :أىميتو - ج

 لكن ىذا الختَ يسمح لنا le prétexteأكلت الدراسات الحديثة ألعية قصول للنص لدوازم 
كوف "بإمكانية فهم النص  كاستيعابو كالإحاطة بو من خلاؿ رسم أفق التوقع،كما تكمن ألعيتو أيضا في 

قراءة الدتن تصتَ مشركطة بقراءة ىذه النصوص، فكما أننا لا نلج الدار قبل الدركر بعتباتها ككذلك لا 
 .(1)"لؽكننا الدخوؿ في عالد الدتن ما تقوـ بو بدكر الوشاية كالبوح

لذلك تكمن ىذه الألعية في التعرؼ على لستلف الأجواء التي تٖيط بالنص من كل جوانبو كما يعتبر 
أيضا حلقة كسطى بتُ الدؤلف كالقارئ كبتُ النص كلذذا لغب على القارئ أف يكوف ملما تّميع جوانب 

 .النص 

                                                           
. 34ص: لأنور الشعر" إليها في عليائها" سيمياء النص الدوازم في ديواف: صابرينة بوسبسي-  1
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 :تمهيد

من عناكين رئيسية كفرعية، كتصديرات، كإىداءات، -  أك عتبات النص– تعد النصوص الدوازية 
كعلامات الناشر ، كمقدمات ، ككلمات الغلاؼ ك غتَىا بوابات لؽكن الدخوؿ من خلالذا إلذ عالد 
النص، حيث تقدـ للقارئ تصورا أكليا عن النص الدرصود قبل أف لؼوض مغامرة قراءتو كقد ظل النص 

الدوازم مهمشا كغتَ ذم قيمة في علاقتو بالنص في الدقاربات التي سبقت جتَارجينت الذم دعا إلذ قراءة 
، Peritexteالنص ا﵀يط : التي قسمها إلذ قسمتُ (العتبات)النص في علاقتو بالنصوص الدوازية 

  .Epitexteكالنص الفوقي 

 النص ا﵀يط يتضمن فضاء النص من عنواف كمقدمة كعناكين فرعية داخلية للفصوؿ أم كل ما 
يتعلق بالدظهر الخارجي للكتاب، كالصورة الدصاحبة للغلاؼ أك كلمة الناشر على ظهر الغلاؼ، أما 

النص الفوقي فتندرج تٖتو كل الخطابات الدوجودة خارج الكتاب،  متعلقة بو، كتغور في فلكو مثل 
، (1)الاستجوابات كالدراسلات الخاصة كالشهادات ككذلك التعليقات كالقراءات التي تصب في ىذا المجاؿ

 .(مقاربة نظرية)فكاف النص ا﵀يط موضوع دراستنا الدوسومة بالنص الدوازم 

 :علامات الناشر:أولا

 نعالج ضمن ىذا العنصر مصاحبات نصية تكوف من إنتاج الناشر أك إرسالو، كتقع في أغلب 
الأحياف، تٖت مسؤكليتو الدباشرة، كىي مصاحبات ذات طبيعة فضائية كمادية تتعلق بالفضاء الداخلي 
الأكثر خارجية للنص ىذا الفضاء الذم يتضمن الغلاؼ كصفحة العنواف كملحقاتها كالتحقق الدادم 

للكتاب نفسو، بالإضافة إلذ علامة الناشر التي تأخذ عادة شكلا أيقونيا أك حرفيا، خالصا أك مصاحبا 

                                                           
، 2007 العامة السورية للكتابة، دط، الذيئةدلالات النص الآخر في عالد جبرا ابرىيم جبرا الركائي، منشورات : كلات لزمد-  1

. 187ص
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تٓطاب لساني ثابت فكاف لعنا في ىذا العنصر أف تشتَ إلذ ثلاثة مظاىر لشيزة لدصاحبات الناشر فنذكر 
 .(1)منها ما يلي

أم أنها علامة توجو القارئ إلذ قيمة العمل، الذم " طبعات الجيب" الدظهر الأكؿ عبارة عن علامة 
انتقل، بفعل تبدؿ مقصديات التداكؿ كشركطو، من الطبعات الراقية الخاصة ا﵀دكدة الانتشار إلذ 

طبعات الجيب ىي مرادؼ " جتَار جنيت"الطبعات الزىيدة الشعبية الدتوفرة بأعداد كبتَة، فحسب 
للتكريس الذم يعرفو العمل على امتداد التاريخ، قد يطوؿ أك يقصر كذلك تْسب ردكد الفعل التي قد 

يثتَىا ىذا العمل لدل قرائو الأكائل أك اللاحقتُ فكاف فعل انتقاؿ العمل إلذ طبعات الجيب لؽثل تٔفرده 
رسالة نصية موازية ىامة ينبغي أف لا يفوت ا﵀لل عليها، ليس فقط في تقدير  قيمة العمل بل أيضا في 

 .الكشف عن بعض قوانتُ التداكؿ الثقافي

التي  (... الأدبية، الفلسفية، العلمية الاجتماعية(2 ) الدظهر الثاني ىو العلامات التي تٖدد توع الدعرفة
يندرج الكتاب داخلها كىي من ىذه الناحية تتقاسم بدرجات متفاكتة الوضع الاعتبارم للعلامة 

الأجنانسية التي تهيئ أفق الانتظار لاستقباؿ خاص لنمط لسصوص  من الدلفوظات اللسانية الدختلفة 
بهذا الدعتٌ يتضاعف اللسانية الدختلفة، بهذا الدعتٌ بتضاعف الوضع الاعتبارم لعلامة السلسلة فمثلا 
لصدىا تتموضع داخل حقل الدصاحب النصي لؽكن كذلك لصد لذا مكانا داخل الحقل العاـ لشعرية 
الدتفرعات النصية إنها مكاف لتقاطعات مبحث الشعرية من موقع تٕنيس العمل داخل حدكد معرفية، 

 .كخطابية، كقادرة  نسيج القراءة كتوجيهها

لدصحبات الناشر يتعلق بنوعتُ متكاملتُ من العلامات العلامة الأكلذ تتصل باختيار : الدظهر الثالث
حركؼ الطباعة، ىذا الاختيار الذم قد لؼتلف تْسب طبيعة الدظاىر الأخرل التي لؼضع لذا الكتاب 

                                                           
. 33، ص2007، سنة 1طالخطاب الدوازم للقصيدة العربية الدعاصرة، دار توبقاؿ للنشر، الدغرب، : نبيل منصر-  1
. 33 ص:الدرجع نفسو-  2
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فطبعات الجيب تفرض حركؼ طباعيو صغتَة كمكثفة موقعة على كرؽ بسيط ىش بينما الطبعات الفنية 
الراقية تتطلب حركفا كبتَة كاضحة موقعة على كرؽ لشتاز فتتأثر ىذه العلامة بطبيعة دار النشر كرتٔا أيضا 

 . بطبيعة السلسلة التي ينتمي إليها الكتاب كمالو اعتبار في ىذه الدلاحظات ىو أف حركؼ الطباعة

 ت٘ثل بدكىا مظهر من النص الدوازم، كليس من بابا إحالتها عل لزتول العمل أك جنسو الخطابي، 
 .كلكن لأنها لؽكن أف تٖيل على قيمتو، مثلها لؽكن أف تؤشر على قرائو الدمكنتُ

 العلامة الثانية لذذا الدظهر الثالث، تتعلق بتقضية العمل، أم بتوزيعو القضائي، كىو الدكاف النصي 
الذم لؽكن أف تتقاطع فيو جهود الدؤلف كالناشر مثلما لؽكن أف لػرص الدؤلف على إلصازه خاصة بعد 

أف أصبح ىذا الدظهر مكانا لو اعتباره الشعرم في بناء دلالية النص الحديث، على اعتبار تضاعف ألعية 
كلما يتعلق الأمر بنص شعرم يعتبر الدكاف أحد العناصر الأساسية لعبور الذات باتٕاه الفعل النصي 

كتدكين علامتو، فكانت العلامة التفضية لا لؽكن أف تشغل كمظهر للمصاحب النصي إلا بالنظر إلذ 
 .(1)دكرىا في بناء الدلالية كإنعاشها للذة  القراءة كإحالتها على شعرية النص

 :اسم المؤلف: ثانيا

 لا شك إف اسم الدؤلف يلعب دكرا لشيزا في عملية الكتابة كتلقي ىذه الكتابة بدء من ضماف أب 
لزدد لذذا الدولود الجديد الذم ىو النص، ىذا الأمر الذم لؽنح للعمل الأدبي انتماءه الخاص، بالكثتَ 
ما يضع اسم الدؤلف ىوية النص، تٖفظو من الضياع لأنو يعد بصورة أك بأخرل صوت ىذا الدؤلف، 
كصورتو كعينو من فكرة ككجدانو، ىذا دكف أف ننسى ػن ما تْدثو اسم الدؤلف من إقباؿ على النص 

من الأسماء الدعرفة على الساحة الأدبية فإف كجود  (الدؤلف)ذا كاف صاحب النص ‘أك الابتعاد عنو ؼ
                                                           

.. 35الخطاب الدوازم للقصيدة العربية الدعاصرة، ص: نبيل منصر-  1
ألظوذجا، مذكرة مكملة  (عبر سرير/ فوضى الحواس /ذاكرة الجسد )شعرية التناص عند أحلاـ مستغالظي الثلاثية : عثماف ركاؽ - 2

 103، ص2015/ 2014لنيل شهادة الدكثوراء، جامعة برج باجي لستار، عنابة، كلية الآداب كاللغات، سنة 
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اسمو على غلاؼ كتاب ما، كفيل بأف لغلب لذذا الكتاب الكثتَ من الإىتماـ، كالدقركئية كما أف 
الاسم يسهل تسويق الكتاب كيضمن سرعة انتشاره، كإقباؿ على شرائو، كبصوره أدؽ يعد اسم 

الدؤلف علامة النص الدسجلة التي تضمن انتماءه كتضمن انتشاره كتضمن مقركئيتو،  فلا غرابة أف 
لػرص كل كاتب أك مؤلف على تدكين اسمو على غلاؼ كتابو، بل كقد تتكرر كتابة اسم الدؤلف في 
الكثتَ من الدرات، كإف لد يكن الاسم الدؤلف غتَ دكر تٛاية العمل من السرقة كالنسبة لغتَه، لكاف 

فاسم الكاتب من بتُ العناصر الدناصية الدهمة فلا لؽكننا تٕاىلو .(1)ىذا الدكر قمة في الخطورة
أكلراكزتو لأنو العلامة الفارقة بتُ كاتب كآخر فيو عادة ما يأخذ الصدارة على ظهر الغلاؼ معلنا 

يقدـ " جتَارجنيت"من خلاؿ مابً ذكره لصد .(2)ملكية ىذا الكتاب لذذا الإسم كمشهرا لذذا الكتاب
لإسم الدؤلف لظدجة كصفية تنطلق من إفتًاض كجود ثلاث حالات أساسية ت٘ثل ما لؽكن أف تسميو 

 .بالحالات الصافية

تتحقق حالة الاسم الشخصي عند ما يوقع الدؤلف بالاسم الذم لػملو في سجل : الاسم الشخصي‌- أ
الحالة الددنية إنها الحالة الأكثر شيوعا برغم من غياب إحصاءات دقيقة كتكوف أحيانا مبررات ىذه 
الحالة التصرلػية خاصة عندما يكوف شخص ما على شهرة، فيصدر كتاب يرتهن لصاحو باستثمار 

شهرتو السابقة من ىنا يكف اسٌم الشخصي على أف يكوف لررد إعلاف عن ىوية ليجعل الذوية ذاتها 
غتَ انو لا ينبغي أف يفوتنا في ىذا السياؽ، استحضار الوجو الآخر لذذه الحالة، . في خدمة الكتاب

كذلك عندما يكوف الكتاب ذاتو في خدمة الذوية كالاسم الشخصي كلؽكن ت٘ثل ىذه الحالة بالاسم 
 . (3)الغفل للشخص الذم يسعى للشهرة من خلاؿ موضوع الكتاب ذاتو

                                                           
. 104ص: ألظوذجا (عبر سرير/ فوضى الحواس /ذاكرة الجسد )شعرية التناص عند أحلاـ مستغالظي الثلاثية : عثماف ركاؽ -  1
ـ، 2008-1429، 1ناشركف، الجزائر، طككـ ؿ، الدار العربية للع(جتَارجينيت من النص إلذ الدناص)عتبات : عبد الحق بلعابد-  2
. 63ص
. 39الخطاب الدوازم للقصيدة العربية الدعاصرة، ص: نبيل منصر- 3



   (نظرية مقاربة )الموازي النص :                                                                       الأول الفصل

 

 19 

تتحقق حاؿ الإسم الدستعار، عندما يوقع الدؤلف باسم لا لػملو في سجل : الإسم المستعار‌- ب
تصوؼ، فلسفة ، أسطورة  )الحالة الددنية، كأف يكوف ىذا الإسم مستعارا من حقل معرفي معتُ 

، أك قالذا في صلب لعبة (التوقيع باسم الإبن)أك منغرسا في قلب شجرة نسب كتوزع لزدد للدـ  (....
فنية قائمة   على إبداع الدؤلفتُ الأنداد، أك منحصرا في لررد اختيار حر، أك متصلا بإرغامات سياسية 

 .أك اجتماعية تقتضي التقنع كراء لا تصرلػية لإسم الدستعار

 كيفما كانت دكافع إختيار الإسم الدستعار، فإنو يكف عن يكوف خادعا كلما إتٕو الدؤلف لضو 
التكريس، حيث لغهد النفذ كتاريخ الأدب في استًداد الحقيقة ككشف القناع كعادة ما يكوف ىذا القناع 

 .حافزا كراء مراكمة سركد ذات طبيعة بيوغرافية

 كسواء تعلق الأمر بالإسم الشخصي أك الدستعار، فإف الدؤلف لػدث أف لػقق شهرة تسمح لو 
بتداكلية كاسعة بتُ أكساط القراء الدتخصصتُ أك الجمهور العاـ، ذلك لأنو كلما كاف الدؤلف مشهورا 

كلما لدع اسمو ككانت لو جاذبية خاصة، غتَ أف فرضية الشهرة ىذه رغم كجاىتها، فهي تستوجب في 
 :ملاحظتتُ" جتَارجنيت"نظر 

 .مشهورا لأسباب غتَ أدبية، كذلك قبل أف يكوف قد أصدر أم عمل: "لؽكن أف يكوف الدؤلف

لؽكن لدمارسة دعائية، ذات طبيعة سحرية، أف تدفع الناشر أحيانا إلذ تٗطي جاذبية الإنساف الدشهور -
 .باتٕاه خلق مؤثراتو أم ما عمل على صنعو

يكوف العمل غفلا عندما يفتقر إلذ التوقيع،؟ تْيث لػرـ لسبب من الأسباب، من : العمل الغفل- ج
لشارسة سلطة الوظيفة، ليتًؾ في عزلة، دائمة أك مؤقتة، أماـ مصتَه، كإذا كانت مثل ىذه الوقائع الغفلية، 
في علاقتها سلمية القيم الثقافية داخل نسق ثقافي كفي علاقتها تٔجرد نقص في الدعلومات عائد إلذ تقليد 
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ثقافي شفوم، إذا كانت مستساغة في العصر الوسيط، فإنها في الزمن الحديث،لد تعد تقبل إلا كلغز، 
 .(1)لػقر البحث في اتٕاه الكشف عن أشجار نسب النصوص كعائلاتها الدموية

 :عتبة العنوان: ثالثا

 يشكل العنواف مدخلا أساسيا لدراسة النص كمفتاحا ىاما للولوج لأغواره لوصفو علامة تتموقع في 
كاجهة النص الأدبي، كقد حضي العنواف بعناية كبتَة في التًاث العربي كونو بنية لزملة بالدلالات كالرموز 

 .التي تٖيل إلذ متن النص

 :تعريف العنوان -1
 :لغة - أ

 :جاءت في الدعاجم العربية معاني كثتَة للعنواف نذكر منها ما يلي

كَعَنػَنْتُ الكتاب كأعنتو لكذا أم عرضتو لو كصرفتو إليو، كعنّ الكتاب يعنو عنَا كعَنَنو كعنواه تٔعتٌ كاحد 
 " اللحياني "كأنشد 

 كتعرؼ في عُنوانها بعض لحنها              كفي جوفها صمعاء تٖكي الدكاىيا

 " سوار بن الدضرب: "كالعنواف الأثر قاؿ" ابن برم"كقاؿ 
 .(2 )كحاجة دكف أخرل قد سنحت بها      جعلتها للتي أحفيت عنوانا

الأكؿ القصد للشيء : العتُ كالنوف كالحرؼ الدعتل أصوات ثلاثة" عتٌ"لفظ العنواف مأخوذ من مادة 
 .(3)نانكماش فيو كحرص عليو 

                                                           
. 40الخطاب الدوازم للقصيدة العربية الدعاصرة، ص: نبيل منصر-  1
. 449، ص1997، 1، دار صادر، بتَكت، ط4لساف العرب، مج: ابن مظور-  2
. 146، ص1،ط-1عبد السلاـ لزمد ىاركف ، دار الفكر لنشر كالطباعة كالتوزيع، ج: مقايس اللغة تج : ابن فارس-  3
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الثاني داؿ على خضوع كدؿ الثالث ظهور كبركزه، كالأصل الثالث بياف الكتاب،  عنوانو كتفستَه عندنا 
 .انو البارز منو إذا ختم، كمن ىذا الباب معتٌ الشيء

 كبناء على ما سبق ذكره تظهر الدعاني الدتعددة لدفردة العنواف في الدعاجم العربية القدلؽة من خلاؿ 
ككل منها تٖمل في طياتها العديد من الدعاني التي تفصح عن معتٌ الاعتًاض، فهو تٔثابة " عتٌ"مادة 

اللجاـ الذم لؽسك بالكتاب كيصده على أف لػيد، فيصرفو إؿ معتٌ لزدد كما يكوف العنواف أيضا 
مشتقا من النعي، يظهر على ناحية الكتاب ليعلمنا على موضوع معتُ يبرز عندما يكتمل الكتاب، 

 .(1)لؼبرنا عن قصد معتُ مكتوب ضمنو

 :اصطلاحا - ب

 تعددت كتنوعت التعاريف الاصطلاحية للعنواف كقد اختًنا أقربها، فقد قيل قدلؽا الكتاب يعرؼ 
: إلذ مفهوـ العنواف بقولو " لزمد فكرم الجزار"من عنوانو لأنو يعد مفتاح لعالد ىذا الكتاب كبهذا أشار 

العنواف للكتاب، كإسم للشيء بو يعرؼ كبفضلو يتداكؿ، كيشار إليو كلػمل كسم كتابو، لإضافة إلذ 
على انو " سمة العنواف"يصوغ تعريفا لو أكثر دقة كشموؿ في كتابو " ليهوؾ"ذلك لصد الباحث الفرنسي 

لرمعة من العلامات اللسانية، من كلمات أك تٚل كحتى نصوص قد تظهر على رأس النص لتدؿ عليو 
كبهذا فالعنواف ىو ا﵀ور الدلالر الذم يدكر حوؿ " كتعنيو، تشتَ ﵀تواه الكلي لتجدب تٚهوره الدستهدؼ

مضموف النص كتبتٍ عليو دلالتو السطحية كالعميقة كما أنو الأساس الدوضوعابٌ الذم يتحكم في بناء 
 .(2)الأشكاؿ الإبداعية كاختيار الفنيات الجمالية كالإبداعية

                                                           
-436لستار الصحاح، دار الكتاب الحديث الكويت، الطبعة الأكلذ، ص ص : الإماـ لزمد بن أبي بكر عبد القادر  الرازم-  1

437 .
. 67، ص(جتَاجينيت من النص إلذ الدناص)عتبات : عبد الحق بالعابد- 2
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 كذلك لشا جعل مصطلحا إجرائيا ناجحا في مقاربة النص الأدبي كمفتاحا أساسيا يتسلح بو ا﵀لل 
 .للولوج إلذ أغوار النص العميقة قصد استنطاقها كتأكيلها

 العنواف نظاـ سميائي، ذك أبعاد دلالية كرمزية كأيقونية كىو كالنص أفق، قد يصغر القارئ عن 
الصعود إليو، كقد يتعالذ ىو عن النزكؿ لأم قارئ كسيميائية تنبع من كونو لغسد أعلى اقتصاد لغوم 

لشكن يوازم أعلى فعالية تلق لشكنة تغرم الباحث كالناقد يتبع دلالتو مستثمرا ما تيسر من منجزات 
 .(1)التأكيل

 فجل ىذه التعاريف تنمو بالعنواف لتجعلو في أعلى مراتب الاتصاؿ كيكوف رديفا للغة من حيث 
ىو نظاـ من العلاقات، فالعنواف بالرغم من قصره يشكل أعلى اقتصاد لغوم لشكن من خلالذا يستطع 

الدؤلف الدبدع أف يلفت إنتباه الدتلقي القارئ إلذ قراءة عملو، لذا تكوف قيمة النص مرىونة تٔدل قوة 
عنوانو أك ضعفو في جذب القارئ ىذا بالإضافة إلذ كونو لؽثل ضركرة كتابية، فيختزؿ دلالات كلؽدنا بزاد 
تٙتُ لتفكيك النص، كدراستو إنو يقدـ لنا مساعدة كبرل لضبط انسجاـ النص كفهم ما غمض منو، إذ 

 .ىو ا﵀ور الذم يتوالد كيتنامى كيعيد إنتاج نفسو

 كالعنواف يشتَ إلذ مقصدية الكاتب من خلاؿ التسمية التي عرؼ الكاتب بها، كىو كذلك سمة 
الكتاب أم علامتو التي يعرؼ بها كت٘يزه عن غتَه من الكتب لتدؿ عليو فهو مثل السمة التي تكوف في 

كجو الدرْء في مكاف بارز ظاىر، فهي في الكتاب في غلافو، كفي الدوضوع في أعلاه كالعنواف ىو الداؿ على 
 .(2)النص، كىذه الدلالة قد تكوف مباشرة  أك التعويض

 
                                                           

. 6، ص2001، 1سيميائية العنواف، دار الناشركف، عماف، ط: قطوس بساـ-  1
العز الدين ميهوبي، مذكرة مكملة لنيل شهادة الداجيستً، تٗصص نقد " أسعار الدلائكة"شعرية العتبات في ديواف : حبيبي بلعيدة-  2

. 59، ص2014-2013أدبي، جامعة لزمد خيضر بسكرة، كلية الآداب كاللغات ، 
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 :فضائية العنوان -2

 الباحث في العصور السابقة لعصر النهضة كظهور الطباعة لن لغد مكانا لزددا للعنواف أك اسم 
الكاتب، لأف الكتب كانت في ذلك الوقت عبارة عن لفافات كرسائل لستومة، يكوف فيها العنواف عبارة 

عن ملصقة تلصق بهذه اللفافة مثبتة بزره فكاف العنواف يعرؼ إما في بداية النص أك من نهايتو، حيث 
كانت الدخطوطات قبل ظهور الطباعة لا تٖمل صفحة العنواف، لذذا يبحث عن العنواف في نهاية 

 .الدخطوطة مع الإسم الناسخ كتاريخ نسخو
، كبقيت لددة طويلة حتى تطورت (1480-1475 ) كلد تظهر صفحة العنواف إلا في السنوات بتُ

صناعة الكتاب، ليظهر الغلاؼ الدطبوع كبهذا لؽكننا تٖديد مكاف ظهور العنواف كباقي الدؤشرات الطباعية 
 .في صفحة العنواف كىي تردؼ بالعنواف الجارم

مكانو النصي إلذ مكانو الدناصي الحالر للطباعة كالنشر أربعة أما / لينشأ العنواف الآف تٓركجو من طابعو
 : كن كىي

 مقدمة الغلاؼ‌- أ
 ظهر الغلاؼ‌- ب
 صفحة الغلاؼ‌- ت
 .(1)صفحة العنواف الدختصر‌- ث

 أنها مواقع أربعة تعضد سلطة العنواف الدركزم، كتٕعل منو دالا أكبر ضمن الجهاز العنواني الذم 
لػرص الناشر عموما على احتًاـ نظامو، تْيث لا نصادؼ خركجا عنو إلا في بعض الطبعات الشعبية 

 .(2)كالتي لا لتعامل مع نظاـ إخراج الكتاب، تٔختلف عناصره، بالجدية الدطلوبة

                                                           
1
‌.69عتبات جتَار جينيت من النص إلذ الدناص، ص: عبد الحق بلعابد- 

. 42الخطاب الدوازم للقصيدة العربية الدعاصرة، ص: نبيل منصر-  2
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 :زمنية العنوان -3

 إذا كانت لظدجة فضائية العنواف لا تطرح مشاكل كبتَة بسبب ت٘ظهرىا الدادم الدباشر، فإف تٖديد 
مشاكل حقيقية فإف كاف الظهور الدادم " جتَار جنيت"زمنية ظهوره لؽكن أف يطرح عكس ما يعتقده 

للعنواف يتصل عموما بظهور الطبعة الأصلية الأكلذ، فإف تبلوره كفكرة أك كمشركع لا لؽكن التحقق منو، 
إلا عند اختبار مظاىر أخرل للنص الدوازم، مثل الدسودات الدشكلة لدا قبل النص، أك اعتًافات الدؤلف 

الشفوية أك الدكتوبة، التي لؽكن أف تسعف ا﵀لل تٔادة نقدية تساىم في بناء زمنية العنواف، بناءا لؽكن أف 
غتَ أنو في غياب مثل ىذه الدراسة - ينتهي إلذ لظدجة تٕريدية قائمة على كقائع إحتيارية مادية متنوعة

السوسيولوجية، فإف تٖديد زمنية ظهور العنواف سيبقى خاضعا لسطوة الحدس كالبديهة، التي تربطية دائما 
بظهور الطبعات الأصلية الأكلذ، دكف التفكتَ في ما قبل مرحلتو التكوينية، كما لؽكن أف يطبعها من 
تردد، تساىم معرفتو في إضاءة بنية النص ككشف أبعض أسراره، إف ىذا لؽثل شرعيا جزءا من النص 

فإنو يصعب التقدـ في ىذا  (....مسودات، حوارات، شهادات)الدوازم البعدم كفي حالة غياب دلائلو 
 .(1)الدوضوع تٔلاحظات لؽكن الاطمئناف إليو

 :وظائف العنوان -4

 فإذا كاف للعنواف ىذا الخطر الجسيم، كىذه الدكانة الدرموقة فلابد أف لو كظيفة يؤديها اتٕاه النص 
يسوغ "الذم يسمو إف لد نقل كظائف لستلفة فالعنواف كمنذ القديم كاف يقوـ بوظائف لستلفة لخصها في 

العنواف التعريف بالدؤلف كبالجنس الأدبي، كما لػفز العنواف على لقراءة، كىو إلذ جانب ذلك يعتُ 
فإذا كاف ىذا الشأف لددكنات القدلؽة، فإف .(2)مضموف الدؤلف باعتباره نواة كمركزا المجموع الأفكار

الباحث يؤكد على أف العنواف ما زاؿ لػتفظ بهذه الوظائف مضافا إليها كظائف جديد خاصة في لراؿ 
                                                           

. 42الخطاب الدوازم للقصيدة العربية الدعاصرة، ص: نبيل مصر-  1
. 14-13، ص ص 2005، سنة1طىوية العلامات في العتبات كبناء التأكيل، دار الثقافة، الدار البيضاء، : ليفيحشعيب -  2
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بالإضافة إلذ لشيزات أخرل تنسحب ىذه الخصائص الثلاث " الكتابة الأدبية الحديثة، حيث يشتَ إلا أف 
 .على العنواف في الأدب الحديث

أف كظيفة " فتَل أف العنواف كظائف متعددة كلستلفة حيث يرل" إدريس الناقورم" أما الباحث 
العنواف تتجاكز دلالتو الفنية كالجمالية كتندرج في إطار العلاقة التبادلية الاقتصادية كالتجارية تٖديدا، 
كذلك لأف الكتاب لا يعدك أف يكوف من الناحية الاقتصادية منتوجا تٕاريا، يفتًض فيو أف يكوف لو 

علاقة لشيزة كبها لػوؿ العنواف الدنتوج الأدبي إلذ سلعة قابلة للتداكؿ ىذا بالإضافة إلذ كونو كثيقة قانونية 
كسندا شرعيا يثبت ملكية الكتاب أك النص، كانتماءه لصاحبو كلجنس معتُ من أجناس الكتاب أك 

النص، كانتماءه لصاحبو كلجنس معتُ من أجناس الأدب أك الفن، كنتيجة استقراء آراء النقاد الغربيتُ، 
خاصة في لراؿ العنواف الأدبي، لؼرج شعيب حليفي تّملة من الوظائف العامة التي  لا تكاد يشذ عنها 

الوظيفة النصية، فالعنواف ىو أكؿ يتم الولوج منو إلذ النص، فلا " عنواف من العناكين الأدبية كىي كالتالر
يوضع اعتباطا كإلظا تؤطره خلفية ثقافية ىامة تٖدد قصديتو، فهو كعد يسعى النص إلذ الإجابة عنو، كىو 

 .(1)عنصر افتتاحي كمفتاح تأكيلي

 :الوظيفة التعينية - أ

  تسهم في إبراز ىوية النص كانتمائو، فالدتعارؼ عليو أف العنواف للكتاب، بو يعرؼ كما جرت 
عليو العادة في التسمية، فتسمية طفل ما تعتٍ مباركتو، فمتى أعلن عن اسمو سيتم تسجيلو دكف النظر إلذ 

العلاقة الاعتباطية الدوجودة بينو كبتُ اسمو كذلك أف سمي كتابا ليتداكلو القراء، فمثلا عندما ندخل إلذ 
 .(2)الدكتبة أكؿ ما نسأؿ الدكتبي ىو عن اسم الكتاب الذم نريد شراؤه

                                                           
. 50 ص،(الثلاثية ، ذاكرة الجسد، فوضى الحواس، عابرسرير)شعرية التناص عند أحلاـ مستغالظي : عثماف ركاؽ-  1
. 78، ص(جتَاجينيت من النص إلذ الدناص)عتبات : عبد الحق بالعابد-  2
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 : الوظيفة الوصفية - ب

 فالعنواف قبل كل شيء كصف، ىي الوظيفة التي يقوؿ العنواف عن طريقها شيئا عن النص، كىي 
، كما ضمنها من قبل في الوظيفة الإلػائية غتَ أنو لابد أف (الدوضوعاتية، الخبرية، كالدختلطة)الوظيفة 

يراعي في تٖديدىا الوجهة الاختيارية للمرسل، أك الدلاحظات التي يأبٌ بها ىذا الوصف الحتمي، كأماـ 
إمبتَتو "التأكيلات الدقدمة من الدرسل إليو أك الكاتب عامة، كىي الوظيفية لا منأل عنها لذذا عدىا 

الوظيفة التلخيصية ك " غولد نشطاين"كمفتاح تأكيلي للعنواف كلقد كثرة مسمياتها قسماىا " إيكو
 .(1)"الوظيفة الدلالية

 : الوظيفة الإغرائية - ت

 تعد الوظيفة الإغرائية من بتُ الوظائف الدهمة للعنواف الدعموؿ عليها كثتَا على الرغم من صعوبة 
القبض عليها، فهي تغرر بالقارئ الدستهلك بتنشيطها لقدرة الشراء عنده كتٖريكها لفضوؿ القراءة فيو، 

كالقاعدة الدنظمة لذذه الوظيفة فقد كضعت منذ قركف في مقولة العنواف الجيد ىو أحسن سمسار للكتاب، 
قيمة تٚالية تشرط بوظيفة الشعرية التي بينها " كىذا الجماؿ ليس القيمة الوحيدة للعنواف فهو ذك قيمتتُ 

الكاتب، كقيمة تٕارية سلعية تنشطها الطاقة الإغرائية التي تدفع بفضوؿ القراء للكشف عن غموضو 
كعلى العموـ فإف كظائف العنواف على اختلافها كتنويعها، حسب زكاية الرؤية التي ينظر منها .(2)كغرائبو

الناقد لتبقى كذلك مرتبطة بالقارئ، كمدل اتساع ثقافة كمدل انسجامو مع العناكين التي تطرح أمامو في 
سوؽ الكتاب، فما يغرم قارئا معينا لا يغرم قارئا آخر كإذا بالغنا في التجريد فإف العنواف لا لؼرج عن 

كونو، تٛولة إيديولوجية، أك مكتفا بالتسمية كالتعتُ بأبعاد أيقونية بصرية، أك يكوف حاملا الأبعاد 

                                                           
. 85ص : ،(جتَاجينيت من النص إلذ الدناص)عتبات : عبد الحق بالعابد-  1
. 87الدرجع نفسو، ص-  2
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 تٖقيق الإتساؽ (1)موضوعاتية دكف أف نهمل ما للعنواف من قدرة تأثتَية إلػائية كمالو من قدرة على 
 .كالانسجاـ، كما لػملو من قدرة على الدلالة كمدلولية كمالو من أبعاد لسانية كسيميائية

 :أىمية العنوان -5

 يلعب العنواف دكرا ىاما باعتباره علامة جوىرية للمصاحب النصي رغم اختلاؼ النقد في 
 فهو جزء من النص أم الدتوالية للسانية الأكلذ فيو، كىو تارة أخرل مكوف –صياغة كصفو الاعتبارم 

خارجي، أم العنصر الأكثر خارجية ضمن الدصاحبات النصية  الدؤطرة للعمل فقد أصبح العنواف في 
النص الحديث ضركرة ملحة كمطلبا أساسيا لا لؽكن الإستعناء عنو في البناء العاـ للنصوص، لذلك نرل 
الشعراء لغتهدكف في رسم مدكناتهم بعناكين يتفنوف في اختيارىا، كما يتفنوف في تنميقها بالخط كالصورة 

كنظرا لذذه الألعية شغلت عناكين ... كذلك لعلمهم بالألعية التي لػظى بها العنواف..... الدصاحبة
النصوص الأدبية في الدراسات الأدبية الحديثة حيزا كبتَا من اىتماـ النقاد  رأك فيو عتبة مهمة ليس من 

السهل تٕاىلها، إذ يستطيع القارئ من خلالذا دخوؿ عالد النص دكلظا تزدد ما داـ استعاف بالعنواف على 
 .النص

 كما تتجلى ألعية العنواف فيما يثتَه من تساؤلات لا تلقى إجابة كما إلا مع نهاية العمل فهو 
يفتح شهية القارئ للقراءة أكثر، من خلاؿ تراكم علامات الاستفهاـ في ذىنو كالتي بالطبع سببها الأكؿ 

ىو العنواف، فيضطر إلذ دخوؿ عالد النص تْثا عن إجابات لتلك التساؤلات بغية إسقاطها على 
كحقيقة يعد العنواف مفتاحا ىاما كخطوة أساسية لابد منها للولوج إلذ عالد النص رغم قلة - العنواف

                                                           
. 51، ص (عابر سرير/ فوضى الحواس/ ذاكرة الجسد)شعرية التناص عند أحلاـ مستغالظي الثلاثة : عثماف ركاؽ-  1
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كلماتو كلزدكديتها، كالتي لغب أف تكوف في قمة الشخص الدلالر، ىذا ما جعل الكثتَ يتناكلو في 
 .(1)الدراسة

 عتبة الإىداء: رابعا

 يعتبر الإىداء من بتُ العتبات النصية التي لد يعبرىا الخطاب النقدم العربي بالا كلد يلفت إلذ 
تنويعاتها كتعددىا كاختلافها عبر الزماف كالدكاف، فالإىداء لشارسة اجتماعية، داخل الحياة الأدبية، 

 .(2)يستهدؼ عبرىا الكاتب لساطبا معينا

 :مفهوم الاىداء -1
 :لغة - أ

أىديت الذدم : " ارتبط مفهوـ الإىداء في اللغة بالذدية كالعطاء كالتبرع كالذبة يقوؿ ابن منظور
ما يهدم إلذ مكة من النعم كغتَه من ماؿ أك : بدنة الليث كغتَه: إلذ بيت ا﵁ إىداء كعليو ىدية أم

كم ىدم بتٍ فلاف، يعنوف الإبل، سميت ىديا : متاع، فهو ىدم، كالعرب تسمي الإبل ىديا، كيقولوف
 "لأنها تهدم إلذ البيت

 :إصطلاحا - ب

 يقصد بالإىداء ما يرسلو  الكاتب أك الدبدع إلذ الصديق أك الحبيب، أك القريب اك الزميل، أك 
الدبدع، أك مؤسسة خاصة أك عامة كذلك في شكل ىدية أك منحة رمزية أك مادية، كالذدؼ من ذلك ىو 

                                                           
سيميائية العنواف في شعر مصطفى الغمارم، مذكرة مكملة لنيل شهادة الداجيستً، جامعة لزمد خيضر، : عبد القادر رحيم-  1

. 26، ص2004ق الدوافق 1425/1426بسكرة قسم اللغة كالأدب العربي، 
، 2009عتبات الكتابة في الركاية العربية، دار الحوار للنشر كالتوزيع، سورية اللادقية، الطبعة الأكلذ، سنة: عبد الدالك أشبهوف-  2
. 199ص
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تأكيد علاقات الأخوة، كخلق صلات الدودة كتقوية عرل ا﵀بة سواء كاف الدهدم إليو شخصية أـ تٚاعة 
 .كقد يقتًف الإىداء بالذدية من جهة أك بلحظة البيع من جهة أخرل

 كيرل البعض أف الإىداء من بتُ العتبات النصية التي لد يعرىا الخطاب النقدم العربي بالا، لد 
يلتفت إلذ تنويعاتها كتعددىا كاختلافها عبر الزماف كالدكاف، فالإىداء لشارسة اجتماعية داخل الحياة 
الأدبية، يستهدؼ عبرىا الكاتب لساطبا معينا كيشدد على دكره في إنتاج ىذا الأثر الأدبي قبل كبعد 

صدكره كعليو فإف الإىداء لا لؼلو من قصيدة، سواء في لاختيار الدهدم إليو في عبارات الإىداء كشكل 
 .(1)ديباجتو

 :أنواع الإىداء -2

السردم أك الدسرحي الشعرم كيوجو إلذ :  يستحضر الإىداء أنواع لستلفة في فنوف أقوؿ منها
 : الدهدم إليو الذم يرد على ثلاثة أصناؼ

 :المهدي إليو الخاص - أ

 إف ىذا النوع من الإىداء يكوف موجها إلذ أفراد العائلة كالدقربتُ، كالأـ كالأب، أك موجها إلذ 
صديق لو الفضل في طباعة الكتاب أك كانت لو خطوة خاصة كمكانة مثلى، أك أنثى ملهمة فجرت 

 .(2)ينابيع موىبة

 

 
                                                           

، نشرت 2017-1970نسوية الأردنية ؿعتبات الاستهلاؿ كالإىداء كالذوامش في الركاية ا: اتٛد عبد ا﵁ لزمود الدغيض كآخركف-  1
. 354، ص2017

. 2015عتبات الكتابة في الركاية العربية، ص: عبد الدالك أشبهوف-  2
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 :المهدي إليو العام - ب

 ىنا الإىداء لػيل على تٚهور عاـ، كىو عادة يستهدؼ تٚاعة، أك حيزا مكانيا أك ظرفا زمنيا أك 
 .شيئا معينا

 :الإىداء الذاتي - ت

تأكيد لدبدأ شهتَ ....  ىذا الإىداء نادر الوركد، إذ لد يتعود القارئ أف يضاعف الكاتب ذاتو 
مفاده أف الكاتب ىو أكؿ قارئ لدا يكتبو لذلك الذات الكاتبة ىي التي تستشعر حرفة الكتابة كألد 

 .(1)الدخاض كلذا الأحقية في أف تتوج نفسها ذاتا  كاتبة كمهدم إليها في آف كاحد

 : مكان تواجد الإىداء -3

 يبدأ جينيت بهذا السؤاؿ الدوقعي، أين نهدم؟ أك في أم مكاف بتموقع الإىداء؟ ليبحث في 
ـ  يتخذ من أعلى الكتاب أك رأسو 16تاريخ ىذه التموضعات القانونية للإىداء حيث كجده في القرف 

مكانا لو العنوا مباشرة، على الرغم من كجود أماكن أخرل، يتموضع فيها، فمثلا إذا كاف الكتاب كل 
 .جزء أك لرلد بإىداء خاص، أك لػمل الإىداء في جزء أك لرلد من الكتاب العمل فقط

 :وقت ظهور الإىداء -4

 إف الوقت القانوني لظهور الإىداء في الكتاب، ىو صدكر أكؿ طبعة منو، كتٔا يلجأ الكاتب 
الكتاب، كما لؽكن أف لا لصد في الطبعة / اشستثناء إلذ إلحاؽ إىداء آخر في الطبعات التالية للعمل
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الأصلية بٍ يعمل الكاتب على استدراكو في الطبعات اللاحقة، كل ىذا يرجع للعلاقة الإىدائية بتُ 
 .(1)الكاتب كمن يهدم إليو أساسا

 : وظيفة الإىداء -5

لقد أصبح الإىداء فنا قائما بداتو في الدنظور الحداثي، لذا لؽكن أف لضدد أىم الوظائف التي يؤديها 
 : كىي

كتتجلى في الإىداءات الخاصة التي تستهدؼ ذكم القربى، كمن لذم مكانة : غاية أخلاقية تربوية -1
 .خاصة لدل الكاتب

يتضمن ىذا الإىداء حالة الغلياف الاجتماعي كالدد السياسي، أك حالة :غاية إيديولوجية -2
 .الانكسارات التي عاشها كيعيشها الكاتب

 .يتمكن فيها الذات من التنفيس عما يعيش في صدرىا من تناقضات ذاتية:غاية البوح والمكاشفة -3
تعكس لنا تزاكج الحساسية الأدبية بتُ التقليدية كالجديدة انطلاقا من الصوغ اللغوم : غاية جمالية -4

 .(2)كالرؤيا الشعرية
 .يقسم جتَارجينت الإىداء إلذ كظيفتتُ أساسيتتُ كلعا  الوظيفة الدلالية كالوظيفة التداكلية

 ىي الباحثة في الدلالة ىذا الإىداء تٔا لػملو الدعتٌ للمهدم إليو، كالعلاقات التي :الوظيفة الدلالية‌- أ
 .ينسجها من خلالو

فهي كظيفة مهمة لأنها تنشط الحركية التواصلية بتُ الكاتب كتٚهوره الخاص ": الوظيفة التداولية - ب
فمن . (3)كالعاـ، لزققة قيمتها الاجتماعية كقصديتها النفعية في تفاعل كل من الدهدم كالدهدم إليو 
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خلاؿ ما سبق نستبح أف عتبة الاىداء ىي السياؽ الدلالر الذم لػمل عدة مستويات نصية، رؤية 
 .الكاتب كتلقي القارئ كزاكية نصية أدبية

 عتبة التصدير: خامسا

التصدير عتبة قرائية إستًاتٕية نصية مشحونة بالكثافة الدلالية لشا لغعلها عنصرا مهما في توضيح 
بأنو اقتباس يتموضع عامة على رأس الكتاب أك في جزء " جتَارجنيت"جوانب العمل الإبداعي كبعرفة 

 .(1)منو

كقد تنوعت التصديرات كمضامينها بتنوع الكتاب كمشاربهم فمنها ما كاف نثرا كمنها ما كاف قصتَا 
مقتضبا كمنها ما كرد مطولا كمنها ما كاف شعرا، نلاحظ أف التصدير نص موازم للنص الأصلي كىو 

 .يساىم في تشكيل رؤية كاضحة للقارئ

 :وظائف التصدير .1

 :أربعة كظائف للتصدير، اثناف منها مباشرتاف، كالباقيتاف منحرفتاف" جتَاجنيت"حدد 

 كىي كظيفة تعليقية تكوف مرة قطيعة كمرة توضيحية كىي من ىذا :وظيفة التعليق على العنوان-أ
 .الدنطلق لا تبرر النص كتبرر عنوانو، إذا كاف مبنيا على الافتًاض كالتلميح أك إعادة التشكيل

كظيفة أكثر نظامية تقدـ تعليقا على النص لػدد دلالتو مباشرة :وظيفة التعليق على النص الثانية-ب
 .فيكوف بذلك أكثر جلاء كضوحا

كىي كظيفة أكثر منحرفة أم غتَ مباشر لأف الكاتب يأبٌ بهذا التصدير : وظيفة الكفاءة المباشر-ج
 .الدفتبس ليس لدا يقوؿ ىذا الاقتباس كلكن من أجل من قاؿ ىذا الاقتباس انشر شهرتو إلذ عملو
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 لحضور البسيط للتصدير (1) كىي أكثر الضرافا لارتباطهما:وظيفة الحضور والغياب للتصدير- د
 .فبحضوره أك غيابو يدؿ جنسو أك عصره أك مذىبو الكتابي

 :الاستشهاد ووظائفو .2

" الكلاـ الدنقوؿ سلفا" الاستشهاد ىو ما تعيد تدكينو بتُ مزدكجتتُ، من كتابة تطرح إشكالية 
 ..أم أنو أحد قوانتُ البناء النصي كالثقافي الذم يهمنا باعتباره مصاحبا نصيا

 جاء في الدعجم ضمن مادة استشهد التحديد التالر للاستشهاد فهي قفزة لكاتب مشهور  
 .يستشهد بها مؤلف مالتوضيح قولو كتعزيزه، يفيدنا ىذا التحديد بنقطتتُ

 .أف الاستشهاد حركة ثقافية تقيم علاقة بتُ نصتُ-

 .ىو ت٘سك بعزلة النص على حد تعبتَ أنطواف كومبنياف-

 :وظيفة الاستشهاد

يعتبر حركة ثقافية كتوضح القوؿ كتعززه، يضاؼ إلذ ىذا التحديث، تٖديد استعمارم لغعل من 
الاستشهاد نوعا من الجراحة التجميلية، كمن الدؤلف الذم يستند بدبوس قطعا لستارة للتزيتُ كيلمحها 
تّسد نصو، كمع الدقة في الإلصاز تصبح لررد زخرؼ إضافي، يدؿ على ت٘اس قوم كعلى دعوة حارة 

 .للتعارؼ

 إف الدزدكجتتُ في الاستشهاد لؽثلاف في الحقيقة، علاقة طوبوغرافيا ابتدعت لتؤطر كتعزؿ خطابا 
لزمولا بأسلوب مباشر أك استشهاد أك لعا تعبراف في الاستشهاد تٖديدا عن، إعادة التلفظ كعن حقوؽ 
الكاتب التي لؽكن صياغتها كذلك من خلاؿ الكتابة إضافة إلذ ذلك لؽكن أف نقرأ في الاستشهاد نوعا 
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من الدافع أك الرغبة الدزدكجة، كأثرىا ىو الاستشهاد ذاتو لاعتباره رغبة في القراءة كالكتابة غفي آف 
العمل منذ أف لؽثل للحضور، في استشهاد ما نصاف .(1)كاحد، إنو يدير لزك القراءة التي ينبغي أف تٕهز

لا تكوف علاقة بينهما ت٘اثلا كلا حشوا، كىو بهذا الدعتٌ لػاكؿ من جديد أف ينتج داخل الكتابة شغف 
القراءة، كما لػاكؿ إلغاد اللحظي الدشع للالتماس، ذلك لأف القراءة الدلتمسة كالدثتَة ىي كحدىا التي 

 .تنتج الاستشهاد

 ينهض الاستشهاد بوظيفة أساس في بناء الخطاب كتداكلو الثقافي كىو حتى كإف كاف لؽتلك قيمة 
استيهاـ فإنو ينبغي أف يقر؟أ أك يفهم كمن تٙة فهو يعطي تقديرا للمؤلف كلؽنحو القدرة بالدعتٌ القانوني 

على القوؿ كالكتابة مع الاستشهاد يصبح النص قابلا باعتباره يصدر عن ذات مؤىلة كمسؤكلة كليا مع 
الاستشهاد ىذا ما تؤكده استشهاداتها باعتبارىا تٕعل كل استشهاد إجراء ت٘لكيا للخطاب كللعمق، 

الأدبي، فكاف تثمتُ ىذه الوظيفة لؽكن أف لستلفا تْسب الثقافات، كيبقى الدشتًؾ الكوني بينهما ىو 
 .(2)العدة التشكيلة للاستشهاد كالدتمثلة في تكرار كلمات الآخرين أم في الكلاـ الدنقوؿ سلفا

 رغم الدظهر الإلغابي العاـ الذم لؽلكو الاستشهاد، كالدتصل تْيوية إنتاج  الخطاب الثقافي 
كتداكليو، فإنو لؽتلك في لحظات تارلؼية معينة مظهرا سلبيا، يتصل بالضطاط لغة ما كالإلػاء فكاف 

الانتشار الدذىل للاستشهاد اللاتيتٍ مثلا، في القرف السادس عشر، الدسهل بالطباعة مرتبط بالضطاط 
فالاتينية ؼ ىذه الدرحلة لد تعد الجهاز الدولد للملفوظات الجديدة بل أصبحت . ىذه اللغة في الخطاب

 .(3)الحقل الدلائم للتكرار، كمن تٙة يكوف للاستشهاد أحيانا ىذا الاحتماؿ السالب للإنتاجية كللحياة
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 :عتبة المقدمة: سادسا

تعد الدقدمة عتبة من العتبات النصية التي لغب أف تقف عندىا قبل الولوج إلذ متن النص فهي 
تعد مستهلا لا لؽكن  أف تتغاضى عم مكانتو الدهمة إلذ النص الأصلي، فهي تساكم العنواف كالإىداء 

 .كالدقتبس في الألعية من باقي عتبات النص لأنها تؤدم كظائف تٗدـ القارئ كالنص

 :تعريف المقدمة -1
 : لغة - أ

تعرؼ الدقدمة في اللغة، بأنها أكؿ الشيء كمستهلو، كأنها تقع في صدارة الكلاـ مقدمة الكتاب 
كمقدمة الكلاـ بكسر الداؿ، كقد تفتح كمقدمة الإبل كالخيل كمقدمتها، أكؿ ما ينتج منهما كيلقح، 

كالدقدمة ...كقيل مقدمة كل شيء أكلو، كمقدـ كل شيء نقيض مؤخره، كيقاؿ ضرب مقدـ كجهة
 .(1)"الناصية كالجبهة

 :اصطلاحا - ب

أما الدقدمة في الاصطلاح، فهي ذلك النص أك الخطاب الذم يتصدر بو الكتاب أك يفتح بو 
العمل الأدبي، كقد يكوف في بداية الأثر الأدبي، أك بداية العمل الوصفي فيسمى فاتٖة، أك قد يكوف في 

كسطو، فيسمى شاىدا، أك في آخره، فيسمى تذييلا أك ملحقا، كقد تسمى الدقدمة استهلالا، أك 
افتتاحية أك خطبة أك تقدلؽا أك حاشية أك خلاصة، أك مطلعا أك مدخلا، أك ت٘هيدا، أك توطئة، أك 

 الخ ....ديباجة أك فاتٖة أك تصديرا، أك عتبة
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كإف كاف ىناؾ فوارؽ دقيقة ىذه الدصطلحات، حيث يشكل الاستهلاؿ جزءا من الدتن الداخلي 
في حتُ، تعد الدقدمة نصا افتتاحيا مستقلا بنفسو كإذا كانت الدقدمة فعلا إنتاجيا ذاتيا، فالتقديم ىو 
إنتاج غتَم، أما التمهيد كالددخل فعلاقتهما بالبحوث الوصفية كالعلمية أكثر من علاقتهما بالآثار 

 .(1)الإبداعية 

ت٘تاز الدقدمة بكونها نصا إفتتاحيا نثريا كخطابيا، يتموقع في بداية الكتاب كفي كسطو كما ىو حاؿ 
ليشتتَف، أك في نهايتو، أك قد يكوف جزءا لا يتجزأ من الدتن، كما ىو شأف  (تريتًاـ شاندم )ركاية 

أغلب الدؤلفات الكلاسيكية إباف اليوناف كالركماف كالعصور الوسطى، أك قد تكوف تٔثابة فقرة 
 .استشهادية فوؽ ظهر الغلاؼ الخارجي الخلفي

كعليو فالتقديم ىو جنس أدبي حديث، لػيط بالنص من الداخل، كىو تٔثابة عنواف استهلالر 
مدخلي، يعلن الإبداع، كيعرفو كلػدد مرتكزاتو الأساسية كيبتُ خصائصو البنيوية، كيوضح رؤية الدبدع 

 .(2)للعالد

كما نلمسو ىنا على عتبة الدقدمة أنها تأبٌ بتسميات متعددة كىذه التسميات ترجع إلذ الكاتب 
 .نفسو فهو يطلق عليها العنواف الدناسب أك غتَ الكاتب

 :الخطاب المقدماتي-2

عتبة الدقدمة من أىم العتبات النصية التي ت٘هد إلذ عالد الدتن النصي كونها تٔثابة بوصلة موجهة يهتدم 
بواسطتها القارئ إلذ القراءة الجديدة التي تٕنبو كل شطط التأكيل كالتقدير لأنها عادة ما توجو القراءة، 
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رغم أنها قد تكوف مساعدة على تفكيك كتركيب الدتن الدقركءة، باعتبارىا ذلك الدنعطف الذم يصل منو 
 .(1)القارئ لفهم معاني الإبداع

كيتفرد الخطاب الدقدمابٌ بوضع اعتبارم لشيز ضمن نظاـ الأجناس الخطابية للمصاحب النصي، كما 
 أك غتَ QUCTORILتنسحب صفة الخطاب بالدقدمابٌ على كل نص استهلالر ذابٌ 

ALLOGRAPHE يصاحب النص كيؤطره ضمن تداكلية ثقافية مرجوة كسوؽ لن يعتبر التدييل  
POSTFQCE(2) إلا تنويعا خطابيا، يتقاسم كثتَا من الخصائص مع ىذا الخطاب العاـ. 

 كمنو لؽكن القوؿ أف الدقدمة تٔثابة خطاب مواز اك مصاحب يشرح فيها إلغابيات العمل دلالة 
كصياغة، أك يقدـ فيها الدقدـ بعض التوجيهات التقولؽية أك النصائح التي تسعف الباحث في تطوير كتابتو 

 .الحاضر كالدستقبل معا

 :وظيفة الخطاب المقداماتي-3

تٗتلف كظائف ىذا الخطاب تْسب نظاـ أجناسو الخطابية، كتْسب اعتبارات تتعلق ببنية الدكاف 
كالزماف كبالأكضاع الأعتبارية للمرسل، اعتبارات تنهض كخلفية أساسية لنمذجة كظيفة موزعة على ستة 
أجناس خطابية لظذجة إجرائية، لؽكن أف تٗرؽ أحيانا تْكم أف التميزات الوظيفية ىي بطبيعتها أقل دقة 
كإحكاما كتْكم أف اشتغالذا يبقى غالبا قضية تأكيل مرتبط بالدقدرة القرائية للمتلقي إف لائحة الوظائف 
ىذه رغم طابعها الإجرائي لا ينبغي أف تعالج كلائحة لدقدمات ذات كظائف أحادية إذ أف كل مقدمة 

ت٘لأ غالبا كظائف كثتَة كبأكجو متعددة إف الأجناس الخطابية الدقدماتية التي تقتسم لائحة الوظائف تظل 
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 P.ORIGINALأقل ألعية كلررد تنويع على النمط الأكؿ الأساس مثلا في الدقدمة الأصلية 
   (1)باعتبارىا الدقدمة بامتياز 

من خلاؿ ما ذكر سالفا نستطيع القوؿ أف العتبات النصية لذا دكر كبتَ في الدراسات الأدبية 
كالنقدية معا، إذ ىي تعتبر مفتاحا كرقما سريا لدل القارئ للولوج إلذ خبايا النصوص، كتعد الوظائف 

كالأنواع ىي الركيزة الأساسية لدل العتبات كالتي لا تستغتٍ عنها النصوص، كبعد دراستنا التنظتَية 
 :الشاملة لدوضوع العتبات النصية نستنتج ما يأبٌ

 -العتبات ىي الطريق الوحيد للوصوؿ إلذ متن النص. 
 ىي رموز كشفرات أماـ قارئ النص. 
  نتج عن دراسة الدلالة كالوظائف للعتبات النصية معرفة جوىر النص من الداخل

 . كالخارج
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: جماليات الخطاب الموازي في الشعر الجزائري المعاصر: الفصل الثاني

نعيش اليوـ عالدا من العلامات كالأجدر أف تكوف العتبات أكلذ ىذه العلامات ، كونها : ت٘هيد
حقلا من الأسئلة تفتح شهية القارئ كتشعره حتُ يستعصي النص البوح تٔكنوناتو، إنها أكؿ ما يقع 

كرا للمؤلف الحقيقي بوعي لػفر احتعليها بصر الدتلقي كتساعده أف يدلف إلذ دىاليز النص، كتٕل منو ـ
في تفاصيل الدتموضعة على عتبات ىذا الكتاب ، ىذا ما فعلتو الشعرية فقد أعادت الإعتبار لذذه 

العتبات على صعيد الدراسات النقدية يكشف مكنونات النص الأدبي كتٖقيقة الوظيفة الجمالية، فهي 
ىو تعتٍ بشكل عاـ بالعمل الإبداعي كإبراز أدبيتو من خلاؿ الدخوؿ إلذ أعماقو، فكل إقصاء لدا 

تٚاليتا :  العمل الإبداعي ناقصا مليئا بالثغرات، لذذا جاء فصلنا التطبيقي الدعنوف بػػػػػػػػػلغعلخارجي 
. الخطاب الدوازم في الشعر الجزائرم الدعاصر

:  عتبة العنوان: أولا

 "عاشور بوكلوة"ديوان كسوف النبض والأمنيات  -1

كانت عتبة العنواف كلا تزاؿ من أىم القضايا النقدية التي تطرؽ إليها النقاد الدعاصركف، كونها كاحدة 
من النصوص الدوازية، كأكلذ العتبات التي جعلتو منتجا ذا دلالة ليس على مستول البناء الخارجي فحسب 

حلقة أساسية ضمن "بل لؽتد حتى البنية العميقة فاتٖا شفرات كطلاسم ذلك العمل الأدبي، فهو 
حلاقات البناء الإستًاتيجي النصي، كأصبح بالإمكاف الحديث عن تٚاليتو كحديثنا عن تٚاليات 

. (1)"النصوص الدوازية، 

                                                           
. 110، ص1998، سنة 1طالشعر العربي دراسة في الدنجز النصي، الدار البيضاء، إفريقيا ، : كمارشد لػي-  1
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كبتعبتَ آخر ىو ذلك الواجهة الإشارية الدثقلة بالدلالة لدا تٖملو من مظاىر البوح كالإفشاء، فكم من 
كلذذا عد العنواف العمل .(1)"الكتاب يقرأ من عنوانو: "كتاب كاف عنوانو سببا في ديوعو كانتشاره يقاؿ

الأدبي، كغتَه أكؿ يصدـ الدتلقي عند إقبالو على شراء الديواف أك قراءة، ككثتَا ما لػجم القارئ عن 
الكتاب أك يقبل عليو بدافع من العنواف نفسو، فالعنواف يكشف النص كدلالتو كيضعو في إطاره العاـ 

" كالأمنياتكسوؼ النبض " جاء عنواف ديواف (2)الذم من خلالو يدرؾ القارئ ما ىو مقبل على قراءتو
نبض لتحديد دلالة الكسوؼ كت٘يزىا على اؿإلذ " كسوؼ"مركبا من تٚلة إسمية معطوفة عليها كلمة 

أما كلمة الأمنيات الدعطوفة على الجملة السابقة فتعدل إليها  (كسوؼ الشمس)الكسوؼ الطبيعي 
 كفي الجزء  الغلاؼفعلى صفحة" الأمنياتكسوؼ النبض ككسوؼ " الحكم بفعل العطف فصار الدعتٌ 

كسوؼ " قسمتُ حيث كتب على القسم الأكؿ  إلذالعلوم من  الصفحة ثبث عنواف الديواف موزعا 
في مستول أفقي بالخط الطباعي كبلوف أبيض أتٛر أجورم جعل العنواف أكثر العتبات النصية " النبض

فقد كتبت بالخط الديواني بلوف أخضر، فإذا " كالأمنيات" بركزا في الغلاؼ، أما القسم الثاني من العنواف 
تٚعنا ىذه الألواف الثلاثة الأتٛر كالأخضر ك الأبيض ىي نفسها ألواف العلم الجزائرم، فاللوف الأتٛر 

  (3)ارتبط في اللغة العربية بالدشقة كالشدة من ناحية، أخذا من لوف الدـ

.  حيث لػمل ىذا اللوف بعض من الدلالة كبؤرة انفجار كغتَىا من الدعاني التي لػيل عليها

 كالدلاحظ أيضا على ىذا الديواف أنو كتب بشكل مائل يلامس طرؼ الغلاؼ لشا جعل كلمة 
قد لا ينتبو القارئ لوجودىا ت٘اما " كسوؼ النبض"تبدك منفصلة عن الجزء الأكؿ من العنواف " الأمنيات"

بسبب تداخلها مع الرسم كطريقة كتابتها كلونها أما في صفحة العنواف فنلاحظ اختلافا من حيث طريقة 

                                                           
. 32، ص2001، 1سيميائية العنونة، كزارة الثقافة ، عماف، الأردف، ط: بساـ قطوس-  1
دلالات النص  : كلات لزمد-  2
. 75، ص1997، 2، ط1982، 1اللغة كاللوف، عالد الكتب، القاىرة ، ط: أتٛد لستار عمر-  3
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الدكتوبة " الأمنيات"اللبس عن .كتابتو، فقد كتب العنواف الأساسي في مستول كاحد كتٓط كاحد ما يرفع
على ظهر الغلاؼ بالطريقة التي كصفناىا لذا سابق كالتي توحي بأنها عنواف فرعي فصفحة العنواف قد أك 

الكسوؼ ظاىرة فلكية تتعلق " كسوؼ النبض كالأميات"ضحت أف العنواف الأساسي الكامل للديواف 
بالشمس حيث يتوسط القمر كلا من الشمس كالأرض فيحجب نور الشمس عن الأرض أما النبض 

فتَتبط بدقات القلب التي تشتَ إلذ الحياة، كإذا كاف الكسوؼ فلكيا غياب نور الشمس مؤقتا ففي 
. إضافتو للنبض لصده لػافظ على نفس تٔعتٌ أم غياب الحياة أم ما يعادؿ الدوت

 إف الكسوؼ يتعد النبض إلذ الأمنيات لتكوف الأمنيات كالآماؿ ىي الأخرل غائبة عن الحياة، 
إذف انطلاقا من دلالة الكسوؼ لؽكننا القوؿ إف الشاعر يعيش كاقعا مأزكما كمن خلاؿ ىذا الواقع يفتش 

عن الحياة الضائعة، عن الآماؿ، كالأحلاـ الزاىرة فالعنواف مشبع بالأمل الشعرم الذم يرل في غياب 
النبض كالأمنيات حالة عابرة آيلة للزكاؿ كالقرينة الدالة على ذلك ىي كلمة كسوؼ كيؤدم العنواف 

 كوظيفة التعيتُ كالتسمية، ككظيفة الوصف كالشرح، (1)الخارجي، إلذ جانب العنواف البصرم عدة كظائف
كالوظيفة الاشهارية لغذب فضوؿ الدتلقي لثراء العمل فيوجد تٖت العنواف الغلافي الخارجي ما يسمى 

: التي كردت في ىذا الديواف نذكر منها ما يأبٌلتعينية  فمن بتُ العناكين ا(2)بالعنواف التعييتٍ

 لو استطيع -1
 ىي  -2
 .كلذذا انكسر.... -3
 الرئيس يزكر العيادة -4

                                                           
خطاب العنواف في القصيدة الجزائرية الدعاصرة، مذكرة مكلمة لنيل شهادة الداجيستً، جامعة  سانية، كىراف، كلية : زىرة لستارم-  1

. 182اللغات كالآداب، ص 
. 49 ص 1شعرية النص الدوازم، جامع الكتب الإسلامية، المجلد: شعيب حليفي-  2
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 . (1): الحشاش كالحلازين  -5

تقوـ بوظيفة تعيتُ لزتول القصائد " كسوؼ النبض كالأمنيات"ىذه العناكين الداخلية في ديواف 
في نوع الولاء لذا، حيث يقوـ القارئ بتوقع الدضموف انطلاقا من فهمو للعنواف، ىذا الفهم الذم سيبارؾ 

. مع الدسار القرائي

فكاف " كالحلازين" الحشاش"لػيل إلذ قطبتُ متقابلتُ لعا " الحشاش كالخلازين " فمثلا نص 
الحلازين للتعبتَ عن الشر كالفساد، كبالدقابل يستعتَ رمزية الحشاش للتعبتَ عن . الشاعر يستعتَ رمزية

. (2)الختَ كالخلاص

:   للعناكين الوصفية فهي قليلة في ىذا الديواف فمن بينهابالنسبة أما 

. متقل بهموـ السياسية-1

 .الرئيس يزكر العيادة-2                 

يقوـ كلا العنوانتُ بوصف النص الدعنوف كالإشارة إلذ مضمونو في أسلوب خطابي مباشر كلعا بذلك 
" متقل بهموـ السياسة"يقوماف بوظيفة تلخصية حيث يلخص العنواف الدضموف، كعند قراءتنا لنص 

لػكي عن الزيف كالغش كالكذب الذم يقوـ بو رجاؿ السياسة فينهبوف حقوؽ الشعب باسم الشعب 
:  مثلما يتوؿ الشاعر

مثقل رأسي بهموـ الثقافة  
كالصحافة كالسياسة 
                                                           

. 44، ص2004، 1دار أمواج للنشر، سكيكدة ط" ديواف كسوؼ النبض كالأمنيات: عاشورة بوكلوة-  1
بزكغ الذامش كأفوؿ الدركز في ديواف الحشاش كالحلازين لػػ عاشور بكلوة، لرلة حوليات الآداب كاللغات، : عبد القادر الباشي- 2

. 224، قسم اللغة كالأدب العربي، جامعة الدسيلة، ص 08العدد
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كعيوني جاحظة، مبهورة 
 (1)لؽيز الشعب، كالحكومة كالرئاسة

فهو عنواف حامل للوظيفة الوصفية، لكنها كصفية " يزكر العيادة"أما العنواف الآخر الرئيس 
ت٘ويهية تصدـ أفق توقع القارئ فور قراءة النص، ذلك أف العنواف يوحي بزيارة يقوـ بها الرئيس إلذ العيادة 

في زيارة يسأؿ من خلالذا عن حاؿ العيادة كحاؿ عمالذا كمرضاىا، كلكن بعد قراءة النص تتغتَ الرؤية 
. لتظهر دلالات أخرل تتًاكح عما قاؿ بو العنواف

 :ديوان الشفاعات لعاشور بوكلوة-2

أكؿ ما يلفت إنتباىنا في عنواف ىذا الديواف ىو طريقة كتابتو، فقد كتب تٓطتُ متمايزين على 
، كرتٔا ىذا القصد الطباعي بعد دلالر أكثر "الشفاعات"رغم من أف العنواف كلمة كاحدة في صيغة تٚع 

فقد كتبت بالخط الديواني، كالخط " عات"كتبت بالخط الكوفي، أما " الشفا"لشا ىو تٚالر،إذ لصد كلمة 
معاني الإبتهاؿ كالطلب كالدعاء،كما " الشفاعة"ـ ىو خط الشعراء، تٖمل لفظة كالديواني كما ىو معل

شاكلها من الدعاني الإنشائية الإلؽانية التي قد تفسر طغياف لغة الإنشاء على لغة الخبر في بلاغة صاحب 
 (2)(الشفاعات)

 أما عن مكاف ظهور العنواف الأساسي فقد كتب في الجزء الأعلى من صفحة الغلاؼ تٖت اسم 
. الدؤلف كتلاه رسم تشكيلي لػ يد إنساف التي لذا دلالتها التي سنقف عليها فيما يأبٌ من البحث

                                                           
. 36ف كسوؼ النبض كالأمنيات، صاديو: عاشور بوكلوة - 1
. 46، ص2017-1438، 1على مشارؼ النص، نصوص موازية، دار كزارة الثقافة، الجزائر، ط: يوسف كغليسي-  2
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 إضافة إلذ الخط الذم كتب بو العنواف فإف اختيار اللوف الأتٛر جعل من العنواف أكثر بركزا 
-كضوحا للقارئ، أما صفحة العنواف من ىذا الديواف فهي تتوفر على اسم الدؤلف بٍ العنواف الأساسي

.  الصفحةأسفل الصفحة الدؤشر التجنيسيبٍ - كسط الصفحة

إضافات تلحقو لد تكن مثبثة من إذ نرل يلا عند العنواف الأساسي في ىذه الصفحة، ؿكلنتوقف ؽ
حيث كتبت ألفا بشكل صحيح عنو " الشفا"قبل في صفحة الغلاؼ، كىذا في الشق الأكؿ من الكلمة 

. (1)في صفحة الغلاؼ كالتي كانت أشبو بالديم لولا كجود النقطة الدميزة اللقاء 

 كلكن شكل العنواف كطريقة كتابتو على صفحة الغلاؼ لغعلنا نغتَ مسارنا القرائي، فقد تتوزع 
العنواف على قسمتُ، كتب كل قسم تٓط لؼتلف عن الخط الذم كتب بو القسم الأخر، جاء في لساف 

تعتٍ الجرؼ الذارم أك نهاية الشيء كقرب الدوت كما تٖيل إلذ غركب الشمس " الشفا"أف كلمة "العرب 
تٔعتٌ استكبر كجاز الجد " عات" شفا تٔعتٌ ظهر أما : كمن معانيها أيضا الظهور كالوضوح فيقاؿ"

كالعابٌ ىو الدتمرد الذم لا يقبل موضوعو كالشديد الدخوؿ في الفساد، كقد جاء في الحديث بئس الرجل 
. (2)"عتا كطغى

 كعليو لؽكن أف لػمل الدلالات الدعجمية التي يدعو إليها تركيب كالعنواف من خلاؿ معانيها 
" عات"لػمل عدة معاني فمن بينها الظهور الغركب، كالنهاية كالوضوح، قرب الدوت أما " الشفا"فلفظ 

تقوـ على ثنائية الاتصاؿ كالانفصاؿ كقف بيئة تشابكية تعمل على تٖقيق التكامل الدلالر، فصحيح أف 
توظيف ملحميا كلكنو حرص على تكريس دلالاتها على طوؿ " الشفاعات" الشاعر لد يوظف كلمة 

: الديواف غتَ أف الدلاحظ على الديواف طغى عليو في قصائده الوظيفة التعينو فنذكر ما يأبٌ 

                                                           
. 40في القصيدة الجزائرية الدعاصرة، صالعنواف خطاب : زىرة لستارم- 1
. 311لساف العرب، مادة شفى، ص: ابن منظور- 2
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 . جاءإذا الشعر -1
 .كالأرض راقدة...الأمنيات  -2
 .إني انطلقت...كدعا -3
 .(1) .جاىز للغناء -4

يعمل كل عنواف من ىذه العناكين على تٖديد مضموف القصيدة، فعند قراءة العنواف إذا 
الشعر جاء يتوقع الدتلقي أف النص الدعنوف يتحدث عن الشعر بٍ يتأكد ىذا التوقع فور قراءة 

 . النص 
 ":حسن دواس"ديوان سفر على أجنحة ملائكية  -2

أكؿ تٕربة شعرية للشاعر كقد طبع في أكاخر " بعد ديواف سفر على أجنحة ملائكية لحسن دكاس
القرف الداضي، يضم الديواف اثنتا عشر قصيدة تتموضع حوؿ الحزف كالأمل كىو من الدكاكين التي كاف 

للعنوانة حظ لا بأس بو كسنحاكؿ الوقوؼ عند العنواف، كرد تٚلة مركبة فلفظة سفر جاءت مبتدأ، على 
.  صفة كشبو تٚلة في لزل خبر ىذا من ناحية أعرابها" ملائكية"أجنحة جار كلرركر 

 كىو (2)كالدلاحظ أف عنواف الديواف كتب تٓط أزرؽ كخلفية سوداء، الأزرؽ ىو رمز الذدكء كالراحة 
في التًاث مرتبط بالولاء كالطاعة كبالتضرع كالإبتهاؿ كبالتأمل كالتفكتَ كالأزرؽ الفاتح يعكس الثقة 

أما الأزرؽ العميق فيدؿ على التميز ك الشعور بالدسؤكلية كالإلؽاف برسالة يود تأديتها، إف .... كالبراءة 
 الشاعر الذم توقف كأصبح أملالأزرؽ ىنا رافقو السواد كىو أمل كحزف، كسعادة  كشقاء، نعم إنو 

يائسا تٔوت إبنتو إنها السعادة التي اختفت من عينيو إنو الحزف الذم طغى عليو إلا أف الشاعر لػاكؿ 
جاىدا إيصاؿ رسالة معينة للقارئ في الحياة من جيدم كلعل أكبر دليل على ىذا اللوف الأخضر 

                                                           
. 29خطاب العنواف في القصيدة الجزائرية الدعاصرة،  ص: زىرة لستارم-  1
. 183اللغة كاللوف، ص: أتٛد لستار عمر-  2
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كالشريط الأبيض التي استخدمتو في آخر صفحة الواجهة حيث صنف عملو إلذ لراؿ الإبداع في حلقة 
 يفتح الشاعر باب الأمل على مصراعيو امامو كأماـ متلقي الديواف، (1)خضراء كىو لوف الرزؽ كالخصب

فالصورة التي أرادىا الشاعر لواجهة ديوانو تٚعت بتُ الحزف كالأمل، السعادة كالتعاسة، الإستسلاـ 
. كالدقاكمة كىذه ىي أىم ثنائيات الحياة التي لخصها الشاعر في عنواف ديوانو

يطلعنا أكؿ عنواف في الديواف حلم شاعر، عنواف ملئ بالدلالات كالإشارات السيميائية إنو يعبر عن 
الطموحات كالأفاؽ التي يأمل الشاعر تٖقيقها فحتُ نقوؿ الحلم فإنو يتبادر إلذ أدىاننا مباشرة شيء 

صعب التحقق فالحلم غالبا ما يكوف من أصعب الأمور، ىو حلم ىذا الرجل الذم أراد أف يصل بشعره 
: إلذ أبعد الحدكد لكن القصيدة تٖمل في ثناياىا آماؿ كطموحات كأىداؼ الشاعر في الحياة يقوؿ 

   كل ما ابتغيو  

 لردا لشعبي  ت  لأنح

 (2)ينساب كفجر الحياة

أما في عنواف سفر على أجنحة ملائكية من الديواف فالشاعر تٚع فيو بتُ أتٚل الأشياء كأحلاىا السفر 
كىو مؤنس الدرء، كمرىقة، فالسفر ىو الحياة كالتعب ىو الصداقة كالغربة كالوحدة كالجماعة، كل شي فيو 

تٚيل، أما الأجنحة فهي الفضاء كالسماء كالذواء الطلق ككل ما يتعلق بالحرية، كالدلائكة ىي النور كالأماف 
سفر على أجنحة "كالطاعة كالراحة كالسلاـ تٚع الشاعر ىذه الثلاثية ليشكل لنا تٚلة تٚيلة جدا  

ىو السفر الذم قصده الشاعر ىنا دكف رجعة، إنها ركح إبنتو التي فاضت لبارئها تاركة ىوراءىا " ملائكية

                                                           
 79ص: اللغة كاللوف: أتٛد لستار عمر-  1
. 20سفر على أجنحة ملائكية مطبعة عمار قرفي، باتنة، ص: حسن دكاس-  2
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كالد يبكيها كيعبر تْرقة عما فقده فقد الذرة الثمينة الغالية، فقد أغلى ما لؽلك في ىذه الحياة فقد حبيبتو 
:  الدؤنسة يقوؿ

لذربٌ الثمينة ..... ما الخطب؟ كماذا أجرل  كاليوـ

على الجبتُ قبلة جانبة ....... بٍ ىول تّنبها طابعا

كفي ا﵀يا حتَة بادية ..... كراح يدعو ربو ىامسا 

 (1)لآلر صغتَة ىامية..... كالعبرات على خده

جاء العنواف معبرا عما تٖويو القصيدة، فالقصيدة بأكملها تصور لحظة الوفاة كالحزف الذم حل بالشاعر، 
ف الدوت ىنا يركز لشيئتُ الدوت الحقيقي كىو موت إبنة الشاعر إككيف كاف دمعو يواسيو في لزنتو ىذه 

كالدوت المجازم كىو موت الضمائر كالقلوب، نعم إنو الحقد كفقداف الأمل، فمن خلاؿ ما سبق ذكره 
نستنتج أف عنواف سفر على أجنحة ملائكية دالا على السفر دكف عودة، على السفر دكف رجوع أك حتى 

دكف موعد إنو الفقداف الذم حل بالشاعر إنو الفراؽ الذم لزاؿ أف لغمع شملو ثانية غتَ أف الفراؽ 
 (2) السفر الذم كاف على أجنحة ملائكية كالأمن أك السفر السالد كيف لا كه

": حسن دواس"ديوان أىازيج الفرح  -3

 جاء عنواف الديواف لافتا للانتباه، كأكؿ ما يثتَ انتباىنا ىو كونو جاء بارزا كسط الغلاؼ، 
يرا كعميق في باطنو، مغرم، يفتح شهية القارئ كيتتَ ث، كلكنو ـقعنواف بسيط في ظاىر"فأىازيج الفرح 

                                                           
. 25-24ص ص : سفر على أجنحة ملائكية: حسن دكاس-  1
، جامعة العربي 2012، 3سفر على أجنحة ملائكية مهد اللغات، مج، ع" حسن دكاس"الأمل كالحزف في شعر : سميحة صياد- 2

. 47، ص 2012-9-9بن مهيدم، أـ البواقي ألظوذجا، تاريخ النشر، 
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فضولو كيدفعو لطرح كثتَ من الأسئلة عن ماىية ىذه الأىازيج كعن علاقتها بالبراءة كالطفولة، كلداذا 
أختار الشاعر ىذا العنواف بالذات لديوانو؟ 

ىزج لدغتٍ أم ترلز في عنائو كطرب، الذجز نوع من :  تعرؼ الأىازيج بأنها تٚع أىجوزة، فيقاؿ
. تْور الشعر العربي كالفارسي سمي بذلك لتقارب أجزائو، كتعرؼ أيضا بأنها الأغاني الشعبية

أف الكتابة للطفل ىي رسالة مقدسة يقصد من كرائها البناء " أحسن دكاس" لقد أيقن الشاعر 
ير، لأنها استثمار في الإنساف بغية الاستمرار في الحفاظ على الذوية كالتاريخ كالدستقبل فالشعر ـكالتع

الدوجو للطفل من أقرب النصوص التي تعلق في الذاكرة كبالتالر تصنع فردا فعالا كمفيدا في المجتمع لػتـً 
ذاتو يكوف شخصية سوية تعرؼ ماعليها كما لذا من حقوؽ ككاجبات، ففي أنشودة الحلم الخالد لػاكؿ 

غرس حب الوطن في نفوس الأطفاؿ من خلاؿ كلمات لذا كقع دلالر تعبر عن  (حسن دكاس)الشاعر 
معاني جليلة كمتميزة تعكس قدرة الشاعر على إنتقاء الكلمات التي تتناسب مع قدرات الطفل القلية 

 (1)"كالعمرية

: أنشودة الحلم الخالد"  فيقوؿ الشاعر في قصيدة 

لضن أطفاؿ الجزائر    لضن أعلاـ الدفاخر 

نشدك       عاليا ملء الحناجر سسنغتٍ ك

 (2)      حلمنا لرد الجزائر

                                                           
 ، ، لرلة القارئ للدراسات الأدبية النقدية اللغوية" حسن دكاس" عتبات أـ عتبات في مدكنات :  عثماف ركاؽ،صونيا ماكني- 1

 176، ص2022، مارس 1العدد
. 2000ط، .أىاريج الفرح، أناشيد الأطفاؿ ، دار الوفاء ، سطيف، د: أحسن دكاس-  2
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يعمد الشاعر في ىذا الديواف إلذ زرع الثقة في شخصية الطفل كإعطائو جرعات مكثفة من الصور 
الإبداعية تبث ركح الحياة كالحركة لتطور قدراتو اللغوية كالعقلية من خلاؿ النصوص التعليمية التي ينهل 

 . (1)منها الدعارؼ كالصفات التي تٖبها النفس

" أنشودة العلم:" يقوؿ الشاعر في قصيدتو

لضن أطفاؿ الدعالر       حلمنا قهر ا﵀اؿ 

لضن في العلم شموس     ساطعات في الأعالر 

كلصوـ لا تضيئ اؿ     أفق إلا بالإشتعاؿ 

كقتنا في العلم لؽضي     ليس في قيل كقاؿ 

 (2)ركحنا للعلم تهفو       لا لإملاؾ كماؿ

تٔا أف الشاعر قد أيقن أف الكتاب للطفل رسالة مقدسة تٖمل في طياتها متعتو كمشقة، كأف 
الأطفاؿ لا بد من الاىتماـ بها كالحرص عليها فإننا لصد أف الشاعر قد حرص على كضع عنواف مناسب 

لديوانو يعكس الدلالة العميقة كالدشوقة، لأف قراءتو تستدعي إلذ الفضوؿ كبذلك يؤدم كظيفة إغرائية 
 ءتغوم القارئ كتدعوه إلذ لزاكلة الكشف عن أغوار كخبايا النص إذا أف العنواف قد ت٘وضع في الجز

أف يكوف العنواف "السفلي لصفحة لغلاؼ الخارجية أين لصده مكتوبا تٓط غليظ، كقد إختار الشاعر  
يلوف بلوف اتٛر لافت للإنتباه على الصفحة الأكلذ للغلاؼ في حتُ جاءت صورتو تتوسط لرموعة من 

                                                           
. 176عتبات في مدكنات أحسن دكاس، ص: صونيا ماكني، عماف ركاؽ-  1
. 19أىازيج الفرح، ص: أحسن دكاس-  2
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 حيث لصد ىذه الصورة ا﵀يطة بصورة الشاعر في الواجهة (1)صور الأطفاؿ على ىيئة لصوـ تٖيط بالقمر
. الخلفية للديواف

إلذ العاطفة كالحيوية كما لغلبو "كلعل دلالة اللوف الأتٛر الذم اصطبغ بو العنواف انو يدؿ كيرمز  
 (2)"من قوة كخبرة إمتلاءا بالحياة إنو يرتبط بالريادة كالتعاكف كالجهد كالخلاؽ كالتطور

كمنو نستنتج أف عنواف ىذا الديواف لعب دكرا ىاما كأساسيا في مساعدة القارئ للولوج إلذ عالد 
. النص كمعرفة مضامينو كلزتواه

 :ديوان مملكة بلقيس لزىرة خفيف -4

كانفتاحو على "جاء عنواف ىذا الديواف تٔثابة لعزة كصل بتُ الأفكار كما لػملو من معاني كدلالات، 
 يتًكب (3)"مستويات لستلفة من التأكيل حتُ يزاكج بتُ الديتٍ كالأسطورم، كالدنيوم كالركحي الددىش

عنواف الديواف من مسند كمسند إليو، حيث أسندت الدملكة إلذ بلقيس ليشكل ىذا الدركب الإسنادم 
كيبدك أف ىذا الدكر لحق "تٚلة إبتدائية تٖتاج إلذ خبر يبتُ حاؿ ىذه الدملكة كميزاتها كمغزاىا كماىيتها 

 فالقارئ لا لغد (4)"فالنص الشعرم إذ خبرا الجملة الابتداء" بالنص ليكوف الدخبر عن لشلكة بلقيس 
صعوبة في معرفة بعض اخبار الدملكة فيما كرد عنها في الكتب الدختلفة فقد جاء ذكرىا في القرآف الكريم 

يدِ يةٖ  قَ ﴿: "في قولو عز كجل  سةٖ  قَ
أۡ
اْ  قَ  لُ و ا  اْ

لُ
اْ  لُ وَّ ةٖ  قَ  لُ و ا  اْ

لُ
أۡ لُ   اْ  قَ لُ و  أۡ لُ  قَ ا

قَ أۡ دِ  قَ  ٱأۡ  مقَ ذقَو  نظلُ دِي  دِ قَ
 لُ دِي قَ  قَ لقَتأۡ  دِنوَّ 

أۡ
أۡ لُ لُ وقَ ثقَ  دِ قَ  ا َٰا ذقَ كقَ ۚٗ  قَ ذدِلوَّة 

قَ
هأۡ دِهقَ ٓ  

قَ
ةقَ   عدِزوَّ

قَ
اْ   عقَ لُٓ و يلُ هقَ   قَجقَ فأۡسقَ

قَ
يقَةً   اْ  قَ أۡ   دِذقَو دقَخقَ لُ و

عقَ لُ نقَ  يتُّ ﴿":  ﴾ كقاؿ أيضا قَ أۡ ة   دِنِّدِ  قَجقَ
قَ
قَهقَ  عقَ أۡشٌ   أۡ قَ  ا ءةٖ  قَ أۡ دِ شَقَ

ِ  تدِيقَتأۡ مدِ  كلُ
لُ
مأۡ  قَ  هلُ  تقَ أۡ دِكلُ

                                                           
. 8الثابث كالدتحوؿ في كتابات أحسن دكاس، ص: عثماف ركاؽ-  1
. 19أىازيج الفرح، ص: أحسن دكاس-  2
. 6، ص2021، ديسمبر، 1شعرية العتبات في ديواف لشلكة بلقيس الزىرة خفيف لرلة الدقاؿ، العدد: عثماف ركاؽ-  3
. 7ص: الدرجع نفسو-  4
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يمٞ ٞ ظدِ ذين الآيتتُ الدباركتتُ أف لشلكة بلقيس لشلكة تغمرىا السعادة لو حيث يستنتج القارئ (1)﴾ عقَ
كيعمها الختَ كىي من الرخاء كالأمن ما لغعلها جنة على كجو الأرض كلذم من القوة كالبأس ما لػميهم 

من الشركر كالبلايا كالعدكاف، لا سيما أف بلقيس الدلكة صاحبة العرش العظيم بوصف القرآف الكريم 
بقَإةٖ فِدِ ﴿:تسوسهم تْكمة كعدؿ كتشاكرىم في أمرىا كأمر سلطانها، كما أف القرآف الكريم  دِسقَ نقَ ا يأۡ كَقَ لقَققَ

دِبقَةٞ  يِ ةٞ طقَ قَ ٗۥۚ  قَلۡأۡ لُ اْ لَقَ كلُ لُ و مأۡ  قَ  أۡ دِكلُ بِ قدِ رقَ اْ مدِ  رِدِزأۡ لُ و ٖۖ كُلُ نوَّجقَ ندِ عقَ   قَ دِينةٖ  قَ دِ قَ لةٖ ۖٞ جقَ ندِهدِمأۡ ءقَو قَةٞ كقَ سأۡ  قَ
رقَبٌّ غقَ لُ رٞ   الإلؽاف على الكفر فاستجابة لدعوة سليماف دكف جداؿ كلا آثرت  كما أنها لشلكة (2)﴾ " قَ

. عناد

 إف لشلكة بلقيس حسب تٕليها في القرآف الكريم تدؿ على لشلكة الختَ الدطلق، كالإلؽاف الحق 
فإننا لصد تلك الختَية الدطلقة كالإلؽاف "" ، كحتُ نتصفح ديواف لشلكة بلقيس (النسخة)الناتج عن قناعة 

لإىداء عند الشاعرات الجزائريات، حيث ترحل الذات الشاعرة إلذ االغامر تؤثث عوالد الديواف بداية من 
 الفاضلة الدرأةعالد القصص القدلؽة لتعيد نسج حكايات لرنحة جديدة حوؿ الدملكة الختَة، لشلكة 

 إلذ البعد الإنساني في قصة سليماف كبلقيس ليصبح سليماف ىو رمز الرجولة يركالسعادة الأبدية إذ تش
ف السعادة الغامرة إلا بعد أف لغتمع الشمل كيفضي كل كاحد منهما الغد ، فلاالأنوثةكتصبح بلقيس رمز 

إلذ الآخر تٔكنونات نفسو فلا الدملكة أغنت بلقيس عن سليماف كلا سليماف أغنتو عنها السلطة كالجاه 
كالدلك، رغم تلك اللمسة الشعرية في ىذه الإشارة إلا أف فيها استثمار للقصص التي نسجت حوؿ 

. (3)"النص الدقدس كأحاطت بو

                                                           
. 23الآية : سورة النمل -  1
. 15الآية: سورة سبأ-  2
. 8 العتبات في ديواف لشلكة بلقيس ، لزىرة خفيف، صشعرية : عثماف ركاؽ- 3
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 كلعل ختَ ما لغسد ىذا النزكع لضو تٕريد سليماف عليو السلاـ من ىالة النبوة كإنزاؿ بلقيس من 
علياء عرشها إلذ كاقع الناس، أم أف سليماف رغم ىنبوتو فقد كقع في حب بلقيس كبلقيس كقعت في 

حب سليماف رغم كونها ملكة كالدلوؾ لا يتنازلوف بسهولة تقوؿ الشاعرة زىرة خفيف عن ىذا الصرح في 
. قصيدة سليماف يقع في الحب

دخل القصر سريعا        ملكو كاف تفقد 

غاب ىدىده، عجيب      أمره،يبدك ت٘رد 

حدؽ فيها سليما             ف طويلا، كتنهد 

ركن الحب في قل             ب النبي، فتنكد 

 (1)ىي بلقيس كوتو               نور شمس قد ت٘دد

 العلاقة الجدلية التي يقيمها العنواف مع الدتن الشعرم تشتَ من كجهات عدة إلذ لستلف 
الحمولات، كالدلالات التي تغتٍ النصوص كتؤثت جنباتو، من أجل ذلك تٔكن لدملكة بلقيس أف تكوف 

. (2)لشلكة الختَ كالعدؿ كالإلؽاف، كىي لشلكة الختَ الدطلق كالأخوة الإنسانية

 ىذا ما لػيل إلذ عنواف الديواف لػمل رؤية خاصة كتصور خاص في ماىية العلاقات الإجتماعية، 
كخاصة بتُ الأنثى كفعاليات المجتمع الأخرل، كفي مقدمتها الذكر كالدؤسسات التي أنتجتها كرشحتها 

كختم ىيمنتها على الجميع، إذ عرفت الكتابة النسوية نزكحا لضو التمرد كالرفض، لكن الكتابة عند 
خفيف تبحث عن التوقف كالإنسجاـ بتُ الذات كالآخر الحضارم كالإنساني تْثا عن عالد جديد 

أكجدت الشاعرة علاقات متعددة كمتنوعة بتُ الذات "تستعيد فيو الأمة ألرادىا كعافيتها، حيث  
                                                           

. 54-53 ص ص لشلكة بلقيس،: زىرة خفيف-  1
. 6، صشعرية العتبات في ديواف لشلكة بلقيس :عثماف ركاؽ-  2
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الأنثوية كالآخر الرجل الذم تراه مكملا لذا في الكثتَ من الدواقف كا﵀طات الإجتماعية كالحياتية 
. (1)"عموما

كما أبرزت لنا الشاعرة في ىذا الديواف أف ىذه الذكات بإمكانها أف تتماىا كتنصهر في بعضها البعض 
مشكلة صورة من صور الواقع الإنساني الذم تستوجبو الفطرة الإنسانية، كقد عبرت عن كل ىذا بالكثتَ 

. من الصور البيانية كالفنية كالبراعة اللغوية 

فإذا رجعنا إلذ عنواف الديواف فإننا نلاحظ ذلك الإنصهار من خلاؿ اتصاؿ كلمتا العنواف تْرؼ كاخذ 
مشتًؾ بينهما كىو حرؼ كلاـ الذم لغمع بتُ كلمة لشلكة كبلقيس، كىذا إف دؿ على شيئ إلظا يدؿ 

على ذلك التمازج كالتكامل كالتفاعل بتُ الدلكة كبلقيس كما يدؿ على تٚاليات التشاكل كالتناغم 
. كالإنسجاـ بينهما كذلك لتحقيق الفطرة الإنسانية التي حبل بها كل طرؼ

 :ديوان قُطر النّدى لزىرة خفيف -5

كتٔا أف عتبة "خبر ك + تتًكب عتبة عنونة ديواف قطر الندل من تٚلة شكلتها صيغة لضوية ىي مبتدأ 
 فإف العنواف قد اضطلع  (2)"العنواف، عامة تنهض بوظيفة تعينية كأخرل كصفية كثالثة إلػائية كرابعة إغرائية

 تقوـ الوظيفة الأكلذ على إعطاء فكرة الدتن الشعرم كديوانو مالضة  إلػائيةأساسا بوظيفتتُ،إغرائية كأخرل 
الدتلقى فرصة التعرؼ عليها، أما الوظيفة الثانية فتنهض على الإلػاء بالدعتٌ الذم تٖملو الوحدة الدعجمية 

لالة الفاعلة في نص الشاعرة فغلاؼ دقطر الندل كرمز إشارم يثتَ قدرا كبتَا من التداعيات، تٖمسها اؿ
الديواف يشتَ في بداية الأمر إلذ عنواف الديواف الذم كتب بلوف أسود قابً كتٓط عريض يعبر عن الآىات 

                                                           
، لرلة الآداب كالعلوـ الإنسانية، (لشلكة بلقيسن للشاعر ة زىرة خفيف)تٚاليات تشاكل الأنا كالأخر في ديواف : عقيلة بعيدة- 1

 . 146، ص 2016، ديسمبر 17العدد
ليات التناص في الشعر العربي الدعاصر قراءة في شعر عبد ا﵁ البردكني، مذكرة لنيل شهادة الدكثوراه في اجم: عبد القادر طالب-  2

. 229 ص2015/2016، 1955 أكث20النقد الأدبي الدعاصر، مشورة، جامعة سكيكدة 
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 كما (1)"الحزف الذم عاناه الوطن إباف العشرية السوداء كقبل ذلك إباف الإستعمار"كالآلاـ العظيمة ك 
 لؽيل أكثر للأرجواني رتربع العنواف على مساحة كاسعة من الديواف في الجزء العلوم للديواف في كسط أحم

فيو صبغة من اللوف البتٍ، كلعل دلالة العنواف أنو لؽثل الوطن، فقطر الندل تقصد بو الشاعر القطر 
الوطتٍ الجزائرم، كدلالة اللواف الدذكورة سابقا أنها ذلك الدـ كالنفس كالنفيس التي يضحي بها الشعب 

. الجزائرم من اجل كطنو

:   عتبة الغلاف:ثانيا

تنوعت عتبات الغلاؼ في الدكاكين الشعرية الجزائرية من شاعر إلذ آخر كمن ديواف إلذ آخر، بل 
ف بغلاؼ دكاكينهم الشعرية كيعطوف لذا اكمن مرحلة إلذ أخرل، إذ أف الشعراء الدعاصرين أصبحوا بعنو

. ألعية كبتَة

 " لعاشور بوكلوة"ديوان كسوف النبض والأمنيات  -1

يعتبر الغلاؼ العتبة الأكلذ للدخوؿ إلذ عالد النص من أجل استكشاؼ مضمونو كأبعاده ألفنية، 
أك ما لؽكن أف لؽلأ الصفحة الأكلذ من رسوـ كلوحات تشكيلية كصور كغالبا ما تكوف من اختيار 
دكر النشر فالغلاؼ كمكوناتو بعد الددخل الأكؿ العملية القراءة باعتبارات اللقاء البصرم كالذىتٍ، 
لذا يعد الغلاؼ من بتُ لرموع اللواحق التي تٖيط بالنص كتشارؾ في مقركئيتو كالتي لذا موقع ضمن 
بنائو الخارجي الذم لػوم معظم الدعلومات، إذ يضمن عنواف الكتاب، اسم الدؤلف، لوحة الغلاؼ، 
دار النشر كسنة الطبع كالتعيتُ الأجناسي فقد لؽكن الاستغناء أحيانا عن بعض الدعلومات دار النشر 

                                                           
. ، الساعةالعاشرة صباحا2022 مام 10يوـ الأربعاء : زىرة خفيف-  1



  جماليات الخطاب الموازي في الشعر الجسائري المعاصر                                                                     :                                           الثاني الفصل

 

 56 

كسنة الطبع على سبيل الدثاؿ كلكن لا لؽكن الإستغناء عن تفاصيل كعنواف الكتاب، كاسم الدؤلف 
. (1)كلوحة الغلاؼ

 ثلاث مساحات نذكر ل تتوزع علكالأمنياتجاءت لوحة الغلاؼ من ديواف كسوؼ النبض 
: منها ما يأبٌ

بتٍ، برتقالر، )تٖتل الجزء الأعلى من صفحة الغلاؼ نلاحظ فيها تدرجا لونيا : الدساحة الأكلذ
. اـ مظلمةمما لػيل إلذ أسماء مغ (أسود

مزيج من اللوف الأبيض كالأزرؽ البنفسجي كىي تٖتل أسفل الصفحة بشكل : الدساحة الثانية
أمتزج الألواف فيها تْر أزرؽ مظلم  

ىي صورة لثور يتوسط الدساحتتُ السابقتتُ كرسم بتقنية الرسم التناظرم علق : الدساحة الثالثة
 رعلى جيهتو مصباح منتَ ك على رأسو لفتة معمارية قد تكوف قبعة، كخلف رأس الثور شعاع نو

. ة على الشمس لػجبها رأس الثورؿدلا

سنحاكؿ بناء انسجاـ الصورة للحصوؿ على دلالة متكاملة لد تقارنها بدلالة العنواف، جاء في 
أصرت على نزكؿ الثور السماكم إلذ الأرض لينتقم لذا، " جلجامش"  "ارتعش"الأساطتَ اليونانية أف 

كتٗبرنا الأساطتَ اليونانية أف الثور السماكم ثور ظالد، إذا نزؿ إلذ الأرض احدث بها فسادا كاىلك 
البشر جوعا كفي الدقابل يستنجد الإنساف الدعذب في ضراعنو الأختَة بإلو الشمس كالعدؿ كالحياة 

. (2)الخلاقة الطيبة الذم كاف أقرب الآلذة إلذ قلوب عامة الناس

                                                           
. 17 ، ص2008، 1دار النشر كالتوزيع، عماف الاردف، ط" الطاىر كطار"النسيج اللغوم في ركايات : عبد ا﵁ الخطيب- 1
. 190خطاب العنواف في القصيدة الجزائرية الدعاصرة، ص: زىرة لستارم-  2
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عاشور "ىو رؤيا شعرية حاكؿ من خلالذا الشاعر " كسوؼ النبض كالأمنيات"ذف ديواف إ
استدعاء بتُ أسطورية لرسم معالد كاقعية لؽتزج فيها الدعقوؿ بالدأموؿ كالأسطورة بالحلم " بوكلوة

كاىب النور " زكسوؼ النبض كالأمنيات ما ىو إلا كسوؼ غياب إلو الشمس صاحب العدالة 
ككاشف الضر كالسر، كراعي الفقراء كالدعوزين كالتائهيتُ لقد كاف ضوء الشمس يراقب القضاة كلا 

  .يرحم الدرتشتُ كالذين لػيدكف عن جادة العدؿ في أحكامهم

ة القوؿ أف كسوؼ النبض كالأمنيات ىو كتاب عن معاناة الإنساف في كاقع تصادر فيو صكخلا
الأحلاـ كيطغى عليو الظلم كالحرماف يرتكن فيو الشاعر إلذ رؤل استشراقية، كلها أمل كتفاؤؿ بزكاؿ 

. (1)الدعاناة إلؽانا منو بوجود إلو الشمس الذم سينتصر على الثور السماكم يوما ما 

 :لعاشور بوكلوة"ديوان الشفاعات  -2

 كما ىو معركؼ أف الغلاؼ سمة بارزة في الكتاب، إذا لا لؽكن الخضوع لتناكؿ نص 
دكف مصادفتو في بادئ الأمر، فهي عتبة تٖفز القارئ بتأدية عملية النص الأدبي كىذا انطلاقا منو، 

 (2)"عاشور بوكلوة"للشاعر " الشفاعات"فقد جاء في صميم صورة الديواف الذم تٖت عنواف 

جاء في مقدمة الديواف أف الشاعر ىو نفسو مصمم الغلاؼ كصاحب الدكؽ الرفيع في إختيار 
الرسوـ الدصاحبة للقصائد كىذا أمر لزمود في الكتابات الدعاصرة فقدلؽا كانت دار النشر ىي التي 
تٗتار لوحة الغلاؼ كغالبا ما يكوف إختيارىا عشوائيا ينفي أم علاقة بتُ لوحة الغلاؼ كعنواف 

                                                           
. 190خطاب العنواف في القصيدة الجزائرية الدعاصرة، ص: زىرة لستارم-  1
. 50شعرية العتبات النصية في القصيدة الجزائرية الدعاصرة، ص: زكليخة زبيشة كآخركف-  2
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الإبداع فهو الأعلم تٔا كتب / الديواف أك مضمونو، بينما الجدر بهذه الدهمة ىو صاحب الديواف 
. (1)كالأقدر على إختيار ما يتناسب من اللوحات الفنية مع عملو الإبداعي

 (2)كاللوحة الدرافقة لو؟"الشفاعات "فإلذ أم مدل سنوفق في كشف الصلة بتُ عنواف  

حضور في التًاث الإنساني بل إف " اليد" لوحة الغلاؼ ت٘ثل يد إنساف ألصزت بتقنية الحفر، كؿ 
. أكؿ شكل طبعو الإنساف البدائي على جدراف الكهوؼ ىو شكل اليد

 كما تٖمل اليد معاني متعددة قد تدؿ على الحماية كدرأ العتُ، كما قد تعتٍ القوة أك العمل، 
. غتَ أف ما لؽيز ىذه اليد في غلاؼ الديواف أنها مكسرة الخنصر كمنقوصة السبابة

بٍ  (تٛاية اليد ) أما الخط الدائرم الدمتد لضو الأعلى الذم لػيط بها فهو داؿ على التجميع 
. السمو كالارتفاع

ىنا يدؿ على لزاكلة ترميم ىذه اليد، كإذا عدنا " السبابة " موضع"كما نلاحظ كجود لوف أزرؽ في اليد 
لصدىا تٖمل معتٌ الدعاء كطلب الدغفرة كىي في ىذا الديواف أيضا قصائد يريد لذا " الشفاعات"إلذ 

الشاعر أف تشفع لو عند متلقيو، كالعنواف لذذا الدعتٌ لغعلنا نتكهن مرحلتتُ متمايزتتُ في حياة عاشور 
بوكلوة الشعرية حيث نستنتج الدرحلة الثانية الدرحلة الأكلذ فتحوؿ رؤاىا كتبدؿ الحكم فيها، كىو نفسو ما 

يتبع إستًاتيجية تناصية كاعية ينسج – ما يعتٍ أف الشاعر في ىذا الديواف " اليد"توحي بو صورة الغلاؼ 
أبعادىا باعتماد ثلاث رؤل أساسية ىي رؤل العنواف كرؤيا نصوص الديواف، ككذا رؤيا لوحة الغلاؼ 

" إني انطلقت....كداعا "حيث يقوؿ الشاعر في نص 

كلاء ؿكىذا ا.... عااكد
                                                           

. 160كاللوف، صاللغة : عمرأتٛد لستار-  1
. 50شعرية العتبات النصية في القصيدة، الجزائرية الدعاصرة، ص: زكليخة زبيشة كآخركف-  2
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لد يعد منبعا للصفاء 

كىذم الأصابع 

لد تعد تبصر كفها 

 (1)لد يعد نايها صالح للغناء

مع كاقع حبسو الشاعر في الداضي،  (كداعا)لؽيز في ىذا حالتتُ شعوريتتُ تتعلق الأكلذ بقطع الصلة 
أنا التانية فتًتبط برؤل استًاتيجية ينطلق من خلالذا الشاعر متجاكزا كل الحدكد كالحواجز ككأف الشاعر 

كاف يكتب تٖت الرقابة كالولاء لرؤل غتَتو، فجاءت كتاباتو الشعرية رىينة الرؤية القاصرة التي لا تتعدل 
غناء، كىي للصر كفها ألد يعد نايها صالحا بلن تعد ت" ىدم الأصابع"التقرير كىي ما توحي بو عبارة 

صورة تتوافق مع إلػاءات اليد الدثبثة على ظهر الغلاؼ فهي يد لا تقدر على الكتابة كفي الدقابل لصد 
الشاعر يرمم في ىذه اليد من خلاؿ اللوف الأزرؽ الداؿ على التًميم، فمن خلاؿ ما سبق لد ذكره 

نستنج أف عتبة الغلاؼ أشد الدصاحبات النصية خطرا ك أكثرىا تنويرا للنص في الأنا نفسو فهي قراءة 
. قابلة للنقص كالتفويض كالتفكيك

 " حسن الدواس"سفر على أجنحة ملائكية  -3

حقيقة كضعنا الشاعر أماـ صورة دقيقة مليئة بالدلالات، فكانت الصورة التي أرادىا الشاعر أف 
تكوف كاجهة لديوانو تٛلت الكثتَ من الرموز كالإشارات التي لابد من الوقوؼ عندىا، جاءت خلفية 
الواجهة بنفسجية فتحة اللوف، إنو لوف الأسى كالإستسلاـ لأنو يربط بتُ الإدراؾ كالحساسية النفسية 

                                                           
. 39ديواف الشفاعات، ص: عاشور بوكلوة- 1
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 صورة كئيبة بعض الشيء لكن الفتاة التي صحبت الصورة أعطتها بعدا آخر، ككيف لا كىي (1)"كالدثالية
فتاة تّناحتُ تطتَ بلباس أبيض تٚيل كسحب صاحبتها في السفر، إنو السفر دكف رجعة، إنها رحلة 

 تٖاكؿ البحث عن شيء ما، أك بصدد البحث عن ذلك ككأنهاالدوت، تبدك الفتاة تائهة في الصورة 
شريط أتٛر كلا غرابة في ذلك – الشيء يتوسط لباس الطفلة من الصورة، نلاحظ أنها فتاة صغتَة 

فالشاعر يريد أف يوضح أف ىذا البياض كالصفاء كالنقاء كالطهارة ىي صفات غالبا ما كانت متجسدة 
في ركح إبنتو، لكن الشرط الأتٛر الداؿ على الخطر كالدوت على الألد كالحرارة على الحمى التي أتت على 

ركح الصغتَة، إف الشريط الأتٛر ىنا رمز الألد، كما مزج الرساـ بتُ الأبيض كالأصفر في صورة تٚيلة 
. (2)فالأبيض رمز الطهارة كالصفاء كالأصفر الذم غالبا ما يرتبط بالدرض كالسقم

 لغمع لنا بتُ معاناة إبنتو كصفاءىا كبتُ الدرض الذم أخد ركحها الطاىرة النقية أف حاكؿ 
كيضيف الرساـ سماء غتَ سماءنا سماء خضراء مائلة إلذ الزرقة، إف الأخضر ىنا لوف الإنبعاث كالتجديد 

كالنمو يتخللها لصوـ كىلاؿ، الحفا سماء إبنتو الشاعرة، أنها الركح حتُ تغيب عن ىذه الحياة كتٖت سماء، 
رفرؼ مع )ىذا الشاعر قلبا صغتَا يرفرؼ تّناحيو إنو قلب الوالد، إنو القلب الحزين، ذلك القلب الذم 

. ركح ابنتو إنو حزف الشاعر الذم ألد الفقداف ىذا بالنسبة للواجهة الأمامية للغلاؼ

أماني الواجهة الخلفية من الديواف لصد صورة الشاعر الشخصية كىو لغلس مقابلا للمصور كالبحر 
من كراءه، حيث نلاحظ أف الشاعر مستغرقا في التفكتَ كيف لا كىو من تٛل على عاتقو تغتَ ىذا 

ف تنجح أالوضع للأفضل، إنو لػاكؿ التًكيز في ما ىو من تٛل قادـ من حياتو يريد لتجربتو الشعرية 
كلرسالتو النبيلة أف تصل أما عن البحر الذم كاف خلفو فهو كجهة الشعراء كجهة من أراد الإعتزاؿ من 

أراد التفكتَ بعمق ألا كىو البحر منبع الذدكء كالراحة كالتقط الدصور ىذه الصورة ككظفها الشاعر في 

                                                           
. 185اللغة كاللوف ، ص: أتٛد لستار عمر-  1
. 180الدرجع نفسو، ص-  2



  جماليات الخطاب الموازي في الشعر الجسائري المعاصر                                                                     :                                           الثاني الفصل

 

 61 

ديوانو إلؽانا منو بأف يزرع حب التغيتَ في الدتلقي حب العزلة كالبعد عن الناس كلو لفتًة كجيزة كأطرت 
 (1)ىذه الصورة بإطار أسود للدلالة على أفق الشاعر كطموحو الكبتَ كلدسة الحزنالذم أعتًتو في الديواف

جاءت " عمر بوديبة" ىذا كقد صخب الصورة تعريفا للشاعر كأىم أعمالو حيث قاـ بهذا التقديم 
خلفية الكتابة خضراء فاتٖة لتعطي رغبة كانشراحا لدل القارئ كما تولد لديو الرغبة في قراءة مضمونو 

أما عن السواد الذم كتبت بو الدعلومات الددكنة عليو بشكل يستَ دكف تعب كدكف بدؿ أم لرهود كما 
. كتبت مؤلفات الشاعر بلوف أسود بارز لافت إنتباه الدتلقي لإلصازات الشاعر

 ":حسن دواس"ديوان أىازيج الفرح لـــــ  -4

اتسم ديواف اىازيج الفرح لدؤلفو حسن دكاس تّملة من الثوابت التي راعاىا الكاتب، كنوع من 
الإلتزاـ تٔقتضيات الكتابة الشعرية للأطفاؿ، كىذا خاصة فيما يتعلق بالجانب الفتٍ كالشكلي للديواف، 

حيث شكل ىذا الإلتزاـ قاسما مشتًكا عند الشعراء الذين عتبوا للأطفاؿ، كىو لد لؼرج عن ىذه الثوابث 
فما . (2)"بل كرسها تكريسا ملاحظا في ديوانو، رغبة منو في إحداث الأثر الدرجو عند متلقيو من الأطفاؿ

نلاحظو على غلاؼ ىذا الديواف أنو يتكوف من جزئتُ كىو من الورؽ الدقول، كلوحة غلافو الفنية 
سالعت في إضفاء تٚالية إلذ الكتابّ، كيشكل تلميحا لدا يريد أف يقولو في الديواف من خلالذا كتشويق 

ألواف زاىية،تشد الإنتباه، الديواف بالشاعر ألؽا اىتماـ بتزين كاجهة : "القارئ للاضطلاع عليو فقد إىتم
تٚعت بتُ لستلف ألواف قوس قزح فلم يغب منها لوف ، في خلفية بيضاء، في الصفحة الثانية للغلاؼ، 

 الزاىية تشي تٔا لػتوم عليو الديواف، من أشعار الألواففكاف الغلاؼ من ىذه الناحية مهرجانا من 
. (3)"تبعث الفرح في الأطفاؿ كتٖثهم على الإقباؿ على الحياة بسعادة كأمل

                                                           
. 26ص" حسن دكاس" سيميائية العنواف في ديواف سفر على أجنحة ملائكية :الدايكل ريفيو-  1
. 7الثابت كالدتحوؿ في كتابات أحسن دكاس للأطفاؿ، ص: عثماف ركاؽ- 2
. 7ص: الدرجع نفسو-  3
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غلاؼ الديواف يعبر بشكل كبتَ عن لزتول القصائد التي لػتويها إذ يساعد القارئ على فهم الشاعر 
كالدعتٌ الذم يسعى إلذ إيصالو فهو مستطيل الشكل يثبت اسم الدؤلف في أعلى الصفحة كتٓط أقل منو 

حاملة للوركد كالفراشات "خطبة العنواف كىو اسمو الحقيقي، كما أف الصفحة الأكلذ للغلاؼ جاءت 
البديعة ذات الألواف الذىبية على خلفية ت٘يل إلذ اللوف الذىبي، الذم يبعث الدفئ في الدشاعر كينعش 

اْ النظر كيسره، فقد جاء في القرآف الكريم في قولو تعالذ ﴿ لُ و ۚٗ  قَ لقَ  دأۡ لُ  قَ ا قَ قَ  مقَ  هدِ بوَّ قَ  لُبقَيِندِ لَوَّ قَ  رقَ  لَقَ
ۖٞ  قَ ۥ دِنوَّ لُ  دِ قَ َٰا قَ  قَ ونلُ   قَينأۡ ٌ  عقَ قَ   دِكأۡ

 فقَ ردِٞ   قَ قَ
هقَ   قَققَ قَةٞ  وَّ قلُ للُ  دِ وَّ اْ   قَ عقَ لُ و  (1) ﴾ مقَ  ثلُ أۡ قَ لُ نقَ  ٱأۡ

كتٖت كل ذلك كتب بلوف بنفسجي أناشيد للأطفاؿ كتٓط مغلظ فهذه الفسيفساء من الأكاف 
تنم عن معرفة حقيقية لطبيعة الذات : "كالدناظر الدشكلة للعتبات في الغلاؼ في ديواف أىازيج الفرح 

الطفولية التي يكتب بها الشاعر، كىي ذات تعشق الألواف كت٘يل إلذ العوالد الخيالية الدشكلة من 
 فهذا الإنساف في طفولتو كفي براءتو يبحث عن (2)"الرسومات الدتداخلة بتُ الطبيعة كبتُ الذات الإنسانية

. الاستقرار النفسي كالعاطفي

شد انتباه الطفل " جاءت صورة الغلاؼ الخارجي للديواف عاكسة للرغبة القوية لدل الشاعر في 
إلذ العمل الإبداعي، من خلاؿ تقنيات مبتكرة، لعب فيها اللوف كالصورة الدكر البارز، بالإضافة إلذ 

استحضار صورة الطفل كمتلقي أك لذذه الباقة من الأناشيد يظهر الأطفاؿ لصوما ككواكب تدكر حوؿ 
  (3)"مركز لؽثلو الشاعر، كفي ذلك إشارة إلذ مدل التلاحم بتُ الذات الشاعرة كبتُ الأطفاؿ

من خلاؿ ديوانو أىازيج الفرح استطاع أف يغوص " حسن دكاس" الشاعر  أف لذلك لؽكن القوؿ 
فتًاكحت " في نفسية الأطفاؿ الصغار كلػللها على اعتبار أف ىذه الددكنة متعددة كمتنوعة الدوضوعات 

د موضوع الددرسة كركبتُ الدعوة إلذ اللعب كاللهو كالددح لأنها صفة ت٘يز الأطفاؿ الصغار، بالإضافة إلذ 
                                                           

1
‌.68البقرة الآية:سورة- 

. 8الثابث كالدتحوؿ في كتابات أحسن دكاس، ص: عثماف ركاؽ-  2
. 8ص : الدرجع نفسو- 3
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زكر موضوع الطبيعة من ذلك أنشودة حديقتي كطغياف ب، كذلك لغتيا﵀فظة ، الحاسوب، حركؼ 
، أنشودة الحلم الخالد، أمنية، أنشودة التلميذ أنشودة العلم، كذلك (بشكل لافت للإنتباه)موضوع العلم 

 (1)"موضوع الوطن من خلاؿ أنشودة جزائرم

في ىذا الديواف كانت لسلصة لركح الكتابة الدوجهة للأطفاؿ خاصة من " أحسن دكاس"فتجربة 
الجانب الجمالر الدتعلق باللغة كالدوضوعات كالأكزاف كاعتماد اللوف كالصورة لجذب إنتباه الطفل لضو 

. الديواف

 :ديوان مملكة بلقيس لزىرة خفيف -5

في "أخد الغلاؼ الخارجي لذذا الديواف تشكيلا خاصا، حيث لصد أف الغلاؼ الأمامي قد تربع 
 في حاجة ماسة إلذ (2)"شكل علامات كألواف كأشكاؿ ىندسية كلػمل دلالات سيميائية مفتوحة

إسم الكاتب، صورة الغلاؼ، الدؤشر )كحدات جرافيكية "التفكيك كالتأكيل ، فالديواف لػمل عدة 
. (3)"لؽكنها أف توصل للمتلقي مضموف ىذا الديواف (الجنسي

سم، أـ طبعتو فهي الطبعة الأكلذ بعتُ مليلة الجزائر سنة 13.5سم كعرضو20 بلغ طولو 
 صفحة، كما لػتوم ىذا الديواف على لوحة تشكليلية ملفتة للنظر 126، كعدد صفحاتو2014

ىا العلوم ؤتتداخل فيها الألواف مع لرموعة من الطيور، كتتوسط ىذا التداخل إمرأة لا يظهر منها إلذ جز
من كتفها الألؽن حتى رأسها، كىي مغمضة العينتُ رافعة رأسها لضو الأعلى ككأنها ترجوا من ا﵁ أف لػقق 

                                                           
البنات الأسلوبية في الشعر الدوجو للطفل الجزائرم ديواف أىازيج الفرح للشاعر أحسن دكاس ألظوذجا، مذكرة لنيل : بن معمر مليكة-  1

. 318، ص2011/2012شهادة الداجستتَ في ميداف اللغة العربية كآدابها، منشورة جامعة العربي بن مهيدم، أـ البواقي 
، 2الدملكة الدغربية، ط/ السيميولوجيا بتُ النظرية كالتطبيق، دار الريف للطبع كالنشر الإلكثركني، الناظور، تطواف: تٚيل تٛداكم- 2

. 398، ص2020
لعبد القادر راتْي ألظوذجا، رسالة " فيزياء"العتبات النصية في الشعر الجزائرم، الدعاصر ديواف : جهيدة فنينش، صابرينة بوركنية- 3

مقدمة لنيل شهادة الداجستتَ، منشورات، جامعة  
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لذا أمينة، كإذا أمعنا النظر أكثر في الصورة فإننا نلاحظ أف الدرأة تتوسط الصورة كتقسمها إلذ جزأين، 
فالجزء الأمامي يكسوه اللوف الأزرؽ الفاتح كلؽتزج معو اللوف الأصفر بعض الشيء، إضافة إلذ كجود 

بعض طيور البجع كطيور السنونو، أما الجزء الثاني فهو جزء تغطية الألواف الداكنة كاللوف الأسود الذم 
يعطيو،إطلالة الظلاـ بالإضافة إلذ كجود أمواج عاتية كسط ذلك الظلاـ كطيور كأسماؾ تتضارب ىنا 

. كىناؾ ككأنو إعصار قوم أراد الدمار كالخراب

 كمن كل ذلك لؽكننا تقديم قراءة تٖليلية للصورة حيث يعكس الجزء الخلفي جوا من القلق 
كالاكتئاب كالظلم كالشر ليأبٌ الجزء الأمامي مناقضا كمعاكسا لو لزاربا لذلك بالتفاؤؿ كالأمن كالختَ، 
كىذا لرسد في الدرأة التي تبحث عن السلاـ الداخلي كىي مغمضة العينتُ ككأنها تٖارب ذلك الظلم 

كما ترمز طيور السنونو للمطر الذم سيأبٌ ليحيي الحياة من جديد كيبعث .كالشر تٔناجاة ا﵁ كدعائو
. الختَ كالرزؽ كالخصوبة كالنماء يصنع الجماؿ كالذدكء كالراحة من جديد

 ىذه الصورة جاءت لزدكدة في إطار لؽتد إلذ الواجهة الخلفية للغلاؼ كقد ظهرت الصورة في 
الواجهة الأمامية لزدكدة من الأعلى باسم الدؤلف أما الجهة السفلية من اللوحة فقد جاء عنواف الديواف 

" ديواف شعر"كعنواف الجنس الأدبي 

الغلاؼ من تصميم الشاعرة نفسها، تٖمل بعدا إلػائيا كرمزيا يشوبها الكثتَ من الغموض  (لوحة)صورة "
، كما توحي بالكثتَ من الدلالات التي تٖوـ حوؿ شخصية غامضة تٖمل العديد من (1)" كالتساؤؿ

بل في شخصية الشعراء الأكثر تقلبا كغموضا "العواطف الدتناقضة كىذا لا تٕده في الشخصيات العادية  

                                                           
. 32فيزياء لعبد القادر راتْي ألظوذجا، ص"العتبات النصية في الشعر الجزائرم الدعاصر ديواف : جهيدة قنينش، صابرينة بوركينة-  1
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ما يولد لديهم الرغبة في كسر القواعد كتقديم الجديد ليخلقوا لنا نصوص متميزة تعبر عن حالتهم الرافضة 
 . (1)"لواقعهم

 من خلاؿ قراءتنا للواجهة الأمامية للوحة الغلاؼ الخارجية لصد اف العلاقات اللونية كالشكلية 
تتحرؾ بشعرية متحررة حيث شكلت كحدة الغلاؼ كنسقا إيقاعيا يعمل على جذب الدتلقي ليصبح 

. مشاركا فعالا في العمل الإبداعي

الغلاؼ الخلفي للديواف لا يقل ألعية عن "أما بالنسبة للواجهة الخلفية للديواف فيجدر الإشارة إلذ أف 
الغلاؼ الأمامي فيو لؼتتم الفضاء الورقي فهو عتبة مهمة بالنسبة للقارئ بعد تصفحو للغلاؼ الأمامي 

مباشرة يقلب الكتاب لرؤية الواجهة الخلفية كلصد فيو كلمة الناشر، الستَ الذاتية للكاتب أك تعليق نقدم 
. (2)"لكاتب معركؼ كالصورة الفوتوغرافية للكاتب كحيثيات الطبع كالنشر

 كل ىذه العناصر الدذكورة لد لػتويها الغلاؼ الخلفي لديواف لشلكة بلقيس، حيث احتول على 
الجزء الكبر للصورة كالدوجودة في الغلاؼ الأمامي، كالشيء الأكثر بركزا ىو كجود اللوف الأبيض الذم 

سم ، ىذا اللوف إذ دؿ على أمر إلظا يدؿ على 4يلوف الغلاؼ الخلفي بشكل طولر بعرض يقدر بػػػػػػػػ 
ذلك التفاؤؿ كالختَ كالنقاء كالأمل الذم تبحث عنو الدلكة بلقيس كتطمح إليو الشاعرة زىرة خفيف كما 

. يدؿ على السلاـ كالوئاـ كالوضوح

 كما نلاحظو أيضا على الواجهة الخلفية للديواف كجود عنواف الديواف كلكنو اقتصر على كلمة 
بلقيس فقط كتبت بشكل طولر تٓط أقل سمكا من الدوجود في الواجهة الأمامية كبلوف باىت لؽيل إلذ 

. الشفافية

                                                           
. 37ص: فيزياء لعبد القادر راتْي ألظوذجا"العتبات النصية في الشعر الجزائرم الدعاصر ديواف : جهيدة قنينش، صابرينة بوركينة-  1
. 45ص: الدرجع نفسو-  2
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 :ديوان قطر الندى لزىرة خفيف -6

ت٘يز الغلاؼ لدل زىرة خفيف في ىذا الديواف بعدة لشيزات لذا إشارات بعيدة كأخرل قريبة، كغلاؼ 
. الديواف الذم بتُ أيدينا إحالة إلذ ارتباط الكاتبة برؤيتها الأيديولوجية ارتباط الد بوليدىا

شكل الغلاؼ لدل زىرة خفيف علامة فارقة في عملها، فقد استطاع أف يقوـ بدكره بداية من 
الحركؼ التي كتب بها عنواف الديواف،حيث أنها حركؼ بارزة لإثارة الإنتباه القارئ كشده لقراءة الديواف، 
كىذا من أىم ما يدعوا إليو الغلاؼ من خلاؿ تلك الحركؼ الدعنوف بها الديواف كما يشد انتباىنا أكثر 

الواردة الحمراء التي كضعت في شكل ىندسي سداسي أبيض كالوردة مليئة "غلاؼ قطر الندل كجود 
 (1)"بقطرات الندل، كما أف الوردة لزاطة تٔجموعة من الأكراؽ ذات ألواف لستلفة 

كلعل دلالو اللوف الأبيض الدوجودة في خلفيو صوره الوردة بأنو يدؿ على الطهارة كالنقاء، كتلك 
كجعلنا من الداء كل شيء :" القطرات الدتناثرة فوؽ الوردة توحي بامتلاء الحياة كالخصوبة لقولو عز كجل

، إنها صوره عاكسو لشخصيو الدؤلفة، الوردة ىي زىره كالأكراؽ خفتها، كما يشكل اجتماع "حي
المجتمع الجزائرم كألواف العلم " الأشكاؿ كالألواف الدختلفة تٛالو صوره الواجهة الأمامية للغلاؼ 

  (2)"الوطتٍ
أما بالنسبة للواجهة الخلفية للديواف فإنها تٛلت عنواف الديواف مكتوب تٓط اقل من حجم الخط 

ىل الذم كتب بو في الواجهة الأمامية بنفس اللوف، كما انو ت٘وضع على طرؼ الغلاؼ، كما نلاحظو 
أيضا كجود مقطوعة من قصيده رسالة إلذ عبد الحميد بن باديس في خلفيو بيضاء اللوف توحي بالفرح 
كالسعادة كالأمل الذم يعيشو الشعب الجزائرم بعد تٖقيقو للنصر كالدقطوعة تٖمل دلالو ذلك كنلاحظ 

أيضا كجود اسم الدؤلف قدـ موضوعا تٖت سطر الأختَ من الدقطوعات مكتوبة تٓط صغتَ مقارنو 
                                                           

. ، على الساعة العاشرة صباحا2022 مام 10مقابلة مسجلة مع الأستاذة زىرة خفيف، يوـ الثلاثاء -  1
 . الدرجع نفسو- 2
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أسفل الغلاؼ في طرفو مع كجود " بالدكتوب على الواجهة الأمامية، موجود دار النشر دار الأكطاف 
الرقم الدكلر للكتاب، كما أف تصميم غلاؼ الديواف كاف من اقتًاح الشاعرة 

:  عتبو اسم المؤلف: ثالثا
: ر بوكلوةوشاديوان كسوف النبض الأمنيات ع- 1

لؽثل اسم الدؤلف عتبو قرائية مهمة ت٘هد للقارئ تعاملو مع النص كلا احد لغهل أف بعض 
.  فنيتهاأكالأعماؿ الأدبية ترجع كشهرتها إلذ مؤلفيها أساسا كليس إلذ أدبيتها 

فللمؤلف دكرا في عملو الأدب أحيانا، كيكوف ىذا العمل أحيانا أخرل سببا في شهرتو، كما أف 
ظهور اسم الدؤلف على غلاؼ أم كتاب أدبي أك غتَ أدبي، لؽثل ألعيو بارزه من خلاؿ الدلكية أك النوعية 
كحتى التجارية أما تثبيت جهة اسم الدؤلف بتُ أسفل الصفحة لعاشور بوكلوة يدؿ على الدنزلة الرفيعة التي 

لؽتلك صاحب الديواف، ما اسم الدؤلف ىنا لؽنح سلطو توجيو الدتلقي إذ يستطيع القارئ أف لػدد 
السمات التي ت٘يز الدؤلف لاسيما ما كاف معركفا اك غتَ معركؼ فمن خلاؿ اسم الدؤلف نستطيع أف 

 . (ذكر أك أنثى )لضدد ىويتو التارلؼية كالجنسوية 
كظهور اسم الدؤلف عاشور بوكلوة أسفل الصفحة كسوؼ النبض كالأمنيات لو دلالات من 
ضمنها ابره صاحب ىذا العمل إبداعي كالدتميز عن باقي الأسماء الإبداعية الأخرل، فقد كتب اسم 

الدؤلف باللوف الأسود، كإذا تْثنا عن دلالات ىذا اللوف ألفيناه لوف القوه كالثقة بالنفس كىو لوف يزيد 
"  أما عند دار النشر (1)من الشعور بالحزف كىذا إف دؿ عن الجانب من جوانب النفسية لشخصيو الدؤلف

 جاءت في الأسفل للدلالة على مكاف نشره، كمن 2004فكانت طبعتو " دار أمواج للنشر سكيكدة
 . (2)بٍ اخذ الكتاب طابعا إشهاريا

 
                                                           

 .82اللغة كاللوف، ص:  اتٛد لستار عمر- 1
.  200خطاب العنواف في القصيدة الجزائرية الدعاصرة، ص :  زىره لستارم-2
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 :فر على أجنحو ملائكيو لحسن دواسسديوان - 2
لصد اسم الدؤلف في ديواف صفر على أجنحو ملائكيو يتموضع بداية كاجهو الغلاؼ، يريد حسن 
دكاس أف يبرز حضوره الدتميز منذ البداية ككاف يقوؿ انو ىو كاتب ىذا الديواف فقد جاء اسم الدؤلف في 

الصدارة فوؽ العنواف مباشره يريد أف يبرز حضوره في الساحة الأدبية حتى يستقبل نقبو من الجمهور 
. (1)القارئ كىذا ما لغعلو يواصل عملو في الأدب أكثر فأكثر

جاء اسم الدؤلف باللوف الأسود كىو لوف الحزف الحداد في مقابل ذلك ىو لوف السيادة كالريادة ، 
. قصد الشاعر على ابنتو كما يعتٍ انو في حالو حداد: فجاء باللوف الأسود لاعتبارين أكلذما

كالثاني اسم الشاعر في الأدب كالنقد كالشعر فهو صاحب مؤلفات ك دكاكين كثتَة ، توقيع 
منتصف الصفحة اسود كىو رمز كفاء الشاعر لابنتو تأبٌ بعدىا مباشره كلمو شعر بالأسود كتركت فيها 

فراغات البنفسجية ككاف الشاعر مستسلم أماـ شعره فهو يكتب باستسلاـ ىذا الشعور ككأنو سلبو 
حياتو أك لنقل ىو جزء من حياتو، من يتكرر اسم الدؤلف في الصفحة الثانية بعد الغلاؼ في الواجهة 

الخلفية للديواف دلالو على سلطتو العالية في النص كلد لؽكن أف نستنتج انو لا لؽكن أف يظهر أم عمل 
لا نص دكف مؤلف كلا مؤلف ؼأدبي دكف ذكر اسم صاحبو، إذف ىناؾ علاقة تكاملية بتُ الدؤلف كالنص 

  (2)دكف نص فاسم الدؤلف عتبو أساسيو لا لؽكن الاستغلاؿ عنها فهي تبرز جنس النص كطبيعتو
 :ديوان مملكو بلقيس لزىره خفيف- 3

 زىره خفيف قد كتب في اعلي الصفحة ةنلاحظ على الددكنة التي بتُ أيدينا أنا اسم الكاتب
 صاحبو ىذا العمل الإبداعي كت٘يزىا عن باقي ازغلاؼ الديواف لشا يوحي لنا بعده دلالات من بينها ابر

الأسماء الإبداعية الأخرل، فقط كتب اسم الكاتب باللوف الأبيض تٓط اقل سمكو من الخط الذم كتب 

                                                           
مذكره مكملو لنيل شهادة الداجستتَ، جامعو لزمد خيضر " لسمتَ قسيمي" العتبات النصية في ركاية ملابيل :  ابتساـ جراينيو- 1

 33، ص2015- 2014بسكره، كليو الآداب كاللغات، تٗصص أدب حديث كمعاصر، 
 .29سميائية العنواف في ديواف سفر على أجنحو ملائكية،ص : الدايكل ريفيو - 2
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بو العنواف، حيث لػل اللوف الأبيض على التفاؤؿ كصفاء، لستًع الفضاء الأسود الذم كضع فيو، ىكذا 
تؤكد أدت الشاعر حضورىا الطاغي منذ البداية لزاكلو إبراز مكانتها الرفيعة كالعالية كاستقطاب لطبة من 

  (1)"كأنها متا كده أف عملها سيثتَ إعجاب القارئ" الجمهور القارئ ك
. كقد ذكر اسم الدؤلفة كذلك في الصفحة الثانية بعد الغلاؼ فوؽ العنواف أيضا

 :ديوان قطر الندى لزىره خفيف- 4
كرد اسم الدؤلف في ىذا الديواف حقيقيا كت٘وضع في أسفل الصفحة في الجهة اليسرل من الواجهة 

الأمامية للديواف، كتب باللوف الأسود كتٓط اقل سمكو مقارنو بالألواف كإذا تْتنا عن دلالو ىذا اللوف 
  كىذا إف دؿ على شيء (2)"لوف القوه كالثقة بالنفس كالعمق كىو لو يزيد من الشعور بالحزف" ألفيناه 

فانو يكشف عن جانب من الجوانب النفسية لشخصيو الدؤلف، كما إف مدلوؿ ىذا اللوف قد اختلف 
ما ىي " من شاعر إلذ أخر حسب الدوضوع الذم يعالجو أدل اسم الدؤلف في ىذا الديواف كظيفة الدلكية

الوظيفة التي تقف دكف التنازع على أحقيو ت٘لك الكتاب، فاسم الكاتب ىو العلامة على ملكيو الأدبية 
  (3")كالقانونية لعملها

" كما تكرر اسم الدؤلف في الصفحة الثانية بعد الغلاؼ كتب في اعلي الصفحة في كسطها كىذا 
  (4)"الدوضوع يوحي بالأمل كالغد الدشرؽ

. كيدؿ أيضا على السلطة العالية للكاتبة في النص

                                                           
ربيعو جلطي، مذكره مقدمو لنيل شهادة " النبيو تتجلى في كضح الليل" الدتعاليات النصية في ديواف:  نهاد توابٌ، آسيا سعادة- 1

 .89ـ، ص2017/ 2016الداجستتَ في اللغة كالأدب العربي، جامعو لزمد الصديق بن لػتِ، جيجل 
 .186اللغة كاللوف، ص:  اتٛد لستار عمر- 2
لاطرش لظوذجا، مذكره مقدمو لنيل شهادة " عبق الورد" سيميائية العتبات النصية في ديواف:  ىاجر بن تٛيدة، ىاجر الطواىره-3

. 50، ص2020/ 2019الداجستتَ في اللغة كالأدب العربي، منشورات جامعو عبد الحفيظ بوالصوؼ ميلو، 
عز الدين جلاكجي، مذكره مقدمو لنيل شهادة " الحب ليلا في حضره الأعور الدجاؿ" العتبات النصية في ركاية :  لعورجهيدة - 4

 40 ـ ، ص2017- 2016أـ البواقي، - الداجستتَ في اللغة كالأدب العربي، منشورات جامعو العربي بن مهيدم
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لذذا كاف اسم الدؤلف من العناكين الرئيسية التي تدكف على صفحو الغلاؼ حتى لا لػدث خلط 
بتُ الإعماؿ، فهو يساعد بشكل كبتَ على قراءه النص الأدبي كالاضطلاع عليو كلا لؽكن أف يظهر أم 
عمل أدبي دكف ذكر صاحبو كذلك لعلاقة التكاملية التي تربط الدؤلف كالنص، فلا نص بدكف مؤلف كلا 

مؤلف دكف نص 
: دار النشر: رابعا
 :ديوان أىازيج الفرح لأحسن دواس- 1

كقد ظهرت بظهور الطباعة " تعد ىذه العتبة من العتبات الدستخدمة على صفحات الكتب 
كانظمو التصنيف الدكتبات كما تبعها قوانتُ حقوؽ الدلكية الفكرية ، متى تتموقع عادة في الصفحة التالية 

  (1)"بعد صفحو الغلاؼ الأمامي
. كتكمن ألعيو دكر النشر في إدخاؿ لدسو تٚاليو على العمل

جاء تعتبر دار النشر في ىذا الديواف في الصفحة التي قبل الغلاؼ الخلفي للديواف، حيث كتبت 
في خط صغتَ كباللوف الأبيض مع كجود إشعار ىذه الدار باللوف الأسود، كىذا إف دؿ على شيء ما 

  التي اىتمت بطباعة عمل أحسن (2)"على الوظيفة الاشهارية التي تؤديها دار النشر" يدؿ على إلظا يدؿ
 بوحلوبة غيش دكاس، كما أنها جاءت مكتوبة باللغة العربية كىي مقاكلو أشغاؿ البناء كالرم بسيدم مز

  08756327p126عاشور كما بً كضع رقم الذاتف على النحو الابٌ
. تصنيف إخراج عاشور بوكلوة

 

                                                           
لواسيتٍ الأعرج، مذكره مقدمو لنيل شهادة الداجستتَ في اللغة كالأدب " لشلكو الفراشة" العتبات النصية في ركاية : اكمز صلحية -1

. 45ـ ص2016- 2015أـ البواقي، - العربي، منشورات جامعو العربي بن مهيدم
عز الدين جلاكجي، مذكرات مقدمو شهادة " الحب ليلا في حضره الأعور الدجاؿ" العتبات النصية في ركاية: عورؿ ة جهيد- 2

 .42ـ، ص2018 2017الداجستتَ في اللغة كالأدب العربي منشور جامعو العربي بن مهيدم، أـ البواقي، 
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  :ديوان مملكو بلقيس زىره خفيف- 2
من قبل دار الذدل للطباعة كالنشر كالتوزيع، كردت " لزىره خفيف"اصدر ديواف لشلكو بلقيس 

دار النشر في أسفل الصفحة الثانية بعد الغلاؼ، حيث كتب تٓط كبتَ باللوف الأسود باللغة العربية 
كالفرنسية فهي لا تٖب أم دلالو أك تربطها علاقة بالدثن، كإلظا كضعت من اجل غاية كىي الوظيفة 

الاشهارية لدار النشر التي اىتمت بطباعو ىذا العمل كإخراجو للوجود التعريف بو كلؽكن الحصوؿ علامة 
: الناشر في نقاط التالية

. دار الذدل: الناشر
: لشلكو بلقيس: العنواف
. زىره خفيف: الدؤلف

 الدكتبة الوطنية 2014 - 4026الإيداع القانوني، 
. 978-9947-04121-5: ردمك

 ":زىره خفيف" ديوان قطر الندى- 3
في أسفل كاجهو الديواف كترددىا في اللوحات الداخلية  (الدار الأكطاف )تثبيت أيقونو اسم النشر 

علامة إشهارية لذا دلالات إعلاميو تركج للكتاب " لو كأيضا كركدىا في اللوحة الخلفية للغلاؼ إلظا ىو
  (1)"تساعد في نشره كإيصالو إلذ مساحو كاسعة من القراء

تسهم دار النشر في الطباعة الكتاب كإضافة بعض اللمسات الجمالية عليو ما تنظيم عمليو 
. التواصل بتُ الدؤلف كالقارئ كالكتاب حيث تشكل معلومات نشر جزءا من ىوية الكتاب الدنشور

كتبت ىذه العتبة تٓط صغتَ باللوف الأبيض باللغة العربية ت٘يزىا ريشو بيضاء، كقد تكرر كجود 
ىذه العتبة في الصفحة الأكلذ بعد الغلاؼ كفي الواجهة الخلفية جاءت في ىذه الأختَة مكتوبة باللوف 

                                                           
سيمياء النص الدوازم في الأعماؿ الشعرية الكاملة ﵀مد منصور بتُ تأثيث القراءة كتٗصيب :  ماجد قائد قاسم مرشد، لزمد كوني-1

. 363، ص2021 العدد تسعو، مارس 9الدلالة، 
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الأسود كىذا إف دؿ على شيء ما يدؿ على الوظيفة الاشهارية التي تؤديها دكر النشر التي ت٘ت بطباعو 
 لدؤلفو زىراء 2019ىذا العمل الأدبي صدر الديواف عن الطبعة الأكلذ عن دار الأكطاف للثقافة كالإبداع 

 ما ىي اختصار لعبارة الرقم الدكلر الدوحد 978-9931-696-26-1خفيف، أما عن ردمك
للكتاب، كبالنسبة لوجودم في صفحو من صفحات الغلاؼ دليل على مدل التزاـ العمل الإبداعي مع 

  (1)"الواجهات السلطات الوطنية في البلد الدبدع
 صفحو، كأما عن صفحو البريد 144كعادكا صفحات الديواف ىي / 14/22أما بالنسبة للقياس فهو

 0770672310(213+)              كالذاتف yahiaoui.2011@live.frالالكتًكني 
بالنسبة للعبارة القانونية فتكوف دائمة الحضور على الأغلب يكوف قاؿ بها الصياغي الدعركؼ كقد كردت 
في الديواف بهذه الصياغة كل الحقوؽ لزفوظة، فوجد ىذه العبارة في العمل الأدبي يثبت حقوؽ الدلكية 

الفكرية كيبتُ مدل الوعي بالجانب القانوني 
 .عتبو الإىداء: خامسا

" عاشور بوكلوة" ديوان كسوف النبض الأمنيات - 1
شكل الإىداء عتبو أخرل من عتبات الكتابة التي تٗطط للقراءة من الوصوؿ إلذ مواطن الانفعاؿ 
في النص الأدبي، فهو يعد مرحلو ثانيو من مراحل فهم النص، كما إف تتوفر لو قراءه مركزه تقف في ظلالو 

حتى يبدأ لتحفيز القارئ على لشارسو توقعاتو كرسم آفاؽ انتصاراتو للمعتٌ الذم سيطالعو، الإىداء 
مدخل الأكلذ لكل قراءه لدا لو من كظيفة تأكيليو تٖاكؿ توظيف جانب من جوانب الكتابة كقد يظن 

بعضهم إف الإىداء، ىو علامة لغويو لا قيمو لذا، كلا ألعيو لذا في فهم النص كتفكيكو كتركيبو بل يعتقد 
  (2)إنها إشارة شكليو لرانية تٚاليو أك ثانوية ما علاقة لذا بالنص

                                                           
 .62لحمزة الأطرش، ص" عبق الورد" سيميائية العتبات النصية في ديواف:  ىاجر بن تٛيدة، ىاجر طواىره- 1
، 34النص الدوازم في ركايات جاسم الدطتَ، لرلو كليو التًبية الأساسية للعلوـ التًبوية كالإنسانية، العدد :  صفاء عبد الحفيظ- 2

. 328جامعو بابل، ص

mailto:yahiaoui.2011@live.fr
mailto:yahiaoui.2011@live.fr
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: لصد الشاعر عاشور بوكلوة في إىداء ديواف كسوؼ النبض كالأمنيات يقوؿ
....... إلذ كالدم" 

 عيوف زرقاء اليمامة رلالحشاش الذم م
خر عنواف من عناكين الديواف كنقصد ىنا عنواف آ الحشاش الدذكورة في الإىداء جاءت في تركيب ةكلم

الحشاش كالحلازين حيث يقوؿ في نصو الحشاش كالحلازين 
للمرة الأكلذ لغيء الحلم 

مستديرة لضو نصر ما 
من الدرة الأكلذ لغيء حشاش 

 ( 1)كماء... بتُ يديو خبز
إذف ىي رؤية تفاؤلية في كاقع يكرس الحزف كاليأس كالظلم كالحشاش الذم لػمل الخبز كالداء ىو 
كل إنساف يسعى إلذ أف يعيد العالد أكزانو كيبعث فيو الحياة من جديد، مشاعر عاشور بكلوة لػوؿ من 
خلاؿ رؤاه الشعرية كل الخيبات كالانكسارات إلذ الأفراح كانتصارات يطعمها من أملو الشعرم، كعلى 

ىذا الأساس يكوف عنوانا ديواف كسوؼ النبض الأمنيات لؽثل الرؤية التجاكزية التي يراىا الحشاش بعيوف 
  (2)زرقاء اليمامة

 ":حسن دواس" ديوان سفر على أجنحو ملائكيو - 2
: كرد الإىداء في ىذا الديواف في الصفحة الثالثة بعد صفحو الغلاؼ لصده يقوؿ

...... إلذ ركح أمي
. أىازيج لا تنتهي

. كأجنحة ترفرؼ إلذ كل
                                                           

 .71ديواف كسوؼ النبض الأمنيات، ص :  عاشور بكلوة- 1
. 290خطاب العنواف في القصيدة الجزائرية الدعاصرة، ص:  زىره لستارم-2
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. ما بدلوا..... الذين ما سقطوا
. إلذ كل الأقلاـ النابض- كما صمتوا 

مداىا بركح الأمة كقياـ الوطن إلذ كل 
الذين أحبهم اىدم لرموعتي 

ىذه ما نبض الخافق 
.  (1)كاختلاجات الوريد

كانت صفحو ىذا الإىداء تٚيلو كحزينة في الوقت ذاتو فقط صاحب الإىداء كركدا متناثرة إنها 
تعبر عن الحب كالحزف في الوقت ذاتو، كيف لا كالشعر يهدم لركح كالدتو التي فارقت الحياة منذ مده 

طويلة انو الد الفراؽ كخيبتو، يهدم الشاعر عملو بتقديم تٚيل ككاف كالدتو على قيد الحياة انو إحساس 
عر الذم لا لؽكن أف يكذب، أما الوركد التي صاحبو الإىداء فهي دلالو على الحب كالدشاعر االش

النبيلة، غتَ أف لدسو الحزف لد تفارؽ الإىداء نعم فأكراؽ الخريف الدتناثرة دليل على حسن الشاعر لفراؽ 
كالدتو، دليل على انتصار قلب ىذا الولد أغلى قلب لو في الحياة ليواصلو الشاعر إىداءه للعمل لجميع 

. الشعراء الحاملتُ للقيم الوطنية كالإنسانية ككذا لزبيو
 ":حسن دواس" ديوان أىازيج الفرح - 3

عاده ما لػتل لإىداء الصفحة الثانية إلذ أف الإىداء في ديواف أىازيج الفرح جاء في الصفحة 
الثانية بعد الغلاؼ، حيث توجو الشاعر أحسن دكاس إىداءه إلذ الآباء كالأمهات ككل الأطفاؿ الوطن 
العربي كما كجهو إلذ تلك النجوـ التي تٖيط بو كىم شهاب، إيهاب، رغد،ّ  باسم، شيماء غادة مراحل 

: حيث يقوؿ

                                                           
 .، صفحو الثالثة من الديواف"حسن دكاس" سفر على أجنحو ملائكيو:  حسن دكاس- 1
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شهاب .... إلذ تلك النجوـ التي تٖيط بي عقدا لؤلؤيا منتَا .... إلذ كاحات الإباء كالأمهات الوارفة" 
براعمو الغضة اليوـ ... إلذ كل الأطفاؿ الوطن العربي..... إيهاب رعد باسم شيماء غادة كرحيل

  (1)"اىدم ىذه الأحاديث مع كل الفرح ىل لشكن.... كأشجاره البواسق التي لا تنحتٍ غدا
الإشارة إلذ أف " كج بتُ الإىداء العاـ كالخاص ا الشاعر قد زأف في ىذا الإىداء فما نلاحظو

ىذين الصفتُ من الدهدم إليو غتَ متنابذين بالضركرة ما داـ تٔقدكر الدؤلف أف لػتفظ بعلاقة مع 
  (2)" شخصيات العامة

بالتأثتَ " ذلك لاف الإىداء الذم بتُ أيدينا لو علاقة بالدتن من خلاؿ الدكرة الكبتَ الذم يلعبو 
على القارئ كإغراءه، لاف القارئ في أحيانا كثتَة يلجا إلذ قراءه الإىداء قبل أف يتحوؿ العمل 

  (3)"'إبداعي
من خلاؿ قراءتنا للإىداء الدوجود في ىذا الديواف لصد انو مراه عاكسو للمضموف أم الدتن 

التي تقوـ على تنشيط الحركة التواصلية بتُ الكاتب كتٚهوره الخاص كالعاـ " الشعرم، فقد كظيفة تداكليو 
  (4)"لزققو قيمتها الاجتماعية كقصيدتها النفعية في تفاعل كل من الدهدم كالدهدم إليو

. كما انو قد ت٘ظهر في الشكل النثرم الدتوسط الذم كصل إلذ نصف الصفحة 
ىكذا تظهر طبيعة خطاب الإىداء، كيبدك دكره، كتتضح ألعيتو بتُ قرائنو من العتبات الأخرل 
التي تٖيط بالنص فتحمو كتشكل سياجا لو، متعتُ القارئ أك الدتلقي على فهمو من خلاؿ سبر إغوائو 

                                                           
 .3الفرح، صاىازيج : أحسن دكاس-1
لإبراىيم الكوني، مذكره مقدمو لنيل شهادة الداجستتَ، منشورات جامعو " المجوس" استًاتيجيو العتبات في ركاية:  تٛداني عبد الرتٛن-2

. 168 ، ص2010 /2011السانية، كىراف،
نساء في الجحيم لعائشة بنور، مذكرات مقدمو لنيل شهادة الداجستتَ، منشورات " سيميائية العتبات النصية في ركاية:  بن عوف لصود-3

 58، ص2018- 2017جامعو الشهيد تٛاؿ اخضر الوادم 
دراسة في خطاب العتبات النصية الدركز الدلؽقراطي العربي للدراسات الإستًاتيجية كالسياسية - الإىداء:  مصطفى اتٛد قنبر-4

. 38-37، ص ص 2020، 1كالاقتصادية، برلتُ، ألدانيا، ط



  جماليات الخطاب الموازي في الشعر الجسائري المعاصر                                                                     :                                           الثاني الفصل

 

 76 

كفك رموزه تٔا لػملو من اضاءات تعكس طبيعة النص، كالرسالة التي لػملها، كشيء من معالد شخصيو 
 . (1)مؤلفو فضلا عن نوعيو الدتنقل الذم لؼاطبو

فكره مبدئيو على لزتول النص لأنو الفضاء الوحيد الذم يصبح فيو الكاتب حرا لرردا من كل 
. الأقنعة

 
: ديوان مملكو بلقيس لزىره خفيف- 4

، عتبو من العتبات التي تساعد على فهم " لزىره خفيف" لؽثل الإىداء في ديواف لشلكو بلقيس 
الدقاطع الدوجودة في الدتن، ىل إىداء كرد في الصفحة الثالثة بعد الغلاؼ، حيث تعمدت الشاعرة 

  (2)"كالدادية لو غاية أخلاقيو تربويو" الإىداء الخاص كالذم توجهت فيو للأشخاص الدقربتُ لذا 
تقوؿ الشاعرة في ىذا الديواف 

إلذ الدولذ العظيم، خالق الحياة - 
. إلذ أمي التي كىبتتٍ الحياة- 
. إلذ أبي الذم علمتٍ معتٌ الحياة- 
. إلذ زكجي الذم توجتٍ أمتَة في الحياة- 
، أت٘تٌ زينة الحياة (سيدرا، بلقيس، كسيليا أسماء )إلذ ابنتي - 
إلذ إخواني كأخوابٌ، معكم استمتع بالحياة - 
 (3)بلقيس سبا، كليوباترا مصر، خنساء العرب، تٚيلو بوحتَد الجزائر صانعات الحياة )إلذ- 

                                                           
 .43الدرجع السابق، ص:  مصطفى اتٛد قمبر- 1
. 239عتبات الكتابة في الركاية العربية، ص:  عبد الدالك اشهبوف-2
 3لشلكو بلقيس، ص:  زىره خفيف-3
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حيث لصيب عبارات الإىداء متًاصة تقتًب من الشعر بقدر اقتًاب ذات الكاتبة من الدهدم 
إليهم، القصدية في اختيارىم، فقد كرد الإىداء في شكل نص أدبي قصتَ لؽيل إلذ الشعر، كما لصد أف 

. الشاعرة قد ربطت أطراؼ متتالية إىداء بالحياة
 

: عتبو التصدير: سادسا
" حسن دواس" ديوان سفر على أجنحو ملائكيو - 1

يعد تصدير عتبو من العتبات الخارج نصيو لو دكر ككظيفة في الديواف، ماجد حسن دكاس في 
. تصديره كتابو يقوؿ

آت من عبق التوميات 
..... لناصية حلم... يسرج في مناه الريح... ىو الرائع

. سح.... لاعنية..... الزيتونة...... لغيمو..... خلف الددل
نرجسا على ...... دنيا بهاء....... شذاىا ألقى على غدير

. رنق...... طفلا أدىشو الساقية ذات غركب.... حرير
كالختٌ يلملم جراحو ....... طالعتو حداد لصم يغازؿ العمر

كعاشق التوميات ما يزاؿ يتغاكل ....... صوفيا كاف
. لغة الداء.... يطرأ على صحوة الدشتهي لغة للسماء

تنمق صفصافو الوردم على ..... كأخرل للعذاب
شرشف القناديل العتيقة يوقعها سعف النخل الخزم 

  (1)ذات الربيع في رمضاف تٚاؿ الأسطورة كالوحدة، الغربة

                                                           
 .11ص  سفر على أجنحو ملائكيو،:  حسن دكاس.- 1
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الطاىر "  فيوعىذا جزء من التصدير الذم ذكره الشاعر في تشكيل بصرم تٚيل جدا جم
بتُ الفراغ كالكتابة بتُ البياض كالسواد بتُ النقطة كالفاصلة ىي قصيده من نوع أخر حيث " لػياكم
بشعرية تٚيلو جدا تٚاعو بتُ حنتُ الطفولة كأحلاـ " حسن دكاس" عن الشاعر" الطاىر لػياكم" كتب 

الشباب إنها الأحلاـ حتُ نناضل من اجلها حتُ نقدـ لذا حتُ لا ندخل عليها ستجود في كل ما 
ملكتو ستعطيننا كل شيء ىل تٖبوف الحياة في صورتها الجميلة التي طالدا تٛلنا بها، التشكيلة البصرم 

.  الذم ساعد بو الدقدـ أرادنا أف لظلا الفراغات أحلاما كدا كسلاما كما فعل الشاعر لداما
 

: ديوان مملكو بلقيس لزىره خفيف- 2
ت٘وضعت ىذه العتبة في ديواف لشلكو بلقيس للشاعرة زىره خفيف بعد الإىداء كتصدير أكلر 

. يوضع لتنشيط أفق انتظار القارئ بربط علاقة ىذا التصدير بالنص الدنخرط فيو قراءه
ظهور تصدير ىذه الددكنة في الطبعة الأكلذ الأصلية للديواف بٍ توالذ الظهور في الطبعات 

اللاحقة، كلؽكننا إبراز أىم كظيفة يلعبها تصدير ىذا الديواف كىي الوظيفة التعليق على العنواف من ىذا 
  (1)"لا تبرر النص كإلظا تبرر عنوانا إذا كاف مبنيا على الافتًاض أك التلميح أك إعادة التشكيل" الدنطلق 

. التواصل بتُ العنواف كالنص لغعل الدلالة متوقفة على العلاقة التي تنتج بينهما
: ديوان قطر الندى لزىره خفيف- 3

الشاعرة زىره خفيف استقت تصديراتها من موارد لستلفة حيث أرفق ديوانها قطر الندل تّملو من 
التصديرات جاء على شكل أقواؿ تستنطق حكما لأشخاص كثر، كتٖمل في طياتها معاف كثتَة لؽكننا أف 

:  نريد ىذه التصديرات في الجدكؿ الأبٌ
 

                                                           
 .67ص  ،العتبات النصية في ركاية لشلكة الفراشة لوسيتٍ الأعرج:  صليحة زاكم- 1
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 الصفحة صاحبو التصدير الديوان

دل
ر الن

ػػػػػػػػػػػػػػػ
ػػػػػػػػػػػػػػػ

ػػػػػػػػػػػػػػػ
طػػػػػػػػػػػػػ

ق
 

 05 النفرم "قد جاء كقتي، كآف لر أف أكشف عن كجهي"
في يوـ ما سوؼ ...لدينا عقيدة في قلوبنا، كلديكم أسلحة في أيدكم" 

 "تلقونها، أما لضن فلن نتخلى على عقيدتنا أبدا
شاب 

 فلسطيتٍ 
05 

 05 راستُ  "ـلدن ىذه الأفاعي تصفر فوؽ رؤكسك"
 .قل يا بركتس الطيب، ىل تستطيع أف ترل كجهك؟ -
 .لا ياكاسيوس، لأف العتُ لا ترل نفسها إلا بانعكاس في مرايا أخرل-
إذف سأجعل من نفسي أنا مرآتك كسأريك من نفسك ذاؾ ... )-

 (الذم لد تعرفو عنها بعد 

 شيكسبتَ 
يوليوس 

 قيصر

06 

 06 ىثلر  ا كنت منحيا ذلا يستطيع احد ركوب ظهرؾ إلا إ
لا أريد أف أكوف أمتَا كلا حاكما كإلظا أريد أف أكوف حرا في بلدم كلا 

 أطيق من سلب حريتي أك كرامتي 
عبد 

الكريم 
 خطابي

06 

زىرة  "الدرأة الحقيقية ىي التي تتفوؽ فيها الأنوثة عما سواىا "
 خفيف

06 

 
كفي الختاـ أمكننا القوؿ أننا حاكلنا في دراستنا الدتواضعة أف نثتَ تٚلو من القضايا كالإشكاليات التي قد 

. يطرحها الدتن النصي مركزين على العتبات النصية
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كقد تطلب ىذا العمل زكايا كثتَة حيث شكلت العتبة النصية أىم لزطة في العناصر الدهيكلة للبناء 
النصي فكانت العتبة جزءا ىاما ارتبطت بو فاتٖو لنا تٚلو من الدنافذ أتاحت لنا الولوج إلذ عالد النص، 

كلقد مثلت العتبات في لرملها من عنواف كغلاؼ كإىداء كتصدير كدار النشر لرموعو من 
 .الاستًاتيجيات
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: خاتمو
:  تٔجموعو من الاستنتاجات نذكر ما يليالدوازية لذذه النصوص تنالضتم مقارب

 الخطاب الشعرم ك ة عاـالإبداعيالخطاب في  ة مكافيتبوأ أفالخطاب العنواني بفضل كظائفو استطاع 
. أخرل جهة كمكملا تٚاليا من جهة نصا موازيا من الدمثلة خاصة

 الدباشرة كتٛلت في جوىرىا دلالات أجوائها أضاءت سيميائية في العمل علامات الدوازيةالنصوص - 
.  النص ة تٔحموؿكثيقة صلاتكغتَ مباشره لذا 

 للنص كا﵀دد لددلولاتو كاستطاع من الأكؿكلوة ك بالغلاؼ الخارجي باعتباره الدلخص كاىتم عاشور ب- 
.  العالد الذم ت٘وج بو الديواف الشعرمإلذ يشتَ أفخلالو 

 بو التي الخاصةق ك كظيفتو ت كلكل عنواف رمزممضمونو عن ةمعبر" حسن دكاس"جاءت كاجهو الدكاكين 
.  لومناسبة شاعر رآىا
. الدعبرة الألفاظ قدرتو على انتقاء الشعرية في كتاباتو سما لؽيز حسن دكاأىم 
 إلذ كصولا الكتابة تكشف عن استًاتيجيات أف في دكاكين زىره خفيف الدوازيةاستطاعت النصوص - 

.  النصأعماؽ
 أقوالذم عبر ترديد صدل أخرل أدكات الشاعر فرصو للتماىي مع أماـ عتبو التصدير أتاحت- 

 من تصديرات كبراىتُ كحجج على الشاعرةكالاستئناس تٔن ىم على شاكلتها حيث جعلت الذات 
.  خطابهاةمقبولر

 موضوع النص الدوازم موضوع رحب كشاسع يفتح شهيو الباحثتُ كيدفعهم إفختاـ نستطيع القوؿ 
 . الدعاني الدشتتة من دكف التوقف عند النص الدوازمةاقصفللغوص في خباياه قراءه الدتن 
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: قائمو المصادر والمراجع
القران الكريم 

: المصادر: أولا
.  ملائكيوأجنحوديواف سفر على : حسن دكاس- 1
.  الفرحأىازيجديواف : حسن دكاس- 2
. ديواف لشلكو بلقيس: زىره خفيف- 3
.  الندلقطرةديواف : زىره خفيف- 4
. كالأمنياتديواف كسوؼ النبض : لوةؾعاشور بو- 5
. ديواف الشفاعات: لوهؾعاشور بو- 6

: المراجع: ثانيا
: المعاجم والقواميس- أ
. 18، الجزء 1تاج العركس، لرموعو من ا﵀ققتُ، ط:  الفيض لزمد عبد الرزاؽ، الحسيتٍ زبيدمأبو- 7
. 1، تح عبد السلاـ لزمد ىاركف، دار الفكر، جاللغةمعجم مقاييس : ابن فارس- 8
لستار الصحاح، دار الكتاب الحديث، : عبد القادر الرازم:  بكرأبي لزمد بن علي بن الإماـ- 9

. 1الكويت، ط
. 2008، 3 التًاث العربي، بتَكت، لبناف، طإلػاءلساف العرب، دار : ابن منظور- 10
: العربيةالكتب - ب
، 1، طالقاىرةمكتبو زىراء الشرؽ، - اتٕاه جديد في الدرس النحوم- لضو النص: اتٛد عفيفي- 11

2001.. 
. 1982، 1، طالقاىرة كاللوف، عالد الكتب، اللغة: اتٛد لستار عمر- 12
 2006، مطبعو كراقو بلاؿ،1956 الكبرل للشعراء العرب الدوسوعة: كآخركفربيعي بن سلامو - 13
 .
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 .لمحة وجيزة عن حياة الشاعر عاشور بوكلوة

كلاية سكيكدة شماؿ  (حجر مفركش)ـ تٔنطقة 1967 فيفرم 15 كلد الشاعر عاشور بوكلوة في 
شرؽ القطر الجزائرم، تلقى تعليمو الأكلر في بيئتو الأكلذ، بٍ دخل الدعهد الوطتٍ للتكوين العالر لإطارات 

 .1993مربي للشباب لستص في الفنوف الدرامية)الشباب في مدينة قسنطينة، حيث تٗرج حاملا لشهادة 

لػمل إطار تٔركز إعلاـ فهو رئيس الرابطة الولائية للأنشطة " أما في المجاؿ الدهتٍ كالثقافي فهو 
الثقافية كالعلمية للشباب بولاية سكيكدة كيشرؼ رفقة الشاعر حسن دكاس على إصدار سلسلة 

كىي سلسلة تهتم بطبع الكتاب الأدبي حيث أصدرت ىذه الجمعية حتى الأف لرموعة : (الأمواج الأدبية)
 :نذكر منها (نثرا كشعرا)من الأعماؿ الأدبية 

تأليف سعاد بوفوس  (قصص)تأليف تٚيلة زنتَ فواجع الضريح الأختَ  (ركاية)تدعيات إمرأة قلبها غيمة 
 :أما أعمالو اشعرية نذكر منها ما يأبٌ

 2003الحشاش كالحلازين  -
 .2004كسوؼ النبض كالأمنيات  -
 .2005جوازات سفر  -
 .2006الشفاعات  -
ينشط شاعرنا أيضا باستمرار في الدلتقيات الأدبية كالفكرية كالثقافية الوطنية فهو مثلا مؤسس  -

 الخ...مهرجاف الشعرم تٔدينة القل  قصائده ككتاباتو في الصحف كالمجلات الوطنية كالعربية
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 :حسن دواس

سكيكدة درس الدرحلة - الكنتور– بأعالر جباؿ التوميات 1966 أفريل 19 من مواليد 
الابتدائية تٔدرسة الكنتور الابتدائية لينتقل بعدىا إلذ رمضاف تٚاؿ ليواصل تعليمو في الدرحلة الدتوسطة 
بإكمالية رابح شكاط، بٍ مرحلة التعليم الثانوم بثانوية عبد الرتٛاف الكواكبي بالحركش خريج معهد 

جامعة قسنطينة، خريج قسم اللغة العربية كآدابها ماجيستً - ليساف لغة غنجليزية–اللغات الحية الأجنبية 
 .جامعة قسنطينة–أدب مقارف شعبة أدب الرحلة 

أفريل - 1955أكت 20حاصل على شهادة التأىيل الجامعي في النقد الحديث كالدعاصر جامعة -
2018. 

 .رئيس مكتب الإبداع كالفنوف تٔديرية الثقافة لولاية سكيكدة-

 .نائب عميد كلية الآداب كاللغات مكلف بالدراسات كالدسائل الدرتبطة بالطالبة

- أدب جزائرم- مدخل إلذ الدب العالدي، أداب اجنبية: الدقاييس التي درسها خلاؿ مشوارىا الجامعي-
بيلوغرافيا النقد الحديث - العركض كموسيقى العر- النقد الدعاصر–النقد الأدبي كدراسة النصوص 

 .الخ....كالدعاصر

 :صدر لو حتى الآف: الإصدارات

 .1998سفر على أجنحة ملائكية  -
 .2002أمواج كشظايا - -
 .2015حالات توىم في حضرة سيدة الدعتٌ  -
 .2000أىازيج الفرح  -
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 .2003ياإمرأة من كرؽ التوت للشاعر عبد ا﵁ تٛادم متًتٚة إلذ الإلصليزية دار أمواج للنشر -

 :زىرة خفيف

، كلية الآداب كاللغات، متحصلة على بكالوريا، شعبة 1955اكت 20 أستاذة بػ جامعة 
 .1993رياضيات لسنة 

، متحصلة على 1998اشكالية سنة "متحصلة على شهادة ليسانس في الأدب العربي بعنواف  -
شهادة الداجيستً في الأدب الحديث كالدعاصر كمن جامعةالأمتَ عبد القادر بقسنطينة بعنواف 

بإشراؼ  (غدا يوـ جديد لبعد الحميد بن ىدكقة ألظوذجا)الخطاب السياسي في الركاية الجزائرية 
 .2008عبد الوىاب بوشليحة سنة 

الركاية الجزائرية إشكالية )متحصلة على شهادة الدكتوراه علوـ في الأدب الحديث كالدعاصر الدوسومة 
 .الدرجع قراءة في ظاىرة الدثاقفة

 . نشرت الستاذة مقالات عديدة في لرالات كطنية كدكلية منها

كاقعية الركاية الجزائرية،  نشرت في لرلة التواصل، لرلة لزكمة تصدرىا كلية الآداب كاللغات  -
 .تّامعة برج باجي لستار بعنابة

شعرية اللغة الركائية في كتابات عبد الحميد بن ىدكقة، نشرت في لرلة اللسانيات تصدرىا جامعة  -
 .برج باجي لستار

 .كما شاركت في العديد من الدلتقيات الوطنية كالدكلية
 . الدوسوـ بالركاية في الجزائر كالنقد الثاقافي pnpكىي تنتمي حاليا إلذ مشركع البحث 

 .كللأستاذة زىرة خفيف لرموعات شعرية منها
 .2013لشلكة بلقيس  -1
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 .2014في البدء كانت حواء  -2
 .2016الرداد كالرماد  -3
 .2016تبارح الركح  -4
 .رحيق الياسمتُ لرموعة شعرية للأطفاؿ تٖت الطبع -5
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 الواجهة الخلفية 
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: ملخص
 مداخلو كالتوسعة معانيو كدلالتو، كما إضاءة على تعمل ىي نصوص مصاحبو الدوازيةالنصوص 

، كتضم العنواف، صوره الغلاؼ، بيانات أخرلار في نصوص ثلانو اتسهم في حفظ النص من الذكباف ك
الخ ....، التصديرالإىداءالنشر، 

 الدعاصرين النقابة لزمن في الخطاب النقدم القديم لتجد الاىتماـ اللازـ من ألعلتكىي خطابات 
. النصيةضمن ما عرؼ عندىم بالدتعاليات 

 لاستثمار مقولات النص الدوازم من اجل الصاز قراءه في تٚاليات الخطاب الدراسةكتهدؼ ىذه 
 تعريف بتجربتهم أريد" زىره خفيف"" حسن دكاس" عاشور بوكلوة، " الدوازم في بعض الدكاكين الشعراء 

 دلالية أبعادا لتعطيتٍ لتجربتهم الدوازية كالكشف على قدرتهم على توظيف كاستخداـ النصوص الشعرية
 اتساعا كثراء أكثرذات تٚاليو 

 

Summary: Parallel texts are accompanying texts that illuminate its entries and expand its 

meanings and significance. They also contribute to preserving the text from dissolving and revolting in 

other texts. They include the title, cover image, publication data, dedication, export....etc. These are 

letters that were neglected for a time in the ancient critical discourse, to find the necessary attention 

from the contemporary syndicate within what was known to them as textual transcendence. This study 

aims to invest the categories of parallel text in order to complete a reading in the aesthetics of parallel 

discourse in some poets’ collections “Ashour Bouklouh, “Hassan Dawas” “Zahra Khafif” I want to define 

their poetic experience and reveal their ability to employ and use parallel texts to give me to their 

experience more aesthetic semantic dimensions breadth and richness 
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