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رب أكزعتٍ أف أشكر نعمتك التي أنعمت علي كعلى كالدم كأف أعمل }بسم الله الرحمن الرحيم : قاؿ تعالى

.  19سورة النمل الآية . {صابغا ترضاه كأدخلتٍ برحتمك في عبادؾ الصابغتُ

ابغمد الله الذم بفضلو تتم الصابغات، اللهم لك ابغمد كما ينبغي بعلبؿ كجهك كعظيم سلطانك، اللهم لك 

ابغمد حتى ترضى كلك ابغمد إذا رضيت بعد بضد لله تعالى كالثناء عليو، لابد من الامتثاؿ لقولو صلى الله عليو 

".  من لا يشكر الناس لا يشكر الله"كسلم 

التي كانت ختَ عوف كمرشد " سعيد خلوفي"شهادة شكر كعرفاف كتقدير تزفها للؤستاذة الفاضلة كالدكتورة 

كبؿفز لنا على العمل ابعاد كابعهد الذم بدلتو معنا كعلى كل الإرشادات كالتوجيهات التي قدمتها نسأؿ الله عز 

.  كجل التوفيق بؽا في مسارىا ابؼهتٍ

.  كما نتقدـ بالشكر ابعزيل لأعضاء بعنة ابؼناقشة لقبوبؽم مناقشة ىذا العمل ابؼتواضع
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أرل رحلتي ابعامعية قد شارفت على الانتهاء بالفعل، من بعد تعب كمشقة لوقت طويل، كىا أنا اليوـ أختم 
بحث بزرجي بكل ما لدم من همة كنشاط كبداخلي كل تقدير كامتناف لكل شخص كاف لو الفضل في مستَتي 

.  كقدـ لي ابؼساعدة كلو باليستَ

كاخفض بؽما جناح الذؿ من الربضة كقل رب اربضهما كما }: أىدم ىذا العمل إلى من قاؿ فيهما سبحانو كتعالى
. (ربياني صغتَا

- أطاؿ الله عمرىا–إلى الإنسانة العظيمة التي طابؼا بسنت أف تقر عينها برؤيتي في يوـ كهذا منبع العطف كابغناف 
.  أمي الغالية

.  إلى من أبضل ابظو بكل فخر كاعتزاز الداعم الأكؿ لي أبي الغالي أدامك الله كحفظك من كل سوء

.  إلى التي أمسكت بيدم حتُ توقفت ابغياة عن مد يدىا لي أختي العزيزة

.  إخواني الأعزاء... إلى من شددت عضدم بهم فكانوا لي ينابيع ككنت من كل ينبوع أستقي لأرتقي

.  ستَين، محمد أنيس، فرح، يوسف: إلى البراعم الصغتَة

.  إلى أبي الثاني عمي مراد الذم أمدني بالقوة ككاف موضع اتكاء في كل عثراتي رعاه الله كأطاؿ عمره

قلبا كدما ككفاء الذين مهد كعثرات  (الأقارب كالأصدقاء)إلى أكلئك الذين يفرحهم بقاحنا كيحزنهم فشلنا 
.  مستَتي بدعاتهم كأنسوا صعابها بحبهم

.  إلى رفيقة ىذا العمل خديجة

.  سعيد خلوفي: إلى من كانت كراء ىذا النجاح الدكتورة

.  فجزاكم الله كل ختَ كأثابكم ختَ ابعزاء

سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارة سلػػػػػػػػػػػػػيمػػػػػػاني 
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سورة الإسراء الآية . {...كقضى ربك ألا تعبدكا إلا إياه كبالوالدين إحسانا}بسم الله الرحمن الرحيم : قاؿ تعالى

23  .

أىدم بشرة جهدم إلى أعز إنسانة في حياتي التي أنارت دربي بنصائحها كعلمتتٍ الصبر كالاجتهاد إلى الغالية 

.  أمي

".  أبي"إلى من لا يرفض لي طلبا إلى الذم أفتٌ عمره من أجلي، كتعب كي أرتاح إلى أغلى إنساف على قلبي 

إلى من يصنع لي ابتسامة ابغياة، ككاف ختَ عوف لي في ىذه الدنيا إخواني كردة، سعاد، سارة، كإلى البرعم 

.  أبي: الصغتَ

.  إلى الأنوار ابؼتلؤلئة في بيتنا إخواني محمد، أسامة

.  إلى الأخوات اللبتي لم تلدىم أمي بل ظفرت بهم ىدية الأقدار، سارة، آية، حسيبة

.  سارة: إلى من تقابظت معي عناء ىذا العمل

سعيدة "إلى كل من ساعدني في إبقاز مذكرتي ككقف معي حتى النهاية ككاف ختَ سند لي خاصة الأستاذة ابؼشرفة 

". خلوفي
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 مقدمة
 

  أ
 

:  مقدمة

ظهرت أجناس أدبية عديدة لم تكن معهودة من قبل كلاقت انتشارا كبتَا في فتًة كجيزة، كلم تعد مقركئية 

. الأدب حكرا على الطبقة الأرستقراطية كالنخبة الدثقفة فقط بل امتدت إلى باقي الطبقات الدتواجدة في المجتمع

دراستنا ىذه تقوـ على كاحدة من أىم أنواع الأدب الذامشي كىي الركاية البوليسية التي قوامها الإثارة 

كالتشويق، كىي جنس أدبي حديث العهد مقارنة مع أجناس أدبية أخرل ضاربة في القدـ حتى كإف كانت تبدك 

.  لنا لضن قراء الأدب العربي الدعاصر، فنا قدلؽا كمتجذرا في التًاث الأجنبي

كيرجع ىذا الاعتقاد إلى أف الدصادر الأكلى، كالدكونات السردية الأصلية للركاية البوليسية تعود إلى أصوؿ 

.  أجنبية، كلم تصلنا لضن العرب إلا في العصر الحديث كالدعاصر

كتعد الركاية البوليسية أكثر الأجناس الأدبية شيوعا كانتشار، كلذا شعبية كقاعدة كذلك راجع إلى قوامها 

.  الدبتٍ على الإثارة كالتشويق، كمشاىد متعة الحكي كالخياؿ كالدشاركة في فك الألغاز

كتأسيسا على ىذه الخلفية، يقدـ ىذا البحث من خلبؿ قراءة للركاية البوليسية الغربية الدتًجمة عدة 

:  طركحات تتعلق في لرملها الإجابة عن بعض الأسئلة التي لصملها فيما يلي

ما الركاية البوليسية؟  - 

ما أصولذا التارلؼية الأكلى الدمكنة؟  - 

ىل تنتمي حقا إلى حقل الركاية الأدبية؟  - 

ما ىي خصائص الجمالية؟  - 



 مقدمة
 

  ب
 

لا يدعي ىذا البحث أنو سيقدـ الأجوبة الشاملة كلكنو يتوخى تقديم مادة، طموحها أف تسهم في تطوير 

الخ، ... البحث في ىذا المجاؿ، مستفيدا لشا ألصز في لرالات كثتَة من دراسات أدبية كنقية كتارلؼية كاجتماعية

.  خاصة الدتصل منو بالإبداع كمن القراءات اليومية لكثتَ من المجلبت كالصحف العربية كالأجنبية

، "ابؼتخيل في الركاية البوليسية ركاية جريدة اللورد سافيل"كمن خلبؿ ىذه الدعطيات كاف موضوع بحثنا 

.  حيث قدمنا دراسة متكونة من مقدمة كمدخل كفصلتُ

الددخل معنوف بالدتخيل كتداخل الدفاىيم، تطرقنا فيو إلى مفهوـ الخياؿ كالدتخيل عند العرب كالغرب، أما 

الفصل الأكؿ منهما نظرم يتخللو مفهوـ الركاية البوليسية كماىيتها، كما تطرقنا فيو إلى أنواع الركاية البوليسية 

.  كانتمائيتها إلى حقل الأدب، كلزددات النص البوليسي، كذكرنا أيضا جمالية الركاية البوليسية

أما الفصل الثاني فهو تطبيقي موسوـ بتمظهرات الدتخيل في ركاية جرلؽة اللورد سافيل تطرقنا فيو إلى دراسة 

.  تقنيتي الدكاف كالزماف، كالشخصيات الدتخيلة في الركاية

. كخابسة ذكرنا فيها أىم النتائج التي توصلنا إليها من خلبؿ ىذه الدراسة

بالاعتماد على الدنهج التحليلي الوصفي في تقديم نظرة عنو كىذا بالاستعانة بعدة مصادر كمراجع اختًنا 

:  من بينها

فضاء النص الركائي لمحمد : ككتاببنية النص السردم من منظور النقد الأدبي بغميد ابغميداني، كتاب 

كىذه الكتب كلها مكنتنا من دراسة ... البنية كالدلالة في ركايات إبراىيم نصر الله بؼرشد أبضد: ككتابعزاـ 

.  شاملة كعميقة للركاية البوليسية التي تبنت التشويق كالإثارة كبعث الحماس في نفس القارئ



 مقدمة
 

  ج
 

كخابسة كحوصلة لدا تطرقنا إليو في الدوضوع ككل الذم شمل الدذكرة كأتبعناه بدلحق ذكرنا فيو نبذة عن 

.  كملخص للركاية" أكسكار كايلد"الركائي 

كمن الصعوبات التي كاجهتنا في ىذا البحث أكلذا غياب النسخ الورقية للمصادر كالدراجع كاستبدالذا بالنسخ 

. الالكتًكني

على " سعيدة خلوفي"كلا يفوتنا أف نتقدـ ببالغ الشكر كالتقدير كالعرفاف للؤستاذة كالدكتورة الدشرفة 

. لرهوداتها كمساندتها لنا كإشرافها على إلصاز ىذا البحث القيم
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.  ابؼتخيل كتداخل ابؼفاىيم: مدخل

. ابػياؿ في اللغة: أكلا

.  ابػياؿ في ابؼعاجم الأجنبية- 1

.  ابػياؿ في ابؼعاجم العربية- 2

.  ابػياؿ في الاصطلبح: ثانيا

.  ابػياؿ عند الغرب- 1

.  ابػياؿ عند العرب- 2

.  ابػياؿ في الأدب- 3

.  ابؼذاىب الأدبية كابػياؿ- 4

.  مفهوـ ابؼتخيل: ثالثا

.  ابؼتخيل عند الغرب- 1

.  ابؼتخيل عند العرب- 2

.  خامسا ابؼتخيل السردم
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.  ابؼتخيل كتداخل ابؼفاىيم: مدخل

بستطي لستلف النصوص صهوة التخيل للولوج إلى عوالم سردية بسكنها من اختًاؽ المجهوؿ استنباط شذرات 

إبداعية جديدة يتًجمها البوح الجارؼ للتمرد كالانقلبب الذم ىو لشلكة الكتابة كأذف بدساءلة كاقع جديد في 

كنف ىذا التصور تأتى لنا البدأ في التعريف بالدصطلحات رغبة منا في الكشف عن إستًاتيجياتها كالتي تشدنا 

لعالم آخر أكثر جمالا كإبداعا كذلك عبر تسليط مقاربتنا على العناصر كالدكونات الدشيدة لذذه العوالم فكاف 

.  عنواف مبحثنا الدتخيل كتداخل الدفاىيم

:  ابػياؿ في اللغة- 1

إف لدلكة الخياؿ أثر ىاـ في عملية الخلق الأدبي كفي عملية تشكلو، فعملية الإبداع كالخلق كطيدة الصلة بهذه 

الدلكة كلذذا الأختَ دكر كبتَ في إدراؾ الدعرفة الجمالية للنصوص كمن ثم تأكيلها كفتح مغاليقها كفهم أسرارىا 

. كتذكؽ جمالذا

كالسؤاؿ الدطركح، كيف عرفت الدعاجم الأجنبية مصطلح الخياؿ؟  

:  ابػياؿ في ابؼعاجم الأجنبية- 1-1

تفستَ مصطلح الخياؿ " معجم مصطلحات الفلسفة النقدية كالتقنية"في معجمو " لالاند"لؼتصر 

"Imagination "يعده ملكة تكوين الخيالات بالدعتٌ كيقاؿ غالبا خياؿ : كىو لػيلنا إلى خيارين الأكؿ

ملكة تركيب خيالات في لوحات أك في متواليات براكي كقائع الطبيعة : نسخي أك ذاكرة متخيلة، كالثاني

.  كلكنها لا بسثل شيئا لشا ىو كاقعي أك كجودم



 مدخل                                                                               ابؼتخيل كتداخل ابؼفاىيم
 

7 
 

كأيضا اللبتينية " Image"أك الالصليزية " Image"كربدا تضايقت ىذه اللفظة، ففي الفرنسية 

"Imago " إلا أنها تدؿ على معتٌ متعدد بسثل بالخياؿ الشخص كالطيف، كصورة بسثاؿ الشيء في الدرآة، كما

تشبو لك في اليقظة كالدناـ من صور، كما جاء في معجمو الوىم كل ضلبلة كتعد مفردة تقابل الذلوسة كىي 

عرض زائف ليس مصدره معطيات الإحساس ذاتها بل طريقة التأكيل الإدراكي للئحساس كفي علم النفس لؽيز 

 1.بتُ عدة أنواع من الأكىاـ منها الطبيعة كالإدراكية الدكتسبة

" فن الشعر"في كتابو " المحاكاة": عن الخياؿ بدفهومتُ لعا" أرسطو"كما عبر الفيلسوؼ اليوناني 

 2".في النفس"في كتابو " الفانطاسيا"ك

بتُ الخياؿ كالوىم، على اعتبار أف جموحهما يقفز بالإنساف من كل ما ىو كاقعي " أرسطو"كما ربط 

 3.مدرؾ إلى كل ما ىو متخيل يتجاكز الواقع الإدراؾ الجوانب الوجدانية من الحياة النفسية

:  في ابؼعاجم العربية- 1-2

عليهم السحاب بزخْيِيلبن كىو خَاؿَ يَخاَؿُ خَيلبن، خَيَّلَ " "بطرس البستاني"لػ " قطر المحيط"جاء في معجم 

ايػخلخوُ لُسخايػخلخةن باراه  مصدر ثاف على غتَ قياس، كجو التهمة إليو كخيل إليو أنو كذا على المجهوؿ توىم أنو كذا، كخخ

يرل أف الخياؿ ىو الظن كالوىم كما " فقطرة المحيط"كفاخره، كبزخخايخلخ الرجل بزخخايُلبن كاختاؿخ اختِيالان تكبر كتبختً 

                                       
 . 11: ـ، ص2014، 1، دار الكتب كالوثائق ببغداد، ط(قراءة في لزرؾ الإبداع كالتغيتَ كالدستقبل)فلسفة الخياؿ : رحيم ساعدم-  1
، منشورات لزتًؼ الكتابة الدكتب الدركزم بفاس، مطبعة كراقة (بتُ الوعي الآخر كالشعرية العربيي)محمد الديهاجي، الخياؿ كشعريات الدتخيل . د-  2

 . 18ـ، ص 2014، 1بلبؿ، ط
 . 18الدرجع نفسو، ص -  3
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تشبو لك في اليقظة كالحلم من صورة، كما جاء فيو أف الخياؿ شخص الرجل كطلعتو كطيفو، كالخاؿ ىو الجبل 

  1.كالبعتَ الضخم، كالخاؿ أيضا سحاب لا لؼلق مطره أك لا مطر فيو

الخياؿ جمع أخخْيلخة كخخيخلبخف ما تشبو لدرء في " جبراف مسعود"لػ " الرائد معجم لغوم عصرم"كجاء في 

اليقظة أك في الدناـ من صورة من الشيء ما يرخل منو كالظل، صورة الشيء الدنعكس في الدرآة، قوة من قول 

العقل تتخيل بها الأشياء، شيء على صورة الإنساف ينصب في الحقوؿ فتظنو الحيوانات كالطيور إنسانا فتفر، 

نوع من النباتات، الخيلبف كحش بحرم يقاؿ أف نصفو إنساف كصنفو سمك، كالخياؿ الجمع خيالو كىو صاحب 

.  الخيل

 2.لؼاؿ، جماعة الأفراس، لا مفرد لذا من لفظها: خاؿ

إحدل : جمع خيالات كأخيلة: الخياؿ مفرد" أبضد بـتار عمر"لػ " معجم اللغة العربية ابؼعاصرة"كجاء في 

قول العقل التي يتخيل بها الأشياء أثناء غيابها، قوة باطنية قادرة على الخلق كالابتكار نتصور الأشياء كنتمثلها 

ابتعاده : شطّط الخياؿ–عاش على الأكىاـ : بتٌ في خيالو قصورنا" سعى كراء ابػياؿ–ما حدث يفوؽ ابػياؿ "

كىم، لستلف من أساسو، طيف، ما تراه :  من نسج الخياؿ–تذكر، فكر في : عن موضوع معتُ، طاؼ بخيالو

.  في الداء كالدرآة كالضوء

                                       
 . 349-348ـ، ص 1869قطر المحيط، طبع في بتَكت، دط، سنة : بطرس البستاني-  1
، 1992مارس / ، آذار7، دار العلوـ للملبيتُ، بتَكت، لبناف، ط(رتبت مفرداتو كفقا لحركفها الأكلى)معجم لغوم عصرم : جبراف مسعود-  2

 . 596-595ص 
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كاف عابرا سريع : مرآل لخياؿ" رأل خياؿ الأشجار في ماء النهر–رأل خيالو من بعيد "صورة الظل 

نوع من التمثيل يكوف بإلقاء خياؿ من خلق ستار، أك صندكؽ الفرجة كىي آلة ذات : الزكاؿ، خياؿ الظل

.  نظارة تكبر بها صورة الأشياء كتعكسها على شاشة

 كما نستخلصو من 1.يفزع كثتَا، شديد الخوؼ حتى من نفسو: كما جاء فيو أيضا لؼاؼ من خيالو

أنها  (قطر المحيط، الرائد معجم لغوم عصرم، معجم اللغة العربية ابؼعاصرة)الدعاجم الثلبثة السالفة الذكر 

.  جميعها اتفقت على معاف مشتًكة للخياؿ لا بزرج عن دائرة الطيف كالوىم كالظن كالظل كالتشبيو

:  ابػياؿ في الاصطلبح- 2-1

يعتبر الخياؿ لرموعة من العناصر الطبيعية كالغتَ الطبيعية لدا لػصلو من أعماؿ إبداعية كعجائبية كونو 

العنصر الفعاؿ في العمل الإبداعي فلب لؽكن أف تقوـ في عمل أدبي كالركاية كالشعر مثلب دكف إدخاؿ صورة 

الخياؿ كجعلها في قالب سردم من أجل إخراج الأفكار كالصورة الدوجودة في الذىن، كىذا لا يكوف فعالا 

فابػياؿ ليس بزيلب عابرا لا قيمة كاقعية لو، كما أنو ليس خيالا "كمنسجما إلا عن طريق الإبداع كالتخييل 

خلبقا كما عرفو الفنانوف، بل ىو طاقة كقوة ذات بعد حقيقي كاقعي يسعى إلى التحقق في ابغس بشكل 

  2".دائم أبدم أزلي

 

 

                                       
 . 715ـ، ص 2008/ق1429، سنة 1معجم اللغة العربية الدعاصرة، عالم الكتب، القاىرة، ط: أحمد لستار عمر بدساعدة فريق عمل-  1
 . 20، دار الأمل للطباعة كالنشر كالتوزيع، تيزم كزك، دط، ص (من الدتماثل إلى الدختلف)الدتخيل في الركاية الجزائرية : آمنة بلعلي-  2
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حسب ىذا القوؿ يعتبر الخياؿ الإدراؾ بالحقيقة المجسدة على أرض الواقع كليس تصوير عابر لا معتٌ لو 

ابػياؿ ىو قوة برفظ ما يدركو ابغس ابؼشتًؾ من صور المحسوسات بعد "باعتبار ينطلق من الواقع الدعتٍ 

غيبوبة ابؼادة بحيث يشاىدىا ابغس ابؼشتًؾ كلما التفت إليها، فهو خزانة كاسعة كبفتلئة بابؼشاعر 

 1".كالأحاسيس التي تنطلق كفق الدفعة التي تفرزىا ابؼدركات العقلية

يعتبر الخياؿ قوة حسية برفظ الإبداعات كالمحسوسات في الداخل فهو خزانة كاسعة كلشتلئة بالدشاعر 

.  كالأحاسيس التي تنطلق كفق الدفعة التي تقرىا الددركات العقلية كالنفسية

كيعتبر كذلك من خلبؿ تعريفو اللغوم كالاصطلبحي أنو الصورة التي نستطيع من خلبلذا أف نرسم الفكر 

البشرم لستلف الأنشطة سواء ذىنية أك نفسية في ذاتهم أك ابذاه الآخرين من أجل رسم الحقيقة كالدواقف في 

.  أعمالنا

:  ابػياؿ في الاصطلبح- 2

:  ابػياؿ عند الغرب- 2-1

إف الخياؿ من القضايا التي شغلت الغرب كالعرب قدلؽا كحديثا كىذا راجع إلى ما برملو الكلمة من عدة 

مفهومات غامضة كماىيتها بزتلف من عنصر إلى عنصر، كمن فيلسوؼ إلى فيلسوؼ كلذذا من أجل البحث 

فابػياؿ ملكة نفسية كقوة باطنية تعيد إنتاج ابؼعطيات الإدراكية السابقة كتسهر "عن خفاياىا كأسرارىا، 

على تشكيل بسثيلبت ذىنية مشابهة لظواىر العالم ابؼوضوعي أك مغايرة بؽا في بنياتها كعلبقتها كطرؽ 

                                       
الدكتور عبد الدنعم : العلبمة على بن محمد السيد الشريف الجرجاني، كتاب التعريفات، معجم فلسفي منطقي صوفي فقهي لغوم لضوم، برقيق-  1

 . 114ق، ص 816-ق740/ـ1416-ـ1340الحفتي، دار الرشد للطباعة كالنشر كالتوزيع، شارع السلبـ، اللواء الدهندستُ، دما، 
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، بدعتٌ أف الخياؿ قوة حسية كإدراكية باطنية تستطيع من خلبلو النظر كالدراسة في معطيات العالم 1"اشتغابؽا

.  الخارجي نظرا لدا حملو من قوة داخلية تستطيع من خلبلذا الإنتاج كالتدبر

لقد حظي الخياؿ بقدر كبتَ من الاىتماـ كالإبداع من طرؼ الفلبسفة اليوناف فقد كانت معتقداتهم في 

ينبع ابػياؿ كالتخييل كمفهومهما لدل أفلبطوف من نظرتو ": الخياؿ تتأرجح بتُ الولعية، كالدنطق أما أفلبطوف

العامة للشعر، فكل الفنوف عنده قائمة على المحاكاة، كالشعر من بينها إلا أنو يرل أف المحاكاة الشعرية 

. تفسد أفهاـ السامعتُ

أفلبطوف باسم ابغقيقة كالفضيلة يحفز المحاكاة كبصيع الفنوف التي تعتمدىا خصوصا الشعر موجب 

فالخياؿ ، 2"طردىا من دكلتو ابؼثالية، دكلة العقل ابؼنظمة كالشعر عاطفي قلق فضلب على أنو صار حقتَ

عند أفلبطوف ينطلق من المحسوسات كعنده الحواس كاذبة خاطئة في تفسد أفهاـ السامعتُ كما يرل أف الشعر 

كالمحاكاة، ضرب من الجنوف العلوم التي بركمو الشعراء فهو إلذاـ من الآلذة حسب قولو يعتبر منطلق غتَ 

. منطقي كاقعي لأنو يعتمد على الذياؿ كالخياؿ عنده كاذب يقيتٍ

لأنو جاىل كينشر الجهل، كخياؿ الفناف - الدكلة- الددينة–كما أف أفلبطوف يطرد الفناف من جمهوريتو 

ينتج صورنا تؤجج الرغبات الحيوانية لشا يؤدم إلى تعزيز العناصر الحسية الوضعية كقد يستمد خيالو من أكىاـ 

.  كمن خداع الحواس فتحصل أخطاء

                                       
 . 7، ص2005، 1يوسف الإدريسي، الخياؿ في الفلسفة كالنقد الحديث، مطبعة النجاح الجديدة، الدار البيضاء، الدغرب، ط-  1
 . 13-12الخياؿ كالتخيل عند حازـ قرطاجتٍ بتُ النظرية كالتطبيق، ص : رشيد كلبع-  2
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كالخياؿ عند طفل شقي على متبنيو ككلد بئيس لأب بئيس كيتجلى شقاؤه أك عقوقو في أف يريد أف يسلب 

، كمنو نلبحظ أف الخياؿ جاىلب كفق غريزة حيوانية 1"من خالقو قدرتو كسلطتو أنو مشرؾ لؼلق الأكثاف كيعبدىا

خادعة تتصف بالخداع كالكذب كالأخطا، فقد شبهها بطفل صغتَ يائس في تصرفاتو كعقوقو تظهر من خلبؿ 

.  الأكثاف أم الخيالات التي يعبدىا كلغسدىا في عالدو لذذا فالخياؿ عنده أكىاـ كأخطاء في باطنها الفتٍ

كما أف أفلبطوف يسمي ملكة ابػياؿ بابؼصطلح الداؿ عليها، بل أشار إليها بابعزء الوضيع في النفس "

، كلا يعود السبب في ذلك إلى فقر لغوم كما يعتقد، كلكي  يتهدؼ ترسيخ موقفو "القوة اللبعقلبنية"بػ 

.  التشكيكي كرؤيتو التنفيضية من قدرة ابػياؿ على إدراؾ ابغقيقية

كىو جزء شريف كفاضل، كابعزء الآخر " العقل"ابعزء الأكؿ : كقسم الإدراؾ الذىتٍ إلى قسمتُ

كىو جزء دنيء كخسيس العقل يذىب إلى كوف أحكامو تستند على القياسات البرىانية " ابػياؿ"

الصحيحة كابؼنطقية، كتوصل الفكر إلى ابغقائق الكونية الكلية كابعوىرية، أما خسة ابػياؿ فتعود إلى كوف 

فأفلبطوف في ، 2"مواضيعو تبتٌ على الظنوف كابؼعتقدات الباطلة كأنها لا تنشئ غايات شريفة صحيحة

جمهوريتو الفاضلة يهمش الخياؿ باعتباره دنيء كخسيس، فهو يعبر عن الزلات كالأخطاء كالوقائع الباطلة التي 

تؤدم إلى منافع كأف العقل ىو الدلكة الفطرية الدعبرة عن الحقائق الكونية كالجوىرية، كمنو نلبحظ أف أفلبطوف لم 

إف نظرة أرسطو كانت لسالفة لأفلبطوف : لػدد مفهوـ كاضح للخياؿ فهو يعتبره كسيلة الإيهاـ كالتضليل أرسطو

باعتباره يرل أف الخياؿ ينطلق من الددركات الحسية كىو يعاكس في ذلك لأنو يقوؿ بأف ىذا راجع للمحاكاة 

إذا كانت اللذة تقوـ في الإحساس بانفعاؿ معتُ، كابػياؿ إحساس ": كلستلف أعمالنا كفنوننا لذذا يقوؿ
                                       

 .13، ص 2000، 1، الدركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، الدغرب، ط(النقد الدعرفي كالدثاقفة)لزمود مفتاح، مشكاة الدفاىيم -  1
، ص 2012، 1، منشورات الاختلبؼ، الجزائر العاصمة، ط(حفريات في الفلسفة العربية الإسلبمية)يوسف الإدريسي، التخييل كالشعر -  2

40 . 
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ضعيف فإف من يتذكركف كمن يؤمل بعينهما برتل ما يتذكر أك يؤمل، كبؼا كاف الأمر ىكذا، فمن ليس أف 

 1".ثم لذة بؼن يتذكر كبؼن يؤمل لأف بشة إحساسو

أف الخيالات استجابة للآماؿ كالذكريات التي تنبعث في الذىن، كأنها تثبت لدل الإنساف متعة نفسية 

كعميقة، كلذلك تتصف بالدكنية كالفقر الجوىرم مقارنة بالدعقولات كالمحسوسات، لأنها كليدة شهوات طبيعية 

".  غتَ معقولة

فالفناف لديو ضعيف بدكف ىذه  (...العتُ، السمع)يرل أرسطو أف الخياؿ ينطلق من الددركات الحسية 

القدرات الحسية التي تساعده في الدتعة كالفن، فهي نتيجة الآماؿ كالذكريات التي يستطيع من خلبلذا أف ينشأ 

.  شهوات جوىرية عميقة تؤدم إلى العمل الخالص الصحيح الدزكد بالحقيقة

يرل أف " "ديفيد ىيوـ"فقد اختلف من فيلسوؼ لآخر حسب الآراء كنبدأ بػ : عند الفلبسفة المحدثتُ

الصور كالأفكار بؾرد شخ للئنطباعات الأصلية على أعضاء ابغس، كإنما عدت نسخا تبدك في كضع 

انفصاؿ، كما اعتبر ابػياؿ قاصرا إذ ما قورف بابغس ابػالص، كىو قصور جعلو يتجو ابذاىا نوكيديا ينفي 

فعنده الخياؿ مقتًف بالحس فلب كجود لخياؿ بلب حس، فبغيابو يعتبر ، 2"قدرتنا على بزيل بؿسوسات جديدة

.  قاصرا جامدا

 

 

                                       
 . 53، ص (حفريات في الفلسفة العربية الإسلبمية)يوسف الإدريسي، التخييل كالشعر -  1
 . 15عاطف جودة نصر، الخياؿ كمفهوماتو ككظائفو، ص -  2
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فأفضت نزعتو التجريبية إلى أف يوحد بتُ ابػياؿ كالذاكرة، كأف يفسر ابػياؿ كما سلف " "ىوبز"أما 

القوؿ بأنو إحساس متحلل بفا يعتٍ أف الإدراؾ يقدـ لنا كاضحة كثابتة، بينما يركب ابػياؿ صورا يسعها 

فنزعتو بزتلف في الإحساس لأنو يرل بأف العملية الإبداعية التي تكوف بواسطة الخياؿ معقدة ، 1"الغموض

.  كفاسدة، لأف الإحساس يعتبر ناقص كضار في العمل الفتٍ، لذذا عبر بأف العقل جوىر الخياؿ كالدعرفة

كمن خلبؿ دراستنا لدفهوـ الخياؿ عند الغرب قدلؽا كحديثا نستخلص أف لكل فيلسوؼ مفهوـ خاص 

.  كرؤية يفسر من خلبلذا كنظرياتو بحسب الددارس كالابذاىات التي يتبعونها فلكل منهم مفهوـ ينطلق منو

كما لطلص أف الخياؿ موجود في حياتنا اليومية كفي كل لحظة نعيشها، فهو فضاء يسبح إلى الواقع الدعاش، 

كىو ضركرم كلا لؽكن العيش بدكنو نظرا لدا لػتويو من قوة تساعد النفس البشرية كالرغبة كالديوؿ كالأىواء 

.  كغتَىا

لقد اختلفت نظرة الدتصوفة عن الفلبسفة، فإذا اعتبركا الخياؿ كسيلة لإبداعاتهم : ابػياؿ عند ابؼتصوفة

الشعرية، كأرجعوه إلى العقل كالحواس كأنها مبهم كغامض في أغلب إبداعاتو فقد اىتمت الدتصوفة بالإبداع 

:  الخيالي في الطور الإنساني بعيدا عن الأدب كلصد من بينهم

الركح الحساس، الركح الخيالي، كالركح العقلي كالركح الفكرم : قسم الغزالي الأركاح إلى مراتب كىي: الغزالي

كالركح النبوم، كقد حصر دكر الركح الخيالي في حفظ ما تقدمو الحواس من معارؼ كمدركات، إذ اعتبر الخياؿ 

ا لتضبط بو : ضركرم في تقديم معارؼ العقل كضبطها إذ يقوؿ أف ابػياؿ في بداية الأمر بؿتاج إليو جدن

ابؼعارؼ العقلية فلب تضطرب، كلا تتزلزؿ كلا تنتشر انتشارا يخرج عن الضبط فنعم ابؼعتُ ابؼثالات ابػيالية 

                                       
 . 17-6الخياؿ كمفهوماتو ككظائفو، ص : عاطف جودة نصر-  1
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، كنلبحظ أف الغزالي ركظ على العمل الإبداعي الدتواجد في القدرات الذىنية، كأشار عن 1"للمعارؼ العقلية

.  التخيلبت الشعرية التي تنطلق من الخياؿ، حيث ذكر الخياؿ الصوفي كدكره في الدعرفة

لقد ذىب إلى ابذاه الغزالي في نظرتو إلى الخياؿ التي ترتكز على أف الخياؿ كسيط بتُ العقل : السهركدم

كالصورة ابؼعلقة ليست مثل أفلبطوف فإف مثل أفلبطوف نورية ثابتة، كىذه مثل معلقة، ": كالحس إذ يقوؿ

، كالسهركدم بهذا التعريف ألعل دكر الخياؿ في العمل الإبداعي كركز 2"منها ظلماتية كمنها مستنتَة للسعداء

.  على الاىتماـ بالخياؿ الإنساني

إف الخياؿ عند الدتصوفة كسيلة للمعرفة كىي تربط بتُ الحس كالعقل من أجل بذسيد الصور في الواقع، كرغم 

أنهم لم يهتموا كثتَا بالعملية الإبداعية للخياؿ، بل اىتموا بو كالتجربة الصوفية في ربط النشاط التخيلي لذات 

.  الددركة من أجل الاستفادة في لراؿ النقد كالبلبغة

اىتم البلبغيوف النقاد بفن الخياؿ نظرا لدا يتميز بو من البلبغة كالدنطق، رغم : الخياؿ عند البلبغيتُ كالنقاد

:  أنهم كصفوه بالخادع كالكاذب كخصوصا مع تأثرىم بدختلف الفلبسفة كأرسطو، فظهر عدة نقاد منهم

حيث كاف ابذاىو يفكر ثم لغسد الأفكار كالصور في أرض الواقع فمثلب في شعره، لغسد : ابن طباطبة

فإذا أراد الشاعر بناء قصيدة بـض ": خيالو في لسيلتو بعد تفكتَ عميق ثم يقوـ بنظمو في قصيدة لذذا يقوؿ

ابؼعتٌ الذم يريد بناء الشعر عليو في فكرة نثرا كأعد لو ما يلبسو إياه من الألفاظ التي تطابقو، كالقوافي 

كالوزف الذم يسلسل لو القوؿ عليو، فإذا اتفق لو بيت يشاكل ابؼعتٌ الذم يركمو، أبتو كأعماؿ فكره في 

                                       
 . 82عاطف جودة نصر، لخياؿ كمفهوماتو ككظائفو، ص -  1
 . 83الدرجع نفسو، ص -  2
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شغل القوافي بدا تقتضيو من ابؼعاني ثم يتأمل ثم يتأمل ما قد أداه إليو طبعو كنتجتو فكرتو فيستعصي 

كمن ىذا القوؿ نلبحظ ، 1"انتقاده، يرمم ما كىي منو، كيبدؿ بكل لفظة مستكرىة لفظة سهلة نقية

.  الألفاظ كالدقولات كإنتاجها إلى صور خيالية كانت لسزكنة كأخرجت كتابو

يعتبر الخياؿ فن كاذب كخادع كغتَ منطقي في حقيقتو كيوىم الشاعر نفسو : ق471عبد القادر ابعرجاني 

ىو ما يثبت الشاعر فيو أمر، أمر ىو غتَ ثابت ": بالخياؿ، ففي نظره يعبر عن اللبمعقوؿ كاللبموجود فيقوؿ

.  أصلب، كيدعي دعوة لا طريق إلى برصيلها، كيقوؿ قولا يخدع فيو نفسو كيريها ما لا ترل

، فهو بهذا التعريف قيد الخاؿ في ملكة الخداع كالتزكيق 2"خداع للعقل كضرب من التزكيق": كيقوؿ أيضا

اللبمعنوم، كرفضو بأف يكوف صورة صحيحة يستدؿ بها الشاعر في صورتو، لكن يظل الخياؿ نظرة فطنة كذكية 

.  في مراكغة الشاعر لشعره، كإيصالو للمتلقي في أحسن صورة، كيتميز بالغش كالدخادعة

كخلبصة ما ذىب إليو البلبغيوف كالنقاد، أنهم ىناؾ من اعتبر الخياؿ كسيلة إبهاـ كمغالطة فهو كسيلة 

للخداع كالكذب في الصورة الشعرية للمتلقي، إلا أنو لػمل الفطنة كالذكاء كىذا غرض الخياؿ بحدكث 

.  الاستجابة للمتلقي

لؼتلف عن النقاد القدامى لأنهم كانوا متأثرين بالفلسفة اليونانية في : ابػياؿ عند النقاد العرب المحدثتُ

نظرتهم للخياؿ، أما المحدثتُ فقد عبركا عنو بطريقة لستلفة، كجعلوا من الخياؿ بذربة فنية لصورة معبرة عن 

.  الإحساس كالجماؿ كالفطرة الإنسانية

                                       
 . 25رشيد كلبع، الخياؿ كالتخييل عند حازـ القرطاجتٍ، بتُ النظرية كالتطبيق، ص -  1
 . 26الدرجع نفسو، ص -  2
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التفكتَ بالصورة حسب ": أنو ربط الخياؿ بالصورة كالتعبتَ عنها في أفكار كلذذا يقوؿ: محمد غينيمي ىلبؿ

فالتجربة الفنية بزتلف من مذىب إلى مذىب حسب  1"طرؽ فنية بزتلف من مذىب فتٍ بؼذىب فتٍ آخر

.  التفكتَ بالخصائص كالتقنيات التي تتحكم في الصورة

إف الخياؿ عنده ينطلق من الدلكة الإنسانية التي تعبر عن الذكات الددركة، فهي التي تنبو إلى : شوقي ضيف

ابػياؿ ىو ابؼلكة التي يستطيع بها الأدباء ": استجابة الخياؿ بدختلف العلبقات كالعناصر الواقعية لذذا يقوؿ

أف يؤلفوا صورىم، كىم لا يؤلفونها من ابؽواء، إنما يؤلفونها من إحساسات سابقة لا حصر بؽا، بزتزبؽا 

عقوبؽم كتظل كامنة في بـيلتهم حتى يحتُ الوقت، فيؤلفوا منها الصورة التي يريدكنها صورة تصبح بؽم، لأنها 

من عملهم كخلقهم، كابػياؿ عند الأدباء يقوـ على شيئتُ دعوة المحسسات كابؼدركات، ثم بناؤىا من 

كبهذا التعريف أراد أف يبتُ لنا أف الخياؿ يقوـ على المحسوسات كالددركات التي يستطيع من خلبلذا ، 2"جديد

الدؤلف أف لؼتزؿ عقلو كنفسو من أجل الخركج بصورة لسيلة كاضحة تستثمر الدوجودات كالدخزكنات في 

.  الددركات

كمنو نستخلص أف الخياؿ عند العرب المحدثتُ اىتموا بالصورة الدخيلة كإخراجها من أجل أعمالذم 

. كابتكاراتهم

 

 

                                       
 . 389-388، ص 1997محمد غنيمي ىلبؿ، النقد الأدبي الحديث، دار النهضة مصر للطباعة كالنشر كالتوزيع، القاىرة، دط، -  1
 . 167، ص 2004، 9شوقي ضيف، في النقد الأدبي، دار الدعارؼ، القاىرة، ط-  2
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:  ابػياؿ عند العرب- 2-2

كإذا انتقلنا إلى الثقافة العربية كنرل كيف كانت نظرة العرب كالنقاد البلبغيتُ للخياؿ كالتخيل قيل أف 

نستعرض الآراء الدختلفة في ىذه القضية ننوه أف مفهوـ الخياؿ يتقاطع مع مفهوـ الخياؿ الدتخيل كالتخيل 

كالتخييل كىي صيغة صرفية لستلفة لدعتٌ كاحد نقلت للعرب عن طريق التًجمة، كلم تلبث كلمة التخيل 

كمشتقاتها أف برددت دلالتها الاصطلبحية الدتميزة في القرف الثالث نتيجة الدعارؼ الفلسفية التي نقلها العرب 

عن اليوناف كإذ كاف مؤرخو نظريات الخياؿ الدتعاقبة في الفكر الأكركبي يذىبوف إلى أف مصطلح الخياؿ ىو أحد 

الدصطلحات التي انتقلت من لراؿ الفلسفة إلى لراؿ الأدب بعد أف برددت قسماتو في ظل مباحث الفلسفة، 

.  فإف ىذه الحقيقة لؽكن أف تنطبق على التًاث النقدم عند العرب

كالحق أف الفارابي فسر المحاكاة الأرسطية بالتخيل، كمهد بإقامتو نظرية المحاكاة على أساس سيكولوجي، 

، كأكضح لذم الصلة بتُ الشعر "ابن رشد"ك" ابن سينا"ك" مسكويو"الطريق لدن تلبه من الفلبسفة أمثاؿ 

كالتخيل، كمن ثم بدأت كلمة التخيل كمشتقاتها تدخل في دائرة الدصطلح النقدم كالبلبغي تقتًب منو على 

استحياء في النصف الثاني من القرف الرابع، ثم بتدعم كجودىا مع إضافات ابن سينا في القرف الخامس، كابن 

 1.رشد في القرف السادس، حتى تصل إلى أقصى درجات القوة كالوضوح عند حازـ القرطاجتٍ في القرف السابع

كإذا كاف الأمر مثل فرصة كبتَة لتطوير الفكر العربي القديم كإغنائو بآليات اصطلبحية، كطرؽ مغايرة "

للنظر إلى الأشياء كالظواىر في علبقتها ببعضها البعض، كفي علبقتها مع الإنساف، فإنو شكل أيضا أكؿ 

بغظة حقيقة لامتحاف قدرة اللغة العربية كالفكر الإسلبمي على احتوائو بؼختلف الأنشطة الذىنية 

                                       
 . 148عاطف نصر جودة، الخياؿ مفهوماتو ككظائفو، ص -  1
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كالثقافية للعجم، كمواكبة بؾمل الأنساؽ النظرية كابؼفهومية الواردة على العرب، كذلك من خلبؿ بسثلها 

ذىنيا كتسميتها لغويا، كىذا أمر ضركرم للحضارة العربية الإسلبمية الناشئة لتأكيد ىيمنتها كتفوقها في 

إف الفكر العربي القديم كاف لو دكر في تطوير كتقديم ، 1"شتى المجالات على غتَىا من ابغضارات الأخرل

عدة مفاىيم كأساليب كتقنيات للفكر الإسلبمي العربي الجديد من لستلف نظريات كأنساؽ ثقافية اجتماعية 

.  حضارية في جميع المجالات، كىذا الأمر جعل الأدب في تقدـ كتطور عبر الزماف

لصد أف كلب من الكندم كالفارابي كابن سينا يقرنوف التخيل بالوىم كالكندم متأثرا تأثتَا جليا بالثقافة 

. اليونانية التي تعتٍ النور، كيرجع البعض ذلك إلى التًجمة

التوىم ىو الفنطاسيا قوة نفسانية كمدركة الصور ابغسية مع غيبة طينتها، كيقاؿ الفناطسيا كىو "

 2".التخيل كىو حضور الأشياء المحسوسة مع غيبة طينتها

يظهر تأثر الكندم بالثقافة اليونانية ظاىرا، فقد جعل الخياؿ مرادؼ التوىم الذم ينطلق : ق252الكندم 

من مبادئ كأقواؿ سابقة لدفهوـ الخياؿ الذم ىو بذسيد لصور كلرسمات لا تذىب بالشاعر كالفناف إلى 

.  اليقتُ

 

 

                                       
، 1منشورات ضفاؼ، منشورات الاختلبؼ، بتَكت، لبناف، ط (حفريات في الفلسفة العربية الإسلبمية)يوسف الإدريسي، التخيل كالشعر -  1

 . 77، ص 2012
 . 16رشيد كلبع، الخياؿ كالتخيل عند حازـ القرطاجتٍ بتُ النظرية كالتطبيق، ص -  2
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فالكندم سار على نهج سابقيو، إذ جعل ابػياؿ مرادؼ للوىم، كقوة إنسانية مظللة، كلم ينظر إليو "

كالقوة فعالة تتجاكز حفظ صورة الأشياء الغائبة عن ابغس إلى التصرؼ في ىذا الصور، بالسفك 

كالتًكيب لتكوين صورة جديدة، كمن ىنا أغفل الكندم ابغديث عن ابعانب ابعمالي للخياؿ، كدكره في 

العملية الشعرية أك العملية الإبداعية بشكل عاـ، ككذلك ما يتًكو ىذا العمل أك ينفر منو كبهذا فقد أهمل 

كمنو لاحظنا أنو حظى من قيمة ، 1"ابغديث على العملية الإبداعية كعن دعاميتها كهما ابػياؿ كالتخييل

.  الخياؿ كجعلو منافيا للصورة الشعرية كالإبداعية لأنو مظلم في إبداعاتو كحقائقو

الأدب بالفلسفة جاعلب " الفارابي"كقد ربط " ابؼصور"يطلق الفارابي على التخييل اسم : "الفارابي

الشعر أحد أجزاء التفكتَ الفلسفي، ككانت نظرتو إلى المحاكاة مطلها نفسي، حيث رأل أف المحاكاة 

الشعرية عند أرسطو بها بعض الثغرات، كىو ما دفعو للحديث عن طبيعة التخيل الشعرم، كمدل تأثتَة 

أم أف الفارابي جعل الشعر جزء من ، 2"في القوة النزكعية للمتلقي جاعلب التخيل جوىر الشعر كعماده

.  التفكتَ الفلسفي لأنو يعتبره فن بزييلي كاسع، ككذا جعل التخيل جوىر الشعر كعماده، فهو فن خالص عنده

كجاء في معجم السرديات أف الفارابي كابن سينا قارف التخيل بالوىم الذم سمي قوة كلعية يستخدمها الخياؿ 

قول الإدراؾ الباطنية التي ضمنها القوة ابؼتخيلة أك "كيعارضها العقل كبردث كل من الفارابي كابن سينا عن 

ابؼفكرة، كتتولى ىذه القوة استعادة صورة المحسوسات ابؼختزنة من ابػياؿ أك ابؼصورة إلا أف كظيفتها لا 

تقتصر على الاستعادة فحسب، كإنما تتعدل ذلك إلى كظيفة ابتكارية متميزة بدعتٌ أف ىذه القوة تأخذ 

                                       
 . 15رشيد كلبع، الخياؿ كالتخيل عند حازـ القرطاجتٍ بتُ النظرية كالتطبيق، ص -  1
 . 16الدرجع نفسو، ص -  2
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، كمعناه أم القوة 1"الصور ابؼختزلة في ابػياؿ كتعيد تشكيلها في ىيئات جديدة لم يدركها ابغس من قبل

الباطنية الدختزنة تساعد القوة الخيالية على التصور كالابتكار لأشياء جديدة غتَ مألوفة بواسطة الدكبوتات 

.  كالتشكيلبت التي بذسها الددركات الداخلية

لقد انطلق بأف الخياؿ ليس مقبح كلا جميل فهو كقف القدرات الحسية كالعقلية التي تراكد الخياؿ : ابن رشد

كابػيالات التي في النفس ": في التعبتَ عنو لذذا لا لػمل عنو الظن كالدغالطة كلا الحقيقة القصول، لذذا يقوؿ

ىي التي تتنزؿ من العقل منزلة المحسوسات من ابغس، أعتٍ أنو كما أف ابغس يكن في المحسوسات كذلك 

 فالخياؿ 2"العقل يحكم على ابػيالات، ككذلك ليس يدكن أف يكوف من العقل تصور كلا حكم بدكف بزيل

عنده يربط بتُ العقل كالمحسوسات فلب توجد خياؿ بدكف حس كلا يوجد خياؿ بدكف عقل أم أف كلبلعا 

. أساسياف في العملية الإبداعية

: لقد جعل الخياؿ القوة الثانية في الحس الباطتٍ كمكانها مقدمة الدماغ كسماىا بالدصور لذذا يقوؿ: ابن سينا

القوة ابؼدركة نوعاف ما يدرؾ من خارج كىي ابغواس مثل السمع كالبصر كما يدرؾ من باطن كىي "

فنطاسيا التي ىي ابغس ابؼشتًؾ ابؼستوعب بعميع الصور ابؼنطبعة في ابغواس ابػمسة، كابػياؿ ابؼصور 

التي برفظ ما قبلو ابغس ابؼشتًؾ، كالقوة ابؼتخيلة تركب بعض ما في ابػياؿ مع بعض كتفصل بعضو عن 

بعض بحسب الاختيار، كالقوة ابغافظة الذاكرة برفظ ما تدركو القوة الوهمية من ابؼعاني غتَ المحسوسة 

 3".ابؼوجودة في المحسوسات ابعزئية

                                       
 . 74-73، ص 2010، 1محمد القاضي كآخركف، معجم السرديات، دار محمد للنشر، تونس، ط-  1
 .16، ص 2000، 1، الدركز الثقافي العربي الدار البيضاء، الدغرب، ط(النقد الدعرفي كالدثاقفة)محمد مفتاح، مشكاة الدفاىيم -  2
 . 17الدرجع نفسو، ص -  3
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للخياؿ جعلو متنوع في قوتو بتُ الحواس كالنفس كالذاكرة فلكل صورة تبعث عن " ابن سينا"إف تعريف 

لسيلتو في شكل صورة كتعمل على تسلسلها كدلرها للخركج بصورة كاضحة برفظ قوة الخياؿ من الوىم الدزيف 

.  كالدعاني الخاطئة التي تؤدم إلى الفشل

: لا يبتعد ابن الخطيب عن غتَه فقد جعل الخياؿ قوة ظاىرة كباطنة في بسثيلها لذذا يقوؿ: ابن ابػطيب

كمنزلة ابعميع مع القوة ابؼفكرة بدنزلة ابؼلك بتُ خدامو، فابغواس أرباب الأخبار كخداـ البريد من نواحي "

ابؼملكة يؤدكف ما كردكا بو من الكتب إلى صاحب ابػريطة كمستقر الدفاع كىو ابػياؿ، ثم يطالع بها 

القوة ابؼفكرة، كىي ابؼلك فتدفعها إلى القوة ابغافظة، كىي ابػازف، كيطلبها إذا احتاجت إليها فيجلبها 

إليو من ابػزانة خادـ الذكر، كىي القوة الذاكرة كبركم سائر القول، كيدكن ترتيب ىذه القول على 

القوة ابؼفكرة، القوة الذاكرة، القوة المحافظة، القوة ابػيالية، القوة الظاىرة التي ىي : الشكل التالي

، فالخياؿ ضركرم لوجود الإنساف لذذا يقوـ بربط جميع القول من أجل الوجود كالدعرفة التي تليق بحياة 1"ابغواس

. الإنساف كفنو

إذف خلبصة قولنا عن الخياؿ بصفة عامة ىو كل شيء لا يقر بو عمل الإنساف في الركايات كالتي لا تكوف 

في تصور عقلو، من عمق معرفة الشيء الذم لا معالم لو، كالسؤاؿ الدطركح ىل الخياؿ ىو ىاجس ينمي لسيلة 

. فكر الإنساف للؤشياء؟ كىذا ما سنتطرؽ إليو في عنصر الخياؿ في الأدب

 

 

                                       
 . 19، ص (النقد الدعرفي كالدثاقفة)محمد مفتاح، مشكاة الدفاىيم -  1
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:  ابػياؿ في الأدب- 2-3

للخياؿ ألعية كبيةر في لراؿ الأدب باعتباره أنو صورة كقوة مدركة في الجوانب الحسية أك العقلية التي تساعد 

الأديب في تصويره الحياة كبزيلبتو في المجتمع كالعمل الذم يقوـ بو لأف الخياؿ ىي تعطي للئنساف قيمة كإبداع 

، باعتباره يولد مشاعر كأحاسيس كطاقة في داخلو إلى الخارج . كالتفكتَ في كل ما ىو عليو اليوـ

ابػياؿ ىو ابؼلكة التي يستطيع الأدباء أف يؤلفوا صورىم، كىم ": كقد عبر عن ذلك شوقي ضيف بقولو

لا يؤلفونها من ابؽواء، إنما يؤلفونها من إحساسات سابقة لا حصر بؽا، بزتزبؽا عقوبؽم كتظل كامنة في 

بـيلتهم، حتى يحتُ الوقت، فيؤلفوا منها الصورة التي يريدكنها، صورة تصبح بؽم، لأنها من عملهم 

فالخياؿ ىو الذم يساعد الأديب في اختزاؿ أحاسيسو كصورة في ذاتو كالتعبتَ عليها في كقت ما،  1،"كخلقهم

.  من خلبؿ صورة عملية بررؾ الخياؿ

كيقصد بأف  2،"قسم دعوة المحسات كابؼدركات ثم بناءىا من جديد": يقسم الأدباء الخياؿ إلى قسمتُ

التفكتَ كالخياؿ غرضهم كاحد كىو الوصوؿ إلى الحقيقة، أما في البحث كالدعرفة فالتفكتَ يكوف لزدكد كلزصن 

.  عكس الخياؿ الذم يكوف شاملب ككاسعا في نسج الدعلومات

التفكتَ موضوعي، لا يبدؿ في ابغقائق الواقعة، إنما يحاكؿ فهمها كبنائها، أما ابػياؿ قد أتى ": كثانيا أف

يبدؿ في ىذه ابغقائق، كيغتَ حسب تصور الأديب، إذا يشكلها أشكالا جديدة، أشكالا يبعث فيها من 

                                       
 . 167شوقي ضيف، في النقد الأدبي، ص -  1
 . 167الدرجع نفسو، ص -  2
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 كمنو فالتفكتَ لؼتلف عن الخياؿ في إعداد الحقائق كالصور في ذىن 1،"ركحهما يعيدىا خلقا نابضا بابغيا

.  الأديب، فالخياؿ يكوف بالدرجة الأكلى فعالا كجديدا في خلق ركح الإبداع كالجماؿ في ركح الأديب

قوة برفظ الصور ابؼربظة في ابغس ابؼشتًؾ إذا : ابػياؿ ىو ابؼلكة التي يؤلف بها الأديب صورة أك ىو"

 2".غابت تلك الصور عن ابغواس الباطنة

كمنو فإف الخياؿ صورة في ذىن الأديب لػتفظ بها في باطنو فهي قوة لدل الأديب يستدركها في الوقت 

.  الدناسب لإبداعو

طرؽ كأبواب في تفكتَه كإبداعاتو إذ فتح لو " الأدب"كمنو لؽكن أف نلحظ أف الخياؿ أعطى للؤديب 

كأعطاه الحرية في بذسيد إبداعاتو من أجل الوصوؿ إلى الحقائق كالدعرفة، لذذا لا لؽكن أف يكوف عمل أدبي 

.  بدكف تصورات كبزيلبت

:  ابؼذاىب الأدبية كابػياؿ- 2-4

أما الدذاىب الأدبية تنظر للخياؿ من زاكية لستلفة فمنهم من حط من قيمة الخياؿ كاعتبره كىم كمنهم من 

:  أعلى من شأنو فهو عنصرم إبداعي لشيز كىذا ما سنلبحظو فيما يأتي

يتسم بطابع المحافظة قيدكا من حرية الشاعر ككحدكا من خيالو، كأخذكا "الخياؿ عند الكلبسيكيتُ 

يدعوف إلى بزليص الشعر من ابػياؿ، كخاصة ابعامع لأنهم رأكا في ابػياؿ ابعانب ابػادع في النفس الذم 

                                       
 . 167شوقي ضيف، في النقد الأدبي، ص-  1
 . 269، ص 2012، 13حسب الله إبراىيم، الخياؿ في النقد العربي، لرلة البحوث كالدراسات، السوداف، ع-  2
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، كمنو فالخياؿ 1"يقوـ على اخطأ كالزلل، كىذا يدؿ على تغليب جانب العقل على ابعانب العاطفي

.  عندىم خادع يؤدم إلى خطأ كالزلل في النفس لذذا لػاكلوف التخلص منو في كتاباتهم كأشعارىم

لا بسلك القصائد ": كلصد كذلك دريداف لػكم حكما جائرا على الخياؿ كلغعلو في درجة دنيا حيث يقوؿ

التي تنتجها ابؼخيلة الشديدة سول بريق يزكؿ بدركر الزمن، كأف الشعر ابغكمي كقطعة أبؼاس، بؼا زدتها 

، أم أف القصائد التي تنتج بالأخيلة تزكؿ سريعا كلا تستمر لأنها من صنع الخياؿ الذم 2"صقلب ازدادت بؼعانا

تتحكم فيو العواطف التي تتغتَ كلا تكوف ثابتة، بعكس الشعر الذم لػكمو العقل كلما أبدع كقاـ بتغذية ازداد 

.  صقلب كجمالا كلدعانا

كىذا يوضح ابعانب السلبي الذم يجعل ابػياؿ عندىم ليس أداة في مرتبة أقل ما يوصف بو أنو غتَ "

مرغوب في الشعر كلا يعوؿ عليو، لأف ابػياؿ عنده أداة صحية للوصوؿ إلى ابغقيقة، لارتباطو بالعاطفة 

، كمنو نلبحظ أف الخياؿ عند 3"التي تستثار بابغس فتدفع ابػياؿ إلى التهويم في عوالم غتَ كاقعية

، كىي نسبية متغتَة بتغتَ (أم العاطفة)الكلبسيكيوف يتسم بالخطأ كالغتَ صحيح لأنو يعتمد على الحواس 

.  الزماف كالدكاف، كخلبؼ العقل الذم يعبر عن الدنطق كالحقيقة الدطلقة الثابتة

، فهو 4"ابػياؿ ىو ىذا ابعزء ابؼخادع في الإنساف كمصدر ابػطأ كالتزييف"أف " باسكاؿ"كما يرل 

كتأسف بشدة " مالبرانش"العنصر كالجزء الدظلم الذم لا يعطي الحقيقة في الذات الإنسانية كاشتكى منو 

                                       
فاطمة سعيد أحمد حمداف، مفهوـ الخياؿ ككظيفتو في النقد القديم كالبلبغة، عبد الحكيم حساف عمر، رسالة دكتوراه الدراسات العليا العربية -  1

 . 3-2، ص 1989السعودية، جامعة أـ القرل، 
 . 4فاطمة سعيد أحمد حمداف، مفهوـ الخياؿ ككظيفتو في النقد القديم كالبلبغة، ص -  2
 . 4الدرجع نفسو، ص -  3
 . 9مولام يوسف الإدريسي، الخياؿ كالدتخيل في الفلسفة كالنقد الحديثتُ، ص -  4
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لكوف حركتو الذىنية تعوؽ الدماغ بالانفعالات العاطفية التي بردثها في النفس كبسنعو من الانتباه إلى "

أم أف الخياؿ يعطي للعقل انفعالات عاطفية تصب الإعاقة ، 1"أشياء أخرل غتَ تلك التي تنتجها بسثيلبتو

.  في الدماغ كونو حركة عاطفية لا تنتج أشياء مدركة مفعلة في الواقع

كمنو تعتمد الكلبسيكية على البساطة كالوضوح حتى يكوف الفهم بتُ عامة الناس، كالعقل بالنسبة لذم 

خاصية تساعد على الدعاني الصحيحة كالدقيقة كبررم الدعقوؿ الواضح، أم كلما كانت كاضحة جذبت القراء 

.  إلى قراءتها بعيدا عن الخيالات الدسركقة في النصوص الشعرية الجالزة

كلكن كمع ظهور الركمانسية ظهر مفهوـ جديد للخياؿ، حيث دعت الركمانسية إلى كسر قيود 

الكلبسيكية، كإعطاء الشاعر الحرية كإطلبؽ العناف لخيالو، حيث لردكا العاطفة كتغنوا بها كعبركا عنها كنظركا 

.  للخياؿ على أنو النبع الصافي

أعلت من شأف ابػياؿ كلم برده بحدكد كطالبت بإطلبقو كالرجوع إلى النبع الصافي كىي الطبيعة "

كاستلهاـ ما فيها من معاني نظرية حيث بعأ الركمانتيكيوف إلى الشعر الغنائي كالوجداني إيدانا منهم بقدرة 

فوظفوه في  (اللب منتهي)ابػياؿ بؼا لو من دكر فعاؿ لا يقل أهمية عن العقل، حيث يفتح أماـ الإنساف 

حيث أرجعو إلى عالم ، 2"عالم ابػياؿ ىذا عالم الأبدية": "بيك"خدمة العلم كابؼعرفة كالاكتشافات، يقوؿ 

يعتبر أبدم في ىذا " كيليك"الطبيعة الوجدانية العاطفية الحسية لأصحاب الدذىب الركمانسي فالخياؿ عند 

العالم كلا لؽكن أف ينقطع أك يكوف غتَ موجود في ىذا العالم، فالشاعر لديو كل الحرية في الإبداعات في لستلف 

.  أخيلتو الكتابية كالشعرية

                                       
 . 9مولام يوسف الإدريسي، الخياؿ كالدتخيل في الفلسفة كالنقد الحديثتُ، ص -  1
 . 5فاطمة سعيد أحمد حمداف، مفهوـ الخياؿ ككظيفتو في النقد القديم كالبلبغة، ص-  2
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.  ، فالخياؿ عندىم كسيلة صحيحة للوصوؿ إلى الحقيقة1"إنو أكبر نشاط حيوم للعقل": "لوؾ"يقوؿ 

أف ابػياؿ ىو عالم الأبدية، كما ذىب إلى أبعد من ىذا في الاىتماـ بابػياؿ فسماه " "بليك"كيرل 

، فالخياؿ عنده عالم لا نهائي كرؤية مقدسة كقوة 2"بالرؤية ابؼقدسة كاعتبره القوة الوحيدة التي بزلق الشاعر

.  كحيدة في صنع الحقيقة كالعالم الأبدم للشاعر

إف العقل بالنسبة للخياؿ بدثابة الآلة بالنسبة للصالح كابعسد بالنسبة في فلسفتو " شيلي"ككذا 

 3".للركح

أف ابػياؿ القوة قادرة على الكشف كالارتياد عن طريق ابغلق كابغس كابعماؿ كما إلى " كيش"ككذا 

فمن ىذا التعريف نلبحظ أف الركمانسية ترل أف الخياؿ ىو العنصر  4"أنها قادرة على بلوغ القصول للحقيقة

.  الوحيد للوصوؿ إلى الحقيقة كالإدراكات الصحيحة التي تؤدم إلى اليقتُ

يختلف عن غتَه من النقاد الركمانتيكيتُ في نظرتو للخياؿ كذلك لأف نظرتو أشمل " كولردج"كبقد "

 5".كأعم من نظرتهم

إنتٍ أعتبر ابػياؿ إذف إما أكليا أك ثانويا، فابػياؿ ىو في رأم ": كلذذا قسم الخياؿ إلى قسمتُ فيقوؿ

القوة ابغيوية أك الأكلية التي بذعل الإدراؾ الإنساني بفكنا، كىو تكرار في العقل ابؼتناىي لعملية ابػلق 

ابػالد في الأنا ابؼطلق أما ابػياؿ الثانوم فهو عرفي صدل للخياؿ الأكؿ، غتَ أنو يوجد مع الإرادة الواعية 
                                       

 . 7فاطمة سعيد أحمد حمداف، مفهوـ الخياؿ ككظيفتو في النقد القديم كالبلبغة، ص -  1
 . 53، ص 1979محمد زكي العشماكم، قضايا النقد الأدبي بتُ القديم كالحديث، دار النهضة للطباعة كالنشر، بتَكت، د ط، -  2
 . 54الدرجع نفسو، ص -  3
 . 54الدرجع نفسو، ص -  4
 . 81محمد مصطفى بدكم، كولدرج، ص -  5
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كىو يشبو ابػياؿ الأكؿ في نوع الوظيفة التي يؤديها، كلكنو يختلف عنو في الدرجة كفي طريقة نشاطو، إنو 

يذيب كيتلبشى كيحكم لكي يخلق من جديد، كحينما لا تتستٌ لو ىذه العملية فإنو على الأقل يسعى إلى 

باعتبار )إيجاد الوحدة، كإلى برويل الواقع ابؼثالي في جوىره حيوم، بينما ابؼوضوعات التي يعمل بها 

  1".في جوىرىا ثابتة لا حياة فيها (موضوعات

كلكل منهما كظيفة إذ يعتبر الخياؿ الأكلي ىو عملية  (خياؿ أكلي كخياؿ ثانوم)نلبحظ أف قسم الخياؿ إلى 

إدراكية للقوة عند الإنساف، أما الخياؿ الثانوم فيؤدم إلى نفس الوظيفة كيعمل إلى الوصوؿ للمعرفة كالحقيقة 

الذم يؤمن بقدرة " كولدرج"الواعية لكن ليس بنفس الدرجات فتكوف أقل كعيا كمعرفة من الأكؿ، ككذلك 

أف في إمكاف الإنساف أف يصل عن طريق بذربتو ابؼباشرة على "الإنساف على الدعرفة، كجهر الأشياء، كيرل، 

.  فالخياؿ عنده بذربة ظواىر بها تصل الدعرفة الدطلقة، 2"معرفة ابغقيقة ابؼطلقة التي توجد كراء الظواىر

أما الواقعيوف فيعتبركنو كسيلة للتعبتَ عن كاقعهم بعيدا عن الدكبوتات كالعواطف الجياشة في الذات الإنسانية 

فالشعر إذف أكلا كأختَا نتاج ركحي، فالشاعر يشكل العالم كينفخ فيو ابغياة من حياتو الإنسانية "لذا 

كيعطيو معتٌ مصدره بذربة الشاعر ذاتها كيجب على الناقد إذف أف لا يحكم على الصورة الشعرية في 

كمنو فالشعر الذم يرسم بالخياؿ ما ىو إلا مطابقة لعالم ، 3"القصيدة تبعا لصدقها أم بؼطابقتها لعالم الواقع

.  (أم العالم الخارجي)الواقع، إذ تعتبر الحقيقة كالدعرفة الصحيحة منبثقة من الواقع 

                                       
 . 156محمد مصطفى بدكم، كولدرج، ص -  1
 . 59محمد زكي العشماكم، قضايا النقد الأدبي بتُ القديم كالدعاصر، ص -  2
 . 90محمد مصطفى بدكم، كولدرج، ص -  3
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كنلبحظ من كل ما سبق أف لكل مذىب نظرتو الخاصة كالدختلفة في الخياؿ فهناؾ من أرجح الخياؿ إلى 

أعطى أثر كبتَ للخياؿ في النقد " كولردج"العقل كإلى العاطفة كإلى الواقع كل حسب نظرتو كفرضيتو، لكن 

.  العربي لدا تركو من لستلف النظريات سهلت الدراسة في النصوص الأدبية الغامضة التي بركم ملكة الخياؿ

فكيف تتشكل الكتابة في السرد؟ ككيف يتشكل التخييلي مع الواقعي لشا لغعل كل منهما لػيل إلى الآخر، 

كلػتل مكانو كلػولو من كينونتو إلى فعل يتحقق؟ كىل لؽكن تناكؿ الدتخيل السردم دكف الإحالة بالضركرة إلى 

الواقعي، ألا يقاس التخييل بوصفو نص بالدقارنة مع الواقعي بوصفو فعلب؟ فالدتخيل السردم بناء فكرم، كىذا 

.  ما سنكتشفو في عنصرنا الدوالي

:  مفهوـ ابؼتخيل- 2

:  ابؼتخيل عند الغرب- 1-2

" آلاف"في بداية القرف العشرين بدأت الفلسفة تهتم أكثر بدكر الدخيلة في العملية الذىنية، فالفيلسوؼ 

 1.بتُ الدخيلة كالذاكرة" برغسوف"في حتُ دمج ، "طفولة الوعي"اعتبر الدتخيل عبارة عن 

حتُ بردث عن الدتخيل، أك بالأحرل حتُ قدـ كصفا لو اعتبر أف للمتخيل لرموعة من " سارتر"أما 

أكلذا أف الدتخيل كعي كبالتالي فهو ككل أشكاؿ الوعي متعالي، ثانيا أف ما لؽيز الدخيلة عن النماذج : الخصائص

                                       
، 1، دار الدنتخب العربي للدراسات كالنشر كالتوزيع، بتَكت، لبناف، ط(مفارقات العرب كالغرب)الدتخيل كالتواصل : محمد نور الدين أفايو-  1

 . 20ـ، ص 1993/ق1414
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الأخرل للوعي ىو أف الدوضوع الدتخيل يعطي مباشرة كما ىو، بينما تتميز الدعرفة الإدراكية بكونها تتشكل 

 1.بطريقة بطيئة كبالتتابع، ثالثا أف الوعي الدتخيل يتجاكز موضوعو كينفيو

أف الدخيلة قوة دينامية تغتَ شكل النسخ الدعطاة من خلبؿ الإدراؾ، كبأف ىذه الدينامية " دايراف"كيرل 

 2.للئدراكات تغذكا  ىي أساس الحياة النفسية بأكملها ((الدصححة))

كعن التعارض " النظاـ النهارم، النظاـ الليلي": كالدتخيل في نظره ينتج عن التوتر الدوجود بتُ نظامتُ لعا

 3.الذم لؽيز لستلف الصور التي تنتمي إلى ىذا النظاـ أك ذاؾ

:  ابؼتخيل عند العرب- 2-2

:  حستُ ابػمرم

بناء ذىتٍ كخفي، لا يدرؾ إلا بإعماؿ الفكر "يعرؼ الدتخيل بأنو " حستُ بطرم"بالعودة إلى العرب لصد 

، كيقصد بذلك "الرموز البلبستيكية في الأدب، الحركؼ كالكلمات: كالنظر، عدا الدواد التعبتَية التي يستعملها

أنو لرموعة من الرموز اللغوية التي يوظفها الأدب لدقصدية معينة كقد تكوف للتعبتَ عن كاقع معتُ إذا لم نقل أنو 

لشارسة لذذا الواقع عن طريق إعادة تركيبية كتقدلؽو في شكل جديد كيعرؼ الدتخيل أيضا من الناحية السيميائية 

بؾموعة من العلبمات، كابؼتخيل ىنا يكوف مرادفا بؼفهوـ النص، كمفهوـ ابػطاب، لأف النص الأدبي "بأنو 

تنظمها بنية فنية، فهذا التًادؼ بتُ ابؼتخيل كالنص  (الرموز اللغوية)يتكوف من بؾموعة من العلبقات 

                                       
 . 20، ص (مفارقات العرب كالغرب)الدتخيل كالتواصل : محمد نور الدين أفايو-  1
 . 23الدرجع نفسو، ص -  2
 . 27الدرجع نفسو، ص -  3
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الأدبي أك ابػطاب عائد إلى أف كلب منهما يهدؼ إلى التعبتَ عن كاقع معتُ كبفارسة بشكل من 

 1".الأشكاؿ

:  التخيل في الاصطلبح- 2-2

كقد استعملت على الدلالة لتكوين صورة شيء أك طيف إنساني في الذىن ككذا على فعل شيء أك 

.  اختًاعو، كأصبحت تستعمل في الأدب كالفنوف الجميلة للحديث عن بزيل شخصية أك كضع أك مشهد

أف النائم يتخيل كأعضاؤه أيضا قد تطيع برريكو عن بزيلو لاسيما في ": يقوؿ ابن سينا في الإشارات

 2".حالة ما يكوف من النوـ كاليقظة

التوىم ىو الفنطاسيا قوة نفسانية كمدركة للصور ابغسية مع غيبة ": كيعرفو الكندم كذلك بقولو

 3".كيقاؿ الفنطاسيا ىو التخيل كىو حضور صور الأشياء المحسوسة مع غيبة طينتها... طينتها

إف التوىم حاؿ يتخيل لنا فيها شيء ليس بدوجود بابغقيقة، كلا نقوؿ إف التوىم شيء منقوؿ ابظو "

  4".فإما صدقا كإما كذبا: فيكوف كاحدا من التي يقضي بها

كمن ىذه التعريفات  نلبحظ أف التخيل بدعتٌ التصور في الذىن كتطبيقا إلى الواقع المجسد بواسطة 

.  المحسوسات التي تبينها لنا ما ىو موجود في الددركات النفسية الذىنية

                                       
الواستٍ الأعرج، برت إشراؼ حفيظة " حكاية العربي الأختَ 2084آمنة لقماف، نور الدلبؾ لقماف، الدتخيل التارلؼي كالاستشراؼ في ركاية -  1

 . 24-23ـ، ص 2020-2019/ق1441-1440سوالدية، مذكرة مكملة لنيل شهادة الداستً، جامعة العربي بن مهيدم، أـ البواقي، 
 . 14، ص 1984الخياؿ مفهوماتو ككظائفو، مطابع الذيئة الدصرية العامة للكتاب، القاىرة، مصر، دط، : عاطف جودة نصر-  2
 . 17، ص 1993، 3جابر عصفور، الصورة الفنية في التًاث النقدم كالبلبغي عند العرب، الدركز الثقافي العربي، بتَكت، ط-  3
 . 19-18الدرجع نفسو، ص -  4
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التخيل بغركة ابؼتولدة عن الإحساس بالفعل، كبؼا كاف البصر ىو ابغاسة الرئيسية فقد اشتق التخيل "

ابظو من النور فاكس إذ بدكف النور لا يدكن أف ترل، كبؼا كانت الصورة تبقى فينا، كتشب " فنطاسيا"

الإحساسات فإف ابغيوانات تفعل أفعالا كثتَة بتأثتَىا، بعضها لأنها لا يوجد عندىا عقل كىذه ىي 

، كيرل 1"البهائم، كبعضها الآخر لأف عقلها يحجب بالانفعاؿ، أك الأمراض أك النوـ كابغاؿ في الإنساف

بأف البصر عضو حسي في الخياؿ فهو الدولد للعملية الخيالية فبدكنو لا يستطيع أف يرل إلا بالنور الذم ق 

الحلقة الأكلى التي تساعد الفناف أك الشاعر في بزيلبتو في لستلف الأعماؿ الفنية لذذا أعطى الاىتماـ الكبتَ 

.  للحواس على حساب العقل

:  ابؼتخيل السردم- 3

من الدعركؼ أف الدتخيل ىو مفهوـ متعدد الدلالات، لؼتلف من لراؿ معرفي إلى آخر، كلؼتلف أيضا 

أنو مفهوـ صعب كمطاط كشائك كيصعب برديده : حسب النظريات الفلسفية كالأدبية كالنقدية كالعلمية، أم

بشكل كاضح كجلي، نظرا لاختلبؼ مدلولاتو من حقل إلى آخر، كلاسيما أف ىناؾ متخيلب جماعيا، كفرديا، 

.  كبينهما اختلبفات بائنة بينونة صغرل ككبرل

ىذا كيستلزـ الدتخيل الانتقاؿ من العوالم الواقعية لضو العوالم الخيالية الدمكنة، سواء كانت عملية أـ أدبية 

كعلى الرغم من ذلك، لؽكن تعريف الدتخيل بأنو نتاج الدخيلة، أك نتاج خياؿ الفرد ... فانطازية أـ ميتاسردية

الدبدع، أك نتاج خياؿ الجماعة، أك نتاج خياؿ المجتمع بإنتاج لرموعة من الصور، كالتمثلبت، كالسركد، 

.  كالمحكيات، كالأساطتَ، سواء كانت قريبة من الواقع أك بعيدة عنو

                                       
رشيد كلبع، الخياؿ كالتخيل عند حازـ القرطاجتٍ بتُ النظرية كالتطبيق، العلمي الراكم، مذكرة ماجستتَ، اللغة العربية كآدابها، قسنطينة -  1

 . 14، ص 2005-2004كجامعة منتورم، 
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كعليو، فالخياؿ ىو الذم لػوؿ الفكر الإنساف إلى متخيل، ثم إلى صور بلبغية ثم إلى إبداع إنساني متميز، 

كمن ىنا، يتسم الدتخيل الإبداعي الفردم بتداخل الذاتي مع الدوضوعي، مع تقاطعهما جدليا داخل الأثر الفتٍ 

كلا يقتصر الدتخيل على الدادة الإبداعية فحسب، بل يتجاكز ذلك إلى الشكل أك الصيغة أك الطريقة . كالجمالي

 1.أك البناء أك الركاية أك الرؤيا

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                       
-16مقالات معلقة )مقاربة الدتخيل في القصة القصتَة جدا، : جميل حمداكم: سعد بن عبد الحميد، د: الألوكة، إشراؼ د: موقع الكتًكني-  1

.  11:38، سا http://www.alukah.net 09/04/2023.  ىجرم23-1-1436، ميلبدم، 11-2014

http://www.alukah.net/
http://www.alukah.net/
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.  الركاية البوليسية بتُ ابؼفهوـ اللغوم كالاصطلبحي كابؼاىية: الفصل الأكؿ

الركاية البوليسية من الفنوف الأدبية القائمة بذاتها، قوامها الإثارة كالتشويق، كىي جنس أدبي حديث العهد، 

مقارنة مع الأجناس الأدبية الأخرل حتى كإف كانت تبدك لنا لضن قراء الأدب العربي الدعاصر فنا قدلؽا كمتجدرا 

في التًاث الأجنبي، فما ىو مفهوـ ىذا النوع الحديث من الركاية؟  

.  مفهوـ الركاية البوليسية: أكلا

 : عرفّت الركاية البوليسية من طرؼ عدة نقاد كدارستُ في الغرب كالشرؽ كالآتي

:  الركاية البوليسية عند الغرب- أ

على اكتشاؼ الطرؽ الدؤدية إلى بلورة الجوانب الدظلمة في الركاية البوليسية حيث " ركجي ميساؾ"يركز 

إف الركاية البوليسية ىي نوع بـصص قبل كل شيء لاكتشاؼ الطرؽ بواسطة كسائل عقلية، ": يقوؿ

فركجي ميساؾ حاكؿ برديد الركاية البوليسية بأنها نوع أك جنس أدبي منفرد،  1،"كظركؼ دقيقة بغادث غريب

.  أنتجت لغرض إلغاد الحلوؿ لأحداث متأزمة

نص يتضمن مطاردة الإنساف أساسا مصادرة يستعمل ": فيعتبر الكتابة البوليسية" فرانسوا فوسكا"أما 

فيها التحليل الذم يعكس للوىلة الأكلى قصة عديدة الفائدة، كذلك قصد استخلبص حقائق أساسية 

كبدكف ىذا النوع من التحليل، تبقى الركاية التي تسرد مطاردة الإنساف بؾرد ركاية لا بست بأية ... منها

                                       
، منشورات ابراد (بحث في النظرية كالأصوؿ التارلؼية كالخصائص الفنية كأثر ذلك في الركاية العربية)الركاية البوليسية : عبد القادر شرشار-  1

 . 14: ، ص2003الكتاب العرب، دمشق، دط، 
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الركاية البوليسية مشكلب يطرح على القارئ من أجل فرانسوا فوسكا في نظر  1".صلة للركاية البوليسية

تفكيك لغز، يكوف في الوىلة الأكلى عديم الفائدة لينتهي بألعيتو كضركرة كجوده في القصة، كبدكف ىذا النوع 

.  تسقط الركاية البوليسيةفرانسوا فوسكا من التحليل في نظر 

عن سابقو بساما، إذ يكفيو أف يتوفر عنصر التشويق كالإرىاب كالفزع بشكل " بوؿ موراف"في حتُ لؼتلف 

بكن لا نرجو من الكتابة البوليسية أف تكوف ركاية برليلية ": كثيف لتكوف الكتابة بوليسية، حيث يقوؿ

تعتمد على جانب نفسي خاطئ أك صحيح كإنما يهمنا منها أف تشدنا إليها كتفزعنا حتى النهاية، لأف 

ىنا بوؿ موراف فػ  2"دكرىا ليس سبر الأغوار كلكن برريك الغرائز بواسطة حركة مضبوطة كحركة الساعة

يشتَ إلى الاىتماـ بالجانب الدفزع كإلعاؿ الجانب النفسي، فهي لغب أف تثتَ الخوؼ كالاضطراب في نفوس 

.  الدتلقتُ، فالركاية البوليسية عنده لعبة تتحرؾ كفق حركات مضبوطة كحركة الساعة

أنها برقيق ثم بشكل ذىتٍ ىدفو إبراز أسرار خفية، كقد علق الناقداف " بوالو كنرسجاؾ"كيرل الناقدات 

إننا بكس ": على الباحثتُ الذين يركف الركاية البوليسية بأنها برقيق ثم بشكل ذىتٍ كحتى علمي بقولذما

لأجاثا كريستي، - لأدغار آلاف بو، كالزنوج العشرة الصغار- قتيلنا شارع مورغ–بالفركؽ الكبتَة بتُ 

 3".إف الركاية البوليسية لا بردد بواسطة طرقها فقط، بل لابد من اعتبارات أخرل: كينتهياف إلى القوؿ

فالركاية البوليسية في نظر ىذاف الناقداف تعتمد على أساس علمي، فالكاتب لغب أف يكوف شديد الذكاء 

. في لزاكلة فك الألغاز بطريقة عبقرية

                                       
دراسة في الكتابة البوليسية )الجزائر، الأدب الدوازم في الأدب العربي، إشكالية الدفهوـ كالنظرية )جامعة قاصدم مرباح كرقة : حستُ دحو-  1

 . 52: ، ص2015ديسمبر "/ 09"، لرلة مقاليد، العدد (العربية
 . 52: الدرجع نفسو، ص-  2
 . 52: ، ص(دراسة في الكتابة البوليسية العربية)الأدب الدوازم في الأدب العربي، إشكالية الدفهوـ كالنظرية : حستُ دحو-  3
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إلى اعتبارىا لررد كسيلة تسلية مثلها في ذلك كمثل الاستماع بدشاىدة مقابلة في كرة " فاف دين"كيذىب 

 فهو ىنا اعتبر 1.القدـ، أك القياـ بحل شبكة من الكلمات الدتقاطعة كما قد يثتَه ذلك فينا من نشوة كمتعة

.  الركاية البوليسية أداة للتًفيو عن النفس، كربطها بجانب التسلية مثلها مثل أية لعبة بردث الدتعة في النفس

فقد عرفت الركاية البوليسية " أركادم أداموؼ"في لزاكرتها مع الركسي " نتاليا ألينا"أما الكاتبة الركسية 

أرل أف الركاية البوليسية لعبة يضاؼ إليها الآداب، لعبة تنمي قول ابؼلبحظة كالفهم السريع ": بقولذا

كابؼنطق كتعلم القارئ أف يفكر كابؼنطق كتعلم القارئ أف يفكر بطريقة برليلية كأف يفهم التكتيكات 

  2".كالبراعة في التخطيط، كىي كذلك أدب لأنو توجد ىناؾ كلمات، لغة

جعلت من الركاية البوليسية لررد لعبة للتسلية كحصرت أدبيتها في اللغة كالكلمات الدكتوبة نتاليا فالكاتبة 

.  بها

:  الركاية البوليسية عند العرب- ب

إنها قصة تدكر أحداثها في أجواء ": إلى تعريف الركاية البوليسية بقولو" بؿمود قاسم"يتعرض الناقد العربي 

كأغلب ىذه ابعرائم ... بردث فيها جرائم قتل أك سرقة أك ما شابو ذلك... قابسة بالغة التعقيد كالسرية

فقد تتوالى ابعرائم بفا يستدعي .... غتَ كاملة لأف ىناؾ شخصا يسعى إلى كشفها كحل ألغازىا ابؼعقدة

الكشف عن الفاعل كيسعى الكاتب في أغلب الأحياف إلى كضع العديد من الشبهات حوؿ شخصيات 

قريبة من ابعريدة، لدرجة يتصور معها القارئ أف كل كاحد منها ىو ابعاني ابغقيقي، كلكن شيئا فشيئا 

                                       
 . 15-14: عبد القادر شرشار، الركاية البوليسية، ص-  1
 . 16: الدرجع نفسو، ص-  2
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ينكشف أف الفاعل بعيد بساما عن كل الشبهات، كأنو لم يكن سول إحدل الشخصيات الثانوية، كذلك 

 1".زيادة في إحداث الإثارة

لوف خاص جدا من ألواف ": ببعض جوانب الركاية البوليسية فعرفها بقولو" حستُ دحو"كقد ألم الدكتور 

الأدب، تنتقل بالقارئ إلى عالم ابعريدة ابؼناقض بأحداثو كحركتو لرتابة ابغياة اليومية، كتعده بحتمية برقيق 

بؾرـ يوقظ فينا القلق بفا يدكن للحياة الاجتماعية أف برملو من بـاطر، : العدالة في النهاية بطلبىا اثناف

أم أف الكتابة البوليسية تتخذ من  2".كشرطي أك بؿقق يأكم قلقنا كيبدده بفعل قدرتو على الاتصار ابغق

.  الجرلؽة موضوعا لذا

كلؽكن القوؿ في النهاية أف الركاية البوليسية ىي إنتاج حضارم معرفي يعبر عن علبقة الكائن العاقل الدفكر 

 3.بعالم غامض متمدف حديث، بزضع ىذه العلبقة للمنطق العلمي

.  أنواع الركاية البوليسية كخصائصها: ثانيا

:  أنواع الركاية البوليسية- 1

الركاية ىي أكثر الأجناس الأدبية النثرية شيوعا كانتشارىا، كأتت شهرتها من تعدد أنواعها، كأكلى ىذه 

الأنواع التي سنتحدث عنها ىي الركاية البوليسية، كتعد من الركايات التي لذا شعبيتها بتُ قرائها لأف قوامها 

الإثارة كالتشويق، كالتي لصد معها النفس البشرية في حالة شغف كاشتياؽ لاستكماؿ أحداث الركاية بأكملها 

.  عند القراءة لذا

                                       
 . 15: عبد القادر شرشار، الركاية البوليسية، ص-  1
 . 50: ، ص(دراسة في الكتابة البوليسية العربية)حستُ دحو، الأدب الدوازم في الأدب العربي، إشكالية الدفهوـ كالنظرية -  2
 . 34: الركاية البوليسية، ص: عبد القادر شرشار-  3
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ركاية ابؼخبر السرم، ركاية : تتعدد الأنواع كالدسميات للركاية البوليسية فنجد أف البعض يطلق عليها

كعلى الرغم من كجود اختلبفات التجسس، ركاية التشويق كالإثارة، ركاية العميل السرم، ركاية ابعريدة، 

بتُ كل نوع من ىذه الأنواع فهي ليست مسميات لستلفة بقدر ما ىي أنواع فرعية تنبثق من الركاية البوليسية، 

:  على التًتيب التاليكلؽكن الحدم على ىذه 

. Roman de déduction: الركاية التحليلية- 1

في ىذا النمط من الركايات يكوف المحقق ىو العمود حيث يبدع الركائي في تصوير قدراتو، فيظهر المحقق في 

البداية كرجل ىاك، كيكوف شبيو بالباحث في الدخبر يلجأ إلى بعض الفرضيات كيقارف نتائجها للوصوؿ إلى 

نظرية مؤقتو، كيربط بتُ الدلبحظات كالظواىر الدادية كالنفسية كما توصل إليو من نتائج في الدرحلة السابقة، 

كما في قصة " غوريلب"كتكوف شخصية المجرـ غتَ أساسية، كيستغتٌ عنها كلية، كلؽكن أف تكوف حيوانا 

  1".قتيلتا شارع مورغ"

:  كأشهر من مثل ىذا الابذاه من الكتاب الركائيتُ لصد

 2".أدغار آلاف بو، جابريو، كولوف دكم، فريدن، جاستوف لورك"

. Roman probléme: ركاية ابؼشكل- 2

 نظرا لخبرتها في لرالات عديدة، القضاء، للمحققفتصبح ندا عنيدا المجرـ في ىذا النمط تتطور شخصية 

... التكنولوجيا

                                       
 . 62: الركاية البوليسية، ص: عبد القادر شرشار-  1
 . 61: الدرجع نفسو، ص-  2
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كتتحوؿ الركاية إلى لررد مشكل تفكك لرهولاتو كفق ضوابط، كتكوف شخصية المحقق في صراع مع لررـ 

 كتكوف الشخصية المحورية في الركاية ىي المحقق، كأشهر من لؽثل ىذا الابذاه من 1يشبهها كيتميز ببعض صفاتها

:  الكتاب الركائيتُ لصد

 2".أجاثا كريستي، بوؿ فتَم، أفولتُ، سيموف، فاف دين"

. Roman Noir: الركاية السوداء- 3

تكوف الشخصية المحورية في ىذه الركاية ىي المجرـ باعتباره الشخصية الصانعة للحدث كالدوجهة لو، يشبو 

المحقق في كل شيء إلا أنو لؼتلف عنو في الباعث كالغاية من ارتكاب الجرلؽة، أك جرائم عدة، كقد تصل في 

الحصيد الأحمر، كما يتحوؿ المحقق من رجل بحث :  جرلؽة في إحدل ركايات ىاميت17بعض الركايات إلى 

كبرليل الظواىر الدادية كالنفسية، إلى مطارد عنيف لؽكن أف يلجأ إلى القتل للدفاع عن نفسو أك موكلو في جو 

 3.مليء بالعنف كالخوؼ، كتتحوؿ عملية التحقيق إلى مطاردة فعلية تشبو مطاردة الصياد لصيده

:  كمن أشهر من لؽثل ىذا الابذاه من الكتاب الركائيتُ لصد

 4".ديشل ىامليت، ريدوف تشندلر، جامس ىالادم، شيز"

 

 

                                       
 . 62: الركاية البوليسية، ص: عبد القادر شرشار-  1
 . 61: الرجع نفسو، ص-  2
 . 63-62: الدرجع نفسو، ص-  3
 . 61: الدرجع نفسو، ص-  4
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. Roman Susprnse: الركاية التشويقية- 4

الضحية، تتًكز الأحداث حولذا، راعي في ىذا النمط من الركاية تصوير : تكوف الشخصية المحورية فيها ىي

، كلغدد عنصر التشويق بالتًكيز على عملية مطاردة الضحية كنصب  الصراع كالتًكيز عليو بتُ الضحية كالمجرـ

 1.الشراؾ لذا، لحظة القضاء عليها، كتبدك شخصية الضحية في كل الأعماؿ بريئة كقاصرة

:  كأشهر من لؽثل ىذا الابذاه من الكتاب الركائيتُ لصد

 2".ستنلبم جاردين، كيلياـ أريش، بوالو كنرسجاؾ"

:  الركاية ابعاسوسية- 5

في إطار الصراع العربي الإسرائيلي، ظهرت أعماؿ ركائية بوليسية بسيزت بنفحة جاسوسية، كىنا لابد من 

الصادرة سنة " كنت جاسوسا في إسرائيل"كخصوصا ركايتو " صالح مرسي"الحديث عن بذربة الكاتب الدصرم 

 كلعا عملبف إبداعياف ارتأينا معالجة صراع 2000الصادرة سنة " بفدكح عدكاف"لػ " أعدائي" كركاية 1986

على إبراز كيف استطاع " كنت جاسوسا في إسرائيل"الأنا العربية مع الآخر الإسرائيلي، إذ عملت ركاية 

شاب مصرم اختًاؽ الدخابرات السرية الإسرائيلية كنوع من التحدم الحالم للئنساف العربي في مواجهة الآخر 

الإسرائيلي، كقد تلونت فنيا بطابع أسطورم يوىم بأنو كاقعي، في قالب بوليسي يقوـ على التنكر، فيما تناكلت 

                                       
 .63: ، صالركاية البوليسية: عبد القادر شرشار- 1
 .62-61: الدرجع نفسو، ص-  2
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إلى نهايتو، في قالب " 20"الصراع العربي الإسرائيلي انطلبقا من أرضية تارلؼية من بداية القرف " أعدائي"ركاية 

 1.بوليسي جاسوسي

:  عناصر بناء الركاية البوليسية- 2

تقوـ الركاية البوليسية ككغتَىا من الركايات العادية على بناءات كخصائص بسيزىا عن غتَىا من الركايات، 

يتم من خلبلذا كشف العلبئق كالتًابطات القائمة بتُ الشخصيات كإدراؾ الأجزاء الدنفصلة عن الأجزاء الدتصلة 

في المحور الأساسي، بحيث يتم برليل ىذه الأجزاء داخل النسق كخارجو حتى يتم برديد موضوع الركاية 

.  الرئيسي

(. Le crime mystérieu)ابعريدة الغامضة - 1

بقدىا تصب اىتمامها على إخراج النص "باعتبار الجرلؽة ىي الدادة الأساسية التي تكوف الركاية البوليسية 

فالجرلؽة بزتلف من ركاية لأخرل باختلبؼ كقائعها  2،"البوليسي في ثوب يشد القارئ إليو كيفزعو

.  كشخصياتها كنسائجها الزمانية كالدكانية فهي العامل الأساسي في الركاية التي لا تكوف إلا بها

( Le criminal): المجرـ- 2

تتعامل الركاية البوليسية مع شخصيات من لستلف الفئات كالأشكاؿ، كالمجرـ ىنا ىو الشخصية التي تلعب 

بحيث لصد المجرـ  3،"فاعل ابعريدة ككل من قاـ بارتكابها"دكرا كبتَا في خلق الجرلؽة في الركاية بصفة عامة، فهو 

                                       
-70: ، ص2009- يونيو- 76/01: مفارقة الإنتاج كالتلقي في الركاية البوليسية العربية، لرلة فصوؿ، العدد: دراسات: بوشعيب الساكرم-  1

71 . 
 . 44عبد القادر شرشار، الركاية البوليسية، ص -  2
 .440الدرجع نفسو، ص -  3
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يتصف بصفات الدكر كالدىاء كالاختباء، كىنا يدفع بالمحقق إلى البحث عن الكثتَ من الأدلة للئيقاع بو فتزيد 

. من القضية تعقيدا

(. Le victime): الضحية- 3

إذ تعتبر الضحية ىي العتبة التي تنطلق منها الجرلؽة في الركاية  1"الركاية البوليسية من كف جثة غتَ بفكنة"

.  البوليسية، تتولد من خلبلذا جرلؽة كبرقيق كمتهم كلزقق في القضية

(. Enquête): التحقيق- 4

ىو ما تتخذه عادة السلطات ابؼسؤكلة في الإجراءات لتعقب المجرـ كالأدلة التي تدينو للحكم عليو "

من خلبؿ شتات كأطراؼ القضية التي باتت لغزا بؿتَا، فتباشر التفتيش في مكاف كقوع ابعريدة علها تعثر 

على أشياء مهمة، كفي ذلك يدكن الاستعانة بالبعض بفن شهد تلك ابغادثة بدن فيهم ابؼتهم في بعض 

 2".الركايات

(.  Détective): المحقق- 5

يكوف أحيانا تابعا للشرطة أك ىاكيا متحريا، كعليو ينتقل فورا إلى مكاف ابغادث بعد اختياره لإجراء "

ابؼعاينات الأكلية، فيصطحب معو جراء مؤىلتُ كقادرين على تقدير الوفاة، كيدارس المحقق كظيفة لتحديد 

ابؼتهم، كإذا استدعى ابؼبدئي فعليو أف يوقف شخصا مشتبو بو يطلب سندا إعلبميا لنشر الإشعارات أك 

                                       
 .441: الركاية البوليسية، ص: عبد القادر شرشار-  1
 . 36: الدرجع نفسو، ص-  2
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صور بزص ابؼتهم ليجرم البحث عنو في أم مكاف، شرط أف يكوف لو إذف مكتوب يظهره عند 

 1".ابغاجة

:  ابؼخبر السرم- 6

ىو بطل العمل الركائي الذم لػاكؿ أف لػل لغز الجرلؽة، كمن صفاتو غرابة الأطوار كالعمل بدفرده، كىو 

.  الوسيط بتُ الدؤلف كالقارئ

:  رجاؿ الشرطة- 7

ىي شخصيات ثانوية في العمل البوليسي، يتم تصويرىم بعدـ الدهارة في الوصوؿ لحل لغز الجرلؽة، كالدخبر 

.  السرم ىو الذم يساعدىم في اكتشاؼ الألغاز

:  مفاتيح حل لغز ابعريدة- 8

ىي الخطوط الإرشادية التي يقدمها كاتب الركاية بعد كقوع الجرلؽة كالتي يكشفها الدخبر السرم عند بحثو 

الدستمر لاكتشاؼ أسرار جرلؽة القتل، كىذه الدفاتيح خفية لا يفطنها إلا الدخبر السرم الذم يظهره كاتب 

.  الركايات البوليسية أنو يتميز بذكاء خارؽ

 

 

                                       
 ,page, 1992, paris: ، نثلب من2017، 21أنطولوجيا الركاية البوليسية، حوليات جامعة قالدة للغات كاآداب، ع: حناف بن قتَاط-  1

France, Francias, langue la dictionnaire= Robert petit le 1475. 
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:  ابؼتهموف- 9

ىم من يوجو إليهم الاتهاـ بفعل الجرلؽة كاقتًافها كتدكر حولذم الشبهات لكي تزيد الركاية إثارة كتشويق 

فالدتهموف لؽثلوف عنصرنا مهما في الحبكة البوليسية، كمن يوجو إليهم اتهاـ فعل الجرلؽة كاقتًافها كتدكر حولذم 

.  الشبهات، كالتي تثبت براءتهم بعد ذلك

:  كجود الدافع- 10

اقتًاؼ الجرلؽة في الركاية البوليسية لابد كأف يكوف كراءىا دافعا يعلل سبب كقوعها، كبدعرفة الدافع من قبل 

كمن أكثر الدكافع لاقتًاؼ جريدة القتل في "الدخبر السرم يكوف إحدل الدفاتيح الحقيقية لحل لغز الجرلؽة، 

 1".الركاية البوليسية يكوف ابؼاؿ

:  الأصدقاء ابؼخلصوف- 11

.  ىي الشخصيات الدساعدة للبطل التي تساىم في حل لغز الجرلؽة كليس رجاؿ الشرطة

:  ابغل- 12

.  حل عقدة الجرلؽة في نهاية الركاية كذلك بفضل جهود الدخبر السرم

 

 

                                       
 .61: الركاية البوليسية، ص: عبد القادر شرشار-  1
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:  بؿددات النص البوليسي- 3

إف الركاية البوليسية ىي أشد أنواع الركاية إثارة كتعقيدا، إذ ليس من السهل أبدا على أم أديب مهما بلغت 

موىبتو أف لغلس ليقرر أف يكتب الركاية البوليسية، إذ لابد من كجود ضوابط كخصائص بردد لنا السمات 

الأساسية لكتابة النص البوليسي فمحاكلة برديد الركاية البوليسية أمر صعب في نظرنا، كذلك لتطور الكبتَ 

 1".الذم عرفو ىذا الجنس الأدبي ىذا إذا سلمنا أف الركاية البوليسية جنس أدبي ينتمي إلى حقل الآداب

سنة " Van-Din"فهناؾ بعض الضوابط التي لغب أف توجد في الركاية البوليسية كالتي كضعها فاف دين 

.   كنشرىا في مقاؿ لو بالمجلة الأمريكية1928

كلعلو من الدفيد ذكر ىذه الضوابط نظرا لألعيتها كتأثتَىا في ابذاه الركاية البوليسية ابتداء من العقد الثاني 

:  من القرف العشرين

إف الركاية البوليسية الحلقة لا برتوم على أم لغز غرامي لاف ذلك سيشوش على العناصر الأخرل، كلػيد - 1

. القارئ على تتبع اللغز البوليسي الدقصود بالركاية البوليسية

لا ينبغي أبدا أف يكوف المجرـ من فئة البوليسية أك المحقق السرم لاف ذلك يؤدم سمعة الوسط كبروؿ دكف - 2

  2.موضوعية التحقيق

 

                                       
 . 11: ، ص(بحث النظرية كالأصوؿ التارلؼية كالخصائص الفنية كأثر ذلك في الركاية العربية)ينظر، عبد القادر شرشار، الركاية البوليسية -  1
 .12-11: الدرجع نفسو، ص-  2
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لا توجد ركاية بوليسية بدكف جثة قتيل ككلما كثرة الجثث زاد ذلك في الإثارة، ك إلي ركاية بوليسية بزلو من - 3

العنصر الدثتَ جدا ىي ركاية فاشلة، كلا لػق تسميتها إلى جنس الركاية البوليسية كلضن الأمريكيتُ نتميز بالحس 

.  الإنساني الرىيف كالجرلؽة الدثتَة بزلق الرعب كالخوؼ كتدفعنا إلى حب الانتقاـ

. لغب لؼضع حل الدشكل البوليسي إلى الواقعية الدوضوعية صارمة بعيدا عن التحليقات الخيالية- 4

لا يسمح بأكثر من برقيق كاحد في الركاية البوليسية الجديرة بهذا الاسم كأم بذميع لأكثر من لزقق كاحد -5

. في مطاردة المجرـ ىو تشويش الخطة الدرسومة، كما انو حق غتَ عادؿ في حق المجرـ كالقارئ على حد السواء

لغب أف يكوف المجرـ شخصية بارزة أخذت حيزا معتبر في أحداث الركاية يعرؼ عنها القارئ الشيء - 6

.  الكثتَ لكنو يستبعد كلما انتهى كإلحاؽ الجرلؽة بشخصية ثانوية في آخر الركاية يعتبر عجزا من قبل الكاتب

لا ينبغي على الكاتب أف لؼتار المجرـ من طبقة الشغيلتُ، كدائما عليو أف لؼتار من ضمن الشخصيات - 7

.  البارزة ذات الاعتبار الاجتماعي كالدهتٍ

لا لغب أف يتعدد المجرموف في اللغز البوليسي الواحد، لأف ذلك يوزع اىتماـ القارئ كلػدث لديو التباسا - 8

.  يعيق اندفاعو كيقلل من حماسو لقراءة الركاية البوليسية

ينبغي أف تتصف في الكلمات كالعبارات بطابع الشفافية كالإلػاء أف يكوف لو إذف مكتوب بظهره عند - 9

 1.الحاجة

                                       
 . 12عبد القادر شرشار، الركاية البوليسية، ص -  1
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المحقق ىو بطل الركاية، كينبغي أف لغعلو الكاتب يبدكا في غاية الذكاء كيلبحظ أف أغلب كتاب الركاية - 10

البوليسية لغعلونو شخصية ىزلية لكي يبثوا ىنا كىناؾ لمحات مرحة تضفي على الركاية نوعا من الطابع 

.  الفكاىي

.  ينبغي الابتعاد عن ما يسمى بالجانب الغرامي في حياة المحقق فإف ىذا يشوش على العناصر الأخرل- 11

كما أنو لا يجوز البتو ابؼبالغة في استعماؿ ابؼقاطع الوصفية الطويلة كالتحليلبت ابؼعمقة لأف ذلك "- 12

من شأنو إضفاء طابع التعتيم كالتعقيد على النص البوليسي كيحد من فعالية التحقيق لأف الغاية من الركاية 

، كمطاردتو كتوجيو القارئ إلى غاية أخرل  البوليسية ىي تتبع الأحداث ابؼتعلقة بستَ التحقيق لإدانة المجرـ

  1.ىي طرح لإشكالية جديدة يصعب تفكيكها

.  الابتعاد عن الطرؽ الغتَ ناجحة في الكتابة لشا يؤدم إلى متاعب التقليل أك استهزاء القراء- 13

:  بصاليات الركاية البوليسية- 4

كتكمن جمالية الركاية البوليسية في جذب القارئ، كإدخالو في مغامرات عقلية، بذر معها النفس البشرية لذة 

اللعب، كبسارين التفكتَ كالاستقرار كالتعايش، فضلب عن اندماجو مع الشخصيات في لزاكلة منو لتفكيك اللغز 

.  كإلغاد المجرـ الحقيقي

 

                                       
 . 13الركاية البوليسية، ص : عبد القادر شرشار-  1
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لشا دفع العديد من النقاد إلى تسميتها بأدب التسلية أك أدب الجرلؽة، فعندما يعرض مؤلف الركاية البوليسية 

الدشكلة أك الجرلؽة كيقدـ الدعطيات للبحث عن الحل، ىنا يتحوؿ القارئ مباشرة إلى مشارؾ في التحرم، 

.  كلػاكؿ جاىدا إلى نزع القناع عن الدتهوـ

كتعد الركاية البوليسية عمل بزيلي يتم فيو بسثيل برقيق حوؿ جرلؽة أك اغتياؿ أك قتل شخص أك أكثر كبداية 

لأحداث مرتبة ارتدادية، لأنها تبدأ بجرلؽة قتل كتنتهي بكشف القاتل، حيث لا تستَ من السبب إلى النتيجة، 

كإلظا بالعكس بساما، من القتيل إلى القاتل، لصد الضحية ثم القاتل كاشتياؽ لاستكماؿ أحداث الركاية عند 

.  القراءة لذا كيف لا؟ كىي قصة برقيق كليست قصة أحداث

:  أدبية الركاية البوليسية- 5

لقد أثارت الركاية البوليسية جدلا كاسعا حو انتمائيتها أك لا انتمائيتها إلى حقل الآداب، فتنوعت آراء 

كالرأم الغالب بينهم أف الركاية البوليسية تكوف خارج دائرة الأدب كلم يهتموا بها كفي ىذا الصدد . النقاد حولذا

كأخرل . إف بعض الأدباء ابؼغالتُ زعموا يوما، أف كل ركاية ىي ركاية بوليسية": "فرانسوا ريفيار": يقوؿ

فرانسوا "من خلبؿ قوؿ  1"متطرفة لا ترل في الركاية البوليسية سول لعبة ساذجة ىدفها تسلية ابؼسافر

يتبتُ لنا أف ىناؾ جماعة مغالية في نظرتها للركاية البوليسية ترل بأف كل ركاية ىي ركاية بوليسية، في " ريفيار

حتُ ىناؾ جماعة متطرفة من الأدباء تنظر للركاية البوليسية على أنها لعبة تهدؼ إلى التسلية، كما نذكر أيضا 

بأف الأدب ىو ابغياة، كبدا أف الركاية البوليسية بؾرد آلية، فهي لا تنتمي إلى ": الذم يرل" بوؿ ألكسندر"

كىناؾ جملة من . يرل أف الركاية البوليسية لا تنتمي إلى حقل الآداب" فيوؿ ألكسندر "2"حقل الآداب

                                       
 .18-17: الركاية البوليسية، ص: عبد القادر شرشار-  1
 . 18: الدرجع نفسو، ص-  2
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. الباحثتُ كالنقاد يرفضوف الركاية البوليسية كيسقطونها من حظتَة الأدب لكونها تنطلق من الخياؿ كتنتمي إليو

.  كيقبل عليها القراء لأنها تغيبهم عن الواقع كالمجتمع الدأساكم الذم يعود إليو القارئ بدجرد انتهاء القراءة

إذا ": حتُ قالا" بولو كنرسجاؾ"كىناؾ فئة أخرل من النقاد يقركف بأدبية الركاية البوليسية كفي مقدمتهم 

 1".كانت الركاية البوليسية قبل كل شيء خيالا، فهي تنتمي كبكل شرعية إلى الآداب

يعتبر ابػوؼ ": كما يعتبر الخوؼ عنصرا ىاما يبتٍ عليو الباحثاف دراستهما كلها، كيقولاف في ىذا المجاؿ

معينا ىاما للآداب، كلكن العلبقة بينهما تبدك متناقضة، لأف كل إحساس يدكن أف يكوف مادة للؤدب، 

كباعتبار الخوؼ عامل جوىرم في تكوين الركاية ..." يوسع كيطور من قبل الفناف ليصبح فيما بعد عابؼيا

 2.البوليسية، فهي إذف تنتمي إلى حقل الآداب

:  تداخل الركاية البوليسية مع بعض أنواع الأدب ابؽامشي- 6

تعتبر الركاية البوليسية قريبة من أشكاؿ ركائية أخرل تنتمي للؤدب الذامشي، فتتقاطع معها كتستفيد منها 

كالطريف أف الركاية البوليسية بحبكتها ": في آف كاحد، كمع ذلك فقد حافظت على ثوابتها الفنية

للعديد من الأنواع الأدبية التي ازدىرت في  (أم من الأمومة)كنواميسها، قد أصبحت نوعا أدبيا أما 

القرف العشرين، كانبثقت منها ركاية التجسيس ـ ركاية ابػياؿ العلمي كركاية ابػياؿ السياسي كأيضا ركاية 

 3".الفانتازيا كركاية التخويف كإلى ذلك من الأبظاء أك برت الأقساـ التي تفرعت عن النوع الأساسي

                                       
 . 21: الركاية البوليسية، ص: عبد القادر شرشار-  1
 . 22-21: الدرجع نفسو، ص-  2
 8دراسة في خصائص كخصوصيات التشكيل الدلالي كالفتٍ في الركاية البوليسية، جامعة : حناف بن قتَاط، من الذامشية إلى الإبداع كالأدبية-  3

 . 183: ، ص2017، ديسمبر 9قالدة، التواصل الأدبي، العدد / 1945مام 
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أف العناصر الشكلية نفسها للعمل الأدبي لا تفقد على أم حاؿ مضمونيتها، ": كبذلك فجوىر القضية

فالقضية ىنا تدكر على  1".كىكذا فإننا نتشبع بدضموف العمل الأدبي بهذا الشكل أك ذاؾ عندما نتناكلو

الشكل في حد ذاتو كإلظا في الدضموف النوعي كالدعتٌ المحدد الذم لػمل في ثناياه فكرة معينة باعتبار أف الشكل 

.  الأدبي يستوعب كل ما في الواقع بدا في الإنساف كلستلف قضاياه

كتعتبر الركاية البوليسية كركاية الخياؿ العلمي كالتجسيس كالفانتاستيك ضمن الأدب الذامشي أك الدوازم، 

الذم تعتًؼ بو الدؤسسة الرسمية النقدية نظرا لدا لؽتاز بو في تقنياتو كضوابطو كرؤاه الفكرية كالإيديولوجية، كلكل 

منها أركانو كعناصره كبنيتو الخاصة التي لغعلها ضمن تيار الركاية الجديدة الدختلفة عن الركايات التقليدية في 

عدـ برديد الزمن "جوانبها الدتعلقة بسرد الأحداث كالشخصيات كالزماف كالدكاف كالحبكة، كبالتالي فإف 

كأحداث القصة كنفسيات الشخصيات تتًؾ للقارئ ابغرية في تأكيل ابؼعطيات غتَ ابؼكتملة، الواردة في 

ليس الشكل إذف ثابت، كلا شكل الركاية ىو كذلك ماداـ ابؼؤلف يتًؾ ثغرات ... النص حسب رغبتو

 2".مقصودة في الكتاب كي ينهيو القارئ بنفسو

فقد كاف القارئ التقليدم يتحرر من كل القيود كالقواعد الدوضوعة لو كإف كاف خاضعا لذا بطريقة أك 

بدقدار ما يتنامى النص تصبح معلومات القارئ أقل، إنها تقنية شبيهة ": بأخرل، كلصد في الركاية الجديدة أنو

بتلك ابؼتبعة في بعض الركايات البوليسية، حيث يعمل السارد تلقائيا على بلبلة رؤية القارئ، إذ يجعلو 

  3".يدضي في سبل لا تقود إلى ابغل ابغقيقي

                                       
 . 183: حناف قتَاط، من الذامشية إلى الإبداع كالأدبية، ص-  1
 . الدرجع نفسو، ص ف-  2
 . 184الدرجع نفسو، ص -  3
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فالركاية الجديدة بذلك صنف أدبي جديد لدراحل تطور الركاية بصفة عامة نضجت فيها كبرررت الخصائص 

الجوىرية للتفكتَ الفتٍ على نطاؽ كاسع، فليس التطور للشعر فقط بل كذلك لسائر أنواع الأدب بدا فيها 

.  الركاية، كلضن لا نتعامل مع لررد أساليب كصور بل مع ظواىر فنية كأدبية لذا مضامتُ عميقة

كإذا كانت للركاية التقليدية القدلؽة بداية كنهاية في الأحداث كطريقة السرد، فإف الأمر عكس ذلك بساـ في 

تسعى إلى تكرار ابغكاية نفسها في أشكاؿ متغتَة، حتى أف الكتاب ينتهي من حيث ": الركاية الجديدة فهي

 1".ابتدأ

صنف أدبي مكتمل، منفتح لا ينغلق على ذاتو كىذه الخاصية -  في كل الأحاؿ–كبذلك لؽكننا القوؿ بأنها 

.  كلا تتوقف على الدضموف بل تتعداه إلى الشكل نفسو الذم لغسده

كتعمل الركاية البوليسية كركاية الخياؿ العلمي بدنطلقات جديدة، بزتلف عن العالم الركائي الكلبسي لشق 

بحيث تصبح النظرة التي نلقيها على العالم ىي موضوع الركاية، عوض، الشخصية ": طريق جديد للؤدب

.  فتصبح بذلك الأحداث ىي الدستَة للشخصيات لا العكس كما كانت قبلب 2".الكلبسيكية

كتعتمد الركاية البوليسية على موضوعات أشد حبكة من غتَىا كالسرد فيها لا يكاد ينقطع مع تطور 

الأحداث الدستمرة كالدتلبحقة ككصفها بدقة متناىية، كفضاؤىا لسالف بساما للفضاءات الدتعارؼ عليها تلعب 

فيو الشخصيات أدكارىا بدا يستدعي الوصف في حتُ أف الركاية الخياؿ العلمي ركاية أفكار أكثر منها ركاية 

.  حبكة كشخصيات

                                       
 . 184حناف قتَاط، من الذامشية إلى الإبداع كالأدبية، ص -  1
 . الدرجع نفسو، ص ف-  2
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كقد دأب العديد من كتاب ": كتقتًب كثتَا الركاية البوليسية من الركاية الفانتاسية في طريقة حل اللغز

الركاية البوليسية إلى الاتكاء على عناصر مركزية في حبكة الركاية البوليسية كالاختفاء كالغرابة كالرعب، 

 1".كىي نفس عناصر بكدىا في الركاية الفانتاستيكية

كالدوضوع كيثار انطباؽ فوؽ " اندحار منزؿ أك شر"في ركايتو " إدغار آلاف"كىذا ما لصده مثلب عند 

ىناؾ عدة حلوؿ سهلة تبدكا من أكؿ كىلة مغرية، ": طبيعي لعدـ كجود تفستَ عقلبني، كىذه نقطة الالتقاء

غتَ أنها تكشف عن زيفها كاحد تلو الآخر، كمن جانب ثاف ىناؾ حل غتَ بؿتمل بساما لا يبلغ إلا في 

 2".النهاية، كالذم سيظهر كحده حقيقيا، كاضح قبلب ما يقرب الركاية البوليسية من ابغكاية العجائبية

كما لؽيز الفانتاستيك ىو التفستَ فوؽ الطبيعي للؤحداث كلررياتها التي تبتٌ عليها الركاية كتكوف مكثفة 

كمتداخلة مع بعضها، فنجد الدؤلف يسعى بكل قواه لجعل القارئ يتقبل تفستَه كإقناعو بالدسوخ كالتحولات 

إف النص العجائبي يشتمل أيضا على حلتُ، أحدهما بؿتمل كفوؽ طبيعي كالآخر بؿتمل ": التي يقدمها

كعقلبني، فيكفي إذف أف يكوف ىذا ابغل الثاني صعب اللقيا في الركاية البوليسية إلى درجة أنو يتحدل 

  3".العقل حتى يكوف على أىبة قبوؿ كجود فوؽ الطبيعي بدؿ غياب كل تفستَ

كبالتالي، فذلك لػيل إلى اختلبؼ آخر بينهما ىو النهاية الخيالية التي تنتهي بتفستَ عقلبني في الركاية 

موسوما بسمات فيها كل شيء من الغموض كالفوؽ "البوليسية، عكس الفانتاستيك التي لصد فيها الخياؿ 

                                       
 . 185حناف بن قتَاط، من الذامشية إلى الإبداع كالأدبية، ص -  1
 . الدرجع نفسو، ص ف-  2
 . الدرجع نفسو، ص ف-  3
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طبيعي، الذم ىو في التماس مع الغيبي الذم لا كجود لو إلا في بـيلة الكاتب، الأمر الذم يتطلب 

 1".تفستَا يختلف من بؿكي لآخر داخل ابعنس الأدبي الواحد

في حتُ أف كاتب الركاية البوليسية يبسط ألغازه على مسار الركاية لينتهي التفستَ بطريقة مفاجئة كمقصودة 

خبوف الركاية البوليسية بكو التفستَ العقلي لا يدنع كليا عن المحكي الفنتاستيكي ": كمنطقية مقبولة، كما أف

التفستَ الطبيعي رغم استعمالو بؼا ىو فوؽ طبيعي، فليست ىناؾ قيمة مطلقة للتفستَ العقلي ذات بعد 

كىذا يعتٍ أف حل اللغز أك الدشكل  2".كاحد، بل ىي مرنة بذنح بكو ما ىو إرادم كلا إرادم مرة أخرل

البوليسي في اكتشاؼ المجرـ يعود إلى كاقعية موضوعية صارمة، بعيدا عن التحليقات الخيالية التي لصدىا في 

.  الركاية الفانتاستيكية، لأف ستَ أحداثها يكوف بطريقة منطقية في ارتكاب الجرلؽة ككشفها ككشف المجرـ

.  الصراع بتُ سلطة القارئ كسلطة ابؼؤلف في الركاية البوليسية- 7

في ىذا العنصر كجب علينا كشف العلبقة بتُ الركائي كالقارئ استنادا إلى تصور العلبقة التي طرحها 

في لسططو القائم على ست كظائف " غرلؽاس"في دراستو للعوامل في النص السردم، يعرض " غرلؽاس"

:  للشخصيات الفاعلة في السرد الركائي، كتتجلى ىذه الوظائف في الدخطط الآتي

.   ابؼرسل إليو (موضوع البحث) ابؽدؼ ابؼرسل 

 .  ابؼعارض أك العدك البطل ابؼساعد 

                                       
 . 186حناف بن قتَاط، من الذامشية إلى الإبداع كالأدبية، ص -  1
 . 186الدرجع نفسو، ص -  2



 الركاية البوليسية بتُ ابؼفهوـ اللغوم كالاصطلبحي كابؼاىية                                   الفصل الأكؿ 
 

57 
 

كسنحاكؿ بذسيد ىذا التصور في العلبقات لكشف إلغابية القارئ كشخصية فاعلة أك سلبية في تلقي النص 

.  كمقارنة ذلك بدكر القارئ ككظيفة في النص البوليسي" غرلؽاس"البوليسي من منظور 

الغاية الوظيفة كالفاعلية في النص الطرؼ 

.  صناعة اللغز البوليسي كالتًكيز عل الحدث- الكاتب - 1

.  التفكتَ بجدية في عرض اللغز كبرليلو- 

.  توخي الدقة كالإقناع- 

.  تشكيل قصة فنية- 

الرغبة في التفوؽ على القارئ كاثبات - 

. عجزه أماـ عبقرية الكاتب

.  الرغبة في التأثتَ على القارئ- 

. البحث عن كيفية إمتاع القارئ- 

الرغبة في الدشاركة الواعية في تتبع الأحداث كالعور - . القارئ- 2

.  بالانتماء إلى القصة أك الركاية

الرغبة في الكشف عن المجرـ قبل - 

. المحقق

. بردم المحقق كالكاتب على حد سواء- 

/ الكاتب/ معايشة الصراع بتُ القارئ- 

. المحقق

الإمتاع كالتسلية مطلب ىاـ في الركاية - 

.  البوليسية في مفهوـ القارئ
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يتضح لشا سبق أف الكاتب لم يفكر في إشراؾ القارئ بالشكل الذم تتطلبو الركاية البوليسية، فهو لا يعتبره 

شريكا كطرفا في عملية البحث عن الحلوؿ، لذلك لا يسعى إلى إعطائو كل التفاصيل، ليجعلو لذ للمحقق 

كالسؤاؿ يبقى مطركحا ىل فكر الكاتب في القارئ؟ إف فكر فيو ما الوسائل التي قدمها لو للمشاركة في حل 

.  ألغاز الجرلؽة الدتسمة بالدوضوعية كالعلمية
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":  جريدة اللورد سافيل"بسظهرات ابؼتخيل في ركاية - 

.  تقنيتي ابؼكاف كالزماف في الركاية البوليسية: أكلا

تتأسس الركاية من عدة بنيات لستلفة، تكوف لنا عملب متجانسا كمتماسكا كمن بتُ ىذه البنيات التي لػتاجها 

العمل السردم، الدكاف الذم يعتبر كحدة أساسية في تشكيل الحكي، كىو ما صرح بو الناقد حميد لحميداني في 

فالنص الركائي يخلق عن " في الركاية، كلكن ليس ىو الدكاف الطبيعي 1"ابؼكاف ىو الذم يؤسس ابغكي": قولو

 2".طريق الكلمات مكانا خياليا لو مقوماتو ابػاصة كأبعاده ابؼميزة

كلؽكن أف تكوف ىذه الأبعاد ذات حدكد لزددة الدعالم كىو ما يطلق عليو الدكاف الدغلق، كفي الدقابل ىناؾ 

.  أماكن تسمح بأف ترتد إليها جميع الشخصيات دكف استثناء كىي الأماكن الدفتوحة

كمن الدتعارؼ عليو أف الركاية البوليسية تنهض كتبتٌ على عدد من العناصر أك البتٌ السردية تتداخل كتتشابك 

فيما بينها لتعطينا النص الركائي كما يهمنا في ىذا ىو عنصر الدكاف الذم أصبح لؽثل العمود الفقرم الذم يربط 

كإف كاف ابؼكاف لو حضور في كل عناصر العمل ": أجزاء الركاية ببعضها البعض على حد قوؿ حستُ بحراكم

الركائي فهو ليس عنصر زائد في الركاية، فهو يتخذ أشكاؿ كيتضمن معاني عديدة بل أنو قد يكوف في بعض 

 3".الأحياف ابؽدؼ من كجود العمل كلو

فالدكاف في الركاية البوليسية ىو فضاء الددينة حيث نشأ ىذا النوع من الفن على أيدم الغربيتُ كلاسيما مع 

.   التي شكلت صيغ الددف بطابعها الدعاصر19تطور التشكيل الددني كبالتحديد مع الثورة الصناعية في القرف 

                                       
 . 65، ص 2000، 3حميد لحميداني، بنية النص السردم، من منظور النقد الأدبي، الدركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، الدغرب، ط-  1
 . 104، ص 1984سيزا قاسم، بناء الركاية، دراسة مارنة في ثلبثية لصيب لزفوظ، الذيئة الدصرية العامة للكتاب، القاىرة، مصر، دط، -  2
 . 33حستُ بحراكم، بنية الشكل الركائي، الفضاء، الزمن، الشخصية، ص -  3
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.  جرلؽة اللورد سافي للؤكسكار كايلد"كىو ما سنرصده في عملنا ىذا من خلبؿ دراستنا لركاية 

:  الأماكن ابؼغلقة في ركاية جريدة اللورد سافيل- 1

يعرؼ الدكاف بالدكاف الذم جددت مساحتو كمكوناتو كمكاف العيش كالسكن الذم يأكم إليو الإنساف كيبقى 

فيو فتًات طويلة من الزمن، سواء بإرادتو، أك بإرادة الآخرين، فهو الدكاف الدؤطر بالحدكد الذندسية كالجغرافية الذم 

ذات إشراقات " جرلؽة اللورد سافيل"قد يكشف عن الألفة كالأماف، أك قد يكوف مصدر خوؼ كذعر تعد ركاية 

:  مكانية كفنية بنكهة بوليسية كقد ذكر الركائي لرموعة من الأماكن الدغلقة منها

 ": البيت"القصر - 1-1

يعتبر البيت كينونة الإنساف الخفية، كالدأكل الذم تأكم إليو جميع الدخلوقات طلبا للراحة أك الاستقرار، فهو 

البنية الأساسية للعمراف البشرم الدتمثل في لرموعة من القول كالددف، فالبيت ليس لررد مكاف لضيا أك نسكن فيو 

كإلظا ىو جزء من كياننا ككجود الإنساف، فلنا الحرية بأف نتكلم بطلبقة كىدكء ككذلك من إقامة علبقات اجتماعية 

.  كزيارات الناس بعضها البعض

كبالرغم من تعدد التسميات التي لػظى بها البيت في الأعماؿ الركائية كالدنزؿ كالشقة، الدار، الدسكن، القصر، 

أف البيت مكاف لابد منو لضماف استقرار الفرد : فإف ىذه التسميات تلتقي جميعا لتؤكد دلالة كاحدة مفادىا

كاثبات كجوده فهو خلية لغتمع فيها كداخلها أفراد العائلة أك الأصدقاء الأقارب ليمارسوف فيو بشكل تلقائي 

. علبقاتهم الإنسانية
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كانت ىذه آخر حفلة استقباؿ ": كمثالو قوؿ الكاتب" القصر"كمن خلبؿ قراءتنا للركاية نلبحظ تكرار كلمة 

لم يقدـ لنا السارد  1،"تقيمها الليدم كندرمتَ قبل عيد الفصح، ككاف قصر بنتك أكثر ازدحاما من ابؼعتاد

القصر، كلم يأتي على كصف جدرانو كأثاثو كلستلف مكوناتو كإلظا صب كل تركيزه على ازدحامو كالحدث الذم أقيم 

.  فيو فقط

فإف عند فلورا أربعة ": كما سرد لنا كذلك في قوؿ الدكقة الليدم كندرمتَ عن صديقتها فلورا في قولو

 2".كعشرين كلبا في قصر ماكلوسكي

فالقصر أك البيت ىو الدكاف الذم يذىب إليو الإنساف  3"ركب إلى قصر الليدم كليمنتينا"كفي قوؿ الكاتب 

كقد دار ىذا ابغديث في دار ابؼستً مرتوف ببارؾ لتُ حيث تغذل اللورد آرثر ": ليقيم التجمعات فيو مثل

 4".كالعادة

ككما قلنا بأنو يقيم فيو التجمعات كذلك نتبادؿ فيو أطراؼ الحديث كالبيت أيا من الفضاءات الدغلقة التي 

يبحث في بيت الليدم ": برصل في طياتها الخوؼ كالقلق كتبعث للئنساف تأثتَ سلبي في بعض الأحياف من خلبؿ

ففي نفسو  6"فمعتٌ إلى آخر الزقاؽ كطرؽ باب بيت أخضر" ككذلك 5،"كليمنتينا كمعو بؿاميها كسيبل

. بذسدت شعور الخوؼ كالقلق الذين يسيطراف على عقلو كأفكاره كيشوشوه

                                       
 . 5، ص 2019أك سكار كايلد، ركاية جرلؽة اللورد سافيل، ترجمة إبراىيم عبد القادر الدازني، دار النشر ىنداكم، دط، سنة -  1
 . 8: أكسكار كايلد ركاية جرلؽة اللورد سافيل، ص-  2
 . 20: الدصدر نفسو، ص-  3
 . 21: الدصدر نفسو، ص-  4
 . 23: الدصدر نفسو، ص-  5
 . 25: الدصدر نفسو، ص-  6
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تبتُ لنا من خلبؿ الشخصيات التي ذكرت سابقا، بأف البيت لغمع كل الدشاعر كالأحاسيس كالعواطف 

.  كالأحلبـ الدستقبلية، لأف الإنساف بدكف بيت كشجرة بدكف ماء

:  الغرفة- 1-2

تعد من الأماكن الدغلقة مهما بردثنا عنها كمهما قيل في خصائصها كتركيبها لا نستطيع الكشف عن بنيتها 

فهي بقع فوؽ الأرض، برجب النور كتصنعو، استطاع الإنساف بخبرتو كحاجاتو، كتعدد أزمنتو "الجمالية، 

كتعاقبها أف يستوطن فيها، فالغرؼ في تكوينها الفكرم حاجات لا بديل بؽا، تصبح غطاء للئنساف يدخلها 

فيخلع جزءا من ملببسو، كيدخلها لتَتدم جزءا آخر كعندما يألفها يتحرؾ بحرية أكثر، كإذا ما اطمأف 

بساسكها بدأ بالتعرم فيها التعرم ابعسدم كالفكرم لكنو عندما يعيد بساسكو كيبدكا كما لو أنو خرج من 

فالغرفة تعتبر مكانا آمنا كذاتيا كشخصيا للئنساف بحيث تسمح لو بدمارسة أعمالو اليومية  1،"برت غطاء خاص

دكف قدم أك تقييد، فهي جزء من البيت برددىا أبعاد لستلفة عادة ما تكوف لشخص كاحد أك أكثر لؽارسوف 

.  نشاطهم اليومي

مرارا إذ أنو لؽثل مكاف الخلوة " ابغجرة أك الغرفة"بذسد لنا ىذا الدصطلح " جريدة اللورد سافيل"في ركاية 

كأدارت عينيها فجأة في "... : كالحرية الفردية في التعبتَ ككتم الأسرار كيظهر ذلك  من خلبؿ قوة الكاتب

ىنا الكاتب جسد لنا الغرفة الذم كاف فيها الحشود كالاختلبط بتُ  2،"أم قارئ كفي؟... ابغجرة كقالت

كاف اللورد آرثر سافيل قد ظل طوؿ ىذا الوقت كاقفا إلى جانب ابؼوقد يساكره ": الجنستُ، ككذلك في قولو

                                       
 . 94، ص 1980، (دط)الركاية كالدكاف، دار الحرية للطباعة، بغداد، العراؽ، : ياستُ النصتَ-  1
 . 6أكسكار كايلد، ركاية جرلؽة اللورد سافيل، ص -  2
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كمن ىنا نلبحظ حالة الشخصية التي بسلكها الخوؼ  1"نفس الشعور بالفزع، كنفس الإحساس بشر متوقع

.  كالفزع من شيء سيحدث في الدستقبل

ىنا رصد لنا الكاتب بأف الغرفة أحد  2"كساد الصمت.... كدخل ابؼستً بودجز الغرفة": ككذلك في قولو

بؼا استيقظ اللورد آرثر كانت الساعة قد "الأماكن التي يلجأ إليها الإنساف أك الشخصية في الركاية كقت الحاجة، 

كفي ىذا الدوضع كصف 3"بلغت الثانية عشر، كشمس الظهتَة تدخل من خلبؿ أستار ابغرير البيضاء في غرفتو

لنا الغرفة من الداخل ككيف تدخلها الشمس كما أنها الدكاف الدألوؼ الذم يعود إليو من الخارج كيهرب إليو من 

: ضجيج الخارج، كفي موضع آخر ذكر لنا خطيبتو سيبل من خلبؿ الإطار الدوجود على الجدار في الغرفة في قولو

فالغرفة تم ذكرىا عدة  4"انطرح على طارفة كأشعل سيجارة، ككاف على الضفة صورة كبتَة لسيبيل مرتوف"

مرات في الركاية فهي الدكاف الوحيد يهرب إليو الإنساف لاستًجاع ذكرياتو الجميلة، كفي بعض الأحياف يلوذ إلى 

فعل أشياء شنيعة كالقتل أك الإجراـ فالغرفة مكاف منعزؿ عن الخارج كمغلق كلؽكن لأم شخص فعل كل ما لغعلوا 

فهنا كانت نواياه خبيثة كلسبثة برت  5"لقد جئتك بدكاء بؽذا، كإنو لعقار مدىش اختًعو أمريكي"بو فيها مثل 

لا ينبغي أف تصغي شيئا كهذا، إنو دكاء : "قناع كجهو الثاني، فخبث اللورد آرثر كصلو إلى ارتكاب الجرلؽة بقولو

". يؤخذ في حالة تتطلبو

 

                                       
 . 11أكسكار كايلد ركاية جرلؽة اللورد سافيل، ص -  1
 . 12: الدصدر نفسو، ص-  2
 . 16: الدصدر نفسو، ص-  3
 . 16: الدصدر نفسو، ص-  4
 . 20: الدصدر نفسو، ص-  5
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.  فالغرفة تعد الدكاف الوحيد الذم يلجأ إليو شخص لدمارسة نشاطو اليومي أك لكسب راحتو

:  ابؼكتبة- 1-3

تعد ابؼكتبة من ابؼعالم الرئيسية الدالة على ثقافة الشعوب كالأفراد، فهي مصدر حصوؿ الباحثتُ "

كالدارستُ على ابؼعلومات التي يحتاجونها كقد تطورت كتنوعت على مدار الأياـ كالعصور كقد ازدىرت في 

 1".بعض الفتًات

: ككذلك في قولو 2"كبؼا بلغ ناديو دخل ابؼكتبة"فالدكتبة يلجأ إليها الإنساف لتثقيف نفسو، كذكر لنا الكاتب 

 فقد لجأ اللورد آرثر إلى الدكتبة كتثقيف نفسو في علم السموـ 3"على أنو لم يكن يعرؼ عن علم السموـ شيئا"

أف ىذا ىو ": كما ذكرنا من قبل كفي النهاية فقد كجد ما كاف يبحث عنو لإبساـ خبثو كجرلؽتو في قوؿ الكاتب

 فهنا كضح لنا أنو كجد السم كقد ناؿ ما كاف 4"السم الذم كاف يبحث عنو فإنو سريع الفعل كلا يحدث أبؼا

.  يطمح إليو

 

 

 

 

                                       
 .18:56، 2016 نوفمبر 3موضوع، نساء الدكيكات، مفهوـ الدكتبة، -  1
 . 19أكسكار كايلد، جرلؽة اللورد سافيل، ص -  2
 . الدصدر نفسو، ص ف-  3
 . ف. الدصدر نفسو، ص-  4



 "جريدة اللورد سافيل"الفصل الثاني                                                   بسظهرات ابؼتخيل في ركاية 
 

68 
 

:  الصيدلية- 1-4

ىي مكاف يوفر الأدكية كالعقاقتَ كغتَىا من الدنتجات، فهي مكاف يستوفي الوصفات الطبية كيكوف متاحا 

لتقديم الدشورة بشأف ما يقدمو من أدكية ككيفية استعماؿ الدكاء، ففي ركاية جرلؽة اللورد سافيل ذكر الكاتب 

أظهر ما يدؿ على أنو أصيب بالكلب كقد عض " "كقصد إلى الصيدلية بيسيل كهمبرم الكيميائيتُ العظيمتُ"

. ىنا أظهر اللورد آرثر بأنو إلى حاجة لدكاء الكلب لاقتنائو لكلب نركلغي 1"ابغوذم مرتتُ في ساقو

:  الفندؽ- 1-5

الفندؽ ىو ذلك الدكاف الدؤقت كالاضطرارم، مكاف ذك جودة حسب مكانتك كجيبك فهناؾ الفنادؽ 

الرخيصة أك الدتوسطة إلى الأكثر سعرا كغلبء، رغم كل ىذا فهو مكاف يستقطب أشخاص لفتًة معنية بلب مأكل 

كما كاد يخرج من ابعندكؿ إلى درج الفندؽ حتى تلقاه صاحبو بحزمة ": كنلبحظ الكاتب ذكر لنا الفندؽ في قولو

 فالكاتب ىنا أشار إليو كلكنو لم يكن كمكاف مقصود كثتَا في الركاية حيث أف اللورد ذىب إليو 2"من البرقيات

.  للبستماع لا غتَ

:  الأماكن ابؼفتوحة في ركاية جريدة اللورد سافيل- 2

بعد ذكرنا للؤماكن الدغلقة في ركاية جرلؽة اللورد سافيل ارتأينا أف ندرس الأماكن الدفتوحة كلكن قبل ىذه 

الدراسة يتوجب علينا الإشارة إلى ماىية الأماكن الدفتوحة إذ تعرؼ على أنها الأماكن اللبلزدكدية، توحي بالاتساع 

كالتحرر، ذلك عن طريق تلبشي الأطر، سواء كانت أطر حيزية أك انطباعية تنشأ، كنوع الرؤية كالإسقاط الدوجو 

                                       
 . 19أكسكار كايلد، ركاية جرلؽة اللورد سافيل، -  1
 . 22الدصدر نفسو ، ص -  2
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الفضاء الذم تنتجو البتٌ النصية كطبيعة الاستجابة من "إلى الدكاف فيصبح الدكاف الدفتوح في قراءتنا ىذه 

 1".جانب، فالقارئ فرد ربدا لكنو يعبر عن بصاعة تأكيلية معينة

يرتبط ابؼكاف ابؼفتوح بابؼكاف ابؼغلق ارتباطا كثيقا، كلعل حلقة الوصل بينهما ىو الإنساف، حتُ توافق مع "

 2".طبيعتو الراغبة دائما في الانطلبؽ كالتحرر كىذا لا يتوفر إلا في ابؼكاف ابؼفتوح

:  كلرمل الأماكن الدفتوحة الدوجودة في ركاية جرلؽة اللورد سافيل التي تطرؽ إليها أكسكار كايلد تتمثل في

:  ابؼدينة- 2-1

لندف، "تعد مركز بذمع عدة أشخاص، يتوفر على مرافق لذا أبعادىا، كبالنسبة للركاية فد ذكرت في طياتها مدف 

.  ىذه الددف كانت متنفسا لو من التساؤلات التي طرأت في ذىنو" أكسفورد، البندقية، جينيف

:  الشارع أك ابغي- أ

فضاء مفتوح كبؿصور، في "أك الزقاؽ في الركاية تتًاكح ما بتُ الضيق كالطويل حيث يرل جينيت أف الشارع 

الوقت نفسو، فهو مفتوح من منفذيو اللذين نأتي إليو كنغادر منهما، كبينهما نتوقف، كنتجوؿ كنلتقي 

 كما يراىا حستُ 3"الآخرين كالشارع يحصرنا كينغلق علينا من جانبيو، فالبيوت كابغيطاف كالأسيجة كابغواجز

تعتبر أماكن انتقاؿ كمركر نموذجية فهي التي ستشهد حركة الشخصيات كتشكل مسرحا ": بحراكم بأنهما

                                       
 . 83، ص 2000، 1شعرية الفضاء الدتخيل كالذوية في الركاية العربية، الدركز الثقافي العربي الدار البيضاء، الدغرب، ط: حسن لصمي-  1
 . 166، ص 01، 2007بنية الخطاب في الركاية النسائية الفلسطينية، منشورات مركز أكغاريت الثقافية، راـ الله، فلسطتُ، ط: حفيظة أحمد-  2
 . 139، ص 2008جينيت كآخركف، الفضاء الركائي، ترجمة عبد الحميد حزؿ، إفريقيا الشرؽ، الدار البيضاء، الدغرب، دط، -  3
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أم أنها غتَ مستقرة تتميز بالحركة كالنشاط الذم يسود  1"لغذكىا كركاحها عندما تغادر أماكن إقامتها أك عملها

.  داخلها

ثم ": كقولو أيضا 2"كأنو ضل في نسيج ىائل من الشوارع ابغالكة"... : كلصد ىذا الدكاف في قوؿ السارد

ثم ينكفئوف راجعتُ كيخلفوف ... كعسى أف لا تكوف سوقا يعملوا فيها "3"مضى يخيط في شارع أكسفورد

. 4..."شوارع صامت كما دخلوىا

كفي ىذا الدقطع يتبتُ لنا أف الشارع ىو ذلك الدسلك الذم يلتقي فيو الناس سواء تعرفهم أك لا تعرفهم، كدلالة 

كرأم في زاكية الشارع : "الشارع في الركاية ىي الخوؼ كالذاجس النفسي الدرتعش كذلك نلمسو من خلبؿ قولو

. 5" كيكوف رأسو الثمن! كعسى أف يطلب يوما ما!لعل ابظو ىو يعلق يوما على جدراف لندف"... ريتش"

: ابؼدينة- ب

ىي مسكن الإنساف الطبيعي، أكجدىا الناس لتكوف في خدمتهم، كعلى مستواىم، أكجدكىا لتساعدىم "

في العيش كتطمئنهم كبرميهم من العالم ابؼناكئ كمن أنفسهم، كبزتلف ابؼدف عن بعضها البعض فلكل مدينة 

موقعها ابعغرافي، كتتميز كل مدينة بعاداتها كتقاليدىا، كابؼدينة تكوف مكانا مفتوحا، أك مغلقا، فقد تكوف 

                                       
 . 79حستُ بحراكم، بنية الشكل الركائي، ص -  1
 . 15ركاية جرلؽة اللورد سافيل، ص : أكسكار كايلد-  2
 . 14الدصدر نفسو، ص -  3
 16الدصدر نفسو، ص- 4
 18الدصدر نفسو، ص- 5
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مغلقة على نفسها، أك مفتوحة على البحر، أك قد تكوف قابعة في زكايا الأكدية ابؼنكمشة في حركة دعر أك 

 1".منتشرة في ضلل السهل البعيد 

كقد قدـ الركائي كصفا لذذه الددينة  2"أم مدينة غريبة يقدموف عليها؟": كيظهر ىذا الدكاف في قوؿ الركائي

كىؤلاء الريفيوف ... كقد بدت أكواـ ابػضر، العظيمة في يلجة الصبح كأنها كتل من حجر التَمع:" بقولو

كىنا انتقل بنا إلى عالم سحرم كعجيب،كما ، 3"الذين يدتازكف بخشونة الصوت كسجاحة التنفس كقلة ابؼبالاة

إنها لندف البريئة من آثاـ الليل كدخاف النهار، مدينة شاحبة  كالطيف كخاكية : "بقولو" لندف "قدـ كصفا لددينة

" مدينة الضباب "فمدينة ىي 4..."كابؼقابر

: ابغديقة- 2-2

الحديقة تعد من الأماكن الدفتوحة، فهي مكاف تتجمع فيو العائلبت، كىي مكاف لتًفيو عن النفس، كلصد ذلك 

. فالحديقة في الركاية رمز للفتنة كالجماؿ 5..."كبلغ ابغدائق العامة كأنما فتنتو أشجارىا: "في الركاية في قولو

 

 

 

                                       
منشورات الذيئة العامة السورية للكتاب، كزارة الثقافة،  ( الدرفأ البعيد–حكاية بحاف الدقن )مهدم عبيدم، جماليات الدكاف في ثلبثية حنامينة  -1

 .96:، ص(ط.د)، 2011دمشق، 
 . 15:ركاية جرلؽة اللورد سافيل، ص: أكسكار ركايلد-  2
 96:الدصدر نفسو، ص- 3
 15:الدصدر نفسو، ص- 4
 14:الدصدر نفسو، ص- 5
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: النهر- 2-3

النهر ىو ، 1"النهر مكاف مفتوح على ابؼدف كالقرل كالسهوؿ، مفتوح على البحر، يحمل دلالات كبتَة"

قضى ساعات بجانب النهر، ككاف القمر يطل من بتُ السحب كأنو عتُ ": رمز الجماؿ كيتبتُ ذلك في قولو

فركائي بزيل القمر كأنو عتُ أسد، كالنهر في الركاية ىو الدكاف الذم دار فيو الحدث الرئيسي للركاية ، 2..."أسد

حتى أمسك بساقي ابؼستً بودجرز كدعف بو إلى النهر كألقاه  ":كنلمس ذلك في قولو" جريدة القتل"كىو 

. فالنهر ديا جديدة كخلبص من العواطف، 3..."فيو

:  الزمن اصطلبحا- 3

الدزف ىو مادة ىذه الحياة، كالركح التي بذرم في عركقها، فما الحياة في حقيقتها إلا زمن لؽر كلؽضي، كمن أدركو 

.  على حقيقتو فقد أدرؾ ىذه الحياة على حقيقتها كبانت لو معالم الطريق الذم ينبغي سلوكو

كمفهوـ الزمن في اصطلبح علماء الدسلمتُ مرتبط بدعناه اللغوم، فهو يعتٍ ساعات الليل كالنهار، كيشمل 

إف الزماف ابغقيقي ىو مركر الليل كالنهار ": بقولو" الزركشي"ذلك الطويل من الددة كالقصتَ منها كبذلك عرفو 

 4".أك مقدار حركة الفلك

 

 

                                       
 .134: مهدم عبيدم، جماليات الدكاف في ثالثية حنامينة، ص-  1
 .30:ركاية جرلؽة اللورد سافيل، ص: أكسكار كايلد-  2
 .31:الدصدر نفسو، ص-  3
 .قيمة الزمن في القرآف الكريم، المجلد الأكؿ/  جامع الكتب الإسلبمية، كتب إسلبمية عامة- 4



 "جريدة اللورد سافيل"الفصل الثاني                                                   بسظهرات ابؼتخيل في ركاية 
 

73 
 

:  ، كإلظا كردت فيو ألفاظ دالة على الزمن، كمن ذلك"الزمن"كفي القرآف الكريم لصد أنو لم يستخدـ مصطلح 

 1.{إلى يوـ الوقت ابؼعلوـ* قاؿ فإنك من ابؼنظرين }: قاؿ تعالىالوقت، 

 2.{ىل أتى على الإنساف حتُ من الدىر لم يكن شيئا مذكورا}: قاؿ تعالىالدىر، 

 ". مرحلة بسضي بغدث سابق إلى حدث لاحق"برديدا كل " أفلبطوف"أما الزمن في التصور الفلسفي كلدل 

متصور على أنو ضرب من ابػيط ابؼتحرؾ الذم يجر الأحداث على ": "أندرم لالاند"بينما الزمن في بسثيل 

 3".مرأل من ملبحظ ىو أبدا في مواجهة ابغاضر

:  أنواع الزمن- 4

:  الزمن إلى أنواع لستلفة نذكرىا كالآتي" في نظرية الركاية" في كتابو "مالك مرتاض"يقسم 

:  الزمن ابؼتواصل- 4-1

الزمن الدتصل ىو غتَ الزمن الدتواصل، كذلك على أساس أف الأكؿ لا يكوف لو انقطاع، كلا لغوز أف لػدث 

على حتُ أف الزمن الدتواصل لؽضي متواصلب دكف إمكاف إفلبتو من سلطاف التوقف، كدكف ... ذلك في التصور

 4.استحالة قبوؿ الالتقاء أك الاستبداؿ بدا سبق من الزمن، كبدا يلحق منو في التصور كالفعل

 

                                       
 . 38سورة الحجر، الآية -  1
 . 01سورة الإنساف، الآية -  2
في نظرية الركاية، بحث في تقنيات السرد، عالم الدعرفة، سلسلة كتب ثقافية شهرية يصدرىا المجلس الوطتٍ للثقافة كالفنوف : عبد الدالك مرتاض-  3

 . 172: ، ص1990-1923 بإشراؼ أحمد مشارم العدكاني، 1998كالآداب، الكويت، صدرت السلسلة في شعباف 
 . 175: بحث في تقنيات السرد، ص: نظرية  الركاية: عبد الدالك مرتاض-  4
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:  الزمن ابؼتعاقب- 4-2

ىذا الزمن دائرم لا طولي، كلعلو يدكر من حوؿ نفسو، بحيث على الرغم من أنو قد يبدك خارجو طوليا فإنو، 

كما جاء " الليل كالنهار": في حقيقتو، دائرم مغلق، كىو تعاقبي في حركتو الدتكررة، لأف بعضو يعقب بعض مثل

كفي بكرة الصباح .... بقي مع سيبيل حتى منتصف الليل": في قولو" جريدة اللورد سافيل"في ركاية 

.   كزمن الفصوؿ الأربعة التي تعل الزمن يتكرر في مظاىر متشابهة أك متفقة1...".سافر

كمثل ىذا الزمن في تصورنا، لا يتقدـ كلا يتأخر، كإلظا يدكر حوؿ نفسو، في مساره الدتشابو الدختلف في الوقت 

 2.ذاتو على كجو الدىر

:  الزمن ابؼنقطع أك ابؼتشظي- 4-3

كىو الزمن الذم يتمحض لحي معتُ، أك حدث معتُ، حتى إذا انتهى إلى غايتو انقطع كتوقف، مثل الزمن 

الدتمحض لأعماؿ الناس، كمدد الدكؿ الحاكمة، كفتًات الفتن الدضطرمة، كمثل ىذا الزمن لا يكرر نفسو إلا نادرا 

 3.جدا، فهو زماف طولي، لكنو متصف، بالإضافة إلى ذلك بالانقطاعية لا بالتعاقبية

 

 

 

                                       
 . 21: ، أكسكار كايلد، ص"جرلؽة اللورد سافيل"ركاية -  1
 . 175: في نظرية الركاية، ص: عبد الدالك مرتاض-  2
 . الدرجع نفسو، ص ف-  3
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:  الزمن الغائب- 4-4

الرضيع كالصبي أيضا قبل - كىو الدتصل بأطوار الناس حتُ يقعوف في غيبوبة، كقبل تكوف الوعي بالزمن الجنتُ

إدراؾ السن التي تتيح لو برديد العلبقة الزمنية بتُ الداضي كالدستقبل خصوصا؛ حيث إف الصبي في سن الثالثة 

 1".كىو يريد الأمس" الغد"كربدا قاؿ " الغد"كىو يقصد " أمس"كالرابعة ربدا قاؿ 

 :الزمن الذاتي- 4-5

.  كقد نبو لو العرب، كإف لم يطلقوا ىذا الدصطلح الذم نطلقو لضن اليوـ" الزمن النفسي"كيطلق عليو أيضا 

فالددة الزمنية من حيث ىي كينونة زمنية موضوعية لا تساكم إلا نفسها، كلكن الذات ىي التي حولت العادم 

إلى غتَ عادم، كالقصتَ إلى طويل، كما تعمد ىذه الذات نفسا إلى برويل الزمن الطويل إلى قصتَ في لحظات 

.  السعادة، كفتًات الانتصار

لأنو مناقض للموضوعي؛ كلدا كانت ستَتو أنو يرل من ىذا الزمن على غتَ ما ىو الزمن الذاتي إلظا أطلقنا عليو 

: في كتابو" محمد عزاـ"عليو في حقيقتو، فقد اقتضى أف تكوف الذاتية كصفا لو حتى يتضاد مع الزمن الدوضوعي أما 

:  فيقسم الزمن الركائي أنواع ىي" فضاء النص الركائي"

 

                                       
 . 175: في نظرية الركاية، ص: عبد الدالك مرتاض-  1
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تتمثل في زمن القص، كزمن الكتابة، كزمن القراءة، أما زمن القص فهو الزمن : الأزمنة ابػارجية- 4-5-1

التارلؼي في بيانو لعلبقة التخييل بالواقع، زمن الكتابة فهو الظركؼ التي كتب فيها الركائي، كالدرحلة الثقافية التي 

 1.ينتمي إليها، أما زمن القراءة فهو زمن استقباؿ القارئ للعمل الفتٍ، كىو الذم يعطي النص تفستَاتو

:  الأزمنة الداخلية- 4-5-2

تتمثل في زمن النص، كىو الزمن الدلالي الخاص بالعالم التخييلي، كيتعلق بالفتًة التي بذرم فيها أحداث الركاية، 

 2.حيث يقسم الكاتب أزمانو، كيوزعها حسب ما بسليو الشخصيات كالأحداث

ابؼاضي، : كتتعلق بزمن الشخصيات في الركاية حيث لؽكن تقسيمو إلى أزمنة ثلبثة: الأزمنة التخييلية- 4-5-3

.  ابغاضر، ابؼستقبل

فالداضي الركائي، كىو ينوس بتُ الداضي كالدستقبل، في كحدات زمنية متتابعة، خاضعة لإيقاع خاص، 

فقد بسكن الركائي " جريدة اللورد سافيل"كاستخداـ الدستقبل قليل في العمل الركائي أما توظيف الزمن في ركاية 

من بذاكز التسلسل الدنطقي للوقائع كالأحداث من خلبؿ الاعتماد على تقنيات الاستًجاع " أكرسكار كايلد"

.  كالاستباؽ

 

 

 

                                       
 في نظرية الركاية، ص : عبد الدالك مرتاض-  1
 . 124: فضاء النص الركائي، ص: محمد عزاـ-  2
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:  تقنيات الزمن- 5

إلى تغيتَ التًتيب الدنطقي للؤحداث من خلبؿ تقدلؽها أك تأختَىا، " أكرسكار كايلد"لقد لجأ الكاتب كالركائي 

ىذا ما رآه علم الكف في .... القتل": فقد يكوف استًجاعا للؤحداث الداضية مثلما ىو الحاؿ في قولو

.  ما أخبره بو عالم الكف بأنو سيكوف قاتلب في يوـ من الأياـ" اللورد آرثر" فهنا قد استجع 1..."راحيتو

إف عمرؾ طويل ": من خلبلو قولو" جرلؽة اللورد سافيل"كقد يستبق الركائي الأحداث في الركاية التي بتُ أيدينا 

فقارئ الكف ىنا قد استبق الأحداث من خلبؿ التنبؤ حوؿ  2،..."يا سيدتي الدكقة كستكونتُ سعيدة جدا

.  مصتَ الوقة من خلبؿ قراءة كفها، كبالتالي سنقوـ بتسليط الضوء عل ل ىاتتُ التقنيتتُ في دراستنا

. تقنيات الزمن: ثانيا

.  تقنية الاستًجاع- 1

إف الفن الركائي يديل أكثر من غتَه إلى الاحتفاء بابؼاضي كالعودة إليو، كتوظيفو عن طريق استعماؿ "

 3".الاستًجاعات التي ترد لتحقيق غايات فنية كبصالية للنص الركائي

 

                                       
 . 14: جرلؽة اللورد سافيل، ص: أكسكار كايلد-  1
 . 07: الدصدر نفسو، ص-  2
بتَكت، الصنايع، بناية عيد بن سالم، : ، الدؤسسة العربية للدراسات كالنشر، الدركز الرئيسي"إبراىيم نصر الله"البنية كالدلالة في ركايات : مرشد أحمد-  3

 .238: ، ص2005، سنة 1التوزيع في الأردف، دار الفارس للنشر كالتوزيع، ط
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أف كل عودة للماضي تشكل، بالنسبة للسرد، استذكارا يقوـ بو بؼاضيو ابػاص، ": "حسن بحراكم"كيرل 

كيحيلنا من خلبلو على أحداث سابقة عن النقطة التي كصلتها القصة، كمن خلبؿ الاستًجاع يجد القارئ 

 1".معلومات إضافية تعينو على فهم أحداث حاضر الشخصية

ىذا ما رآه عالم ... القتل": أما في الركاية التي بصدد دراستها فنجد لرموعة من الاستًجاعات كمن ذلك قولو

كما اعتمد على ذاكرة الشخصية " قارئ الكف"كىنا قاـ الركائي باستحضار شخصية ، ..."الكف في راحتيو

الذم عاد بذكراتو إلى ما أخبره عالم الكف عند قراءتو لكفو كىي بأنو سيصبح قاتلب في " شخصية اللورد آرثر"

.  يوـ ما

أف كل استًجاع يشكل بالقياس إلى الحكي الذم يندرج فيو، أك يضاؼ إليو حكيا ثانيا، " جينت"كقد أكد 

كتابعا للحكي الأكؿ، كبفضل زمن المحكي الأكؿ لؽكن برديد أنواع الاستًجاعات الدتموضعة في مسار زمن 

 2.الحكي

:  الاستًجاعات ابػارجية- 1-1

يتناكؿ الاستًجاع الخارجي حادثة أسبق من الدنطلق الزمتٍ للمحكي الأكؿ، كلذلك تظل سعتو كلها، خارج 

.  سعة الحقل الزمتٍ للمحكي الأكؿ

 

                                       
 . 09/2013، 87: عدلي الذوارم، سهاـ علي السركر، الأردف، الزمن في سرد سهيل إدريس، العدد: لرلة ثقافية فصلية، الناشر: عود الند-  1
 .238: إبراىيم نصر الله، ص: البنية كالدلالة في ركايات: مرشد أحمد-  2



 "جريدة اللورد سافيل"الفصل الثاني                                                   بسظهرات ابؼتخيل في ركاية 
 

79 
 

لأنو لػيل إلى أحداث ركائية كقعت قبل بدء الحكاية، كالاستًجاعات الخارجية لمجرد أنها خارجية، لا توشك في 

أم لحظة، أف تتداخل مع المحكي الأكؿ، لأف كظيفتها الوحيدة ىي إكماؿ المحكي الأكؿ عن طريق تنوير الدتلقي 

 1.بخصوص ىذه السابقة أك تلك

كىذا يعتٍ أف الاستًجاع الخارجي ىو العودة بالأحداث إلى الداضي أم قبل بداية الحكاية، كمن أمثلة 

اللقاء الأكؿ مع " اللورد آرثر"الدشهد الذم يتذكر فيو " جريدة اللورد سافيل": الاستًجاع الخارجي في ركاية

 2...".كما رآىا أك مرة في حفلة راقصة أقامتها الليدم نويل": كنلمس ذلك في قولو" سيبيل"

:  الاستًجاعات الداخلية- 1-2

إف الحقل الزمتٍ للبستًجاع الداخلي متضمن في الحقل الزمتٍ للمحكي الأكؿ، لأف مداه لا يتسع، لدا ىو 

خارج المحكي الأكؿ، إلا أف الإشارة إليو تأتي متأخرة عن بداية الحكي، كىذا أمر منطقي ناتج عن كوف السارد لا 

يستطيع حكي الأحداث الركائية كلها في كقت كاحد، فهو ينتقل من شخصية إلى أخرل، كىذا الانتقاؿ يفرض 

 3.عليو تأجيل حكي بعض الأحداث الدتعلقة بالشخصية التي خصها بالاستًجاع

 

 

 

                                       
 . 238: ، ص"إبراىيم نصر الله: البنية كالدلالة في ركايات: مرشد أحم-  1
 . 16: ركاية جرلؽة اللورد سافيل، ص: أكسكار كايلد-  2
 . 244: البنية كالدلالة في ركايات، إبراىيم نصر الله، ص: مرشد أحمد-  3
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:  الاستًجاعات ابػارج حكائية- 1-3

ىذا النوع من الاستًجاعات لػتوم مضمونا حكائيا، لؼتلف عن مضموف المحكي الأكؿ، كيتم الاستًجاع 

الخارج حكائي حتُ يلجأ السارد إلى إقحاـ شخصية جديدة إلى النص الركائي، كيريد إضاءة سوابقها، أك حتُ 

 1.يستعيد الداضي القريب العهد لشخصية غابت عن الأنظار بعض الوقت

:  الاستًجاعات الداخل حكائية- 1-4

ىي التي تتناكؿ الخط الزمتٍ الذم تشغلو أحداث المحكي الأكؿ، كلذذا يكوف خطر التداخل بينهما كاضحا، بل 

لزتوما في الظاىر، كمع ذلك فإنها بزتلف عنو اختلبفا شديدا، لؽكننا التمييز بتُ لزتول المحكي الدستًجع، كلزتول 

 أم أف الاستًجاع الداخل حكائي ىو الذم يتصل بدضموف 2.المحكي الأكؿ، كذلك بدعرفة كظيفة ؿ منهما

:  الحكائية، كينقسم بدكره إلى نوعتُ لعا

:  الاستًجاع الداخلي التكميلي- 1-4-1

يقوـ بدلء ثغرة سابقة للمحكي الأكؿ، كىو بذلك يعمل على تذكتَ بدا سبق من أحداث كمواقف تستدعي 

 3.منو إعادة ربطها ببعض كترتيبها

 

 

                                       
 . 244: البنية كالدلالة في ركايات، إبراىيم نصر الله، ص: مرشد أحمد-  1
 . 248الدرجع نفسو، ص -  2
: لزرؽ ليليا، ياحي فرياؿ، الزمن في ركاية، جرلؽة قطار الشرؽ السريع، مذكرة مقدمة لاستكماؿ متطلبات الحصوؿ على شهادة الليسانس، إشراؼ-  3

 . 39: ، ص2020-2019قاسي صبتَة، جامعة أكلي لزند أكلحاج، البويرة، سنة 
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:  الاستًجاع الداخلي ابؼكرر- 1-4-2

يعيد الزمن ىذه الدواقف إلى بداية قص الأحداث فيذكر حدث سبق ذكره، من قبل، كيتمثل ىذا الاستًجاع 

 1.في استحضار الركائي لحدث سابق كتكوف فسحتو الزمنية كاقعة ضمن نطاؽ زمن الحكي

:  الاستًجاع التاـ- 1-5

ىو ذلك الذم يتصل آخره ببداية الحكاية من دكف تقطع، كىذا النوع الذم ارتبط بتقنية كتابة الركاية بدءا من 

 2.كسطها، يرمي إلى استعادة الجزء الساقط من الحكاية الذم يشكل عموما جزءا مهما منها أك جزءا أساسيا

:  الاستًجاع ابعزئي- 1-6

ذلك الذم ينتهي بالحذؼ فلب يلتحم بالسرد الأكلي، كىنا الاستًجاع يغطي جزء لزدكدا من : يقصد بو

 3.الداضي، معزكلا كمنقطعا عما حولو، أما كظيفتو فهي تقديم معلومات لزددة ضركرية لفهم الأحداث

 : الاستًجاع ابؼختلط- 1-7

ىو استًجاع لزدكد جدا، لا يلجأ إليو إلا نادرا، كفيو بستزج الاستًجاعات الداخلية بالاستًجاعات الخارجية، 

كىي تقوـ على استًجاعات خارجية بستد حتى تنضم إلى منطلق المحكي الأكؿ كتتعداه، أم أف نقطة مداىا سابقة 

 4.لبداية المحكي الأكؿ، كنقطة سعتها لاحقة لو

                                       
 . 40: لزرؽ ليليا، ياحي فرياؿ، الزمن في ركاية، جرلؽة قطار الشرؽ السريع، ص-  1
 . 37: الدرجع نقسو، ص-  2
الزمن في ركاية جرلؽة قطار الشرؽ السرييع ألظوذجا، مذكرة مقدمة لاستكماؿ متطلبات الحصوؿ على شهادة الليسانس، : لزرؽ ليليا، ياحي فرياؿ-  3

 . 37: ص
 . 265: البنية كالدلالة في ركايات إبراىيم نصر الله، ص: مرشد أحمد-  4
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.  تقنية الاستباؽ- 2

 كإذا كاف الاستًجاع عودة إلى 1"الاستشرافات": على الاستباقات تسمية أخرل ىي" جتَار جينيت"أطلق 

كىو بـالفة لستَ زمن السرد تقوـ على "الداضي، فالاستباؽ على النقيض من ذلك، كىو القفز إلى الدستقبل 

 2".بذاكز حاضر ابغكاية كذكر حدث لم يحن كقتو بعد

إف عمرؾ ": تزخر بالكثتَ من الاستباقات كمن ذلك قولوأكسكار كايلد للركائي جريدة اللورد سافيل كركاية 

 3...".طويل يا سيدتي الدكقة كستكونتُ سعيدة جدا

فقارئ الكف ىنا قد استبق الأحداث كتنبأ بدا سيحدث في الدستقبل كما سيكوف عليو حاؿ الدكقة بعد مركر 

.  كقت، فالاستباؽ ىنا جاء على شكل تنبؤ

:  كالاستباؽ لػتوم على أنواع عديدة من ضمنها

:  الاستباقات ابػارجية- 2-1

ىي لرموعة من الحوادث الركائية التي لػكيها السارد بهدؼ إطلبع الدتلقي على ما سيحدث في الدستقبل، 

كحتُ يتم إقحاـ ىذا المحي الدستبق، يتوقف المحكي الأكؿ فاسحا المجاؿ أماـ المحي الدستبق كي يصل إلى نهايتو 

                                       
 . 267: البنية كالدلالة في ركايات إبراىيم نصر الله، ص: مرشد أحمد-  1
 .09/2013، 87: لرلة ثقافة فصلية، الزمن في سرد سهيل إدريس، العدد: عودة الند-  2
 . 07: جرلؽة اللورد سافيل، ص"ركاية : أكسكار كايلد-  3
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الدنطقية ككظيفتو ىذا النوع من الاستباقات الزمنية ختامية، كمن مظاىره العناكين كأبرزىا تقديم ملخصات لدا 

 1.سيحدث في الدستقبل

كسوء حظهم أيضا، فأنا مثلب سأكف : قالت الليدم": في قولو" جريدة اللورد سافيل"كنلمس ذلك في ركاية 

في العاـ ابؼقبل في خطر عظيم، من البر كالبحر بصيعا، كمن أجل ىذا سأعيش في منطاد ترفع إلي كأنا فيو 

 2".سلة طعامي كل ماء، ككل ىذا مكتوب على أصبعي الصغتَة أك راحتي، لا أدرم فقد نسيت

كفي ىذا الدقطع يلخص السارد لرموعة من الأحداث التي ستحدث مع الليدم في الدستقبل كىي لررد 

. تكهنات كتنبؤات أخبرىا بها قارئ كفها

:  الاستبقات الداخلية- 2-2

الاستباؽ الداخلي ىو الذم لا يتجاكز خابسة الحكاية كلا لؼرج عن إطارىا الزمتٍ، أم أنو لا لؼرج عن آخر 

 3.حدث في الركاية من حيث التسلسل الزمتٍ للؤحداث

اللورد "كفي الركاية ىناؾ استباؽ داخلي فقارئ الكف لؼبر اللورد آرثر بأنو سيصبح قاتلب في الدستقبل يرتكب 

:  جرلؽة القتل في نهاية الركاية، كينقسم الاستباؽ الداخلي إلى نوعتُ لعا" آرثر

 

 

                                       
 . 267: ، ص"إبراىيم نصر الله"البنية كالدلالة في ركايات : مرشد أحمد-  1
 . 06: جرلؽة اللورد سافيل، ص: أكسكار كايلد-  2
 .87لرلة ثقافية فصلية، الزمن في سرد سهيل إدرايس، العدد : عود الند-  3
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:  استباقات خارجية حكائية- 2-2-1

 1.ىذا النوع من الاستباقات الداخلية، لا يتهدده خطر التداخل مع المحكي الأكؿ

:  استباقات داخل حكائية- 2-2-2

:  كىذا النوع الاستباقات بدكره ينقسم إلى

:  استباقات تكميلية- 2-2-2-1

كىي الاستباقات التي تسد مسبقا نقصا في السرد الأكلي إنو تعويض عن حذؼ لاحق، فوجوده يكمل 

 2.السرد

كىي عبارة عن تطلعات يتكئ السارد عليها، لبياف مستقبل الشخصية الركائية، دكف أف يلجأ إلى إعادة حكي 

ىذا المحكي التكميلي مرة أخرل، لأف إقحامو إلى منظومة الحكي لغعلو ينجز كظيفتو الأساسية كىي سد فجوة 

 3.حكائية

:  استباقات تكرارية- 2-2-2-2

فيسمى الإخطار، كىو الذم يكرر مسبقا كإلى حد ما مقطعا سرديا لاحقا، أم أنو يكرر حدثا قد سبق 

 4.ذكره

                                       
 . 271: إبراىيم نصر الله، ص"البنية كالدلالة في ركايات : مرشد أحمد-  1
 .32: لزرؽ ليليا، ياحي فرياؿ، الزمن في ركاية جرلؽة قطار الشرؽ السريع، مذكرة مقدمة لاستكماؿ متطلبات الحصوؿ على شهادة الليسانس، ص-  2
 . 271: ، ص"إبراىيم نصر الله"البنية كالدلالة في ركايات : مرشد أحمد-  3
 .32: لزرؽ ليليا، ياحي فرياؿ، الزمن في ركاية جرلؽة قطار الشرؽ السريع، مذكرة مقدمة لاستكماؿ متطلبات الحصوؿ على شهادة الليسانس، ص-  4
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كىو من السياقات الحكائية التي برتوم أحداثا متقضية، سيحتويها الحكي في الدستقبل، كتؤدم دكر إعلبف 

 1.للمتلقي بالأحداث اللبحقة

بعدما أخبره قارئ الكف بأنو " اللورد آرثر"حتُ كاف لػي اضطراب " جريدة اللورد سافيل"فالسارد في ركاية 

في " اللورد آرثر"ثم تفكتَ  2،..."القتل ىذا ما رآه عالم الكف في راحتيو": سيصبح قاتلب، حكى ىذا السياؽ

 3".صارت ابؼسألة التي برتَه ىي من يقتل؟": ضحيتو كىذا نلمسو من خلبؿ قوؿ السارد

كضع السارد القارئ أك الدتلقي في حالة انتظار، يتًتقب من خلبلذا إمكانية برقق ىذه النبوءة، كزمانها، كقد 

.  أنهى ىذه الحالة كفرض عليو تلقي لرموعة من الأحداث التي أحالت في النهاية إلى برقق النبوءة ككقع جرلؽة القتل

:  الاستباؽ ابؼختلط- 2-2-3

ىو عبارة عن اتصاؿ الاستباؽ الداخلي بالخراجي فيكوف قسما منو داخليا كالقسم كالآخر خارجيا، بدعتٌ 

يتجاكز خابسة الركاية كيتعدل الحدث الرئيسي الذم تتكوف منو الحكاية كلؽكن للبستباؽ الدختلط أف يكوف جزئيا 

 4.أك تاما

 

 

 

                                       
 . 273: مرشد أحمد، مرجع سابق، ص-  1
 . 14: أكسكار كايلد، جرلؽة اللورد سافيل، ص-  2
 . 18: الدصدر نفسو، ص-  3
 .31: لزرؽ ليليا، ياحي فرياؿ، الزمن في ركاية جرلؽة قطار الشرؽ السريع، مذكرة مقدمة لاستكماؿ متطلبات الحصوؿ على شهادة الليسانس، ص-  4
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:  الاستباؽ الساكن- 2-2-4

ذك أسماء كثتَة من بينها الدراكغة كالجواب الدظلل كالكذب كىو أف لؼتَ الراكم بأف أمرا سوؼ لػدث في كقت 

لاحق، ثم يأتي الدقطع السردم الآخر كيظهر خلبؼ ما كاف متوقعا، كبذلك لؽكن عد ىذا النوع من الاستباؽ 

 1.خادعا لأنو يثبت خلبؼ ما توقعو الراكم

:  الاستباؽ التاـ- 2-2-5

ىو الذم لؽتد داخل زمن السرد إلى الخابسة، بالنسبة للبستباؽ الداخلي، كمن نهاية زمن السرد إلى زمن الكتابة، 

بالنسبة للبستباؽ الدختلط، كمنو يتضح لنا أف الاستباؽ التاـ الداخلي لؽتد من جوىر القصة حتى الخابسة، 

كالاستباؽ التاـ الخارجي عند بداية نهاية الخابسة كصولا لزمن الكتابة، كالدختلط يعرؼ على أساس جمع الطرفتُ 

 2.الداخلي كالخارجي

:  الاستباؽ ابعزئي- 2-2-6

 أك خارج ىذا –ىو الذم يتناكؿ حدثا لزددا في الزمن كاقعا داخل السرد الأكلى، استباؽ جزئي داخلي 

- استباؽ جزئي لستلط–أك يكوف قسم منو داخل السرد الأكلي كالباقي خارجي - استباؽ جزئي خارجي- السرد

 3.كىذا الاستباؽ الجزئي ىو الغالب في الاستباؽ كىو يبدأ كينتهي بعبارات صرلػة تعلن بدايتو حتى إلى نهايتو

 

                                       
: لزرؽ ليليا، ياحي فرياؿ، الزمن في ركاية جرلؽة قطار الشرؽ السريع، مذكرة مقدمة لاستكماؿ متطلبات الحصوؿ على شهادة الليسانس ، ص-  1

31 . 
 . 29: الدرجع نفسو، ص-  2
 . ف: الدرجع نفسو، ص-  3
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:  أهمية ابؼكاف كالزماف في النص الركائي- 3

:  يعيش الإنساف في عالم يتصف ببعدين أساسيتُ لعا

ففيهما لػيا الإنساف كينمو الجنس البشرم كيتطور، كرغم أف الزماف ك الدكاف عنصراف الزماف كابؼكاف، 

. متلبزماف لا يفتًقاف فإف الدكاف ثابث على عكس الزماف متحرؾ 

أك لأنو الدكاف الذم  بذرم فيو ، ليس لأنو أحد عناصرىا الفنية ، كيكتسب الدكاف في الركاية ألعية كبتَة 

كتتحرؾ خلبلو الشخصيات فحسب، بل لأنو يتحوؿ في بعض الأعماؿ الدتميزة إلى فضاء لػتوم كل ، الحوادث

العناصر الركائية، بدا فيها من حوادث كشخصيات كما بينها من علبقات، كلؽنحها الدناخ الذم تفعل فيو، كتعبر 

عن كجهة نظرىا، كيكوف ىو نفسو الدساعد على تطوير بناء الركاية، كالحامل لرؤية البطل، كالدمثل لدنظور الدؤلف، 

.  كبهذه الحالة لا يكوف الدكاف كقطعة القماش بالنسبة إلى اللوحة، بل يكوف الفضاء الذم تصنعو اللوحة

إف الدكاف ليس عنصرا زائدا في الركاية، فهو بزذ أشكالا كيتضمن معاني عديدة، بل إنو قد يكوف في بعض 

   1.الأحياف ىو الذدؼ من كجود العمل كلو

كبدا أف الزماف كالدكاف شريكاف لا ينفصلبف، فعند الحديث عن الدكاف لابد من ذكر الزماف الذم يلعب دكرا 

مركزيا داخل منظومة الحكي كألعيتو لا تقتصر على مستول تشكيل البنية فحسب، كإلظا على مستول الحكاية 

لأف الزمن لػدد إلى حد بعيد طبيعة الركاية كيشكلها كىذا يعتٍ، أنو يساىم في خلق الدعتٌ، لدا يصبح  (الددلوؿ)

لزددا أكليا للمادة الحكائية كقد لػولو الركائي إلى أداة للتعبتَ عن موقف الشخصية الركائية من العالم، فيمكنها من 

                                       
. 2005 (يونيو) حزيراف 06منبر حر للثقافة كالفكر كالأدب، جماليات الدكاف في الركاية العربي، بقلم أحمد زيادة لزبك، الاثنتُ : ديواف العرب-  1

http://www.diwanalarab.com  

http://www.diwanalarab.com/
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الكشف عن مستول كعيها بالوجود الذاتي كالمجتمعي، كبهذه الألعية لغسد الزماف حقيقتو اللبمرئية، كبخاصة حتُ 

 1.يتجلى في بعض النصوص الركائية الذدؼ الأساسي من إبداع النص الركائي، أم أنو لشثل لرؤية الركائي

.  الشخصيات ابؼتخيلة في ركاية جريدة اللورد سافيل: ثالثا

:  الشخصية ابؼتخيلة- 1

ابتكرىا الدؤلف لتساعده على برريك الشخصيات الحقيقية، كلكي يتخلص من الضغوط التي بسارسها عليو، 

كتع شخصية مكملة لدشركع كضعو من الضغوط التي بسارسها عليو، كتعد شخصية مكملة لدشركع كضعو الركائي، 

كأراد إبسامو من خلبؿ ىذه الشخصيات، التي لا برددىا مرجعية كلا تقيدىا نصوص إلظا ىي كليدة بسازج للؤفكار 

كتطورىا على لضو خاص، كتعتبر ىذه الشخصيات الدلبذ الآمن الذم يلجأ إليو الدؤلف بعد أف يصعب عليو الأمر 

.  في برريك شخصياتو

:  تعريف الشخصية اصطلبحا- 2

تلعب الشخصية دكرا ىاما كأساسيا في بناء الركاية، إذ أنها مركز الأفكار كلراؿ الدعاني التي تدكر حولذا 

الأحداث من خلبؿ حركتها كعلبقتها مع بعضها البعض فهي تعد عملية التوافق بتُ الفرد كبيئتو، كونها لرموعة 

من الاستجابات كالاستعدادات كالابذاىات الدعرفية كالانفعالية التي تأثر في الآخرين كلصد بعض الدناىج كالكتاب 

، لأنو عنصر جد مهم (الخ... ركاية، قصة)كالنقاد اىتموا بالشخصية من خلبؿ كظيفتها كعملها في الإبداع الأدبي 

.  يستدعي الدراسة كالتحليل كالوقوؼ عليها، لذذا لصد بعض التعريفات

 
                                       

 . 233: إبراىيم نصر الله، ص"البنية كالدلالة في ركايات : مرشد أحمد-  1
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 1".أف الشخصية الركائية ليست ىي ابؼؤلف لغاية فنية بؿدد يسعى إليها"

الشخصية الركائية ليست سول لرموعة من الكلمات، لا أقل كلا أكثر، أم شيئا اتفاقيا أك خديعة أدبية 

.  يستعملها الركائي عندما لؼلق شخصية كيكتسبها قدرة إلػائية كبتَة بهذا القدر أك ذاؾ

أف قضية الشخصية ىي قبل كل شيء قضية لسانية، فالشخصيات لا كجود بؽا خارج : كيقوؿ تودكرؼ

الكلمات لأنها ليست سول كائنات من كرؽ، كمع ذلك فإف رفض كجود أم علبقة بتُ الشخصية 

كذلك أف الشخصيات لا بسل الأشخاص فعلب كلكن ذلك يتم طبقا : كالشخص يصبح أمرا لا معتٌ لو

 من خلبؿ ىذا التعريف نلبحظ أف الشخصية ىي المحور الأساسي في العمل الركائي 2لصيغات خاصة بالتخيل،

.  فهي تعد الركيزة كالعمود الفقرم الذم يقوـ عليها الإبداع في سرد الوقائع كالأحداث

: أنواع الشخصيات ابؼتخيلة- 3

:  الشخصيات الرئيسية- 3-1

نظرا لألعية ىذه الشخصية في العمل الركائي تلفتنا الأقلبـ بالتعريف، فهناؾ من يرل أف الشخصية الرئيسية 

ىي التي "ىي التي يقوـ عليها العمل الركائي نظرا لألعيتها لدا برملو من عدة مداكلات كمعارؼ كعرفت على أنها 

فالشخصية فعل إلغابي متمكن في  3"يقوـ بالفعل كتدفعو إلى الأماـ في الدراما كالركاية أك أم عمل أدبي آخر

.  دفع العمل الركائي كغتَه إلى الامتياز كالنجاح

                                       
 . 213، ص 1990، 1، الدركز الثقافي العربي، بتَكت، ط(الفضاء، الزمن، الشخصية)بنية الشكل الركائي : حستُ بحراكم-  1
 .نفس الدرجع، ص ف-  2
، 2006، 09زكز نصتَة، سيميائية الشخصية في ركاية حارس الظلبـ لواسيتٍ الأعرج، لرلة العلوـ الإنسانية، جامعة محمد خيضر، بسكرة، العدد -  3

 .02: ص



 "جريدة اللورد سافيل"الفصل الثاني                                                   بسظهرات ابؼتخيل في ركاية 
 

90 
 

بؿددة حتُ يجعل منها شخصيات رئيسية كأخرل عابرة،  (رتبة)فابؼؤلف إلى شخصياتو ": كعرفت كذلك

كىذه الضركرة الشكلية أصبحت من القوة بحيث أف القارئ يبحث بالفطرة عن ىذه التًاتيب بتُ 

 1".الشخصيات

كيقصد بأف الدؤلف يقوـ بوضع أىم الشخصيات الرئيسية في العمل الركائي كيضع معهم شخصيات عابرة، 

كىذا التًتيب كالتسلسل ىو الذم لؽنح لدختلف الأعماؿ نظرة برفيزية كسهلة في استحضار معرفة الأبطاؿ في 

.  العمل الركائي

لقد تعددت كتنوعت لستلف : كمنو ننطلق إلى أىم الشخصيات الرئيسية في ركاية جرلؽة اللورد سافيل

الشخصيات سواء الرئيسية أك الثانوية في ىذا العمل الركائي التي أحدثت عملب مشوقا ركائيا سرديا يثتَ اىتماـ 

:  كتأثتَات القارئ كنذكر

:  شخصية ابؼستً بودجرز- 3-1-1

 كيتبتُ لنا من 2"أين قارئ كفي؟": كيتجلى ذلك من خلبؿ قولذا" بالليدم كندرمتَ"كىو قارئ الكف الخاص 

: خلبؿ الركاية أف الراكم قد برع في تقديم شخصية قارئ الكف الذم كصفو بالذكاء كالفطنة من خلبؿ قولو

 3".إنو يقرأ لي كفي مرتتُ كل أسبوع بانتظاـ، كىو حاذؽ فطن: فمضت الليدم كندرمتَ تقوؿ"

                                       
 . 209، ص (الفضاء، الزمن، الشخصية)حستُ بحراكم، بنية الشكل الركائي -  1
 . 06: أكسكار كايلد، ركاية جرلؽة اللورد سافيل، ص-  2
 . 06: الدصدر نفسو، ص-  3
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من خلبؿ التنبؤ بدا سيحدث للؤشخاص في الدستقبل ككيف ستكوف حياتهم، كما قدـ الركائي كصفا خارجيا 

ىو رجل قصتَ بدين أصلع الرأس كعلى عينيو نظارة كبتَة ذىبية ": بقولو- مستً بودجر–لشخصية الكف 

 1...".أك نائبا في الأرياؼ- الإطار كيشبو طبيب العائلة

:  شخصية الليدم كندرمتَ- 3-1-2

كىي صاحبة الحفلة التي أقيمت قبل عيد الفصح، في قصر بنثك، كىي شخصية بستاز بالسذاجة كالخفة 

كانت تبدك رائعة ابعماؿ، بعنقها العاجي ": كالطيش، كقد برع الركائي في تقديم كصف لذا من خلبؿ قولو

 2...".كعينيها الزرقاكين، كخصل شعرىا الذىبي الوحف

:  شخصية اللورد آرثر- 3-1-3

كفو كلؼبره بأنو سيصبح قاتلب في الدستقبل " مستً بودجرز"كىو بطل الركاية الذم تدكر أحداثها حولو يقرأ لو 

على الشجاعة " آرثر"كيدؿ اسم  3...".ىذا ما رآه عالم الكف في راحتيو... القتل"من خلبؿ قوؿ الركائي 

عن ضحيتو التي يقتلها كما تنبأ لو قارئ الكف، من " اللورد آرثر"كالنبل، كيظهر لنا التخيل من خاؿ بحث 

 4...".كارت ابؼسألة التي برتَه من يقتل؟": خلبؿ قوؿ الركائي

 

 

                                       
 . 07: ركاية جرلؽة اللورد سافيل، ص-  1
 . 01: الدصدر نفسو، ص-  2
 . 14: الدصدر نفسو، ص-  3
 . 18: الدصدر نفسو، ص-  4
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:  الشخصيات الثانوية- 4-2

ىي شخصيات مساعدة برمل في الركاية دكرا أصغر من الدكر الرئيسي كىي أقل فاعلية من الشخصيات 

الرئيسية، كىي تقوـ بأدكار كإسهامات مهمة في بعض الأحياف في العمل الركائي فتساعد في التسلسل كالتمنطق في 

إما عوامل كشف الشخصية الدركزية كتعديل سلوكها كإما تتبع لذا، تدكر في فلكها، : العمل كعرفت على أنها

.  كتنطق باسمها فوؽ أنها تلقي ضوء عليها كتكشف أبعادىا

إف الشخصية الثانوية أك الدساعدة لذا ألعية كبتَة في الخطاب السردم فلب ينبغي التقليل من شأنها لدا لذا من 

 كمنو فالشخصية 1دكر بارز في بزلية الشخصيات الرئيسية كإبرازىا من خلبلذا يصنع الكاتب الحدث كالحبكة،

الثانوية تساعد في إبراز لستلف الأحداث كالأدكار الذامة خصوصا على متن الشخصيات الرئيسية التي تعطيها أراء 

.  كأبعاد مهمة في سرد الأحداث

ككذا تعريف آخر حيث أف الشخصية الثانوية فهي تضيء الجوانب الخفية أك المجهولة للشخصية الرئيسية أك 

 حيث أف الشخصية الثانوية تكوف خفيفة تكشف 2تكوف أمنية سردىا فتتيح لذا بالأسرار التي يطلع عليها القارئ

.  الأسرار كالخفايا للشخصيات الرئيسية

إف الشخصيات الدساعدة في ركاية جرلؽة اللورد سافيل لقد جسد الركائي اىتماـ كبتَ كملحوظ بالشخصيات 

الثانوية في ركاية جرلؽة اللورد سافيل، فهو يعتبر حضورىا شرطا أساسيا في استكماؿ مستَة الأحداث كتوضيحها 

:  في دراستنا

                                       
سعد عودة حسن عدكاف، الشخصية في أعماؿ أحمد رفيق عوض الركائية في ضوء الدناىج النقدية، رسالة ماجستتَ، الجامعة الإسلبمية غزة، -  1

 . 15، ص 2014
 . 135: ، ص2008، 4عبد القادر أك شريفة، حسن لافي قزؽ، مدخل إلى برليل النص الأدبي، دار الفكر، عماف، ط-  2
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:  شخصية الأمتَة صوفيا أكؼ كارلستَكه- 4-2-1

كىي سيدة تتًية الدلبمح كالسمات ضيقة العينتُ سوداؤلعا، تتكلم فرنسية رديئة كىي شخصية مسرفة في 

.  الضحك كما جاء كصفها في الركاية

:  شخصية الدكقة بيزلي- 4-2-2

من قارئ الكف أف يقرأ لذا " الليدم كندرمتَ"في الحفلة التي طلبت " الليدم كندرمتَ"كىي إحدل ضيفات 

الراحة كابؼرفهاف ابغديثة، : قاؿ ابؼستً بودجرز": كفها، كىي شخصية لزبة للراحة كالرفاىية من خلبلذا قولو

 1...".كابؼاء الساخن في كل غرفة نوـ

:  شخصية الليدم فلورا- 4-2-3

شخصية ثانوية فتاة طويلة صفراء الشعر عالية الكتفتُ، شديدة الحب للحيواف كىي عازفة بيانو ماىرة، 

إني أرل عازفة ماىرة كلكنها ... عازفة بيانو... آه": شخصية متحررة جدا، صادقة كيتضح ذلك من خلبؿ قولو

 2".شديدة ابغب للحيواف... لا تبلغ أف تكوف موسيقية، متحررة جدا، صادقة

 

 

 

                                       
 . 08: ركاية جرلؽة اللورد سافيل، ص-  1
 . 08: الدصدر نفسو، ص-  2
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 : شخصية مستً توماس- 4-2-4

" الليدم مارفيل"شخصية مغامرة، لزبة للرحلبت، لزافظ كمواظب ينفر نفورا شديدا من القطط، متزكج من 

مغامرة، أربع رحلبت طويلة فيما مضى، رحلة أخرل سنجيء، ": كتتضح شخصية ستَ توماس من خلبؿ قولو

برطمت بو السفينة ثلبث مرات كلب، مرتتُ فقط، كالثالثة ستكوف في الرحلة التالية، بؿافظ جدا، مواظب 

 1".ينفر نفورا شديدا من القطط كالأحرار... جدا

:  شخصية سيبيل مرتوف- 4-2-5

خطيبة اللورد آرثر كىي فتاة جميلة عليها مسحة من رشاقة الإغريق في كقفتها كىيئتها كقد أحبها اللورد آرثر 

.  كثتَا

-:  السيدة كليم–شخصية الليدم كليمنتينا بوشاف - 4-2-6

ىي سيدة عجوز كشخصية طيبة إحدل أقارب اللورد آرثر، كقع اختياره عليها لتكوف ضحيتو كقد كاف مقتنعا 

.  بأنها ىي الشخصية الجديرة بالقتل

:  شخصية مستً مرتوف- 4-2-7

.  خطيبة اللورد آرثر" سيبيل مرتوف"كالد 

 

 
                                       

 . 09: ركاية جرلؽة اللورد سافيل، ص-  1
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:  شخصية مستً بيسيل- 4-2-8

".  الليلدم كليم"أف يصنع لو سما من أجل أف يتخلص من " اللورد آرثر"صاحب الصيدلية الذم طلب منو 

:  شخصية ركفالوؼ- 4-2-9

".  الليدم كندرمتَ"شاب ركسي ثورم النزعة التقاه في قصر " اللورد آرثر"صديق 

:  بناء الأحداث في الركاية: رابعا

:  ابغدث الركائي- 1

لؽكن برديد الحدث في الركاية بأنو لعبة قول متواجهة أك متحالفة تنطوم على أجزاء تشكل بدكرىا حالات 

عن الحدث الدسرحي ينطبق جيدا على الحدث " إتياف سوريو"لزالفة أك مواجهة بتُ الشخصيات كما كتبو 

صورة بنيوية يربظها نظاـ القول في كقت من الأكقات كبذسدىا أك تتلقاىا أك برركها الشخصيات ": الركائي

 1".الرئيسية

يعد الحدث في الركاية بدثابة العمود الذم تقوـ عليو بنيتها، فالركائي ينتقي بعناية كاحتًافية فنية الأحداث 

جريدة "الواقعية أك الخيالية التي يشكل بها نصو الركائي، كلكل حدث بداية كنهاية، كلصد أف بداية الحدث في ركاية 

قد استهلها الركائي بالتعريف بشخصيات الركاية لتتطور الأحداث بعدىا راسمة طريقها لضو النهاية، " اللورد سافيل

كىو الشخصية البطلة في " اللورد آرثر"لكف " ابؼستً بودجرز"فنجد أف تطور الحدث في الوراية يبدأ من قراءة 

                                       
، سنة 1فرنسي، مكتبة لبناف ناشركف، دار النهار للنشر، بتَكت، لبناف، ط- الصليزم- معجم مصطلحات نقد الركاية، عربي: لطيف زيتوني-  1

 . 75: ، ص2002
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لتبدأ  1،..."ىذا ما رآه عالم الكف في راحتيو... القتل"الركاية، كإخباره بأنو سيصبح قاتلب في الدستقبل القريب 

في البحث عن ضحيتو، كفي كل مرة لؼطط فيها لقتل إحدل الشخصيات تفشل خططو، " اللورد آرثر"مستَة 

لتبدأ حتَتو عن الشخصية التي ستكوف ضحيتو، ليصل في نهاية الأحداث كالتي ىي نقطة التنوير يسعى الركائي 

" مستً بودجرز"لقارئ الكف " اللورد آرثر"للوصوؿ إليها، كبسثلت الخابسة التي كانت غتَ متوقعة في الركاية في قتل 

فوقف اللورد آرثر كقد طافت برأسو فكرة رائعة، كتسلل من خلفو، كما ىي إلا دقيقة "كنلمس ذلك في قولو 

حتى أمسك بساقي ابؼستً بودجرز كدفع بو إلى النهر، كألقاه فيو فسمعت لفظة قبيحة، كصوت غطسة قوية 

".  سيبل"من خطيبتو " اللورد آرثرلتنتهي الركاية بزكاج  2".ثم ساد السكوف

قد مرت بالعديد من الأحداث التي كانت بدايتها طريق " ركاية جريدة اللورد سافيل"كفي الأختَ نلبحظ أف 

على ضحيتو بعد " اللورد آرثر"للتطور لتنتهي في الأختَ بحل نهائي لذذه الأحداث التي بسثلت في العثور على 

.  كموتو في نهاية الركاية" مستً بودجرز"كقت طويل من البحث كالتحقيق كىو 

:  ابعريدة- 2

.  ىي الحدث الرئيسي في الركاية كتقدـ على شكل ألغاز تدكر حولذا باقي الأحداث

 

 

 

                                       
 . 14: أكسكار كايلد، جرلؽة اللورد سافيل، ص-  1
 . 31: الدصدر نفسو، ص-  2
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:  ابعريدة ابؼسبقة- 2-1

حسب التأكيل الخاص بي كقارئ أك متلقي أرل أف الجرلؽة الدسبقة ىي التي تظهر في بداية الركاية كيكشف 

عنها الركائي في الدقدمة قبل البداية في سرد الأحداث بحيث يقوـ الراكم بالإخبار عن كقوع الجرلؽة ثم بعدىا يبدأ 

في استًجاع الأحداث التي سبقتها، كقد يكوف الكشف عن الجرلؽة عن طريق التنبؤ بوقوعها كما ىو الحاؿ في 

الركاية التي لضن بصدد دراستها حيث أف الراكم أعلن أنو سوؼ تقع جرلؽة قتل في الدستقبل القريب من خلبؿ ما 

 1".القتل ىذا ما رآه عالم الكف في راحتيو": كنلمس ذلك في قولو" اللورد آرثر"رآه قارئ الكف في راحة يد 

 : الاختفاء- 2-2

من الدألوؼ عادة في الركاية البوليسية تكوف الشخصية متخفية كالتي يتستً عنها الركائي ىي شخصية المجرـ 

كالتي لا تظهر إلا في نهاية الركاية، بعد عملية التحقيق كالاستجواب، التي يقوـ بها الدخبر السرم أك رجاؿ الشرطة، 

كلكن في الركاية التي بتُ أيدينا تكوف الشخصية ىي التي ستقوـ بارتكاب الجرلؽة ظاىرة منذ البداية كىي شخصية 

الذم يلعب دكر المحقق، حيث يقوـ بالبحث كالتحقيق في نفس الوقت كىذا ما لؽيز الركاية " اللورد آرثر"

 2،"كصارت ابؼسألة التي برتَه ىي من يقتل"البوليسية الدعاصرة عن الركاية البوليسية الكلبسيكية كنقرأ في الركاية، 

كتب أبظاء أصدقائو ": كمن ىنا بدأت حتَة اللورد آرثر كاضحة كيبدأ في التفكتَ كالتحقيق كنلمس ذلك في قولو

 3...".كأقربائو في كرقة، كبعد أف أطاؿ النظر كالتدبر استقر على الليدم كليمنتينا بوستاف

 

                                       
 . 14: ركاية جرلؽة اللورد سافيل، ص-  1
 . 18: الدصدر نفسو، ص-  2
 .الدصدر نفسو، ص ف-  3
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:  التحقيق كالاستجواب- 3

يشكل التحقيق في كل ركاية بوليسية العمود الفقرم الذم لابد من أف يغطي ابغجم الأكبر من الركاية، "

كيخضع التحقيق في الركاية البوليسية لمجموعة من القواعد سطرىا منظر كالركاية البوليسية، كالتي من أهمها أف 

الكاتب يجب أف لا يلجأ إلى منطق الصدفة كابؼفاجآت غتَ ابؼعقولة، أك أف يلجأ إلى إخفاء بعض ابؼفاتيح 

 1".أماـ عيتٍ القارئ من أجل أف يشارؾ مع المحقق في البحث عن المجرـ

بالتحقيق في جرلؽة لقتل  (رجل الشرطة)من الدتعارؼ عليو عادة في الركاية البوليسية الكلبسيكية أف يقوـ المحقق 

التي حدثت كتكوف شخصية المحقق ىي الشخصية المحورية في الركاية، كلكن في الركاية التي لضن بصدد دراستها 

.  تكوف شخصية المحقق غائبة في الركاية، كالشخصية المحورية ىي شخصية الجاني" ركاية جريدة اللورد سافيل"

أما عملية الاستجواب فيقوـ بها المحقق بعد أف يقوـ بوضع لرموعة من الشخصيات في دائرة الاتهاـ بحيث تقوـ 

الشخصيات الدتهمة بإثارة الشكوؾ حولذا كتتًؾ أدلة كاضحة على مشاركتها في الجرلؽة، ىذه الأدلة كالإثباتات 

يكتشفها المحقق كتثتَ شكوكو كتلفت انتباىو دكف غتَه من الشخصيات كلكن في الركاية التي لضن بصدد دراستنا 

لذا فإف شخصية الجاني ىي التي قامت بعملية الاستجواب كجس النبض بعد أف اختار ضحيتو كنقرأ ذلك في 

 2".متى موعدىا؟ أىو قريب؟: فسأبؽا اللورد آرثر بلهفة": الركاية في قولو

 

 

                                       
 يونيو 01: ، تاريخ الإصدار76: نص كقراءتاف، الحوت الأعمى كراية بوليسية لظوذجية، لرلة النقد الأدبي، فصوؿ، العدد: محمد لػي قاسمي-  1

 . 209: ، ص2009
 . 21: أكسكار كايلد، ركاية جرلؽة اللورد سافيل، ص-  2
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.  أنماط السرد: خامسا

السرد من أىم القضايا التي اىتم بها الكثتَ من الدارستُ كخصوصا مع تراجع الشعر في الآكنة الأختَة، كأصبح 

النثر لو الدكر الأساسي على الساحة الأدبية لأنو يقوـ بوصف كسرد الأحداث الواقعية كالدتخيلة كتفصيلها في 

.  الأعماؿ الأدبية كالركاية كالقصة كالحكاية كغتَىا

بتُ لظطتُ من السرد كلعا السرد الدوضوعي كالسرد الذاتي كلؽكن أف " توما تشوفسكي"لؽيز الشكلبني الركسي 

يتداخلبف مع بعها فينتجاف لنا السرد الدتداخل حيث القارئ لا لؽكنو أف يفصل بينهما كلؽكننا توضيح ذلك من 

".  جرلؽة اللورد سافيل"خلبؿ ركاية 

": Objective"السرد ابؼوضوعي - 1

كىو أسلوب تقليدم استعملو القدماء في قصصهم، لكنو أكثر حضورا في الركاية بصفة عامة كيكوف "

الكاتب في ىذا النوع من السرد مطلعا على كل شيء في الأفكار السردية للؤبطاؿ كبذلك يكوف مقابلب 

للراكم المحايد الذم لا يتدخل ليفسر الأحداث، إنما ليصفها كصفا بؿايد كما يراىا، أك كما يستنبطها في 

أذىاف الأبطاؿ كلذلك يسمى ىذا السرد موضوعيا لأنو يتًؾ ابغرية للقارئ ليفسر ما يحكى لو كىو يؤكلو، 

 1".كنموذج ىذا الأسلوب الركايات الواقعية

                                       
 . 47، ص 2000، 3بنية النص السردم من منظور النقد الأدبي الدركز الثقافي العربي، الدغرب، ط: حميد لحميداني-  1
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في ىذا النوع من السرد يقوـ الراكم بوصف الأحداث كصفا موضوعيا، حيث لا يسمح لنفسو بالتدخل من 

أجل تفستَ الأحداث كالتعليق عليها، بل كتفي بالدراقبة ثم التصوير كفق ما يرل كيسمع، كمثاؿ عل ذلك قوؿ 

 1".كأخرج من جيب صدريتو بطاقة مذىبة بابغركؼ كمد بها يده إلى اللورد آرثر كابكتٌ لو"الراكم 

كمن خلبؿ ىذا النمط نكتشف صوت الراكم كاف مهيمنا على النص السردم، كىذا النمط ىو الغالب في 

الركاية، فعلى الرغم من ذكر أسماء الشخصيات كالأماكن، إلا أنو أغفل اسم الراكم، كلم يقم بالإشارة إليو، كيبرز 

كانت ىذه آخر حفلة استقباؿ تقيمها الليدم كندرمتَ قبل ": ىذا من خلبؿ مقاطع كثتَة في الركاية نذكر منها

 2".عيد الفصح، ككاف قصر بنتنك أكثر ازدحاما من ابؼعتاد

كاف أمرىا عجبا من الناحية النفسانية، فقد اىتدت في صدر حياتها ابغقيقية ": كما لصد الراكم يقوؿ

 3".ابؼهمة

على أف اللورد آرثر سافيل الذم كاف يجهل قصة الليدم فرمور كل بعهل كالذم كانت عينو : كيقوؿ أيضا

 4".على ابؼستً بودجرز، اشتهى أف تقرأ لو كفو، غتَ أنو استحيا

إف الراكم أثناء ىذه الدقاطع كشف لنا أنو اعتمد على السرد الدوضوعي، حيث تعزز إمكانات ضمتَ الغائب 

.  بكل كضوح

 

                                       
 . 13: أكسكار كايلد، ركاية جرلؽة اللورد سافيل، ص-  1
 . 5: الدصدر نفسو، ص-  2
 . 6-5: الدصدر نفسو، ص ص-  3
 . 9: الدصدر نفسو، ص-  4
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ككاف اللورد آرثر سافيل قد ظل طوؿ ىذا الوقت كاقف إلى جانب ابؼوقد ": كلصد الراكم يقوؿ أيضا

يساكره نفس الشعور بالفزع كنفس الإحساس بشر متوقع، كقد ألقى ابتسامة حزينة إلى أختو كىي بسر بو، 

زلم يكد يسمع ... فرقراقرة معتمدة على ذراع اللورد ريدديل في ثوبها القرمزم ابؼوشى، كفي حفل من اللآلئ

فجاؿ الدمع في عينو إذ طاؼ " خطيبتو"الليدم كندر متَ حتُ دعتو إلى اللحق بها، كفكر في سيبيل مرتوف 

 1".برأسو شيئا ما قد يفرؽ بينهما

فالإشارة إلى ىذه الشخصيات التي كردت في الدقاطع تأتي من منظور الراكم كىو يسرد بالطريقة الدوضوعية، 

.  بحيث يطلق من بؤرة سردية تعتمد على الرؤية، كىذه الرؤية التي تلعب على النمط السردم الدوضوعي

كلكن اللورد آرثر كاف يكره اللف كالدكراف، فلم يسعو إلا أف يعتًؼ لو بأف الشؤكف ": كذلك يقوؿ

 2".الاجتماعية لا تعنيو

 3".فأشرؽ كجو اللورد آرثر بؼا رأل ذلك": يقوؿ أيضا

كبؼا نزؿ انطرح على ابؼعقد كاغركرقت عيناه بالدموع، فقد فعل كل ما يستطيع ": كلصد الراكم يقوؿ

 4".لارتكاب ىذه ابعريدة، كلكنو أخفق في ابؼرتتُ لغتَ ذنب لو

تكشف لنا كل ىذه النصوص السردية الدعركضة عن النمط الدوضوعي يبرز فيو صوت الراكم بسبب بذلي 

الراكم السارد كقيامو بالسرد في نفس الوقت، الشيء الذم يدفعنا إلى دعم نسياف الراكم في معناه الحرفي لأنو 

                                       
 . 12-11: ركاية جرلؽة اللورد سافيل، ص ص-  1
 . 25: الدصدر نفسو، ص-  2
 . 27الدصدر نفسو، ص -  3
 . 30: الدصدر نفسو، ص-  4



 "جريدة اللورد سافيل"الفصل الثاني                                                   بسظهرات ابؼتخيل في ركاية 
 

102 
 

كبكل بساطة يتحكم إلى لحظة سردية تفرض عليو القياـ بكل ما لؽكنو، للئيهاـ بالواقع حتى كلو اضطره ذلك إلى 

.  تناسي بعض الأشياء

: Subjectuveالسرد الذاتي - 2

لا تقدـ الأحداث إلا من زاكية نظر الراكم، فهو يخبر بها، كيعطيها تأكيلب معينا يفرضو "كفي ىذا النمط 

على القارئ كيدعوه إلى الاعتقاد بو، كنموذج ىذا الأسلوب الركايات الركمانسية، كالركايات ذات البطل 

 1".الإشكالي

لا يسمح للشخصية بالبوح بدا يختلج في داخلها، "يعتمد السر الذاتي على تأكيلبت الراكم كتعليقاتو إلا أنو 

بل تبقى أفكارىا سجينة نفسها، كلأف بناء ابغدث كالشخصية يعتمداف على طريقة الراكم كالرؤية التي 

يقدمها للقارئ، فضلب عن علبقة الراكم بالشخصية نفسها، فهو يستطيع أف يبتٍ أحداثا كشخصياتو من 

منظور ذاتي، من خلبؿ كعي شخص ما، أك عدة أشخاص، أك أف يعرض الأحداث كالشخصيات من منظور 

 2".موضوعي، كقد يذىب إلى استخداـ الطريقتتُ في توافق

فهناؾ اختلبؼ بتُ السرد الدوضوعي الذم يعتمد على تصوير الأحداث بأسلوب حيادم، كبتُ السرد الذاتي 

الذم يسمح فيو الراكم لنفسو من أجل عرض الأحداث كفق منظوره الذاتي، كتظهر ثلبث أصناؼ من الوضعيات 

                                       
 . 47: حميد لحميداني، بنية النص السردم من منظور النقد الأدبي، ص-  1
 . 140: ، ص1985، 1قاسم سيزا، بناء الركاية، دراسة مقارنة في ثلبثية لصيب لزفوظ، دار التنوير للطباعة كالنشر، ط-  2
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كضعية ابؼؤلف الكلي، كضعية السارد ابؼشارؾ في العمل : السردية بتُ السرد الدوضوعي كالسرد الذاتي، كىي

 1".الركائي، كضعية المحكي ابؼسركد بضمتَ الغائب

إذا كاف لا يسمح لي أف أشتغل بالتمثيل، فإنو يجب أف يسمح لي بأف ": كلؽكننا رصد ذلك في قوؿ الراكم

 2".أكوف من الشهود على الأقل

كمن ىنا نستطيع القوؿ أف النمط السردم الذاتي لا يسمح للشخصية أف تعبر عن أحاسيسها كأفكارىا، بل 

من خلبؿ ترؾ المجاؿ " ركاية جريدة اللورد سافيل"لغبرىا على جعل مشاعرىا حبيسة داخلها كبرز ىذا النمط في 

قارئ كفي يا عزيزتي الدكقة، ": للشخصيات من أجل التعبتَ بالطريقة التي تريدىا كيبرز في ىذا الدقطع السردم

فقد بذلى السرد الذاتي من خلبؿ الحرية الدتًككة للشخصية في  3"فما أستطيع أف أحيا بدكنو في الوقت ابغاضر

.  قوؿ ما تريد

ليس أبعث على سركرم من ذلك، لو كانت الدكقة غتَ ": كلؽكن أف نستكشف السرد الذاتي في ىذا الدقطع

 4".إني أرل ثباتا عظيما في عواطفها مقركنا بشعور قوم بالواجب: ما أرل، كلكنو يؤسفتٍ أف أقوؿ

 5".ما من شيء بفتع يكوف من الصواب، كلكن يحسن بي أف أقوـ بواجب التعريف": ككذلك في

                                       
 . 77، ص 2004شعباف ىياـ، السرد الركائي في أعماؿ إبراىيم نصر الله، دار الكندم للنشر كالتوزيع، إربد، الأردف، -  1
 . 10: ركاية جرلؽة اللورد سافيل، ص: أكسكار كايلد-  2
 . 06:الدصر نفسو، ص-  3
 . 08: الدصدر نفسو، ص-  4
 . 07: الدصدر نفسو، ص-  5
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: كاف لظط السرد الذاتي كاضحا في ىذه الدقاطع من خلبؿ استخداـ ضمتَ الدتكلم، كلصد ذلك أيضا في قوؿ

إف في العلبة قطعة من ابغلواء، كىي قديدة كمعفرة، كلست أنوم أف آكلها، ماذا جرل يا آرثر؟ إف كجهك "

 1".أصفر

كعليو فإف النمط السردم الذاتي يسمح لنا بالتعرؼ على الأحداث التي تقع للشخصية على لسانها، فيمتن 

.  العلبقة بتُ الشخصية الساردة كالقارئ

. Récitimbriqué: السرد ابؼتداخل- 3

يتداخل السرد الذاتي بالدوضوعي أحيانا فلب يستطيع القارئ أف يفصل بينهما ليس لأف الضمائر بزتلف من 

.  مقطع لآخر بل لأف السرد يوىم بهذا التداخل

إف القارئ في بعض الدسارات السردية الدعركفة، يقرأ ضانا أف ما يقرأه ىو سرد موضوعي فإذا اللحظات السردية 

الأختَة تكشف عن مثل ىذا التداخل، كربدا كاف العكس، كأف يبتدئ الراكم بالسرد الذاتي حتى يغيب كيتماىى 

 2.في سرد موضوعي

يعد الانتقاؿ من لظط سردم إلى آخر، إسهاما في إضفاء جمالية أكبر على النص الركائي إذ يعمل ىذا الانتقاؿ 

على بذسيد الرؤل الدتعددة داخل نص سردم لزدد، كىذه الرؤل تعتمد على تعدد ألظاط السرد، حيث لا يشتًط 

.  أف نعتمد على لظط سردم كاحد، بل لؽكن الجمع بتُ لستلف الألظاط كذلك لضركرة فنية جمالية

 
                                       

 . 24: ركاية جرلؽة اللورد سافيل، ص: أكسكار كايلد-  1
، ص ((د ط)، (د ت)عبيد محمد صابر، البياتي سوسن جماليات التشكيل الركائي، دراسة في الدلحمة الركائية، كدارات الشرؽ، لنبيل سليماف، -  2

236 . 
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.  كظائف السارد في ركاية جريدة اللورد سافيل: سادسا

:  في السرديات يتم الحديث عن كظيفتتُ أساسيتتُ ينهض بها السرد

بدعتٌ أف السارد ىو الذم يقوـ بعرض الحكاية أماـ القارئ الدفتًض، كلؼتَ بالفعل الذم تقوـ : كظيفة العرض- 1

: فابتسم اللورد آرثر كىز رأسو": بو الشخصية، لػث ذكر الراكم بعض الأفعاؿ التي قامت بها الشخصية في قولو

 1".لست خائفا

يعتٍ أف السارد ىو الذم يتصرؼ في أجواء الحكاية كحيثياتها، كيراقب الشخصيات كيتتبع : كظيفة ابؼراقبة- 2

فانقلبت شفة اللورد آرثر الدقيقة ": أحوالذا بل أكثر من ذلك يصدر أحكاما بشأنها كيظهر ىذا لنا في قولو

 2".احتقارا، فكأف الدكقة ابؼسكينة لا قيمة بؽا عنده في ىذه اللحظة

ىذه الوظيفة لؽكن أف تلخص في عبارة أنا أحكي، كىي كظيفة قد تكوف صرلػة، كقد : الوظيفة السردية- 3

تفهم خلبؿ السياؽ عموما، سواء كاف السرد بضمتَ الدتكلم، أـ بضمتَ الغائب فإف ىناؾ الذم لػكي الحكاية 

ثم ": من خلبؿ جملة في النص" جريدة اللورد سافيل"دائما يتوجو إلينا، كلؼاطبنا كتظهر ىذه الوظيفة في ركاية 

مضى يخبط في شارع أكسفورد كيدخل في أزقة ضيقة فيها ما يخجل، قتنادرت عليو امرأتاف مصبوغتا الوجو 

 3...".كىو يدر بهما، كتأدل إليو من فناء مظلم أصوات شتائم كلكمات كضربات

 

                                       
 . 10: أكسكار كايلد، جرلؽة اللورد سافيل، ص-  1
 . 13الدصدر نفسو، ص -  2
 . 14: الدصدر نفسو، ص-  3
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ىذه الوظيفة يتدخل فيها السارد في كل لحظة للتعليق على عملية الحكي، كىندسة العملية : كظيفة التوجيو- 4

بؼا استيقظ اللورد آرثر كانت الساعة قد بلغت الثانية عشرة، كشمس الظهتَة تدخل ": السردية في قوؿ السارد

من خلبؿ أستار ابغرير البيضاء في غرفتو، فنهض كأطل من النافذة، ككاف الغيم يعرض في أقطار السماء مع 

 1...".ابغر فوؽ ابؼدينة، كسطوح البيوت تبدك كالفضة الكايبة

كتظهر من خلبؿ سعي السارد إلى الحفاظ على الصلة الرابطة بينو كبتُ قارئو، حفاظا على : كظيفة التواصل- 5

كالفقرات الفائرة الأسلوب كالقوية ... العملية الدتواصلة كلؽكن إدراج ىنا كل علبمات الاستفهاـ، كالتعجب كالحكم

؟": السبك مثاؿ على ذلك في قولو  2".كتعجب لنفسو كيف بلغ من بضقو أف يعرؼ كيهذم في أمر قضاء بؿتوـ

الشاىد في ىذه الوظيفة يشهد ضمنيا، كجاىدا في جعل القارئ مصدقا صحة الحكاية أم : كظيفة الشهادة- 6

أنو لغعل القارئ موقننا بأف الشخصية حقيقية حتى كإف كانت كلعية كفي الركاية الددركسة تظهر لنا ىذه الوظيفة 

كبعد الفطور انطرح على طارقة كأشعل ": بشكل جلي من خلبؿ معرفة السارد الجيدة بالشخصية في قولو

سجارة، ككاف على الصفة صورة كبتَة لسيبيل مرتوف في إطار من ابغرير الرقيق ابؼوشى، كما رآىا أكؿ مرة في 

حفلة راقصة أقامتها الليدم نويل كفيها يديل الرأس البديع التكوين بعض ابؼيل، كأنما يعيا العنق الدقيق بحمل 

كل ىذا ابعماؿ، كالشفتاف متفرجتاف، ككأنما صيغا إلا للشدكد الشجي، كالعيناف ابغابؼتاف يطل منها طهر 

 3....".الصبا كفتنتو

                                       
 . 16: ركاية جرلؽة اللورد سافيل، ص-  1
 . 18: الدصدر نفسو، ص-  2
 . 17-16: الدصدر نفسو، ص-  3
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ىنا السارد لا يكتفي عادة بسرد الأحداث دكف أف يتدخل فيها، كىنا تبرز ثقافة : الوظيفة الإيديولوجية- 7

.  السارد، كإيديولوجية في مدل قدرتو على تكييف الأحداث بطريقة تعبر عن رؤيتو للعالم كتعكس إيديولوجية ما

: كانت ىذه ىي كظائف السارد، كبالتأكيد لا لؽكننا الحديث عن السارد دكف أنواعو كالتي تنقسم إلى نوعتُ

.  السارد الدشخص كالسارد غتَ الدشخص كىذا ما استنتجناه من خلبؿ قراءاتنا للركاية التي بتُ أيدنا

 : السارد ابؼشخص- أ

.  سارد من البداية إلى النهاية بضمتَ الغائب- 

.  لا يكوف لو دكر في الركاية- 

.  لا تعرؼ مصدر معلوماتو، كلا حتى من أين جاءتو الأخبار- 

.  يعرؼ ما لغوؿ بخاطر الشخصية كبداذا تفكر كالحوارات الداخلية- 

.  كلي الحضور في كل مكاف كزماف ككلي القدرة- 

 : السارد غتَ ابؼشخص- ب

.  ىو الذم يتولى سرد الأحداث من البداية إلى النهاية- 

.  يكشف عن ذاتيتو بنفسو، عكس غتَ الدشخص- 

.  تعرؼ مصدر معلوماتو كمن أم استقاىا- 

.  يعرؼ عن الشخصية أقل من غتَه، أك ىي نفس الدعرفة التي تعرفها الشخصية عن نفسها- 
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.  التخييل كلغة التشويق كالإثارة: سابعا

:  لغة التشويق- 1

تستمد الركاية البوليسية شعبيتها من التشويق الذم لؽيز كل فصولذا، ذلك أف الدتلقي يتوؽ غلى كل غريب غتَ 

إف "متوقع فيبقى متشوقا لاستكماؿ أحداث الركاية، فعنصر التشويق يعتبر أىم عنصر تقوـ عليو الركاية البوليسية، 

التشويق ىو أحد العناصر التي برقق كجود ابغكاية كاستمراريتها في اعتماد على التنغيم كالإخفاء كابؼفاجئة، 

كقد ساىم بناء التشويق في الاىتماـ باللغة الفنية تقديدا كتأختَا، تركيبا كحذفا، بؾازا، تصريحا، كما جعل من 

 فهذه الجزئية لا لؽكن الاستغناء عنها في ىذا النوع 1،"القارئ ابؼتلقي عنصرا حابظا في إبساـ العملية الإبداعية

تشتغل كل ركاية بوليسية على بناء التشويق من خلبؿ تفتيت "من الركاية، الذم يقوـ على الغموض كالألغاز، 

التأكيلبت كزرع أكبر عدد من الاحتمالات كالشكوؾ كسط تقنيات من الغموض كالألغاز، كذلك بناء 

ابغكاية عبر تشييد حدث بوليسي كنسيج بؿكم كمرتبط بتُ ابػطاب كدلالاتو، بحيث يصبح ابغكي ىو 

 2".ابغقيقة الوحيدة ضمن بناء التشويق

في الدرحلة الأكلى تليها - الضحية- المجرـ–فهو يرتبط بالبناء الفتٍ كالدلالي، كبشكل عاـ لػدث الجرلؽة 

الدلببسات الدتحققة بفعل تتالي الأحداث كلغزيتها بدا فيها من دكافع كتناقضات كشكوؾ كمؤشرات زائفة، ثم 

.  التحوؿ في النهاية إلى البحث عن الحقيقة

 

                                       
 . 54: ، ص2009 يونيو 01، 76شعيب حليفي، دراسات التخييل كلغة التشويق مقاربة في بناء الركاية البوليسية في الأدب العربي، العدد -  1
 . 62: الدرجع نفسو، ص-  2



 "جريدة اللورد سافيل"الفصل الثاني                                                   بسظهرات ابؼتخيل في ركاية 
 

109 
 

لؼتلف ظهور عنصر التشويق في الركاية البوليسية بالاختلبؼ عن الأشكاؿ التي ظهرت في باقي الركايات، إذ 

جرلؽة ]يتمظهر في النص البوليسي عبر التشكيل العاـ للحكي كىو حاضر في الركاية التي لضن بصدد دراستها 

إف لي كفا : فما أستطيع أف أقيم حفلة بدكنو، كقد قاؿ لي": من بدايتها إلى نهايتها كمنها نذكر [اللورد سافيل

ناطقة بأطواء النفس، كإنو لو كانت إبهامي أقصر قليلب لكنت متشائمة كلا تنتهي أمرم بأف أدخل ديرا، 

 فالكاتب بعث في ذىن القارئ 1"أحسبو يقرأ للناس حظهم؟.... مفهوـ: فقالت الدكقة كقد ذىب عنها الركع

كم كبتَا من الأحداث التشويقية لدعرفة ماذا لػمل كفهم من أسرار لسبئة للمستقبل؟  

كلؽكن الحديث عن الركاية البوليسية باعتبارىا ركاية اجتماعية، بفضاءاتها كما تقاربو بزييليا، ينطلق من قضايا 

المجتمع الجرلؽة الفساد كالعقاب، كليس رسالة أخلبقية لأف التخييل كعنصر التشويق في اللغز كالحلوؿ الدمكنة لػوؿ 

النص من حدث إلى بناء رياضي يرسم صور صراع الختَ كالشر بطريقة مغايرة مبنية على النقد الاجتماعي أك 

بهذا الدعتٌ فإف 2على حساب القيم الإنسانية،" الشر"بالأحرل نقد الخياؿ الاجتماعي الذم يتورط في الالضياز إلى 

الركاية البوليسية ىي رؤية أخرل، في مسار التأسيس الخيالي لثنائية الختَ كالشر، كللصراع الأزلي بتُ تصورين 

يعطياف تصورات لا متناىية، كليس اختلبؼ عوامل زائفة في سبيل تنميط الوعي كزرع عدد من الأفكار لدل 

.  الأفراد تتعلق بالأخلبؽ كالواجب

 

 

 
                                       

 .06: أكسكار كايلد، جرلؽة اللورد سافيل، ص-  1
 . 65دراسات التخييل كلغة التشويق مقاربة في بناء الركاية البوليسية في الأدب العربي ، ص : شعيب حليفي-  2
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:  الإثارة كحضورىا في ركاية جريدة اللورد سافيل- 2

تظل الإثارة لزل بحث من طرؼ الدتلقتُ، كلغدكف متعة خاصة في الركايات البوليسية، كترتبط ىذه الدتعة بعملية 

تنشيط الخياؿ، كإثارة التوقعات كمتابعة الأحداث كالوصوؿ إلى نوع من الفهم، ككلما كانت الإثارة الانفعالية أكبر 

 إذ لؽكننا أف نرل كل ىذا في 1كأقول، كما ارتبطت الركاية البوليسية في الإثارة إحدالعا بالأخرل ارتباطا حتميا،

:  كأف نقتًح أف التصنيف كالآتي" جرلؽة اللورد سافيل"ركاية 

.  إثارة السلوكيات الحركية- 1

.  الإثارة اللغوية البنائية- 2

:  الإثارة السلوكية ابغركية- 1

لكن ابؼستً بودجرز ما كاد ": في قوؿ الراكم" جرلؽة اللورد سافيل"نصادؼ الإثارة السلوكية الحركية في ركاية 

يرل كف اللورد آرثر حتى امتقع لونو، كلم يقل شيئا، ككأنما سرت رعدة في بدنو، كاختلج حاجباه الأرباف 

اختلبجا مزعجا غتَ مألوؼ، كىو ما يحدث لو إذا برتَ ثم تفصد جبينو الأصفر عرقا كأنو ندل مسموـ 

كبردت كفاه كتندتا، كلم تفت اللورد آرثر ىذه الأمارات الغريبة الدالة على الاضطراب فاستولى عليو ابػوؼ 

 2....".لأكؿ مرة في حياتو

                                       
مذكرة مكملة لنيل الداستً بزصص نقد أدبي، جامعة محمد خيضر " لنبيل فاركؽ"مسعود لزجوب، المحكي البوليسي في ركاية الاختفاء الغامض، -  1

 . 68، ص 2016-2015بسكرة، إشراؼ رضا معرؼ، سنة 
 . 10: أكسكار كايلد، جرلؽة اللورد سافيل، ص-  2
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من ملبلزو فقد لفتت اللورد آرثر كباتت " مستً بودجرز"بدت الإثارة في ىذا الدقطع ظاىرة على قارئ الكف 

عليو علبمات الخوؼ كالقلق من الذم سيحدث لو في الدستقبل حيث ىذه الدلبمح التي بدت على كجوىهم 

.  ظاىرة رسمت سلوكيات الصمت كالنظر كما سبق لنا ذكرىا في قوؿ الراكم

:  الإثارة اللغوية البنائية

كىي من حيث الكيف الأىم كالأكثر فاعلية في لعب الدكر في خطاب الركاية البوليسية الدكتوبة، فهي التي تقع 

بتُ أجزاء لستلفة من النص يؤدم التجادؿ فيما بينها إلى إنتاج ثنائية على لضو بعينو، كلعل من أىم تلك الثنائيات 

:   نذكر ما يلي1الدتجادلة كالدثتَة في الركاية

:  ىناؾ/ ىنا

تدؿ على الدكاف الأصلي للشخصية الرئيسية في الركاية، أم الدكاف " ىنا"تنتمي ىذه الثنائية إلى عنصر الدكاف 

" نبتيك"كقضى غالبية كقتو فيو، فهذه الشخصية قد قضت معظم كقتها في قصر " اللورد آرثر"الذم ينتمي إليو 

فهي تدؿ على الدكاف الثاني الذم بست " ىناؾ"ككل الأحداث كذلك كما أنو مر على عدة مدف كشوارع، أما عن 

غتَ أف ىذه الأختَة لم تكن في الحساب في قوؿ الكاتب " اللورد آرثر"فيو العملية الإجرامية التي كاف لؼطط لذا 

فقد استقر عزمو على أف لا حاكؿ شيئا، ثم مضى إلى شاطئ التيمس، كقضى ساعات بجانب النهر، ككاف "

ككاف كل ... كنهض في الساعة الثانية صباحا كمشى في ابذاه بلبؾ فرايرز":  ككذلك في قولو2..."القمر يطل

كرأل بؼا اقتًب من مسلة كليو بطرة ":  كؼ قولو كذلك3..."شيء يبدك لو غتَ حقيقي، كأنما حلم غريب

                                       
 . 70: مسعود لزجوب، المحكي البوليسي في ركاية الاختفاء الغامض، ص-  1
 . 30: أكسكار كايلد، ركاية جرلؽة اللورد سافيل، ص-  2
 . 31: الدصدر نفسو، ص-  3
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ككاف ىو ابؼستً بودجرز قارئ الكف، فما يدكن أف يغلط أحد في كجهو ... رجلب معتمدا على ابغاجز

السمتُ ابؼنفتح، كنظارتو الذىبية كابتسامتو الفاترة كفمو الغليظ، فوقف اللورد آرثر كقد طافت برأسو فكرة 

كدفع بو إلى النهر كألقاه فيو " ابؼستً بودجرز"رائعة، كتسلل من خلفو، كما ىي إلا دقيقة حتى أمسك بساقي 

فسمعت لفظة قبيحة كصوت غطسة قوية كساد السكوف، فحدؽ اللورد آثر كىو قلق، كلكنو لم ير من 

قارئ الكف شيئا سول قبعة عالية بزفق فوؽ ماء براؽ في ضوء القصر، كبعد قليل رسبت كلم يبق أثر يرل 

من ابؼستً بودجزر، كخيل إليو مرة أنو رأل جسمو الضخم ابؼشوه يخبط بيو إلى السلم بجانب ابعسر، فسرل 

في بدنو شعور مر بالإخفاؽ، كلكنو تبتُ أف ىذا ليس إلا انعكاس الضوء كبؼا خرج القمر من السحب، غاب 

 1".ىذا ابؼنظر، كىكذا حقق ما قضت بو ابؼقادير، فتنفس الصعداء كىتف باسم سيبيل

كىكذا بست العملية الإجرامية التي كانت بزوؼ اللورد آرثر لشا ىو آت، بتُ ىاتتُ النقطتتُ تولد الإثارة في 

.  ترقب القارئ لشا سيحدث، كيف لو أف لغد الضحية التي كاف عليو أف يقتلها

:  الضعف/ القوة

نقصد بها تصنيف الشخصيات من حيث قوة التأثتَ في الأحداث كضعفها، أم قوة القاتل مقابل ضعف 

كتسلل من خلفو، كما ىي إلا دقيقة حتى أمسك بساقي ابؼستً بودجرز كدفع بو إلى ": الدقتوؿ في قوؿ الكاتب

 ىنا اللورد آرثر نفذ الفكرة التي راكدتو كأزاح عن فكره من ىي الضحية التي لغب أف يقتل 2"النهر كألقاه فيو

. فالضحية ىنا كانت ضعيفة كلم تقم بأم ردة فعل

                                       
 . 31: أكسكار كايلد، جرلؽة اللورد سافيل، ص-  1
 . ف. الدصدر نفسو، ص-  2
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:  خابسة

ابؼتخيل في الركاية البوليسية في ركاية "يعد ىذا الجهد الذم بدلناه في إلصاز ىذا البحث العلمي الدعنوف بػ 

 كالذم حاكلنا من خلبلو الوصوؿ إلى أجوبة لتلك الإشكاليات كالتساؤلات ،"جريدة اللورد سافي للؤكسكار كايلد

:  الدطركحة في مقدمة ىذا البحث العلمي كالتي بسخضت عنها لرموعة من النتائج أبرزىا ما يلي

الركاية البوليسية من الفنوف الأدبية القائمة بذاتها، قوامها الإثارة كالتشويق كىي جنس أدبي حديث العهد، - 

مقارنة مع أجناس أدبية أخرل ضاربة في القدـ حتى كإف كانت تبدكا لنا لضن قراء الأدب العربي الدعاصر، فنا قدلؽا 

كمتجدرا في التًاث الأجنبي، فالدكونات السردية الأصلية للركاية البوليسية تعود إلى أصوؿ أجنبية، كلم تصلنا لضن 

.  العرب إلى في العصر الحديث كالدعاصر

ككل لذا خاصية متميزة ... تنوع الركاية البوليسية فهناؾ الركاية ذات اللغز كالركاية الجاسوسية كالتشويقية السوداء- 

.  بها

تقوـ الركاية البوليسية على بناءات كخصائصها بسيزىا عن غتَىا من الركايات لتحديد موضوعها الرئيسي - 

.  لكشف العلبئق كالتًابطات القائمة بتُ الشخصيات

تكمن جمالية الركاية البوليسية في جذب القارئ كإدخالو ؼ مغامرات عقلية، فهي عمل بزييلي يتم فيو التمثيل - 

.  كالتحقيق حوؿ جرلؽة أك اغتياؿ

تضارب الآراء بتُ النقاد حوؿ أدبية الركاية البوليسية كانتمائها إلى حقل الآداب، لكونها برمل فكر معارضا عن - 

.  الآداب الرسمية الدعتمدة عليها من منظور الدؤسسة الأدبية
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.  ارتباط الركاية البوليسية بالأدب الذامشي فهي تتقاطع معو كتستفيد منو- 

بسيز مصطلح الخياؿ بالغموض كالتعقيد لتشابكو مع مصطلحات أخرل في نفس الدعتٌ كالدتخيل كالتخييل، - 

.  كاختلبؼ ماىيتو من ناقد لآخر

الخياؿ في الأدب أعطى للؤديب الحرية في بذسيد إبداعاتو من أجل الوصوؿ إلى الحقائق كالدعرفة، لذذا لا لؽكن - 

.  أف يكوف عمل أدبي بدكف تصورات كبزيلبت

إف الدتخيل السردم أبدل صورة جمالية في الركاية البوليسية كتم إخراجها في قالب سردم يضم النظرية الخيالية في - 

.  العمل الأدبي

لقد جاء الدكاف في الركاية على أنو عنصر ضركرم كحيوم لزققا ذلك التلبحم كالانسجاـ مع باقي العناصر - 

.  كليس لررد يكور للؤحداث، إلظا ىو الركيزة الأساسية في العمل الركائي لبناء الركاية

الزمن لو ألعية في الدتن الحكائي فهو القالب الذم تبتٌ عليو الأحداث، فلب لؽكن أف نتصور حدثا خارج نطاؽ - 

زمتٍ، كتقنيتي الاستباؽ كالاستًجاع التي اعتمد عليها الكاتب في الركاية البوليسية الدعاصرة كبسيزت باستباؽ 

 توقع الأحداث الدستقبلية أك ما –. الأحداث كبزلت عن التًتيب الزمتٍ الدألوؼ في الركاية البوليسية الكلبسيكية

.  يصطلح عليو الاستباؽ ففي ركاية جرلؽة اللورد سافيل استبق الكاتب الأحداث

.  كاف لتوظيف الشخصيات على اختلبؼ أنواعها دكر كبتَ في تطوير الأحداث كلظوىا- 

.  النمط الدوضوعي كالنمط الذاتي: اعتماد الراكم على ألظاط سردية لستلفة في نصو الركائي منها- 

.  إف أىم كظيفة يقوـ بها الراكم ىي الوظيفة السردية كىذا ما رأيناه في الركاية التي لضن بصدد دراستنا لذا- 
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إف الركاية البوليسية الدعاصرة استطاعت كسر قواعد الركاية البوليسية الكلبسيكية، في التعبتَ عن حدكث الجرلؽة - 

".  جرلؽة اللورد سافيل"في قالب خيالي يستدعي التشويق كىذا ما لدسناه كرأيناه في ركاية 

إف لغة التشويق التي كظفها الكاتب في بداية الركاية عن مستقبل اللورد آثر قد أثرت على الشخصية المحورية - 

كإثارتو ىيكلب كإطارا داخل الركاية، ناىيك عن عنصر الدكاف كالزماف، بتُ ىاتتُ النقطتتُ تولد الإنارة في ترقب 

.  القارئ ما سيجلب الانتباه في ستَكرة الأحداث داخل الركاية

كأختَا فإف دراستنا ىذه قد تفتح المجاؿ أماـ غتَنا من الباحثتُ كالدارستُ للبحث في ىذا الدوضوع كالتوسع 

فيو، كذلك لأف أعماؿ البشر مهما بلغت في ميداف البحث درجة عالية، فإنها تفتقر دائما للئضافة كالتصحيح، 

.  كنتمتٌ أف تكوف نقطة نهاية بحثنا ىذه بداية بحوث أخرل

.  كفي الختاـ لضمد الله عز كجل على ما كفقنا إليو
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:  ملخص الركاية

ترجمة " أكسكار ركايلد"ىي إحدل أشهر الأعماؿ التي بربس الأنفاس للركائي " جرلؽة اللورد سافيل"ركاية 

إبراىيم عبد القادر الدازني في ىذه الركاية يناقش كايلد مسألة الدجل كقراءة الكف كىل من الدمكن أف تتحكم 

خطوط يد الإنساف ؼ لؽستقبلو كمصتَه؟  

اللورد آرثر الذم كاف يعيش حياة جميلة يرخي الحب ظلبلو عليو كعلى خطيبتو سيبيل، تتحوؿ حياتو إلى 

كفو الذم ينبئو بأنو سيكوف قاتلب في يوـ من الأياـ لتتحطم حياة اللورد " الدستً بودجرز"جحيم بعد أف يقرأ لو 

.  بعد ىذه النبوءة كتتحوؿ إلى كابوس مستمر

في الركاية ىي شخصية مؤمنة إلؽانا عميقا بقراءة الكف، كتأخذ الحياة بكل تفاصيلها على " اللورد"شخصية 

كىنا " الجدية ىي الدلجأ الوحيد الذم يلوذ بو ذكك التفكتَ الضحل"لزمل الجد، حتى تذكرنا بأحد أقواؿ كايلد 

تأجيل زكاجو من خطيبتو إلى أف يتم ىذه الجرلؽة الغامضة، فلو كاف قدره فليذىب إليو كحده دكف " اللورد"يقوؿ 

بسثل كل ما ىو ختَ كنبل، فبعد أف صدؽ " سيبيل"إلحاؽ الضرر بحبيبتو، كلم يكن حبو لذا لررد شهوة، فقد كانت 

يباشر البحث عن ضحية جرلؽتو للتخلص بأسرع كقت من ىذا القدر " الدستً بودجرز"ما قالو لو " اللورد آرثر"

الأثيم، يبدأ آرثر في اختيار ضحاياه ثم يفشل أكثر من مرة في لزاكلاتو الإيقاع بهم، كلكن شخصيتو كانت قارئ 

.  الكف نفسو الذم تنبأ لو بدا سيحدث في الدستقبل
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":  أكسكار"نبذة عن الركائي 

 في منزؿ كالدين متفقتُ كاف لذم تأثتَ كبتَ على نشأتو كثقافتو، 1854 أكتوبر 16في " أكسكار كايلد"كلد 

كلد في ديلتُ في إيرلندا كىو الطفل الثاني بتُ أربعة أبناء بتلك الأسرة كبسيز بقامتو الطويلة ككسامتو، كاف نرجسي 

الأسلوب كىذا ما كرثو من أمو، تعرض للعديد من الدشكلبت العائلية كالفضائح التي أثرت في حياتو كانعكست في 

كثتَ من أعمالو التي قدمها، بزرج من جامعة اكسفورد في انتقل للعيش في لندف كاف يعيش في منزؿ مع صديق لو 

.  1881 ككاف ذلك عاـ Poomsكفي تلك الفتًة كانت أكؿ دكاكينو كىو قصائد 

 عمل كرئيس بررير ليذز ككرلد بعد ذلك توالت أعمالو القصصة التي حققت لصاحا باىرا كمنها 1885في عاـ 

.  ما ىو للطفل أيضا

مركحة : "كلكن لم يستمر الزكاج كثتَا كألصب منها طفلب كاحدا، كأكؿ مسرحياتو" كونستانس لويد"تزكج من 

.  1829كاف أكؿ عرض لذا في فبراير " السيدة كيندرمتَ

" أكسكار كايلد"كبعد صراع تم الحكم على " أكسكار كايلد"رفع مركيز مدينة كوينزيرم دعول قضائية ضد 

ـ 1900بالسجن سنتتُ، كعقب بذربة الحبس سافر إلى فرنسا كمنفى يعيش بو الباقي من حياتو توفي، عاـ 

 عاما قدـ كايلد عدد ىائل من الركايات كالدسرحيات 46بسبب الإصابة بالتهاب السحائي ككاف عمره آنذاؾ 

كالدكاكين الشعرية كالتي كانت تتسم بطابع غريب ما بتُ الخياؿ كألم الواقع ما أدىش الكثتَ من النقاد حوؿ العالم، 

أكسكار "ككاف التفستَ الدتداكؿ ىو انعكاس حياتو الخاصة على أعمالو، كاف الطابع الركائي من أبرز ما ميز 

".  كايلد
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:  من أشهر أعمالو

.  امرأة بلب ألعية- 

.  ركحة الليدم كندمتَ- 

.  الفوضويوف- 

.  صورة دكرياف جرام- 

.  شبح كانتًفيل- 

.  من الأعماؿ- 

 1.الدارد الأناني، الدليونتَ النموذجي، سالومي، جرلؽة اللورد سافيل- 

 

                                       
  http://www.almrsal.com، 18:05، 2022 فبراير 14متَفت عبد الدنعم، آخر برديث، : موقع الكتًكني، الدرساؿ، كتابة-  1
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:  قائمة ابؼصادر كابؼراجع

 . ابؼصادر: أكلا

 .القرآف الكريم- 1

أك سكار كايلد، ركاية جرلؽة اللورد سافيل، ترجمة إبراىيم عبد القادر الدازني، دار النشر ىنداكم، دط، سنة - 2
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:  ثانيا ابؼعاجم

، سنة 1معجم اللغة العربية الدعاصرة، عالم الكتب، القاىرة، ط: أحمد لستار عمر بدساعدة فريق عمل- 1

 .ـ2008/ق1429

 .ـ1869قطر المحيط، طبع في بتَكت، دط، سنة : بطرس البستاني- 2
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 .2010، 1محمد القاضي كآخركف، معجم السرديات، دار محمد للنشر، تونس، ط- 6

. ابؼعاجم العربية: ثالثا

، دار الأمل للطباعة كالنشر كالتوزيع، تيزم (من الدتماثل إلى الدختلف)الدتخيل في الركاية الجزائرية : آمنة بلعلي- 1

 .كزك، دط

، 3جابر عصفور، الصورة الفنية في التًاث النقدم كالبلبغي عند العرب، الدركز الثقافي العربي، بتَكت، ط- 2

1993. 

شعرية الفضاء الدتخيل كالذوية في الركاية العربية، الدركز الثقافي العربي الدار البيضاء، الدغرب، : حسن لصمي- 3

 .2000، 1ط

 .2000، 3بنية النص السردم من منظور النقد الأدبي الدركز الثقافي العربي، الدغرب، ط: حميد لحميداني- 4
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 .ـ2014، 1الدكتب الدركزم بفاس، مطبعة كراقة بلبؿ، ط

، 1، دار الكتب كالوثائق ببغداد، ط(قراءة في لزرؾ الإبداع كالتغيتَ كالدستقبل)فلسفة الخياؿ : رحيم ساعدم- 6

 .ـ2014
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 .2008، 4عبد القادر أك شريفة، حسن لافي قزؽ، مدخل إلى برليل النص الأدبي، دار الفكر، عماف، ط- 9

بحث في النظرية كالأصوؿ التارلؼية كالخصائص الفنية كأثر ذلك في )الركاية البوليسية : عبد القادر شرشار- 10

 . 2003، منشورات ابراد الكتاب العرب، دمشق، دط، (الركاية العربية
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 : ملخص

ىذه الدراسة لزاكلة لإضاءة جانب مهم من جوانب خصوصية الركاية البوليسية باعتبارىا كاحد من أىم الأنواع 

.  الأدبية الحديثة الذم لم يتأسس بعد

كما كاف للركاية البوليسية الحديثة ما حققتو من لصاح لولا أنها استطاعت الإفادة من شكل الركاية عموما، فقد 

استقطبت الكثتَ من القراء الذين تابعوىا باىتماـ بالغ، متابعتُ تفاصيلها كجزئياتها مثلهم في ذلك مثل المحقق 

الذم يشتًط فيو الذكاء كسرعة البديهة، كقد تأسست دراستنا على مقدمة كمدخل تطرقنا فيو إلى سرد بعض 

.  الدفاىيم كتداخلو مع بعض الدصطلحات، كفصلتُ زاكجنا فيهما بتُ التنظتَ كالتطبيق

Résumé de la recherche 

Cette étude est une tentative d’éclairer un aspect important de la confidentialité 

du roman policier comme l’un des genres littéraires modernes les plus importants 

qui n’a pas encore été établi. 

Et le roman policier moderne n’aurait pas connu le succès qu’il a remporté s’il 

n’avait pu bénéficier de la forme du roman en générale, car il a attiré de nombreux 

lecteurs qui l’ont, suivi avec beaucoup d’intérêt, suivant ses détails et ses parties, 

tout comme en cela, comme le détective, dans lequel l’intelligence et la vivacité 

d’esprit sont requises. Notre étude a été fondée sur une introduction dans laquelle 

nous avons abordé l’énumération de certains concept et son chevauchement avec 

certains termes, et deux chapitres dans lesquels nous avons marié theorie et 

application. 


