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انشكش و انسمذ أولا لله عض وخم أن هذاوا و أعاوىا عهى هزا 

 انعمم

وا مىذ أن خطىوا أونى انشكش ندمٍع الأساتزج انذٌه ساعذو

 خطىاتىا فً هزي اندامعح 

ضاءخ دستىا فً طهة أو كاوىا تانىسثح نىا انشمعح انتً  

ستاد انمششف : زسه تىعمادٌح ووخص تانتمذٌش و انشكش الأ، انعهم

نما لذمىا نىا مه معهىماخ و  بوقطوشة عبد الرزاق رستاوالأ

 وصائر و تىخٍهاخ



 
 

 
 

حسانا وأ ىدى لي س نين عمري، ا  الى الذي أ وصاني الله بو برا و 

 .حنى ظيره امتؼب في سبيل وصولي ميذه المرحلة والدي الحبيبأ  الذي 

لى بحر الحب والحنان وامنبض امساكن في غروقي امتي أ فنت عمرىا ا  

 ...  أ مي الحبيبة بهى  امصحة وامسؼادة ومو ػلى هفسياأ  ن تراني في أ  من أ جل 

 .مكما غظيم امشكر وامؼرفان

لى زوجي امكريم وأ خي بشير وأ خواتي مريم، أ سماء، كوثر الى ا   

أ قدم لهما كل امشكر  ،صديقتي موس خديجة زميلتي في المذكرة وراهم مليكة

ين لم لى خولة حواسنية صاحبة امرواية، وكل الذا  متنان، و والحب وال  

 . يبخلوا في مد يد امؼون



 
 

 
 

لي س ند وغونا غند امشدائد طول عمري الى امرجل ال برز لى من كان ا   

 ...  في حياتي أ بي امؼزيز

لى امقلب المؼطاء وامصدر الحاني امتي حرصت ػلى ثؼليمي بصبرىا ا   

 ..وثضحيتها في سبيل نجاحي أ مي الحبيبة.

 خواتي نجلاء وسيى .أ  خير مؼين  افكاهو غضدي لى من شد الله بهم ا    

 غز امصديقات ملاك، أ ميرةلى رفيقات الدرب وأ  ا   

 لى كل من ساػدني ومو بحرف طوال مسيرتي الدراس يةا   

 .... ىديكم جميؼا ىذا امؼمل المتواضع أ   
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 : مقدمــة

ضفاء شكل على شيء لا شكل لو، إدبي الذم يتكوف باستمرار بغية ت٤اصرة الواقع كالركاية ىي اتٞنس الأ   

فضل، لذلك تسعى دكما ت١واجهة كل قول القهر ك نها تشكل تعارض الذات مع العالد ، تنتصر دكما للحياة الأإ

‌الأدبي الجنس‌لات نقاء بمقوتَ آبهة ستغلبؿ، غالظلم  ك الإ دبية الوسيطة كغتَ الوسيطة  الأجناس الأفتلتهم

عليها إنكب‌‌كالشعر، الرقص، ات١سرح، ات١وسيقى، التاريخ ، الأرشيف فقد عدت ديواف العرب المحدثتُ، ك  لأت٫يتها 

 .وما‌بعد‌نسقٌة‌نسقٌةالدرس الأدبي بالتمحيص ك ات١عاينة ك تعددت أفق الدراسات من سياقية الذ 

ات١عاصرين، فهي لد تكن كليدة لحدثٌن‌كا النقادلكثتَ من ل‌ىتماما ك قبوإ لٌتلقًظهر مصطلح الشعرية   

 تٟظة تارتٮية عابرة، بل ت٘خضت عبر عمل دؤكب ك جهود عملية مطردة، فشرعوا في البحث في معانيها ات١تعددة.

‌مقتصرا على كات١هم في ىذا الامر أف مصطلح الشعرية لد يعد    فقط بل أصبح تٯتد الذ تٚيع  الشعر

الفتٍ ، لذا رغبنا في خوض ىذا التفاعل ك تدكؽ اتٞمالية الجمالً‌الأجناس الأدبية، من بينها الركاية ذات الطابع 

 الناتٕة عنو.

الأدبية ألا كىي " لذا كقع اختيارنا على أحد الأقلبـ الركائية اتٞزائرية الصاعدة التي تناكلت ىذا النوع من الأجناس 

، حيث حاكلنا ابراز )شعرية السرد( فيها، ك بذلك كانت الدراسة 2017خولة حواسنية" في ركايتها  الصادرة سنة

 . شعرية السرد في رواية "أكابيلا" لخولة حواسنيةموسومة ب: 

ة كت٤اكلة كشف  ىذا ات١وضوع ىو الرغبة لدراسة ركاية نسوية جزائرية معاصر  إلى‌إختٌار‌كلعل ما ساقنا  

تفاعل عناصرىا ك ىدفنا من ىذه الدراسة ىو التعرؼ على ت٥تلف مفاىيم الشعرية عند  تقصًك إنبنائهاكيفيات 

النقاد، ك اتٞمالية التي أضفاىا ىذا العلم على السرد بصفة عامة ك على ركاية " أكابيلب" بصفة خاصة من حيث 

 .الخالصةص يزخر بالفنية الأدبية شعريتها ك تقنياتها الفنية التي جعلت ىذا الن
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‌تنطلق    ‌ىذا البحث من سؤاؿ مركزم إشكالٌة : كيف تٕلت مكامن شعرية السرد  في ركاية " مفاده

شعرية السرد في  تجلٌات‌عن ىذه الإشكالية أسئلة معرفية متعددة: ت٤اكلة كشف  تنبثقأكابيلب" ت٠ولة حواسنية؟ ك

 ركاية " أكابيلب".

 في تقنيات السرد للتعبتَ عن الواقع الذم تعيشو؟الإستثمار‌ركائية على ما مدل قدرة ال  

 من الدراسات السابقة التي رجعنا اليها ىي :و‌

 حسن ناظم مفاىيم الشعرية. -  

 كماؿ أبو ديب في الشعرية.    -  

‌كمن ىنا ك لكي ينتظم          ه الرؤية ات١نهجية اشكالية فقد فرضت علينا ىذالإجابة على ىذه الستَ في الإبنا

 ثلبث فصوؿ . وستًاتيجية تقسيم البحث الذ مدخل إ

 حوؿ مفاىيم شعرية السرد تٖدثنا فيو عن:  نظرٌةمدخل: قدمنا فيو توطئو      

 مفهوـ الشعرية عند العرب ك الغرب. -

 مفهوـ الشعرية عند العرب ك الغرب. -

 مفهوـ السرد . -

 مكونات السرد. -

 أنواع السرد. -

 أشكاؿ السرد. -

 أت٪اط السرد .  -

الفصل الأكؿ : جاء تطبيقيا موسوما بشعرية الشخصيات في ركاية" أكابيلب" ت٠ولة حواسنية حاكلنا فيو التميز          

 الثانوية ك تبياف مدل قدرتها في التعبتَ عن خبايا الواقع كقضاياه .و‌بتُ الشخصيات الرئيسية 
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دراؾ ات٠ط إفيو تٔحاكلة  قمنامن في ركاية " أكابيلب" ت٠ولة حواسنية، الفصل الثاني: خصصناه لدراسة شعرية الز       

ك  الإسترجاعبعض من ات١فارقات الزمنية مثل  ستنباطباالزمتٍ الداخلي للركاية كتوتراتو ك انكساراتو، كىذا 

 .ك غتَىا من التقنيات  الإستباق

ت٠ولة حواسنية من خلبؿ دراستنا للفضاء الفصل الثالث: جاء بعنواف شعرية الفضاء في ركاية " أكابيلب " 

 النصي ك اتٞغرافي في الركاية .

عملية البحث العلمي تستوجب منهجا علميا دقيقا يضمن الوصوؿ الذ نتائج ت٘نح للبحث مصداقية إن‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌

راستنا ك ىو الذم  يتناسب ك موضوع د بنٌوي‌ىو ات١نهج السوسيو  الإشكالٌةكمشركعية، فات١نهج ات١تبع في معاتٞة 

ات١نهج الذم ت٭اكؿ تفستَ النص ك فق منطق قائم على جدؿ بتُ الواقع ك النص، فالنص ينجم عن الواقع ك الواقع 

 منها: نذكرعلى دراسات مساعدة  إعتمدناك قد  ،ت٭اكؿ تفستَه

 الشعريات ك السرديات ،يوسف كغليسي -

 ، مفاىيم في الشعرية.رابسةت٤مود د -

 العربية. أدكنيس، الشعرية -

 بن منظور.لإبالإضافة لبعض ات١عاجم التي رفعت اللبس عن بعض ات١صطلحات مثل لساف العرب  

أما عن الصعوبات التي كاجهتها فقد ت٘ثلت في كثرة توفر ات١ادة العلمية ت٢ذا ات١وضوع الأمر الذم صعب علينا 

اتٞزائريتُ  واةمن الر بإعتبارهالة اتٟواسنية نتقاء الأفضل ك الأدؽ منها، كأيضا قلة الدراسات حوؿ الركائية خو إ

 ات١عاصرين.

للؤستاذ ات١شرؼ حسن بوعقادية، الذم أشرؼ  الإمتنانأف نوجو تّزيل الشكر كإلا‌كفي ات٠تاـ لا يسعنا 

أف أصبح تٙرة، ك ذلك بكامل إرشاداتو ك توجيهاتو بصدر رحب، كلد يبخل  إلً‌أف كاف بدرة منذ‌على ىذا البحث 

من مد  لكلىذا البحث، ك الشكر موصوؿ  لإتمام‌صرار كعزـ إ ادتنا‌لنقد الدقيق الذم كاف مصدر قوة زعلينا با

أخطأنا فمن أنفسنا ك  فإفيد العوف من قريب أك بعيد ك رجاؤنا أف تناؿ ىذه الدراسة ات١تواضعة الرضا ك القبوؿ،  لنا

 كفقنا فمن الله فهو ختَ معتُ. إف



 
 

 
 



 
 

 
 

 ث في المفاهيممدخل: شعرية السرد: بح

 تمهيد

 أولا: الشعريــة

 مفهـوم الشعريــة 

 الشعرية عند الغرب 

 الشعرية عند العرب 

 ثانيا: السرد

 مفهوم السرد 

 مكونات السرد 

 أشكال السرد 

 أنماط السرد 
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 تمهيد:

ىذه القضية،  ىتم العديد من الدارستُ كات١فكرين كالنقاد بقضية "شعرية السرد" نظرا للمكانة التي تتمتع بهاإلقد     

 فقد تطرؽ الكثتَ من النقاد إلذ مفهوـ ىذين ات١صطلحتُ.

 :أولا: الشعرية 

 مفهوم الشعرية: -1

ىتمامات ات٠طاب إتعتبر ماىية الشعرية من ات١صطلحات اتٞديدة التي شهدت كحتلت مقاما أثتَا من   

ستكشاؼ كالبحث في الأصل اللغوم الإالنقدم ات١عاصر، كقبل ت٤اكلة رصد مفهومها الاصطلبحي لابد علينا من 

 لكلمة الشعرية، فهناؾ عدة مفاىيم تناكت٢ا النقاد كالأدباء حوؿ ىذه الأختَة منها اللغوية كالاصطلبحية.

  لغة:-1.1

 وشِعْرًا وشُعُورةًَ  وشُعُوراً شْعُورةًَ ومَ  وشٍعْرَةً  شٍعْرًا يشعُرُ  به شعر "الشعرية في لساف العرب من باب شعر:      

 ليتني أي ذلك من شعري وليت علمت، ليتي أو علمي يْتَ ت شِعْرِي أي لَ ولي علم كله مَشْعُوراً، و شْعُوراَءومَ 

  ".1شعرت

: كشىعىرٍتي بالشَّيٍءً يىشٍعيري )شًعٍرنا( كبالكسر فىطًنى لىوي كمنهم قوت٢م لىيٍتى شًعٍرمً أم ليتتٍ علمت، قاؿ "الصحاح     

 .2هم حذفوا ات٢اء كما حذفوىا من قوت٢م ذىب يغدرىا كىو أبو غدرىا")سيبويو( أصلو شًعٍرىةه لكن

" شىعىرى بو كنصر ككىريىـ، شًعورنا أك شيعٍرنا كشىعٍرىةن، ميثىلثةن، كشًعٍرل كشعٍرل كشعيورنا، شيعيورىةٌ :أما في قاموس المحيط     

 عرم فلبنا، كعنو ما صنع، أم ليتتٍ شعىرٍتي علم بو كفطن لو، كعقلو، كليت ش :كمشٍعورنا ك مىشٍعيورىةن كمىشٍعيورىاء

 
                                                           

 
ابن‌منظور‌لسان‌العرب‌دار‌صادر‌بٌروت‌مجلد‌‌ص‌

1
  

 .143ـ، ص1979، 2ك ، طاتٝاعيل بن تٛاد اتٞوىرم، الصحاح تاج اللغة، كصحاح العربية، تح عبد الغفور العطار، دار العلم للملبيتُ، بتَ  2
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 .1كأشٍعىرت الأمٍرى كبو: أعلمو كالشعر غلب على منظوـ القوؿ لشرفو بالوزف كالقافية"

كيتبتُ لنا من خلبؿ التعريفات اللغوية في ات١عاجم كالكتب أف مصطلح الشعرية جاء تٔعتٌ العلم كالفطنة      

 كالإجادة.

 اصطلاحا:-1-2

ية مصطلح قديم حديث في ات١وقف ذاتو كقد تعددت مفاىيم كمعاف الشعرية عند النقاد كات١فكرين العرب الشعر     

بدأ من عصر أفلبطوف الذم أكده في علم كالغرب، فمصطلح الشعرية لا تٯكن تقييده في مفهوـ معتُ ثابث "ىو 

وطيقا التي تعتٍ بيالشعر اك ال فنتابو الرائد في ك قننوقبل ات١يلبد، بٍ جاء أرسطو بعده لي 532ت٤اكرة "أيوف" في عاـ 

 .2الشعرية"

ك    poetics أك الإت٧ليزم ( poétique)  تسعى الشعرية إلذ أف تكوف بديلب مكافئا للمصطلح الفرنسي    "

التي  نعتيةبالصيغة ال  poietikas ات١شتقة من الكلمة الإغريقية poetica كلبت٫ا منحدر من الكلمة اللبتينية

 poietike ـ، تٔعتٌ كل ماىو مبتدع مبتكر خلبؽ أك بصيغة الاسم ات١ؤنث 16ت٢ا الفرنسيوف خلبؿ القرف تداك 

ات١تداكلة خلبؿ القرف السابع عشر، بات١فهوـ الذم خطو أرسطو في كتاب الشعر، ك كل ذلك مشتق من الفعل 

ت١محضة أصلب ت١فاىبم الصنع ا poétique ك لكن دلالة كلمة faire تٔعتٌ: فعل أك صنع poietim الإغريقي

 3.كالابتداع ك الابتكار"

 " poelics :مفهوـ لساني حديث يتكوف من ثلبث كحدات 

                                                           
 .866ص 2008ت٣د الدين ت٤مد بن يعقوب، الفتَكز أبادم: القاموس المحيط, دار اتٟديث, بتَكت, القاىرة،  1
 378،ص1،2003،طلوت٧ماف، مصر نبيل راغب: موسوعة النظريات الأدبية، الشركة ات١صرية العات١ية للشر 2
، 2007، جامعة منتورم، قسنطينة، منشورات ت٥بر السرد العربي، ط(لبحية في اتٟدكد كات١فاىيمقراءة اصط )يوسف كغليسي، الشعريات كالسرديات،3

 .14ص
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كىي كحدة معجمية تعتٍ في اللبتينية الشعر أك القصيدة كاللبحقة كىي كحدة مركفولوجية تدؿ على النسبة كتشتَ إلذ  

على اتٞمع، ىذا ات١ستول من مستويات التفكيك كتٚعها يعطى اتٞانب العلمي ت٢ذا اتٟقل ات١عرفي، كاللبحقة الدلالة 

 science de la poésie  "1رعلم الشع

كتشاؼ النص الأدبي بكل مكوناتو اللغوية كالصوتية إكأتٚعت معظم الدراسات أف الشعرية تعتٍ فاعلية اللغة ك      

لإبداعي اتٞمالر كبتُ غتَه من الأعماؿ، كلأف كالدلالية، فالشعرية ىي التي ت٘يز بتُ الشعر كالاشعر كبتُ العمل ا

النص الأدبي ىو نسيج من العلبقات ات١عقدة من حيث المجالات اللغوية كالصوتية كالدلالية فهو موضوع عناية الشعرية 

 2.بكل معناىا"

كىذه الطاقات فالنص الأدبي ت٣اؿ كاسع من الدلالات ك الإشارات اللغوية ك الصور الفنية كالايقاعات ات١وسيقية، "

 .3الفنية في النص تدؿ على الشعرية لا تتوقف عند زاكية معينة من زكايا النص بل تتناكؿ كل الزكايا ات١مكنة"

 الشعرية عند الغرب: -2

 كتعود أصل الشعرية إلذ اليونانيتُ، حيث جاءت مقتًنة بالمحاكاة كىذا ما سنحاكؿ رصده في التصور الفلسفي.   

 :لتصور الفلسفيالشعرية في ا -2-1

 أفلاطون: -2-1-1

يعد أفلبطوف من بتُ الفلبسفة الذين تطرقوا إلذ الشعرية باعتبارىا ت٤اكاة ك "المحاكاة اصطلبح ميثافيزيقي الأصل،     

ستعملو سقراط كأفلبطوف فقد قاؿ سقراط: "إف الرسم كالشعر كات١وسيقى كالرقص كالنحت كلها من أنواع التقليد" إ

د عند سقراط كأفلبطوف أساسو أف الوجود ينقسم إلذ ثلبث دكائر: الأكلذ: عالد ات١ثل، كالثانية عالد مفهوـ التقلي

                                                           
 .57رابح بوحوش، الأسلوبيات كتٖليل ات٠طاب، منشورات جامعة باجي ت٥تار، عنابة، اتٞزائر، د.ط، دت، ص  1
 .12، 11، ص 2010، 1ط (مفاىيم الشعرية )دراسات في النقد العربي القديم، درابسة،ت٤مود،  2
 .12ة، مفاىيم في الشعرية، ص بست٤مود درا   3
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بداعات الفنية في نظره ىي تقليد التقليد باعتبارىا الإ، أم أف 1اتٟس، كالثالثة عالد الضلبؿ كالصور كالأعماؿ الفنية"

 الدكائر الثلبث ات١كونة للوجود.

عتبر أف الشعر ت٤اكاة للمحاكاة، "فالمحاكاة الأكلذ: تكوف إ" إلذ قضية الشعر التقليدم، ككما تطرؽ "أفلبطوف     

 .2العالد كالمحاكاة الثانية ىي ت٤اكاة الشيء الذم يقلد عالد ات١ثل"

عتبر أف الشعر التقليدم "مضر بأفهاـ سامعيو كلا سيما الذم ت٢م علبج شاؼ مبتٍ على معرفة طبيعية معرفة إك    

 3ية".حقيق

عتبره غتَ نافعا كضررا للسامعتُ، كأف الشعرية عنده إنتقد الشعر التقليدم كإكمن ىذا ات١فهوـ يتضح أف أفلبطوف     

قتًنت بالمحاكاة كذلك ىو اتٟاؿ عند "أرسطو" إارتبطت بالمحاكاة يتبتُ لنا بصفة عامة أف "الشعرية" عند افلبطوف 

 ة أيضا كىذا ما سنوضحو كالتالر:فقد تٖدث عن "الشعرية" كربطها بالمحاكا

 أرسطو: -2-1-2

نقسم النقاد إغتَ أرسطو مفهوـ الشعرية من مستواىا الفلسفي كالوصفي إلذ تصور آخر ت٥الف ت٘اما، كقد  لقد"   

إلذ ت٣موعتتُ متقابلتتُ، كمن كجهة نظر أكلذ، أصبحت الشعرية مستقلة عن رغبات كمتطلبات ات١نظر، كشددت على 

عر، كمن كجهة نظر ثانية، شددت على ما ت٬ب أف يفي بو الشعر من تلك ات١تطلبات كأف يتطابق مع ماىية الش

 4ت٣موعة مصورة مسبقا من الأشكاؿ كات١وضوعات كأت٪اط الأسلوب كالوزف كالتنظيم كأنواع ات١ضموف".

                                                           

 أكبتَة ىدل، مصطلح الشعرية عند ت٤مد نبتُ، مذكرة مقدمة ليتل، الدكحة، ماجستتَ في الأدب العربي، )ت٥طوط( إشراؼ مشرم بوخليفة، جامعة  1
 .11، ص2012-2011قاصدم مرباح, كرقلة، اتٞزائر 

 .31، ص2008, 1دار ت٣د لاكم, عماف, الأردف، ط،م الشعريات، )قراءة انتاجية في أدبية الأدب( عز الدين ات١ناصرة، عل  2
 .32عز الدين ات١ناصرة، علم الشعريات، ص  3
 21, ص1994, 1) دراسة مقارنة في الأصوؿ كالنهج كات١فاىيم (.ات١ركز النقابي العربي، طحسن ناظم ،مفاىيم الشعرية ،  4
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تي ت٘يزه عن النثر كليس عتبرىا من أىم خصائصو الإكما ربط أرسطو المحاكاة بالشعر كجعلها ركحو كجوىره، ك     

 .1نسجاـ"الإيقاع كاللغة كالإالوزف "فالشعر عنده ت٤اكاة تقسم بوسائل ثلبث قد تٕتمع كقد تفتًؽ كىي: 

 :الشعرية في التصور الألسني -2-2

تٗذ مكانة بارزة في دراستهم الألسنية كاختلبؼ كجهات النظر إظهر مصطلح الشعرية مع الشكلبنيوف الركس ك    

 .د إلذ آخر من أمثاؿ ىؤلاء ركماف جاكبسوف، تود كركؼ، جوف كوىنمن ناق

 : رومان جاكبسون -2-2-1

سوف الذم يقوؿ: "إف الشعرية ببدأت بوادر مصطلح الشعرية في الدراسات اللغوية مع الناقد الركسي ركماف جاك    

رتٔا إف اللسانيات ىي العلم الشامل للبنيات تهتم بقضايا البنية اللساني ت٘اما مثل ما يهتم الرسم بالبنيات الرتٝية، ك 

، فالشعرية في نظره فرع من فركع 2من اللسانيات" تجزأالشعرية حسبو جزءا لا ي إعتباراللسانية فإنو تٯكن 

 .اللسانيات، كما أنها العلم الشامل الذم يهتم بالقضايا كالبنيات اللغوية

على السؤاؿ التالر  الإجابةموضوع الشعرية ىو قبل كل شيء كما أطلق عليها "علم الأدب" حيث يرل بأف: "      

 .3الذم ت٬عل من رسالة لفظية أثرا فنيا"

إذا فالشعرية في رأيو لا تقتصر على الشعر فقط، كإت٪ا تضم كل ات٠طابات اللغوية بالإضافة إلذ كظائف العملية     

 .ؽ، كسيلة الاتصاؿ، الشفرة، تْيث كل عنصر لو كظيفةالتواصلية ات١تمثلة في: ات١رسل، ات١رسل إليو، الرسالة، السيا

 

 

                                                           
- 1896)ركماف جاكسوف( ) 5، ص1933, 2الشعر، تر: عبد الرتٛن بدكم، مكتبة النهضة ات١صرية، القاىرة، مصر، طأرسطو طاليس، فن  1

1982.) 
 .24، ص1988، 1ركماف جاكسوف، قضايا الشعرية، تر: ت٤مد الوالر مبارؾ حنوف، دار توبقاؿ للنشر، الدار البيضاء، ات١غرب، ط 2
 .24ركماف جاكسوف، قضايا شعرية، ص 3
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 : تودوروف -2-2-2

ت٭اكؿ تودكركؼ أف يزيح التناقض الزائف بتُ لفظة )الشعرية( كمفهومها الذم طرحو، كيستند ىذا ات١فهوـ إلذ     

الانشقاقي أم اتٝا لكل  فالتَم الذم يقوؿ: "يبدك لنا أف اسم )شعرية( ينطبق عليو إذا ما فهمناه بالعودة إلذ معناه

ما لو صلة بإبداع كتب كتأليفها حيث تكوف اللغة في آف كاحد اتٞوىر كالوسيلة لا بالعودة إلذ ات١عتٌ الضيق الذم 

 .1يعتٍ ت٣موعة القواعد كات١بادئ اتٞمالية ذات الصلة بالشعر"

تلك ات١دلولات حصرا مفهوميا عطي مدلولات متنوعة ت١صطلح الشعرية كمثلت أكأختَا فإف تودركؼ كاف قد     

 مكثفا لكل المحاكلات التي ىدفت إلذ بناء نظرية أدبية، كيتمثل تٖديده في أف مصطلح الشعرية

 أكلا: أم نظرية داخلية للؤدب.

 ثانيا: اختيار إمكانية من الإمكانيات الأدبية، أم اتٗاذ ات١ؤلف كطريقة كتابية ما.

ارية التي تتخذىا مدرسة أدبية ما مذىبا ت٢ا، أم ت٣موعة القوانتُ العملية التي ثالثا: تتمثل الشعرية بالشفرات ات١عي

 .2تستخدـ إلزاميا

 :جون كوهن -2-2-3

، كىو تٮصها في الشعر فقط، لأنو يقوـ على 3عرؼ جوف كوىن الشعرية بقولو: "الشعرية علم موضوعو الشعر"    

كالنثر فيكوف "من خلبؿ الشكل كليس ات١ادة أم من خلبؿ ازياح كالشعرية تبحث فيو، أما الفرؽ بتُ الشعر الإ

نزياح تٯتاز بطابع تعميمي يشمل فالإ، 4ات١عطيات اللغوية ات١صاغة كليس من التصورات التي تعبر عن تلك ات١عطيات"

 مكونات القصيدة كىو ات٠ركج عن ات١ألوؼ كت٥الفتو من خلبؿ اللغة الشعرية؟

                                                           
 .19, ص1994, 1، دراسة مقارنة في الأصوؿ كات١نهج كات١فاىيم، ات١ركز النقابي العربي، طحسن ناظم،مفاىيم الشعرية 1
 .19ص حسن معظم ،مفاىيم الشعرية، 2
 .29،      ص 2000, 4جوف كوىن، النظرية الشعرية بناء لغة الشعر، تر: أتٛد دركيش، دار غريب للطباعة كالنشر، القاىرة، ط 3
 .100، ص1999مرشد الزبيدم، اتٕاىات نقد الشعر في العراؽ، اتٖاد الكتاب العرب، دمشق، د.ط،  4
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 1مستندا في ذلك التحليل الآبٌ:ميز كوىن بتُ ثلبثة أت٪اط شعرية 

 النمط صوتي معنوي

 قصيدة النثر - +

 النثر ات١وزكف + -

 النثر التاـ + +

 النثر التاـ - -

 من خلبؿ ىذا اتٞدكؿ نرل أف الشعر التاـ يتوفر على كل عناصر الشعرية في حتُ أف النثر تٮلو ت٘اما منها. 

 :الشعرية عند العرب -3

 :العرب القدامىالشعرية عند  -3-1

  :الشعرية عند الجاحظ -3-1-1

 .إف مفهوـ الشعر عند اتٞاحظ يقوـ على أسس كأركاف بينها من خلبؿ كتابو البياف كالتبتُ    

يقوؿ اتٞاحظ: "بٍ اعلم، حفظك الله إف حكم ات١عاني خلبؼ حكم الألفاظ لأف ات١عاني مبسوطة إلذ غتَ غاية كت٦تدة 

 .2ت١عاني مقصورة معدكدة"إلذ غتَ نهاية، كأتٝاء ا

 يبتُ اتٞاحظ من خلبؿ ىذا ات١فهوـ أف ات١عاني مفهومة كمعركفة ككاضحة للجميع.    

ستحساف ات١عتٌ، كات١عاني ات١طركحة في الطريق يعرفها العجمي كالعربي كالبدكم كالقركم كات١دني، إذىب الشيخ إلذ "    

 ات١خرج ككثرة ات١اء كفي صحة الطبع كجودة السبك، فإت٪ا الشعر صناعة،  كإت٪ا الشأف في إقامة الوزف كتغتَ اللفظ كسهولة

                                                           
 .32جوف كوىن، النظرية، ص 1
 7، تر: عبد السلبـ ت٤مد ىاركف، مكتبة ات٠ات٧ي للطباعة كالنشر كالتوزيع، القاىرة، مصر، ط1أبي عثماف عمر بن تْر اتٞاحظ، البياف كالتبتُ، ج 2

 .76، ص1998
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 :فاتٞاحظ كضع عناصر النص الأدبي اتٞيد كىي، 1كضرب من النسج، كجنس من التصوير"

 أم ضبط الايقاع العاـ للقصيدة إقامة الوزن:-

 أم اختيار ات١تميز للغة تغير اللفظ:-

شعرم، كمن أجل ذلك ذكر اتٞاحظ شركط الألفاظ اتٞيدة ك حسن اختيار انسيابية التعبتَ ال سهولة المخرج:-

 القائل ت٢ا، سواء بإت٭ائها للمعاني أـ في تصويرىا لبيئة الشعر

أم السيولة العاطفية ك الانفعالية ك التعبتَية التي بفقدانها يكوف الشعر يابسا لا يتمكن من تٖريض كثرة الماء : -

 ات١تلقي.

 ا عن ات١وىبة الشعرية كصفاتها كحيويتها.تعبتَ  صحة الطبع:-

 .2تتمثل في القدرة على خلق النسيج الشعرم كالتماسك كالتناسق جودة السبك:-

كيتبتُ لنا من خلبؿ ما سبق أف اتٞاحظ يعطي الأت٫ية للجانب اتٞمالر الفتٍ لا ات١عتٌ، أم بالشكل كليس     

 ات١ضموف.

 ي:الشعرية عند عبد القاهر الجرجان -3-1-2

يعد عبد القاىر اتٞرجاني من بتُ القدامى الذين اىتموا بالشعرية من خلبؿ كتابو "دلائل الإعجاز كأسرار      

.  3البلبغة" حيث يرل "أنها طريقة إثبات ات١عتٌ، كاكتشاؼ الشعرية لا يتم بالسماع كحده كإت٪ا ت٬ب النظر إلذ النص" 

 كىي لا تكشف بالسمع فقط كإت٪ا في النظر كالتمعن في النص.كذلك تٔعتٌ أف الشعرية ىي التي تٖدد ات١عتٌ 

                                                           
 .30، ص1978ر، عالد ات١عرفة، الكويت، د.ط، (عبد الغفار مكوم، قصيدة كصورة )الشعر كالتصوير عبر العصو 1
غة كالأدب العربي، زايدم ضاكية، ركاغي أمينة، مفهوـ الشعرية عند اتٞاحظ من خلبؿ كتابو "البياف كالتبتُ" كاتٟيواف، مذكرة لنيل شهادة الدكتوراه في الل 2

 .18، ص2014_ 2013عربية كآدابها، كلية الآداب كاللغات، كلية أكلي ت٤مد أكتٞاخ، البويرة، قسم اللغة ال
 24ص,1،2011،دار اتٛد النسر كالتوزيع ،طكابدالاتها النصية،مرجعياتها مشرم بن خليفة، الشعرية العربية  3
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ات١ختلفة كالمجاز كالاستعارة البلاغة‌الشعرية عند اتٞرجاني تتحقق في جسد النص كتتجلى فيو من خلبؿ ضركب ا    

لتميز كالإشارة كالتلميح كالتوكيد كالتشبيو كالتمثيل، فكلما ازدادت العلبقات بتُ الأشياء غموضا يكوف موضع ا

كالشاعرية، كبهذا فإف مفهوـ ات١عتٌ الذم يتجسد في ات١ستول الفتٍ يشكل عند اتٞرجاني عصب مشركعو كمدار 

 .1تفكتَه البياني كلو

عتبرىا مصطلحا للشعرية، إف "نظرية النظم" تقوـ على التفريق إكقد كضع عبد القاىر اتٞرجاني "نظرية النظم" "ك     

لأف النظم في تعريف عبد القاىر اتٞرجاني الإنفعال‌شارة كبتُ استعمات٢ا للتعبتَ عن بتُ استعماؿ اللغة يقصد الإ

 .2ليس غتَ توحي معاني النحو كأحكامو فيما بتُ الكلم..."

م الكثتَ من الأسس التي قاـ عليها عمود الشعر، كحرر الشعرية ظلقد نقض عبد القاىر اتٞرجاني بنظرية الن     

 اءا على ىذا التصور المحدث نكتشف الشعرية التي يدعو إليها.العربية من قيده، كبن

 النظر إلذ النص الشعرم باعتباره ت٣موعة من البتٌ لا قيمة لأحدىا دكف الأخرل-1

 فالأت٫ية من ذلك ىو تٖقيق كتٖديث أت٫ية العلبقة بينهما:

 .يث تنتقل من الثبات إلذ التحويلىناؾ كينونة للؤلفاظ قبل استعمات٢ا تٗتلف عن كينونتها بعد الاستعماؿ، ح-2

 .ربط النظم بالصيغة كاتٟالة النفسية -3

 .الرؤية الكلية إلذ مكونات النص الشعرم كسياقاتو -4

 .الفصاحة ليس في الألفاظ كإت٪ا تكمن في الفكر كآلياتو التي تضع تركيبا في عدة ألفاظ -5

 .اتٞملة ىي الأصل اتٞزئي كليس اللفظ -6

 شعرية ىنا يشمل الشعر كالنثر كبالتالر فإف الشعرية اتٞرجانية ىي شعرية النظم كالكتابة.إف مفهوـ ال -7

                                                           
 .21، ص2010، 1ة التَموؾ، أريد، الأردف، ط، جامع(دراسات في النقد العربي القديم)ت٤مود درابسة، مفاىيم في الشعرية،  1
 .25ص مرجعياتها كابدالاتها النصية،مشرم بن خليفة، الشعرية العربية  2
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 :الشعرية عند حازم القرطاجني -3-1-3

 مشابهة لشعرية ارسطو، كيظهر ذلك في تعريفو للشعر فهو: "كلبـ تٍلقد كانت الشعرية عند حازـ القرطاج

تٖبيبو إليها كيكره إليها ما قصد تكريهو، لتحصل بذلك على  من شأنو أف ت٭بب إلذ النفس ما قصد ىموزكف مقف

طلبو أك ات٢رب منو، ما يتضمن منو حسن تٗييل لو كت٤اكاة مستقلة بنفسها، أك متصورة تْسن ىيئة تأليف الكلبـ أك 

ب قوة صدقو، أك قوة شهرتو، أك تٔجموع ذلك، ككل ذلك يتأكد تٔا يقتًف بو من أعراب، فإف الاستغراب كالتعج

 .1حركة للنفس إذا اقتًنت تْركتها ات٠يالية قول انفعات٢ا كتأثتَىا"

 الشمولية للشعر، حيث حافظ في تعريفو للشعرية على الوزف تٍكفي ىذا التعريف نستدؿ على مقاربة القرطاج

ف شعرية كالقافية، كأيضا على حسن التخيل كالمحاكاة، كما لا يفوتو تثبيت الأغراب بوصفو ركنا أساسيا من أركا

الأعراب، ذلك الركن الذم بنيت عليو فيما بعد الشعرية من خلبؿ كسرىم لرتابة العالد كذلك بتحطيم رتابة اللغة 

 كخلق غرابة في علبقاتها لتصعيد ديناميتها.

نطلق من الفرضية الأرسطية، مشتَا إإف الأساس الذم بتٍ عليو حازـ الشعرية ىو عنصر المحاكاة حيث     

ن آخرين أساسيتُ ت٫ا التخيل كالنظم فيقوؿ: "كليست المحاكاة في كل موضع تبلغ الغاية القصول من ىز إلذ عنصري

النفوس كتٖركها بل تؤثر فيها تْسب ما تكوف عليو درجة الإبداع فيها، كتْسب ما تكوف عليو ات٢يئة النظامية ات١قتًنة 

 ل تٖركها براعة التخيل.، كىذا أف المحاكاة لا تستطيع تٖريك النفوس كحدىا ب2بها"

القرطاجي قد بتُ أف الشعرية ليست كلبما عاديا أك ت٪طا عاديا بأم شكل من الألفاظ تلهي حقيقة الشعر     

 .3كجوىره كىي السر الكامن في جوىر الشعر تْيث تٯنحو الفنية كتٕعلو عملب تٚاليا كصناعة متميزة

 

                                                           
 .31حسن الناظم، مفاىيم الشعرية،  ص 1
 .12، ص1981 2حازـ القرطاجي، منهاج البلغاء كسراج الأدباء، تح، ت٤مد اتٟبيب بن ات٠واجة، دار العرب الاسلبمي، بتَكت، ط 2
 .23, ص2010, 1ـ، جامعة التَموؾ، اريد، الأردف، ط(في النقد العربي القدم،دراسة‌)ت٤مود درابسة، مفاىيم في الشع 3
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 :المحدثينالشعرية عند العرب -3-2

 بو ديب:كمال أ-3-2-1

يعد كماؿ أبو ديب من بتُ النقاد العرب الذين تناكلوا مفهوـ الشعرية "تستند شعرية أبو ديب في مفهوـ 

الفجوة مسافة التوتر بدءا إلذ مفهومتُ نظريتُ ت٫ا العلبئقية كالكلية، فالشعرية خصيصة علبقية أم أنها تٕسد في 

تٝتها الأساسية أف كلب منهما تٯكن أف يقع في سياؽ آخر  النص شبكة من العلبقات التي تنمو بتُ مكونات أكلية

دكف أف يكوف شعريا لكنو في السياؽ الذم تنشأ فيو العلبقات كفي حركتو ات١تواشجة مع مكونات أخرل ت٢ا السمة 

 .1الأساسية ذاتها تتحوؿ الذ فاعلية خلق للشعرية كمؤشر على كجودىا"

لفجوة أم مسافة التوتر، تلك ات١سافة الناتٕة عن العلبقة بتُ اللغة الشعر عند كماؿ أبو ديب "تعتٍ التضاد كا

ات١تًتبة كاللغة ات١بتكرة، من حيث صورىا الشعرية كمكوناتها الأكلية كتركيبها، كلذا فالشعرية ىي كظيفة من كظائف 

لق أك النسبي بتُ ىاتتُ العلبقة بتُ البنية العميقة كالبنية السطحية، كتتجلى ىذه الوظيفة في علبقات التطابق ات١ط

 "2...البنيتتُ

يؤكد أبو ديب من خلبؿ مفهوـ الفجوة بأف "مسافة التوتر ىو مبدا التنظيم الذم تٯيز لغة الشعر: الفجوة ت٘يز      

الشعرية ت٘يزا موضوعيا لا قيميا كإف خلو اللغة من فاعلية مبدأ التنظيم لا يعتٍ سقوطها أك أصوليتها أك ات٨طاطها 

 .3ة للغة التي تٕسد فيها فاعلية التنظيم"بالنسب

نستنتج أف الفجوة ىي التي تعطي الشعر التمييز ات١وضوعي، كذلك يتضح مفهوـ الشعرية عنده من خلبؿ      

 مفهومي )العلبئقية كالكلية كمفهوـ التحوؿ(.

 
                                                           

 .123، ص1994، 1ات١ركز الثقافي العربي، بتَكت اتٟمراء، ط (,دراسة مقارنة في الأصوؿ كات١نهج كات١فاىيم،)حسن الناظم، مفاىيم شعرية،  1
 .2010، 1، دار جرير للنشر كالتوزيع، اريد، الأردف، ط(دراسات في النقد العربي القديم )م في الشعرية، مفاىيت٤مود درابسة، 2
 .35, ص1991, 1في الشعرية، مؤسسة الأتْاث العربية، بتَكت، ط،كماؿ أبو ديب  3
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 الشعرية عند ادونيس:-3-2-2

مصطلح الشعرية، لكنو لد يعطي مفهوما ت٤ددا ت٢ا ىتمامهم إلذ إيعد ادكنيس من بعض النقاد الذين اكلوا  

 .1حيث يرل أف "سر الشعرية ىو أف تظل دائما كلبما ضد كلبـ، لكن تقدر أف تسمي العالد كأشياءه أتٝاء جديدة"

كيقوؿ أيضا "أف اتٞمالية الشعرية تكمن في ات٠وض في النص الغامض ات١تشابو، أم الذم ت٭تمل تأكيلبت        

 اني متعددة".ت٥تلفة كمع

في ىذا القوؿ يبتُ أف النص الواضح لد يعد معيارا للجماؿ بل أصبح نقيضا للشعرية فهو يرل أف اتٞمالية 

 تكمن في الغموض.

تأثر أدكنيس بالشعرية العربية القدتٯة، حيث كاف تؤثره كاضحا من خلبؿ طرحو لقضايا نقدية مع قضية اللفظ     

يقوؿ: "إف الشعرية ليست في ات١عتٌ كإت٪ا ىي في اللفظ، كمفاتيح القيمة الشعرية عما ىو مقصور خاص كات١عتٌ حيث 

 .2اللغة، إذ لا سبيل إلذ أف تعرؼ امتياز شعر ما كتفرده إلا تٔعرفة الشيء الذم يفرقو عن سواه"

صيدة فاللغة التي يتحدث عنها ليست "تعتبر اللغة الشعرية عند أدكنيس من الظواىر الأساسية في تشكيل بنية الق     

اللغة القدتٯة ات١رصعة باتٞناس كالطباؽ كالبياف كالبديع، فالشاعر بذلك تٕاكز اللغة القدتٯة لغة القواميس كإنشاء لغة 

 3.جديدة حية حركية، لغة حيث ذات الشاعر كلا يأبٌ بها من ات٠ارج"

 ب الغموض كأف اللغة ىذه تٕاكزت تلك اللغة ات١بتذلة.إذا في ت٣مل القوؿ إف الشاعرية عند ادكنيس تتطل    

 محمد الغدامي: -3-2-3

يرل ت٤مد الغدامي "أف الشعرية مشرع طموح كيستعمل في تسميتها مصطلح "لغة اللغة"، كما ذلك إلا مشركع     

 .4طموح لابتكار لغة اللغة، كىو قمة العطاء الأدبي اتٞمالر"

                                                           
 .78, ص1989، 2العربية، دار الأدب، بتَكت، لبناف، ط ادكنيس،الشعرية 1
 .31عربية صادكنيس: الشعرية ال 2
 .218ص 2004 1سعيد بن زرقة: اتٟداثة في الشعر العربي, أتْاث التًتٚة كالنشر كالتوزيع, لبناف. ط 3
 manifest.univ-ouargla, 2019ديسمبر 2الأستاذ ت٤مد سعدكف، تأثر الشعرية العربية بات١ناىج الغربية اتٟداثية. 4
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الشاعرية كالشعرية من خلبؿ قولو: "كبدلا من أف نقوؿ شعرية ت٦ا قد يتوجو تْركة  ت٧د ت٤مد الغدامي يفرؽ بتُ    

هذه اتٟركة لصعوبة مطاردتها من مسارب البهت، فبدلا من ىذه عتٚا حزئبقية نافرة ت٨و الشعر أكلا نستطيع كب

، يعتٍ بهذا أف الشعرية 1عر"ات١لببسة يأخذ بكلمة )الشاعرية( لتكوف مصطلحا جامعا يصف اللغة الأدبية في النثر كالش

 .ت٤صورة في الشعر فقط، أما الشاعرية فهي شاملة للؤدب ككل

شعرية الغدامي شعرية انفتاح كتساؤؿ تولر القراءة أت٫ية كبتَة لفاعليتها في فهم أسرار كخبايا نسيج النص كسياؽ     

 حياكتو.

 انيا: السرد:ث

 : مفهوم السرد -1

 من أصلو اللغوم.للسرد مفاىيم ت٥تلفة تنطلق 

 : لغة - 1-1

جاء في لساف العرب: "بأنو تقدمو بشيء إلذ شيء تأبٌ بو مشتقا لبعضو في أثر بعض متتابعا، كيقاؿ سرد          

صلى الله عليو -اتٟديث كت٨وه سرده سردا إذا تبعو، كفلبف يسرد اتٟديث إذ كاف جيد السياؽ لو، كفي صفو كلمة 

 2.سردا أم يتابعو كيستعجل فيو" لد يكن يسرد اتٟديث -كسلم

جاء فيو أف "السَّرٍد ىو كل ما يدؿ على توالر أشياء كثتَة يتصل بعضها  :أما في معجم مقاييس اللغة       

 3.ببعض"

                                                           
, 1998, 1إلذ التشريعية، )قراءة نقدية لنموذج معاصر ات٢يئة ات١صرية العامة للكتاب، الاسكندرية، طعبد الله الغدامي، ات٠طبة كالتفكتَ في النبوية  1
 .21ص
 .211، ص1949, 1, ط3ابن منظور، لساف العرب، دار الصادؽ، بتَكت، لبناف، ـ. ج 2
 .38, ص2015، 2, دار اتٞيل، بتَكت، لبناف، ط3أتٛد ابن فارس، معجم مقاييس اللغة, ـ ج 3
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، :كفي قاموس المحيط: "السَّرٍدي       ، كالسريد فيها، كنىسٍجي الدَّرعٍو رىاد بالكسر، كالثػَّقٍبي كاسٍم  ات٠ىرٍزي في الأديم، كالسو

 .1جامع للديريكعً كسىائر ات٠ىلقً، كجىوٍدىة سًيىاؽ اتٟىديث"

كمن خلبؿ ىذه ات١عاجم ت٩لص أف السرد جاء في لساف العرب تٔعتٌ النسج كالبناء كالتداخل، في حتُ أف في        

ف ىذا الأختَ جاء معجم مقاييس اللغة يبتُ أف السرد ىو توالر أشياء كثتَة يربط بعضها ببعض، كمن ىنا يتضح لنا أ

 .تٔعتٌ التوالر كالتتالر كالتًابط كالتناسق

 اصطلاحا: -1-2

تضاربت الآراء حوؿ تٖديد مفهوـ كاحد للسرد، حيث يقصد بو "كىو الفعل الذم تنطوم فيو السمة الشاملة     

 .2لعملية القص، كىو كل ما يتعلق بالقص"

ك حتى ات١بدع الشعبي )اتٟاكي( كليقدـ بها اتٟدث إلذ ات١تلقي، فكأف ىو "الطريقة التي تٮتارىا الركائي أك القاص أ    

 .3السرد إذف ىو نسج الكلبـ كلكن في صورة حكي"

من كراء ىذه التعاريف يتبتُ لنا أف السرد ىو تلك الأحداث كالوقائع التي يقوـ بإيصات٢ا الكاتب إلينا عن طريق اللغة، 

 .راؼ راكم أك قاص كقارئ يستقبل تلك الرسالة عن طريق اللغةكىي عبارة عن عملية تواصل ت٢ذا ثلبث أط

يرل تٛيد اتٟميداني أف السرد ىو: "الكيفية التي تركل بها القصة عن طريق قناة الراكم، كات١ركم لو، كما تٗضع لو      

أف القصة لا ، إذا حسب رأيو 4من مؤشرات بعضها متعلق بالراكم كات١ركم لو كالبعض الآخر متعلق بالقصة ذاتها"

 .تقتصر على مضمونها فقط كإت٪ا بالطريقة التي يقدـ بها ات١ضموف كدكر الراكم فيها

     

                                                           
 .762، ص2008 ،دط،ت٣د الدين ت٤مد بن يعقوب، الفتَكز ابادم: قاموس المحيط، دار اتٟديث، القاىرة 1
 .38، ص 2015، 2آمنة يوسف، تقنية السرد في النظرية كالتطبيق، دار فارس للنشر كالتوزيع، ط 2
 .39، 38آمنة يوسف، تقنية السرد في النظرية كالتطبيق، ص 3
 .45، ص1991، 1نص السردم من منظور النقد الأدبي، ات١ركز الثقافي، العربي للطباعة كالنشر كالتوزيع، الدار البيضاء، طتٛيد تٟميداني، بنية ال 4
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 1.ك دلالا" ايقوؿ عبد الله ابراىيم: "إف السردية ىي العلم الذم يعتٍ تٔظاىر ات٠طاب السردم أسلوبا كبناء

 :مكونات السرد -2

كم( تٖتاج إلذ مرسل )بكسر الستُ( الذم ىو الراكم كإلذ مرسل إليو الركاية على اعتبار أنها رسالة كلبمية )مر     

  :)بفتح الستُ( ات١ركم لو أك ات١تلقي كىي لذلك ت٘ر عبر القنوات التالية

 

    

 

، أك عن طريق ىذه ات١كونات 2كالسرد ىو الكيفية أك الطريقة التي تركل بها الركاية عن طريق ىذه القنوات نفسها 

 :كن توضيح مفهوـ كل منها على النحو الآبٌالسردية التي تٯ

 الراوي: -2-1

ىو ات١رسل الذم يقوـ بنقل الركاية إلذ ات١ركم لو أك القارئ )ات١ستقبل( كىو شخصية من كرؽ على حد تعبتَ 

 3.بارث كىو لأنو كذلك كسيلة أك أداة تنبيو يستخدمها الراكم )ات١ؤلف( ليكشف بها عن عالد ركايتو

ب ىذا ات١فهوـ تٮتلف عن الركائي الذم ىو شخصية كاقعية من تٟم كدـ، ذلك أف الركائي )ات١ؤلف( كالراكم حس    

ىو خالق لعالد التخييلي الذم تتكوف منو ركايتو كىو الذم اختار قصة لراكم كما اختار الأحداث ك الشخصيات 

باشرا في بنية الركاية، أك ت٬ب أف لا يظهر الركائية ك البدايات ك النهايات، كىو لذلك )أم الركائي( لا يظهر ظهورا م

 .4ك إت٪ا يتستً خلف قناع الركام، معبرا من خلبلو عن مواقفو )كركاه( السردية ات١ختلفة 

                                                           
 .17، ص2000، 2عبد الله ابراىيم، السردية العربية، ات١ؤسسة العربية للدراسات كالنشر، بتَكت، لبناف، ط 1
 .45تٛيد تٟميداني، بنية النص السردم، ص 2
 90ص العيد، تقنيات السرد الركائي، تٯتٍ  3
 170,171ص,2004الاسرة،دط، ،مهرجاف القراءة للجميع مكتبة(دراسة مقارنة في ثلبثة ات٧يب ت٤فوظ )سيزا قاسم، بناء الركاية،   4
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 :المروي -1-2

أم الركاية نفسها تٖتاج إلذ راكو كمركم لو أك إلذ مرسل كمرسل إليو، ك في ات١ركم )الركاية(، يبرز طرفا ثنائية ات١بتٍ     

تن اتٟكائي لدل الشكلبنيتُ الركس، كما يبرز طرفا ثنائية ات٠طاب اتٟكاية، أك السرد، اتٟكاية لدل السردانيتُ ات١

اللسانيتُ )تودركؼ جينتُ، ريكاردك( على اعتبار أف السرد )ات١بتٍ( ىو شكل اتٟكاية )ات١تن( ك على اعتبار أف السرد 

 1.لا تٯكن القوؿ يوجود أحدت٫ا دكف الآخر في بنية الركاية كاتٟكاية ت٫ا كجها ات١ركم ات١تلبزماف أك اللذين

  :المروي له -2-3

قد يكوف ات١ركم لو ىو اتٝا معينا ضمن البنية السردية، كىو مع ذلك كالراكم شخصية من كرؽ، كقد يكوف       

ه، كقد يكوف قضية أك ، أك متخيلب لد يأت بعد كقد يكوف ات١تلقي )القارئ( كقد يكوف المجتمع بأسر  2كائنا ت٣هولا

 فكرة ما تٮاطبها الركائي، على سبيل التخييل الفتٍ.

 :أنواع السرد -3

 بعد أف تناكلنا مكونات السرد الثلبث )الراكم ات١ركم كات١ركم لو( ننتقل مباشرة للحديث عن أنواع السرد     

 :السرد التابع -3-1

قوـ الراكم بركاية أحداث كقعت في ات١اضي معتمدا في ذلك على يعد السرد التابع من أبسط أنواع السرد، "ففيو ي     

، كما يسمى ىذا النوع "سردا تقليديا حيث يتواجد بكثرة في اتٟكايات الشعبية كالركايات 3صيغة ات١اضي"

 4.الكلبسيكية"

                                                           
 .12عبد الله ابراىيم، السردية العربية، ص 1
 112عبد الله ابراىيم،السردية العربية،ص 2
 .101، ص1985 ،دط،تٚيل شاكر، مدخل إلذ نظرية القصة، ديواف ات١طبوعات اتٞامعية التونسية للنشر، تونس، ينظر، تٝتَ ات١رزكقي، 3
 .62, ص2002 ،دط،ينظر، يوعلى كحاؿ، معجم مصطلحات السرد، عالد الكتب للنشر كالتوزيع، اتٞزائر 4



 شعرية السرد بحث في المفاهيم                                                                   مدخل
 
 

22 
 

داث ماضية، كىذا من ىذا التعريف يتضح أنو أكثر أنواع السرد انتشارا كشيوعا، الذم يقوـ فيو الراكم بسرد أح     

" تسمية "السرد اللبحق" كذلك من خلبؿ قولو: "ىو ات١وقع الكلبسيكي للحكاية  تالنوع أطلق عليو "جتَار جني

 .1بصيغة ات١اضي كلعلو الأكثر تواترا تٔا لا يقاس، أم أنو يعتمد على الزمن ات١اضي في سرد اتٟكايات"

 :السرد المتقدم -3-2

ندرة في تاريخ الأدب إذ " ىو سر يسبق ات١واقف كالأحداث ات١ركية، كيعد السرد ات١تقدـ يعد أكثر أشكاؿ السرد      

 .، أم أف السرد ات١تقدـ يتنبأ كيسرد الأحداث قبل زمن كقوعها2أحد خصائص السرد التنبؤم"

ات١ستقبل أطلق جتَارجنيث على ىذا النوع من السرد السابق كقد عرفو بقولو: "ىو اتٟكاية التكهنية بصيغة     

، ىذا ما أكده الناقد العربي "صلبح فضل" بقولو: "ىو 3عموما، كلكن لا شيء تٯنع من ات٧ازىا بصيغة اتٟاضر"

، كاف يسرد الراكم أحداثا ت٥تلفة قبل حدكثها، كذلك 4القص الذم يقوـ على التنبؤ بات١ستقبل مع اشارتو للحاضر"

 .بصيغة ات١ستقبل أك اتٟاضر

لمجموعة أك  INTERWEAVINGتقديم ات١تزامن من خلبؿ القطع )ات١تداخل( كالنتائج كيعرؼ أيضا: " ال   

 5.أكثر من ات١واقف كالأحداث التي تقع في نفس الوقت"

 :السرد المدرج -3-3

كىذا النوع "ىو الأكثر تعقيدا، إذ ينبثق من  أطلق عليو جتَار جنيث تسمية "السرد ات١قحم"  بتُ تٟظات العمل    

دة كيظهر في الركاية القائمة على تبادؿ الرسائل من شخصيات ت٥تلفة، حيث تكوف الرسالة في الوقت أطراؼ عدي

                                                           
 .331، ص 1997، 2يئة العامة للمطابع الأمتَية، د.ب، طت٤مد معتصم كآخركف، ات٢:تر جتَار جنيت، خطاب اتٟكاية )تْث في ات١نهج(  1
 17،ص1،2003تر ،السيد إماـ ،متَيت النسر كات١علومات ،القاىرة،طجتَالد برنس، قاموس السرديات،  2
 .233جتَار جنيث، خطاب اتٟكاية، )تْث في ات١نهج( ص 3
 .285الكويت، د.ط، د.ت، صصلبح فضل، بلبغة ات٠طاب كعلم النص، سلسلة عالد ات١عرفة الكويتية، 4

 .180جتَالبرنس، قاموس السرديات، ص 5
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من خلبؿ ىذا القوؿ يتضح أف السرد ات١درج يتسم بالتعقيد كمثل ىذا النوع  1نفسو كسيطا للسرد كعنصرا في العقدة".

 .يشتًط كجود عدة شخصيات كذلك لتبادؿ الرسائل

. "أم أف السرد تتداخل فيو أزمنة 2و: "ىو الذم يقص الأحداث ات١تأرجحة بتُ تٟظات العمل"كيعرفو صلبح في قول

 3.ت٥تلفة في آف كاحد، كأطلق على ىذا النوع من السرد العديد من ات١صطلحات منها: ات١تداخل، ات١دسوس كات١عتًض"

  :السرد الآني -3-4

، معتٌ ىذا أف السارد يوظف 4تٟاضر ات١عاصر لزمن اتٟكي""ىو اتٟاضر ات١زامن للعمل، كما ىو سرد في صيغة ا    

أفعالا تدؿ على أف سرده يتماشى مع زمن اتٟكاية، فحينما تٮتار الزمن اتٟاضر في السرد الآني فهو تٮتار الأفعاؿ 

 .ات١ضارعة، ليكوف زمن اتٟكاية كعملية السرد يقعاف في آف كاحد

كعملية السرد يستَاف جنبا إلذ جنب ذلك تٝاه جتَارجنيث "السرد  كنلبحظ في ىذا النمط أف أحداث اتٟكاية    

ات١تواقت" كيقوؿ عنو: "إنو الأكثر بساطة ماداـ التزامن الدقيق بتُ القصة كالسرد يقصي كل نوع من التداخل كاللعب 

 .5"الزمتٍ

  أشكال السرد: -4

 عرؼ السرد تعددية استعماؿ الضمائر.     

 : ائبستعمال الضمير الغإ -4-1

يعد ىذا الضمتَ سيد الضمائر السردية، كأكثرىا تداكلا بتُ السراد، كأيسرىا استقبالا لدل ات١تلقتُ كيؤكدكف على     

  :ىذا
                                                           

 .104، ص1986تٝتَ مرزكقي كتٚيل شاكر، مدخل إلذ نظرية القصة، تٖليل كتطبيق دار الشؤكف الثقافية، بغداد، دط،  1
 .285صلبح فضل، بلبغة ات٠طاب كعلم النص، ص2

 .97جتَالد برنس، قاموس السرديات، ص  3
 .101, ص1985كتٚيل شاكر، مدخل إلذ نظرية القصة، دار النشر تٝتَ مرزكقي  4
 .232جتَارجنيث، خطاب اتٟكاية، ص 5
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عبد ات١الك مرتاض: "لعل ىذا الضمتَ أف يكوف سيد الضمائر الثلبثة كأكثرىا تداكلا بتُ السراد كأيسرىا استقبالا 

 1القارئ، فهو الأشيع استعمالا". لدل ات١تلقتُ، كأدناىا فهما لدل

 :حيث أف استعمالو شاع بتُ السراٌد تٞملة من الأسباب أت٫ها

 يشاء من أفكار كإيديولوجيات كتعليمات كتوجيهات،  يعد كسيلة صاتٟة لأنو يتوارل كراءىا السارد فيمرر ما

السارد يغتدل أجنبيا عن العمل كآراء دكف أف يبدك تدخلو صارخا كلا مباشرا إلا إذا كاف ت٤ركما مبتدئا، إف 

 لو بفضل ىذا "ات٢و" العجيب. السردم، ككأنو ت٣رد راك

  ت٬نب اصطناع ضمتَ الغائب الكاتب السقوط في الفخ الذم ت٬ر الذ سوء فهم العمل السردم كأنو اتصف

ن الوجهة بالستَة الذاتية منو بالركاية ات٠الصة يفصل اصطناع ضمتَ الغائب زمن اتٟكاية عن زمن اتٟكي ع

الظاىرة على الأقل كذلك حيث أف "ات٢و" في اللغة العربية يرتبط بالفعل السردم العربي "كاف" الذم ت٭يل 

 على زمن سابق على زمن اتٟكاية. 

  إف اصطناع ضمتَ الغائب في السرد ت٭مي السارد من "إبٍ الكذب" ت٬علو ت٣رد دجالا ت٭كي لا مؤلف

 .يؤلف، أك مبدع يبدع

  الضمتَ يتيح للكاتب الركائي أف يعرؼ عن شخصياتو كأحداث عملو السردم كل شيء، إف استعماؿ

 .فيكوف كضعو السردم قائما على اتٗاذ موقع خلف الأحداث التي يسردىا

يفصل ضمتَ الغائب النص السردم فصلة عن ناصو الذم نصو، كت٬عل ات١تلقي كاقعا تٖت اللعبة الفنية، فيعتقد من لا 

فهو حقا كاف بالفعل، كأف الناص ىو ت٣رد كسيط بينو ك بتُ  نصوالسردية أف ما ت٭كيو السارد في علم لو بات٠دعة 

 .2الأحدكثة المحكية 

                                                           
 .53ـ، ص 1998عالد ات١عرفة الكويت، دط، ،عبد ات١الك مرتاض, في نظرية الركاية تْث في تقنيات السرد 1
 153,160ينظر،عبد ات١الك مرتاض ،في نضرية الركاية ، 2
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 :ستعمال ضمير المتكلمإ -4-2

كرتٔا يأبٌ ضمتَ ات١تكلم في ات١رتبة الثانية من حيث الأت٫ية السردية، بعد ضمتَ الغائب، ذلك بأنو استعمل في     

 ة منذ القدـ.الأشرطة السردي

فشهرزاد مثلب، كثتَا ما كانت تفتح حكاياتها في ألف ليلة كليلة بعبارة "بلغتٍ" فكانت تعزك السرد إلذ نفسها    

 1.كتٖاكؿ إذابتو في زمنها كاستدراجو إلذ اللحظة التي كانت تسرد فيها حكاياتها، تٖت طقوس عجائبية مثتَة

 ابة الفركؽ الزمنية كالسردية بتُ السرد كالشخصية كالزمن تٚيعا.لضمتَ ات١تكلم القدرة ات١دىشة على إذ    

 كلعل من تٚاليات ىذا الضمتَ أنو:

  ت٬عل ضمتَ ات١تكلم ات١تلقي يتصف بالعمل السردم كيتعلق بو أكثر: متوت٫ا أف ات١ؤلف ىو إحدل

اس إلذ ات١تلقي الذم لا الشخصيات التي تنهض عليها الركاية فكاف السرد بهذا الضمتَ يلغي دكر ات١ؤلف بالقي

ت٭س أكلا يكاد ت٭س بوجوده بينما ات١تلقي لا ت٭مل الإحساس نفسو حتُ كاف الأمر منسجما للسرد بضمتَ 

الغائب الذم تٯكن للمؤلف من الظهور كالبركز كأنو يعرؼ كل شيء على شريط السرد ات١كتوب فهو 

 ات١تحكم كىو ات١نشط كىو ات١زدجى كىو ات١وجو.

 أناة ات١سركدة أك الأحدكثة ات١ركية مندت٣ة في ركح ات١ؤلف فيذكب بذلك اتٟاجز الزمتٍ الذم تٞت٬عل اتٟكاي 

ألفيناه يفصل بتُ زمن السرد كزمن السارد، ظاىريا على الأقل كذلك لدل استعماؿ ضمتَ الغائب فيفتدم 

 كم أف ات١ؤلف يغيب في الشخصية التي تسرد عملو.تْالزمن السردم كحيدا مندت٣ا 

 تَ ات١تكلم ت٭يل على الذات بينما ضمتَ الغائب ت٭يل على ات١وضوع  الأنا مرجعية جوانية على حتُ اف ضم

 ات٢و مرجعيتو برانية.

                                                           
 .159 ،158في نظرية الركاية ص  ،اضبد ات١الك مرتينضر،ع 1
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  إف ضمتَ الغائب لا تٯتلك سلطاف التحكم في ت٣امل النفس كغيابات الركح على حتُ أف ضمتَ ات١تكلم ما

نفس البشرية فيعريها بصدؽ كيكشف عن نواياىا تْق ىو ضمتَ للسرد ات١ناجاة يستطيع التوغل إلذ أعماؽ ال

 كيقدمها إلذ القارئ كما ىي لا كما ت٬ب أف تكوف.

  إف الأنا أك ضمتَ ات١تكلمje  يذيب النص السردم في النص فإذا القارئ ينسى ات١ؤلف، كما سبقت الإشارة

السرد ات١ستقبلية  إلذ بعض ذلك الذم يستحيل إلذ ت٣رد إحدل الشخصيات التي لا تعرؼ من تفاصيل

 1كأسرارىا إلا تٔقدار ما تعرؼ الشخصية الأخرل.

 ستعمال ضمير المخاطب:إ -4-3

إف ضمتَ ات١خاطب يكوف في ات١رتبة الثالثة من حيث الأت٫ية كىذا حسبما اكرده عبد ات١الك مرتاض في قولو: "     

ا نعتقد أنو الأقل كركدا أكلا بٍ الأحدث نشأة آخرا كإت٪ا جعلنا ىذا الضمتَ ثالثا في التصنيف بالقياس الذ صنفيو لأنن

في الكتابات السردية ات١عاصرة ك ت٦ن اشتهر باستعمالو يتألق في فرنسا كرتٔا في العالد كلو فالركائي الفرنسي ميشاؿ 

في ركايتو العدكؿ اك التحوير" كيطلق عليو منظور الفرنسيتُ ضمتَ الشخص    BUTORIMبيطو 

PRONOMDELADEUSIEME PERSONNE  على غرار ما جاء في مصطلحات ت٨اتهم

 .2كقد كاف انتقدنا مثل ىذه ات١صطلحات النحوية في لغتهم, كانها لا تقضي إلذ عناء"

 كلضمتَ ات١خاطب عدة مزايا:

  ىذا الضمتَ يأبٌ في استعمالو كسيط بتُ ضمتَ الغائب كات١تكلم فإذا ىو ت٭يل على خارج قطعا كىو لا ت٭يل

حتما كلكنو يقع بتُ يتنازعو الغياب المجسد في ضمتَ الغياب كيتجاذبو اتٟضور الشهودم ات١اثل على داخل 

 في ضمتَ ات١تكلم.

                                                           
 .160،  159في نظرية الركاية، ص ،عبد ات١الك مرتاض  1
 .164في نظرية الركاية، ص ،عبد ات١الك مرتاض  2
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  ميشاؿ تيطو أثبت أف ضمتَ ات١خاطب قادر أف يكوف ند عنيد كغرتٯا شديد لضمتَم الغائب كات١تكلم معا

 كيزعم أيضا في تصرت٭اتو الصحافية الأدبية:

 ك أنت يتيح لر أف أصف كضع الشخصية كما يتيح لر كصف الكيفية التي تولد اللغة " أف ضمتَ ات١خاطب أ

 فيها" 

 ."أنت" جاء لفك العقدة النفسية كرتٔا النرجسية ات١اثلة أساسا في "أنا" 

 1ضمتَ ات١خاطب يتيح كصف الوعي في حاؿ كينونتو من قبل الشخصية نفسها. 

الثلبث طرائق سردية استخدمها العرب في سردىم منذ القدـ كحتى  كيتبتُ لنا ت٦ا سبق أف استخداـ الضمائر     

العصور اتٟديثة حيث جاءت بطريقة فنية كإف ات١راكحة كات١زاكجة بتُ الضمائر لدل السارد مسألة تٚالية لا دلالية 

 كشكلية لا جوىرية حيث يستعملها السارد كما يشاء.

 أنماط السرد: -5
 اتشفسكي" بتُ ت٪طتُ من السرد:تٯيز الشكلبني الركسي "توم    

  subjectifوسرد ذاتي  Objectifسرد موضوعي  -5-1

"ففي اتٟالة الأكلذ السرد ات١وضوعي يكوف الكاتب مقابلب للراكم المحايد الذم لا يتدخل ليفسر الأحداث كإت٪ا      

ىذا السرد موضوعيا لأنو يتًؾ ليصفها كصفا ت٤ايدا كما يراىا أك كما يستنبطها في أذىاف الأبطاؿ، كلذلك يسمى 

 .2اتٟرية للقارئ ليفسر ما ت٭كى لو كيركل لو كت٪وذج ىذا الاسلوب ىو الركايات الواقعية"

 السرد الذاتي: -5-2

"لا تقدـ الاحداث إلا من زاكية نظر الراكم فهو تٮبرىا كيعطيها تأكيلب معينا يفرضو على القارئ، كيدعو الذ      

 .3ا الاسلوب ىو الركايات الركمانسية اك الركايات ذات البطل الإشكالر"الاعتقادية، ت٪وذج ىذ

 
                                                           

 .165في نظرية الركاية  ،عبد ات١الك مرتاض 1
  .47، ص 1ة كالنشر كالتوزيع، بتَكت اتٟمراء ، طات١ركز الثقافي العربي للطباع ،تٛيد اتٟمداني، بنيو النص السردم من منظور النقد الادبي 2
 .47ص ،تٛيد اتٟمداني, بنية النص السردية من منظور النقد الأدبي 3



 
 

 
 

 مقدمة نظرية 
 مفهوم الشخصية 
 في النقد البنيوي أنواع الشخصية 
 أبعاد الشخصية 
شعرية الشخصيات في رواية أكابيلا الجانب التطبيقي 
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 أولا: مفهوم الشخصية 

 لغة:-أ

‌:يتحدد ات١فهوـ ات١عجمي للشخصية في لساف العرب      منظور في مادة )ش خ ص(: "الشخص تٚاعية لإبن

قد رأيت شخصيتو كالشخص  شخص الإنساف كغتَه مذكر كتٚعو أشخاص كشخاص ككل شيء رأيت جسمانو كذا ف

 .1رتفاع كظهور كات١راد بو إثبات الذات فاستعتَ لو لفظ الشخص.."إكل جسم لو 

ككذلك كردت في معجم في مقاييس اللغة لأتٛد بن فارس: "شخص الشتُ كات٠اء كالصاد أصل كاحد يدؿ على      

منو شخوص البصر كيقاؿ رجل ارتفاع في الشيء كمن ذلك الشخص ىو سواء الإنساف إذا تٝا لك من بعد ك 

 2شخيص كامرأة شخيصة".

أما في معجم الوسيط:   الشخصية "صفات ت٘يز الشخص عن غتَه كيقاؿ فلبف ذك شخصية قوية دك صفات      

 متميزة كإرادة ككياف مستقل".

في إرادتها  رتفاع كظهور كغلب في الإنساف كعند الفلبسفة الذات الواعية لكيانها ات١ستقلةإشخص: "كل جسم لو 

 .3كمنو الشخص الأخلبقي كىو من توافرت فيو صفات للمشاركة العقلية كالأخلبقية في ت٣تمع إنساني"

                                                           
 .280 281, ص 2,ج1دار صادر بتَكت لبناف ط،‌لساف العر ب الدٌن‌،‌ابن منظوره تٚاؿ  1
 .254ص ، 2،طتٖقيقات عبد السلبـ ت٤مد ىاركف، 3المجلد ،كت لبناف دار اتٞيل بتَ ،معجم مقاييس اللغة  ،أبو اتٟستُ أتٛد بن فارس بن زكريا 2
 475،ص1993، 1.2،جإسطنبوؿ تركيا ،ات١كتبة الإسلبمية للطباعة كالنشر كالتوزيع،معجم الوسيط  ،إبراىيم مصطفى كآخركف 3
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 اصطلاحا:-ب

تنوعت مفاىيم الشخصية لدل الدارستُ من أدباء كفلبسفة كىذا راجع لدكرىا الكبتَ كأت٫يتها في ت٥تلف      

ة الفنية كالنقدية تعرؼ اصطلبحا بأنها المحرؾ الرئيسي الذم يعمل الدراسات كالتصورات على مستول الساحة الإبداعي

على تطوير الأحداث كتفاقمها داخل الإنتاج الأدبي الإبداعي كما أنها تعتبر ركح ككياف الركاية فهي جزء لا يتجزأ 

بل يعد جزء من منها "كىي كل مشارؾ في الركاية سلبا كإت٬ابا أما من يشارؾ في اتٟدث فلب ينتمي إلذ الشخصيات 

 .1الوصف"

كىي "المحور العاـ كالرئيسية الذم يتكفل بإبراز اتٟدث كعليو يكوف العبء الأكؿ في الإقناع تٔاذا أت٫ية القضية      

 2ات١ثارة في القصة كبقيمتها".

لنص عبر يتحدث ركلاف بارث عن الشخصية الركائية أنها "نتائج عمل تأليفي ككاف يقصد أف ىويتها موزعة في ا    

 .3الأكصاؼ كات٠صائص التي تستند إلذ اسم علم يتكرر ظهوره في اتٟكي"

يرل ركلاف بارث الشخصية من خلبؿ قولو: "إنها جزء مهم كت٤ورم في البناء الركائي كىذا راجع للنص كما       

 يقدمو ت٢ا من أت٫ية كمكانة في الوتن الركائي".

لركائية ما ىي "إلا مسألة لسانية قبل كل شيء لا كجود ت٢ا خارج يؤكد أيضا تودركؼ إلذ أف الشخصية ا     

 .4الكلمات لأنها ليست سول كائنات من كرؽ"

                                                           
 . 62، ص2008، 1عبد ات١نعم زكريا البنية السردية في الركاية الناشر عن تْوث إنسانية كاجتماعية ط 1
 .40، ص2009، 1نادر أتٛد عبد ات٠الق، الشخصية الركائية بتُ ت٧يب الكيلبني، كأتٛد علي باكثتَ، دراسة موضوعية فنية، دار العلم كالاتٯاف، ط 2
    .51ات١ركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ات١غربن، دط،  ص ،تٛيد اتٟمداني، البنية السردية من منظور النقد العربي 3
ت٣لة كلية الآداب، قسم اللغو كالأدب العربي، جامعة صلبح الدين، العدد ،علي عبد الرتٛن فتاح، تقنيات بناء الشخصية في ركاية )ثرثرة فوؽ النيل(  4

 .3، ص162
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نلبحظ أف تودركؼ لا يبتغي أف يقلل من أت٫ية دكر الشخصية في بناء الركاية بل يشرط تٕديد الشخصية من      

بة الفاعل في العبارة السردية كبعد ذلك يقوـ بات١طابقة بتُ ت٤تواىا الدلالر كالوقوؼ عند كظيفتها النحوية فيجعلها تٔثا

 .1الشخصي للشخصيةالإسم‌الفاعل ك 

يرل ىنرم برجسوف أف الشخصية "ىي الكاتب الذم في بعض تٕربتو في حالة كموف ككأف الشخصية القصصية      

 2اسقاط لشخصية الكاتب كىو ما اىتم بو التحليل النفسي للؤدب"

ع برجسوف بتُ الشخصية الركائية كات١ؤلف كيسقطها ت٤لو، تٔعتٌ أنو يركز على العلبقة القائمة بتُ ىنا يربط كت٬م

 الشخصية الركائية كالكاتب، كيرل بأنها مرآة عاكسة للكاتب ات١تخفي كراء النص كلأفكاره.

ث يعرفها بأنها أما مفهوـ الشخصية عند فيليب ىاموف فهو بعيد كل البعد عن نظرة تودركؼ كبرجسوف حي     

 .3اتٟكي "تركيب جديد يقوـ بو القارئ أكثر ت٦ا ىو تركيب يقوـ بو النص"

فيليب ىاموف يرل بأف الشخصية كسيلو تٖكم يستعملها القارئ عند قراءتو كاستيعابو لنص الركاية بالإضافة إلذ      

 .سلسةأنها تساعد الكاتب على بث أفكاره كإيصات٢ا للمتلقي بطريقة 

ات١لبحظ أف مفهوـ الشخصية عند فيليب ىاموف تٮتلف عن باقي الدارستُ، فهو يعدده "ليس أديبا ت٤ضا كإت٪ا ك      

ىو مرتبط أساسا بالوظيفة النحوية التي تقوـ بها الشخصية داخل النص، أما كظيفتها الأدبية فتأبٌ حيث يتحكم 

الشخصية بالعلبمة اللغوية، حيث ينظر إليها كمورفيم الناقد إلذ ات١قاييس كاتٞمالية كمن ىذه الناحية يلتقي مفهوـ 

                                                           
 .13،  ص2009 2ينظر حسن تْراكم، بنية الشكل الركائي )القصة، الزمن الشخصية( ات١ركز الثقافي العربي الدار البيضاء ات١غرب، ط 1
 .54، ص 2009، 1النادم العربي، الرياض، ط (,دراسة لاتساؽ الثقافية الشخصية العربية )،الشخصية في الأمثاؿ العربية  ،اتٟجلبني  ناصر 2
 .45، ص 2008 1فيليب ىاموف، سيميولوجيا الشخصيات الركائية، ترتٚة: سعد بن كراد، ت٘يم عبد الفتاح، كلية كدار النشر اللبذقية، سوريا ط 3
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فارغ في الأصل تٯتلئ تدرت٬يا كلما ت٘ت القراءة، كينظر إلذ الشخصية الركائية على أنها علبمة تقوـ ببناء ات١وضوع 

 1المحددة ىي الأخرل كإبلبغ مكونو من علبمات لسانية".الإرسالٌة‌كذلك دت٣و في 

ب ىاموف للشخصية الركائية أنو يتجلى داخل دكر النص كيرل بأنها تتكوف في النص نستنتج من مفهوـ فيلي      

 بالتدريج.

أما عند العرب فيعرفها عبد ات١الك مرتاض بأنها ىي "التي تصنع اللغة كىي التي تبث أك تستقبل اتٟوار كىي التي      

ن خلبؿ أىوائها كعواطفها كىي التي تقع تصنع ات١ناجاة... كىي التي ىي تنهض بدكر تضخيم الصراع أك تنشيطو م

عليها ات١صائب... كىي التي تتحمل العقد كالشركر فتمنحو معتٌ جديدا كىي التي تتكيف مع التعامل مع الزمن في 

 .2أىم أطرافو الثلبثة ات١اضي، اتٟاضر، ات١ستقبل"

دكر كلو في الركاية، كبالتالر يستحيل فهي ىنا مكوف رئيسي في السرد تٖمل أىم كظائف العمل الركائي كعليها يقع ال

 الاستغناء عنو.

كترل تٯتٌ العيد "أف الشخصية باختلبفها ىي التي تولد الأحداث تنتج من خلبؿ العلبقات بتُ الشخصيات      

 .3فات١ثل كما تٯارسو أشخاص بإقامة علبقات فيما بينهم كينسجونها كتنمو بهم فتتشابك كتتعقد كفق منطق خاص"

ن خلبؿ التعريفات نلبحظ أف مفهوـ الشخصية قد تطور مع مركر الزمن، فهناؾ من نظر إليها على أنها مسألة م     

لسانية كىناؾ من اعتبر أف البطل ىو نفسو الشخصية، كىناؾ من يراىا ت٣موعة من العوامل كعلى الرغم من اختلبؼ 

                                                           
 22ص,1تٚيل تٛداكم،مستجدات النقد الركائي،الالوكة،ط 1
 .117، ص 2010 1صبيحة عودة زغرب، تٚاليات السرد في ات٠طاب الركائي، دار ت٣د لاكم، عماف، ط 2
 .42، ص1990 1تٯتٌ العيد، تقنيات السرد الركائي في ضوء ات١نهج البنيوم، دار العرابي، بتَكت، لبناف، ط 3
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يها الركاية أك العمل الركائي كتعتبر ركحها فبدكنها كتعدد ىذه التعريفات تبقى الشخصية ىي الركيزة التي ترتكز عل

 تتوقف اتٟركة كالسرد.

 ثانيا: أنواع الشخصيات 

تعتبر الشخصيات ت٤ور الركاية الرئيسي، تْيث تبث فيها اتٟركة كت٘نحها اتٟياة قبل أف يستطيع الكاتب جعل      

 كمتطورة. القارئ يتعاطف كجدانيا مع الشخصية فعليو أف ت٬علها حية متحركة

كالشخصيات عموما قسمت إلذ عدة تقسيمات فمنهم من يقوؿ بأف الشخصية نوعاف ]متحركة كساكنة      

)ثابتة([ كىناؾ من يقوؿ إف الشخصية تنقسم إلذ ]مركبة كبسيطة[ إضافة إلذ التقسيم القائل بأف الشخصية الركائية 

الثانوية[ كىذه التقسيمات تٗتلف فيما بينها لاختلبؼ أربعة أنواع ]الشخصية الرئيسية، ات١ساعدة، ات١عارضة، ك 

منطلقات النقاد كمرجعياتهم، إذ تٯكن تقسيم الشخصيات إلذ رئيسية كثانوية حسب مشاركتها كارتباطها بأحداث 

 الركاية، كما تٯكن تقسيم الشخصيات إلذ متحركة كثابتة حسب تطورىا.

 :الشخصيات الرئيسية -أ

كر حولو الأحداث كىي "التي تقود الفعل كتدفعو إلذ الأماـ كليس من الضركرم أف تكوف ىي ات١ركز الذم تد     

الشخصية الرئيسية بطل العمل دائما كلكنها ىي الشخصية المحورية. كقد يكوف ىناؾ منافس أك خصما ت٢ذه 

ل ما أراد تصويره أك كىي التي توجو اتٟدث كفي تعريف آخر ت٢ا "الشخصية الفنية يصطفيها القاص لتمث  1الشخصية"

                                                           
 .131ة عودة زغرب، تٚاليات السرد في ات٠طاب الركائي، صصبيح 1
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ما أراد التعبتَ عنو من أفكار كأحاسيس ك تتمتع الشخصية الفنية المحكم بناؤىا باستقلبلية في الرأم، حرية في اتٟركة 

 .1داخل ت٣اؿ النص القصصي"

إذا ىي ت٪وذج ت٬سده الركائي من خلبؿ الدكر الذم تلعبو الشخصية ك ت٘تع ىذه الأختَة بصفات مثل اتٟرية      

داخل النص ك الاستقلبلية في الرأم ك غالبا ما تكوف أدكارىا مقتبسة من الواقع ك ىي "التي تدكر حوت٢ا الأحداث أك 

بها فلب تطغى أم شخصية عليها ك إت٪ا تهدؼ تٚيعا لإبراز صفاتها ك من تٙة إبراز الفكرة التي يريد الكاتب 

 2إظهارىا".

 الشخصيات  الثانوية: -ب

عليها اسم "الشخصية البؤرية، لأف بؤرة الإدراؾ تتجسد فيها، فتنتقل ات١علومات السردية من خلبؿ  تٯكن أف نطلق    

كجهة نظرىا ات٠اصة كىذه ات١علومات على ضربتُ: ضرب يتعلق بالشخصية نفسها بوصفها مبأرا أم موضع تبئتَه 

 3كضرب يتعلق بسائر مكونات العالد ات١صور التي تقع تٖت طائلة إدراكها".

إذا فمنها تبدأ الأحداث كبها تٖل العقدة ككظيفتها الأساسية ىي "تٕسيد معتٌ اتٟدث القصصي لذلك ىي     

 .4صعبة البناء كطريقها ت٤فوؼ بات١خاطر"

 بعبارة أخرل ىي المحرؾ الذم ت٭رؾ الأحداث داخل النص كيعطيو حيوية.

                                                           
 .45، ص2009شريبط أتٛد شربيط، تطور البنية الفنية في القصة اتٞزائرية ات١عاصرة، دار القصبة للنشر، دط،  1
 .135، ص2008 4عبد القادر أبو شريفة، مدخل إلذ تٖليل النص الأدبي الفكر العربي، ط 2
 .271رديات الرابطة الدكلية للناشرين الفلسطينيتُ، )د.ط( )د.ب( )د.ت( صت٤مد القاضي، معجم الس 3
 .132شريبط أتٛد شربيط، تٚاليات السرد في ات٠طاب الركائي، ص 4
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عالية كىي "التي تضيء اتٞوانب ات٠فية للشخصية ات١ساعدة الرئيسي للشخصية الرئيسية، تٖمل أدكارا أقل ف     

كتكوف إما عوامل كشف عن الشخصية ات١ركزية، كتعديل لسلوكها كإما تابعة ت٢ا تدكر في فلكها كتنطق باتٝها فوؽ أنها 

 .1تلقي الضوء عليها كتكشف أبعادىا"

لك مرتاض استحالة فصل يتمثل دكر ىذه الشخصيات في إبراز الشخصية كمساعدتها، كقد أكد عبد ات١ا    

الشخصيات الرئيسية عن الشخصيات الثانوية في قولو "لا تٯكن أف تكوف الشخصية ات١ركزية في العمل الركائي إلا 

بفضل الشخصيات الثانوية التي ما كاف ت٢ا أف تكوف ىي أيضا لولا الشخصيات عدتٯة الاعتبار، فكما أف الفقراء 

، يقوؿ ت٤مد غنيمي ىلبؿ" إذا كانت الشخصيات ذات الأدكار 2ذلك ىنا"يصنعوف ت٣د الأغنياء فكاف الامر ك

 .3الثانوية أقل في تفاصيل شؤكنها فليست أقل حيوية كعناية من القاص ككثتَا ما تٖمل ىذه الشخصيات آراء ات١ؤلف"

دكرىا عن كجودىا أساسي لتكتمل الأحداث، كدكرىا ىو تصعيد الأحداث كصنع اتٟبكة الركائية كلا يقل       

 الشخصية الرئيسية.

"قد تكوف صديق الشخصية الرئيسية إحدل الشخصيات التي تظهر في ات١شهد بتُ اتٟتُ كالآخر قد تقوـ بدكر      

،  كبصفة 4تكميلي مساعد للبطل أك معيق لو، كغالبا ما تظهر في سياؽ الأحداث أك مشاىد لا أت٫ية ت٢ا في اتٟكي"

 ن الشخصيات الرئيسية، كت٢ا دكر تابع في ت٣رل اتٟكي.عامة ىي أقل عمقا كتعقيدا م

أما عن دكرىا في ستَ الأحداث فهي لا تقل أت٫ية عن الشخصية الرئيسية، ىي "شخصيات متناثرة في كل الركاية      

تساعد الشخصية الرئيسية في أداء مهمتها كإبراز اتٟدث، كتٓصوص استجابة الشخصيات للحدث نستطيع أف 

                                                           
 .132صبيحة عودة زغرب، تٚاليات السرد في ات٠طاب الركائي، ص 1
 .133وطنية للكتاب، اتٞزائر صات١ؤسسة ال (,، تْث في تقنيات السرد)عبد ات١الك مرتاض في نظرية الركاية  2
 .3ص 2010 2، العدد5بناء الشخصية في ركاية العواؼ لعزت العداكم، ت٣لة ات٠ليل للبحوث، جامعة الأقصى، فلسطتُ، ت٣لد اتٛد شعت، 3
 .132صبيحة عودة زغرب، تٚاليات السرد في ات٠طاب الركائي، ص 4
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شخصيات ات٬ابية كأخرل سلبية، فالشخوص الات٬ابية ىم الذين يصنعوف الأحداث كينتهزكف الفرص،  نقسمها إلذ

 .1أما شخوص السلبية فهم يقفوف جامدين يتلقوف الأحداث كما تٕيئهم"

 . 2كللتوضيح أكثر يلخص ت٤مد بوعزة أىم ات٠صائص التي تتميز بها الشخصية الرئيسية كالشخصية الثانوية     

 الشخصيات الثانوية ات الرئيسيةالشخصي
 معقدة

 مركبة 

 متغتَة 

 ديناميكية 

 غامضة  

 ت٢ا القدرة على الإقناع

  تقوـ بأدكار حاتٝة في ت٣رل اتٟكي 

 تتأثر بالاىتماـ

يتوقف عليها العمل الركائي كلا تٯكن 

 الاستغناء عنها

 مسطحة

 أحاذية  

 ثابثة

 ساكنة 

 كاضحة  

 ليست ت٢ا جاذبية

 عرضيتقوـ تابع 

  لا أت٫ية ت٢ا لا يؤثر غيابها في فهم

 العمل الركائي

 

 

                                                           
 .134، 133صئي،صبيحة عودة زغرب ،تٚاليات السرد في ات٠طابب الركان 1
 .58، ص2010 1ت٤مد بوعزة، تٖليل النص السردم، منشورات الاختلبؼ، اتٞزائر، ط 2
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 :الشخصية الهامشية-ج

ىي شخصيات غتَ فعالة سواء في العمل الفتٍ أك في المجتمع، فتأبٌ لسد فراغ ما داخل النص كىي قليلة الظهور      

 سريعة التلبشي شبيهة بالسراب ما إف يظهر حتى يتلبشى.

 .1كائن ليس فعالا في ات١واقف ك الأحداث ك ات١ركيات"الشخصية ات٢امشية ىي   "

 الشخصية المدورة أو النامية )المتطورة أو المتحركة(: -د

في كتابو فالشخصية  E.M. Fosta إف أكؿ من اصطنع ىذا ات١صطلح ىو الركائي كالناقد الإت٧ليزم فوشر     

اؿ كمبتذلة الأطوار كىي كل موقف على شأف... إنها ات١دكرة عنده ىي "تلك ات١ركبة ات١عقدة التي لا تستمر على ح

الشخصية ات١غامرة الشجاعة ات١عقدة، بكل الدلالات التي يرمي بها لفظ العقدة كالتي تكره كتٖب كتصعد كتهبط، تؤمن 

 .2كتفكر كتفعل ات٠تَ كما تفعل الشر، تؤثر في سواىا تأثتَا كاسعا"

مق شخصية ما أك على سطحيتها يكمن في الوضع الذم تتخذه كما جعل أيضا فوستً مقياس اتٟكم على ع     

تلك الشخصية اتٕاىنا فهي "إما أنها تفاجئنا بطريقة مقنعة كإما لا تفاجئنا مطلقا كتكوف عن ذلك شخصية 

 .3سطحية"

ورىا كيقوؿ "ت٤مد ت٧م" بأف الشخصية ات١تطورة ىي "التي تكتشف لنا تدرت٬يا كتتطور بتطور حوادثها، كيكوف تط    

ظاىرا أك خفيا، كقد ينتهي بالغلبة اك الاحقاؽ كالمحك الذم ت٪يز بو الشخصية النامية كقدرتها الدائمة على مفاجأتنا 

                                                           
 .151جتَالد برنس، قاموس السرديات،  ص 1
 .89، 88عبد ات١الك مرتاض، في نظرية الركاية، ص 2
 .215حسن تْراكم، بنية الشكل الركائي، ص 3
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بطريقة مقنعة، فإذا لد تفاجئنا بعمل جديد فمعتٌ ذلك أنها مسطحة، أما إذا فاجأتنا كلد تقنعنا.... فمعتٌ أنها 

 .1شخصيات مسطحة تسعى لغاف تكوف نامية"

 :الشخصية المسطحة -ـه

اك اتٞامدة أك اتٞاىزة ككذلك بالشخصية اتٟنطية، كلعل أكؿ من  Statique كتسمى أيضا بالشخصية الثانية    

اصطنع ىذا ات١صطلح ىو نفسو من صاغ مصطلح الشخصية ات١دكرة كىو الناقد كالركائي فوستً كقد عرفها بأنها "تلك 

 . 2تتغتَ كلا تتبذؿ في عواطفها كمواقفها كأطوار حياتها"البسيطة التي تصفي على حاؿ كلا تكاد 

كالشخصية ات١سطحة ىي شخصية ثانية لا تتغتَ كما أنها "لا تدىش القارئ أبدا تٔا تقولو أك تفعلو، كتٯكن      

 .3الإشارة إليها كنمط ثابت أك كاريكاتتَ"

تٝاعيل بأنها "الشخصية اتٞاىزة كات١كتملة التي كتسمى أيضا بالشخصية اتٞامدة أك النمطية يعرفها عز الدين إ    

تظهر في القصة دكف أف ت٭دث في تكوينها أم تغيتَ كإت٪ا ت٭دث التغيتَ في علبقتها بالشخصيات الأخرل فحسب، 

تتسم ىذه الشخصيات بالوضوح، كىي ثابتة  4أما تصرفاتها فلها دائما طابع كاحد فهي تفتقد أزمة صراع داخلي"

 كي في الركاية. طواؿ مسار اتٟ

 

 

                                                           
 .121، ص2006، 1د في ات٠طاب الركائي، دار ت٣دلاكم، عماف، طصبيحة عودة زغرب، غساف كنغاف، تٚاليات السر  1
 .89عبد ات١الك مرتاض، في نظرية الركاية، ص 2
 .212، ص1986, 1ابراىيم فتحي، معجم ات١صطلحات الأدبية، ات١ؤسسة العربية للناشرين ات١تحدين، ، ط 3
 .117ص، 2014، 9،ط،دار الفكر العربي (دراسة كنقد) نونو،عز الدين اتٝاعيل، الأدب كف 4
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 :ثالثا: أبعاد الشخصية 

تعد الشخصية عنصرا ىاما من عناصر بناء الركاية، ذلك أنو لا يوجد ركاية دكف شخصيات ىذه الأختَة التي     

تفتح المجاؿ أماـ العملية الوصفية لأنو لا بد لنا من تقديم ات١ظهر ات٠ارجي للشخصية كتٖديد ات١كاف كأبعاده كتٝك 

فمثلما للؤشكاؿ ات٢ندسية أبعاد أساسية متمثلة في الطوؿ كالعرض كالارتفاع كذلك ىو اتٟاؿ بالنسبة  الأشياء،

 :للكائنات اتٟية البشرية ت٢ا أبعاد مهمة كىي

 البعد الفيزيولوجي )الجسمي(: -أ

ارجية للبعد الفيزيولوجي أت٫ية كبرل في توضيح ملبمح الشخصية كتتمثل في ت٥تلف الصفات كالسمات ات٠    

 اتٞسمانية التي تتصف بها الشخصية كالتي من خلبت٢ا تقربها من القارئ.

أم أف البعد الفيزيولوجي يقوـ على الظواىر ات٠ارجية التي تبدك عليها الشخصيات فهو "يشمل ات١ظهر العاـ 

 .1للشخصية كملبت٤ها كطوت٢ا كعمرىا ككسامتها كذمامة شكلها كقوتها اتٞسمانية كضعفها"

م أف البعد اتٞسمي يصف كل ما تراه العتُ تْيث أف لو أت٫ية كبتَة في فهم الشخصية بصورة كبتَة كتٖليل أ    

 سلوكها كتصرفاتها عن قرب كتقييمها كتقوتٯها بشكل عاـ.

كما أف الركائي من خلبؿ عملو الركائي يهتم باسم الشخصية لأنو يؤدم دكرا كبتَا في كصف الشخصية "تٯنحها      

صفيا ت٭دد جنسها إما مفردا )سيدات نساء أطفاؿ شباب( كىذا الاسم الوصفي عمرم أك بإضافة مركب اتٝا ك 

 .2)رجل أبيض امرأة رشيقة، أك تْدد مكاف الشخصية مثل )فتاة الرزؽ فتاه الشاـ( أك مهنتها )كاتبة، ركائية("

 
                                                           

 .88، ص2003، 1عبد الكريم اتٞيورم، الإبداع في الكتابة كالركاية، دار الطليعة اتٞديدة، دمشق، ط 1
 .67، ص2005، 1أتٛد مرشد، البنية الدلالية في ركايات ابراىيم نصر الله، دار فارس، بتَكت، لبناف، ط 2
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 البعد النفسي: السيكولوجي: -ب

البعد الذم يقوـ بو الكاتب بوصف الشخصية تٔنظار نفسي "بتصوير  البعد النفسي أك السيكولوجي ىو ذلك    

 .1الشخصية من حيث مشاعرىا كعواطفها كطبائعها كسلوكها كمواقفها من القضايا المحيطة بها"

نستخلص من خلبؿ ىذا البعد أنو يبتُ لنا طريقة تفكتَ الشخصية كتصور عواطفها كانفعالاتها الذم يتمركز حوؿ     

 لداخلي الذم يكتسي الشخصية الركائية.الشعور ا

فهذا البعد يتعلق "بات١زاج كات١يوؿ كما يتعرل الإنساف من مركبات نقص تؤثر أكبر التأثتَ في كيانو الاجتماعي أك     

. فلكل إنساف مركبات نقص تؤثر على كيانو 2اتٞسماني، فما من سلوؾ أك فعل يأتيو الإنساف إلا كلو دكافعو كبواعثو"

 سي كالاجتماعي ما ينتج عنو ردكد فعل كأبعاد ت٥تلفة.النف

 :إف الراكم يلجأ من خلبؿ تصوير العالد الداخلي للشخصية إلذ تقنيتتُ ت٫ا

 :تقنية المونولوج الداخلي المباشر

يتميز بغياب ات١ؤلف كسيطرة ضمتَ الغائب كات١تكلم كات١خاطب في اللحظة الواحدة ت٦ا ت٬عل ات١ونولوج أشبو     

 تٟلم..با

 :تقنية المونولوج الغير مباشر

النتائج كالتعليق  لإستخلاص‌يتسم تْضور الراكم كتدخلو بتُ الشخصية الركائية كالقارئ "يتًؾ للقارئ أمر      

على ات٠صائص ات١رتبطة بالشخصية، كذلك سواء من خلبؿ الأحداث التي تتشارؾ فيها أك عبر الطريق الذم تنظر بها 

 .3الآخرين" تلك الشخصية إلذ

                                                           
 .537، ص2014، 1بتَكت، لبناف، ط ت٤مد غنيمي ىلبؿ، النقد الأدبي اتٟديث، دار العودة،1

 .56، ص1997شكرم عبد الوىاب، النص ات١سرحي، دراسة تٖليلية كتارتٮية لفن الكتابة ات١سرحية، ات١كتب العربي اتٟديث، الاسكندرية،  2
 .223حسن تْراكم، بنية الشكل الركائي، فضاءات للنشر كالتوزيع، عماف، ص 3
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 :البعد الاجتماعي-ج

يقوؿ أتٛد شربيط عن البعد الاجتماعي أنو "يهتم بتصوير الشخصية من حيث مركزىا الاجتماعي كثقافتها     

 .1كميوت٢ا كالوسط الذم تتحرؾ فيو"

ىذه الشخصية مرتبطة بوسط اجتماعي معتُ، تٖاكؿ أف تكتسب الرفعة كالتفوؽ، الإنساف في أصلو كائن     

 جتماعي يتلبءـ كظركفو كفق طبيعتو )فقتَ، غتٍ، قوم، ضعيف(. ا

نتماء الشخصية إلذ طبقة اجتماعية حيث ت٧دىا تتعلق "تٔعلومات حوؿ كضع إيتمثل البعد الاجتماعي في     

ازم الشخصية الاجتماعي كايديولوجيتها كعلبقاتها الاجتماعية )ات١هنة( طبقتها الاجتماعية عامل، طبقة متوسطة، برجو 

 .2("...إقطاعي، كضعها الاجتماعي، فقتَ، غتٍ إيديوليجتها )رأتٝالر, أصولر، سلطة

 :البعد الفكري-د

نتماؤىا أك عقيدتها الدينية كىويتها كتكوينها الثقافي كمات٢ا من تأثتَ في أيقصد بالبعد الفكرم الشخصية ىو"    

، أم أف لتصوير ات١لبمح الفكرية للشخصية الركائية أت٫ية  3دةسلوكها كرؤيتها كتٖديد كعيها، كمواقفها من القضايا العدي

كبتَة على ات١ستول التكويتٍ الفتٍ، تعد السمة اتٞوىرية لتميز الشخصيات بعضها عن بعض الآخر ككلما اعتندت 

 .4ملبتٛها الفكرية كانت أكثر دتٯومة كت٘يزا"

                                                           
 .36، ص1998، من منشورات اتٖاد كتاب العرب، دط، 1985 1947لفنية في القصة اتٞزائرية ات١عاصرة، شريبط ت٤مد شريبط، تطور البنية ا 1
 .40ـ ص2010  ى1431,، 1ت٤مد بوعزة، تٖليل النص السردم تقنيات كمفاىيم، الدار العربية للعلوـ كالنشر، بتَكت، لبناف، ط 2
، كلية الآداب اتٞامعة الاسلبمية بغزة (لركاية، )عمر يظهر في القدس للركائي ت٧يب اتٞيلبني عبد الرحيم تٛداف تٛداف، بناء الشخصية الرئيسية في ا 3

 .128، ص2018
لتًبية الأساسية، نيهاف حسوف سعدكف، الشخصية المحورية في الركاية، عمارة يعقوبياف لعلبء الأسواني، دراسة تٖليلية، جامعة ات١وصل، ت٣لة أحداث، كلية ا 4

 .181، ص2014، 1، ط13ت٣لد 
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ية من فكر ديتٍ كفكر ثقافي كفكر سياسي... تٯثل ىذا البعد الأبعاد الفكرية التي تتحلى بها الشخص     

 نعكاساتها في المجتمع.إك

 زائرية نفسية دىنية،من نوع الركاية العائلية،تٖاكؿ الركائية فيها إعادة إف ركاية أكابيلب ت٠ولة حواسنية ركاية نسوية ج     

 ثتَ من العائلبت اتٞزائرية ،اين صياغة تارتٮها الصغتَ كتاريخ عائلة بذلك الركاية ،كمن خلبت٢ا ينصحب عن علي ك

 .كضعت يد علي اتٞرح الدم فكك العديد من العائلبت كغياب التآلف  الإجتماعي

نفراط  إفي ىده القصة يتداخل فيها الغريب بالواقعي، كالغرب كالعجيب في ت٤اكلة لمحاكاة كاقع غتَ منطقي جراء        

تٖاكؿ أف ترصد مأساة الإنساف اتٟديث كلا معقولة اتٟياة فهي ركاية كل القيم الاجتماعية كالانسانيو النبيلة ،فهي 

 .التآلف معو ىبعدة عقد في إشارة إلذ تعقد العالد كعدـ القدرة عل

الركاية تعالج قصتاف متوازيتاف قصو عائلة البطلة ميسوف التي تلعب دكر الركائية في الركاية ت٤اكلة إعطاء ستَة ذاتية      

بالتفصيل عنها بعدما فقدت الركنتُ الرئيسيتُ في عائلتها ت٫ا الأب السلطاف ك أخيها موسى  عن حياتها تتحدث

الذم مات مقتولا فتعيش عائلتها في صراعات يومية مع من كاف سببا في مقتل أخيها ك  الطلياني "الذم يتعرض 

يزيقية أم ما كراء الطبيعة لعفاؼ اخت موسى حيث تٛلت على عاتقها ذنب مقتل أخيها" ك قصة أخرل عن ات١يتاف

تْيث تٕرم على لساف كائن ينتمي للعالد اللبكجودم ىو جوناس تْيث يتبع العائلة ك يكشف أسرارىا لصديقو 

.  سيف ابن عم ميسوف الذم كاف نصف انساف نصف جاثوـ

كرياتهم اتٞميلة لكن سرعاف ما تلتقي القصتاف مع بعض بعد رحيل العائلة من سيدم بوسعيد بتونس التي تٛلت ذ     

كات١ؤت١ة إلذ سكيكدة مسقط رأس الأب سلطاف عند بيت العم موسى الذم يعتبر صديقا مقربا للؤب سلطاف كات٠الة 
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فاطمة زكجة العم موسى التي احتضنت كرحبت بعائلة ميسوف، فهي تعد تلك ات١رأة ات١ثالية التي لد تتخلى عن تٚات٢ا 

 ن كابنهما سيف الذم كقع في حب ميسوف.كأناقتها على الرغم من تقدمها في الس

مع بداية قصة سيف ك اتٞاثوـ ك الأكابيلب ك صديقو يوسف تْيث بدأ الأمر معهم بفضوؿ أثارت٫ا بتجسس على     

أفكار الآخرين دفعهما لتسميتها بالأكابيلب فيمارس سيف الأكابيلب التي ىي لعبة كت٫ية يستطيع من خلبت٢ا الولوج في 

ك اكتشاؼ خباياىم ك ىي بدكرىا من جعلتو يتحوؿ الذ نصف جاثوـ ىذا الأختَ يدخل في جسم أفكار الناس 

كعقل ميسوف ك يكشف ماضيها ك كل شيء عنها تٔا فيو حقيقة الزيف ات١تواجد حوت٢ا فيبالغ سيف في ت٦ارسة ىذه 

ا ك كصل بها الأمر إلذ أف كاد اللعبة بسبب فضولو الزائد حوؿ معرفة الأكثر على ميسوف، ىذا ما أدل بو الذ أديته

 أف يقتلها في حلم لولا تدخل صديقو الطيف جوناس.

يعتبر جوناس شخصية خيالية مفتًضة كصديق سيف في العالد الافتًاضي، فهو عبارة عن شبح كاف تٔثابة ات١نقذ     

عند الأزؿ فتحوؿ إلذ طيف  قتًافو ات٠طايا كعند تٖولو إلذ جاثوـ قاتل، جوناس كاف انسانا عاديا كماتإلسيف عند 

 فبقت ركحو عالقة بٍ تٖوؿ إلذ ما ىو عليو الآف.

كتشفت ميسوف حقيقة أخاىا موسى كحقيقة الطلياني، دبر سيف لقاء بتُ إتنقل الركاية لتحكي لنا جزءا أين     

 ميسوف كصفوة عن طريق اتٞازية اتٟبيبة السابقة ليوسف.

فيما بعد اختارت ك أحبت أمتُ الامر الذم جعل موسى ت٣نونا فهو  صفوة ىي صديقة موسى ك أمتُ لكنها    

على كل شيء ك نسبو إلذ نفسو، فمن الإستٌلاء‌انساف مريض تّنوف العظمة ك حب التملك فلب طات١ا حاكؿ 

و خلبؿ ىذا اللقاء نكتشف ميسوف حقيقة الطلياني الذم تٛل شخصيتتُ ك كنيتتُ في الركاية ففي البداية تبدل ت٢ا أن

شخص قاتل مستبد مدعي للربوبية كالتسلط ك مع تبلور ك تفاقم الأحداث يظهر ت٢ا أمتُ على حقيقتو تٔواصفاتو 

الطيبة كات٠تَة فما صدر منو في الأكؿ ما ىو إلا ردة فعل انتقاما على ما فعلو بو موسى الذم تعدل على خطيبتو 
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احت ضحية ظلمو ككحشيتو، فقد مثلت ىنا سعاد في صفوة ك سرقها منو ك كصل بو الأمر إلذ أختو سعاد التي ر 

الركاية دكر ات١رأة الضحية التي تتبع عاطفتها لتقودىا في النهاية إلذ ات٢لبؾ ك ىذا كلو بتستً من أمو كاثرينا ات١دافعة عن  

نسبة كل عيوب ابنها ك أخفت اتٟقيقة عن ابنتيها حتى لا تشوه صورة اخيهما الذم كاف تٯثل الشخص ات١ثالر بال

 ت٢ما.

تٗتم الكاتبة ىذه الأحداث دكف توضيح كإبانة تاركة إياىا إلذ جزء آخر قد تكشف فيو أسرارا أخرل ككجوه      

 أخرل.

 أولا: الشخصية الرئيسية

 ميسون:

ميسوف فتاة تٚيلة فاتنة تٖمل لوف بشرة  ،ستمدت الكاتبة الشخصية من صديقتهاإ ،شخصية رئيسية ت٤ورية    

تٝها ينعكس على مظهرىا ات٠ارجي كمعناه أ. 1عيوف زرقاء برموش سيف قتالة كيف عيوف الريم""ف زرقاء كعيو  ،بيضاء

 مرأة حسنة الوجو كالقد كالطوؿ ذات الوجو المحمر بالفارسي.إ

تعمل كمدربة رياضية )الأيركبيك( " ت١ا لا يعلو صخب ات١وسيقى ت٦تزجا بصوت ،درج ميسوف من عائلة برجوازية نت    

 2 "كات متدربابٌ بقاعة الرياضة حيث أزاكؿ عمليضح

حيث  ،فأحيانا تلعب دكر الراكية داخل النص،تتميز بعدة مواىب منها الكتابة، مهوكسة بسماع ات١وسيقى     

مزدكجة ،تعتنق الديانة الاسلبمية  ،ت٪وذج للشخصية ات١ثقفة،ىي تنقلبتها كتساؤلاتها ىي التي جعلت الأحداث تتبلور 

 ة اتٞزائرية مالطية.اتٞنسي

                                                           
 13ص,1دار ات١ثقف النسر كالتوزيع،باتنة،اتٞزائر،طخولة حواسنية، ركاية أكابيلب، 1
 .7ص مرجع نفسو، 2
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لكن سرعاف ما تغتَت حالتها بعد كفاة  ،ميسوف فتاة ىادئة باحثة عن السعادة، تسعى لعيش حياة كباقي الفتيات   

حيث سيطر على حياتها اتٟزف كالكآبة فلب منزت٢ا كلا حياتها أصبح لو معتٌ "كل ،كمقتل الأخ موسى  ،الاب سلطاف

 .1مساءابٌ بيتي، جدرانو الكئيبة الباكية ك الفناء الذم ت٬مع الغرفة كلها" شيء ىنا أصابو نوبة سكوف صباحابٌ

نقلبت حياتها رأسا على عقب، فأصبحت حياتها دكف جدكل كانت لا تٗرج من ىذا الوضع إلا عند لقائها إ     

دربابٌ بقاعو ت١تدرباتها بقاعة الرياضة "حياة بلب حياة، إلا ت١ا يعلو صخب ات١وسيقى ت٦تزجا بصوت ضحكات مت

 .2الرياضة حيث أزاكؿ عملي"

كترتيب ات١شاعر كالأحاسيس التي ت٘ر بها "أكراؽ لد أجد بدلا ،كاف للورؽ كالكتابة سبيل للتنفيس عن أحزانها       

 3منها لأنفض عن قلبي كزر الذكريات العالقة التي تأبى الانفصاؿ عتٍ"

منها تشتت العائلة كتعرضها للؤذية  :ها بعدة صدماتعلى الرغم من ارتطام ،الشخصية بقيت صامدة كثابتة

من طرؼ ابن عمها سيف التي كاد أف يودم تْياتها إلذ التهلكة "لا أدرم ما كاف ذلك بالضبط... كنت أختنق 

ككاف لسيف الفضل في كشف حقيقة الأـ كالأخ 4شعرت بركحي تسرب كتكاد تفارؽ جسدم.... خفت كثتَا"

 موسى ت١يسوف.

 سيف:

 ،ك تٟية شائكة،بن عم ميسوف شخصية غتَت ت٣رل الركاية ككل كتعتبر ت٤ركة الأحداث، يتسم تّسد طويل إ     

كشعره الأشقر الذىبي "قطعتٍ عن سهوبٌ ات٨ناء الشاب تّسده الطويل ت٨وم،  ،ك عيوف براقة ،ذك ابتسامة ساحرة

س بارع في عزؼ العود "تٮتلي سيف طالب علم النف5اقتًب ك كضع تٟيتو الشائكة على صفحة خذم ك سلم علي"

                                                           
 .7ص مرجع نفسو، 1
 .7خولة حواسنية، ركاية أكابيلب، ص 2
 .8ص مرجع نفسو 3
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 .45صمرجع نفسو، 5
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ثتَىا في حي أعلى شرفتو المجاكرة لشرفتي مع عوده ك فانوسو الصغتَ،،، ك أغنيات شعبية كفسيفساء أندلسية يتجلى 

،  من طبقة اجتماعية مرموقة ، "كل أنواع اتٟلويات ات١تًاصة على الصحوف الفضية ك فناجتُ القهوة 1النابوليثاف"

 2قطتٍ فاخر من صنع يدكم".الأنيقة.... شرشف 

لمحبوبتو ميسوف منتظرا إياىا بكل ت٢فة "سألتها عنك الإشتٌاق‌ك ،نتظاروالإ،فتقاد الإكاف يعيش حالة من       

"  .3فقالت اف الذم تنتظره يشارؼ على القدكـ

ر يوسف من خلبؿ قراءتو لأفكا ،كتشفها أكؿ مرة عند زيارتو لصديقو يوسفإ،يكتسب سيف قدرات خارقة      

غمضت عيتٍ ك غصت فيما يشبو أ ...عندما كاف شارد الذىن.  "شرد يوسف كشخص في نقطة كت٫ية في الفضاء

 . 4تراءل لر يوسف ت٦سكا يد اتٞازية في تٟظة حانية جدا" ...حلم يقظة

بتي التي ين تٔوسيقى النام كالكماف كالتشيلو... مصيز كبهذا تتحقق لعبة الأكابيلب "أكابيلب التي تكشف ما يت

. من خلبؿ ت٦ارستو ت٢ذه اللعبة استطاع أف يفصل  5ات٢واجس كالأفكار كالأحلبـ" ....تكشف ما تٗفيو الصدكر

كتشف اف إاتٟقيقة عن الزيف كات٠داع كنفض غبار حقيقتو كات١ثالية الزائفة لكل من موسى كالأـ كاثرينا كالطلياني "

ياقا، كأف الأبيض قد يكوف أسود، كالزىر قد يكوف شوكا، كللملبؾ بإمكاف السم أف يكوف تٝا كأف للسم أف يكوف تر 

 .6أف يتحوؿ إلذ شيطاف"

                                                           
 .49ص خولة حواسنية، ركاية أكابيلب،  1
 .46ص مرجع نفسو 2
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 .29ص مرجع نفسو4
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 .28صمرجع نفسو ، 6
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تٖولت ىذه اللعبة إلذ لعنة أك مصيبة اجتاحت حياتو، ك سيطرت عليو ك أدخلتو في  ،لكن مع تفاقم الأحداث     

،  1ذا لو كانت تلك إرادة القدر"صل لو ك ما تورط فيو "مات١اك دكامة من الندـ ك الاستغراب ك تأنيب الضمتَ ت٢ا 

... ىم أكلئك البشر الذين تٯتلكوف القدرة للولوج إلذ أفكارنا في تٟظات الشركد ك التطفل  نتيجة تٖولو تٞاثوـ "اتٞاثوـ

على أحلبمنا ك ما ت٨دث بو أنفسنا، يغريهم الأمر شيئا فشيئا ك يلهيهم اكتشاؼ اتٟقائق ك تٚاؿ العالد تٖت 

منوف تٚاؿ التجربة ات١ختلفة ك يصبح التوقف شبو مستحيل ليتحولوا في الأختَ إلذ كائن مبهم البنفسجي... فيد

 .2يسمى جاثوما"

نصف نساف كنصف جاثوـ كىذا إثر تعرضو تٟادث مركر صادؼ  ،كاف سيف ت٤صورا بتُ الوجود كاللبكجود       

ح اتٝو "جوناس" حيث أف ىذه الشخصية  فيو شبح اتٟوادث الذم خلصو من حادث كاد أف يهلك تْياتو، ىذا الشب

كإدمانو ت٢ذه اللعبة تطور مع قدكـ  ،كاف ت٢ا تأثتَ قوم على سيف فأصبح مرافقا لو يظهر لو بتُ الفينة كالأخرل

حبيبتو ميسوف تْيث ازداد حبو ككلعو بالأكابيلب لاكتشاؼ داخلها الفسيح أكثر كأكثر، ىذا أثار في نفسيتو حالة من 

أف اتٞاثوـ قد يكوف سببا في مقتلها في حلم مفزع في يوـ ما "أخشى عليها من جاثوـ قد يقتلها رعبا ات٠وؼ كات٢لع 

لو أفقد تلك التي أتت توا للتحوؿ إلذ أغلى  ...في حلم ما، قد يوقف حياتها بانتقالو من أكابيلب إلذ جسد انساف 

 .3ما أملك في ىذا الكوف"

سيف كىو الأداة اتٟادة القاطعة كاستطاع أف يفصل اتٟقيقة عن سم سيف ت٭مل معتٌ القوة كالشجاعة، إ 

الزيف في الركاية شخصية سيف عرجت بتُ الواقع كالوىم في الركاية، كاف يعيش بشخصيتتُ انساف عند ىدكئو 

 كتشاؼ باطن الانساف، لكنو يتحوؿ إلذ جاثوـ إذا غاص في أركاح الآخرين كقرأ دكاتهم إلا أنو فيإكابتعاده عن حب 

                                                           
 .28ص ،ركاية اكابيلبخولة حواسنية 1
 27رجع نفسو ،صت2ٔ
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النهاية أراد أف يعود إلذ طبيعتو كت٭تِ حياة طبيعية كالغتَ كيتزكج ميسوف الذم أحبها كأراد أف يبتٍ عائلة معها إلا أف 

 .اكيةالأكابيلب سيطرت عليو كقادت بو ت٨و ات٢

  جوناس:

كطريقو   ىو طيف لطيف يشبو الشخصية الكارتونية كاسبر في خفتو كشكلو الضبابي، يتسم بالبسمة اتٞميلة     

 .1كلبمو اللبقة، ىذه الأختَة تٕعل البشر في غالب الأحياف أكثر إخافة كإفزاعا منو

جوناس تٯتد إلذ جذكر فرنسية ىو من ات١عمرين الفرنسيتُ في شرؽ اتٞزائر كىو باحث كعالد "تٔركر السنتُ ت٪ت      

 .2ببت شكسبتَ كمولتَك ىيغو"بذرة البحث كالعلم التي زرعها أبي في صدرم تعلقت بالأدب كالفلسفة أح

ىتماـ من شخص إلذ ات٢ندسة كالبناء كات١دينة" كينتمي إلذ الإىتماماتو أيضا ات٢ندسة ات١عمارية "كقد تٖوؿ إكمن 

 .3مذىب كلبسيكي عمراني

 ، 4تعرض جوناس للقتل من طرؼ زميل لو "كأسوء ما اكتشفتو يا سيف أني مت مقتولا أليس ذلك مأساكيا؟"     

ف طلب منو نابليوف الثالث بنفسو أف يقوـ ببناء البازليك "أف يقوـ جوناس بناء البازليك التي ت٘ثل صرح البلدية بعد أ

،  ىو الامر الذم جعل من زميلو يسعى لنسب مشركع جوناس إليو كذلك بوضع 5تٗليدا للقديس الأعظم أكغستتُ"

بح "اجتاز جسدم اتٞدار من الظلمة الذ النور.تٓفة خطة للتخلص منو كنيل مراده، كفي غضوف للحادثة تٖوؿ إلذ ش

                                                           
 32كابيلب صخولة حواسنية، ركاية أ1
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ريشة  على ناصية الطريق كجدتتٍ، دكف أف ينكسر الباب بقي على حالو دكف أف تٯسو خدش أك يبقى عليو 

 .1أثر..."

كاف دكر جوناس في الركاية ىو تقديم ات١ساعدة لسيف الانساف في كل مرة يقع في مشكلة ما كونو يتميز بالضمتَ      

تٟس الانساني "لن أتركك يا صاح! لن تضيع أؤمن أف القدر حبستٍ على الأرض لتأدية مهمة ما غتَ الانتقاـ ت٦ن كا

كأيضا كاف ينقل لو أخبار عائلة حبيبتو ميسوف كيسره بقدكمها  2سلبتٍ جسدم... لابد أنك أضحيت مهمتي"

، كما توقعت ت٘اما""اتٞديد ت٢ذا اليوـ يدعو إلذ البهجة، فاتٟب ات١نشود يشارؼ على ا  .3لقدكـ

  أمين:

ات١عركؼ باسم الطلياني ذك جسم رياضي يتميز ببشرة بيضاء أسود الشعر كاللحية "أبيض البشرة مفتوؿ العضلبت      

في اتٟكم عليها من خلبؿ دكرىا في الركاية كتعتبر ت٤ركة  إزدواجٌة، شخصية الطلياني ت٘نحنا  4أسود الشعر كاللحية"

شخصية ميسوف، من خلبؿ دكرىا في الفصل الأكؿ يتبتُ لنا أنها شخصية متكبرة ظات١ة مستبدة للؤحداث بعد 

. كانتهج لنفسو مذىب لكوسا 5"حريتهم يتحكم فيها الطلياني الذم تٯشي في زنيقاتها متكبرا قائلب أنا ربكم الأعلى"

 نوستً كتعتٍ فكرة البقاء للؤقول كالمحتاؿ أم قانوف الغاب.

 من الأمن كالأمانة كىذا بعيد كل البعد عن الشخصية في الفصل الأكؿ، ىذا ما يثتَ انتباه القارئ ت٢ذا اسم أمتُ    

التناقض، كتْكم أف الشخصية أطلقت على نفسها لقب الطلياني تيمنا بات١افيا الايطالية كت٤اكلة مسح اسم الأمتُ 

                                                           
 .36ص ، ولة حواسنية، ركاية أكابيلبخ 1
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ذه الشخصية من غدر الذم تلقاه من صديقو بكل ما ت٭ملو من معتٌ كىذا ت٘اشيا مع التحوؿ الذم حدث مع ى

 موسى كتعرض خطيبتو كأختو للؤذية.

كاف أمتُ على علبقة غرامية بصفوة زميلتو في الدراسة كالسبب الذم جعل منو يسلك طريق البلطجية ىو 

كل تعدم صديقو موسى على أختو سعاد ك كذلك اغتصابو تٟبيبتو صفوة ت٤اكلا أخذىا بكل الطرؽ ك سلبها منو،  

ىذه الأحداث خلفت صدمة في شخصيتو فقرر الانتقاـ لأختو سعاد ك حبيبتو صفوة عن طريق عفاؼ أخت موسى 

"في اتٟقيقة الطلياني لد يكن راغبا في عفاؼ حبا ك لا انبهارا لكنو رغبة في كسر شوكة أخي ك إىانتو قدر 

 . 1ات١ستطاع"

لياني ك تسبب في انتقاؿ عائلة ميسوف كرحيلها من تونس إلذ تسبب في قتل موسى على يد أعواف الط مىذا الإنتقا   

 اتٞزائر نفاديا للظلم الذم تتعرض إليو العائلة من طرفو.

 :ثانيا: شخصيات ثانوية

 موسى:

على الرغم  ،ىو أخ ميسوف كعفاؼ ىو الشخصية للمغتَة كالمحركة للؤحداث في الركاية ،ت٪وذج للشخصية ات١ثقفة    

ية الركاية فقط ظهر موسى في الركاية بوجهتُ السوم كالمحب للختَ أماـ عائلتو كالمجتمع كالظالد من ظهورىا في بدا

 ات١تعصب في ات٠فاء.

كتشاؼ حقيقتو، حيث اكتشفت ميسوف معدنو كانزاح القناع على كجهو كتٖوؿ أمع تفاقم الأحداث كتطورىا بً     

نوف كات١طبق لو "موسى ت٤اـ كم ت٢ث خلف ات١شاكل كالأكراؽ كم من الضحية إلذ ات١عذب كمن المحامي ات١دافع عن القا

                                                           
 .10ص، خولة حواسنية، ركاية أكابيلب 1



 خولة حواسنيةالشخصيات في رواية "أكابيلا" ل ية شعر                                 الفصل الأول
 
 

51 
 

تصف بالشر ات١طلق إلذ أبعد أ،  إلذ المجرـ ات١ختًؽ لو، 1لبس جبتو السوداء ككقف في المحاكم مدافعا عن اتٟقوؽ"

سعاد  اتٟدكد قاـ بتدمتَ حيابٌ كل من صديقيو الطلياني كصفوة حيث فرؽ بينهما بكل الطرؽ كقاـ بالاعتداء على

كدفعها للبنتحار "أذكر انغ سعاد قاطعتها قبل أف تتم تٚلتها أىو ملبؾ!؟ بل شيطاف في ثوب ملبؾ... لكن الله 

 2سينتقم لر... تذكرم كاذكرم الشيطاف الذم خرج من رتٛك بهذا"

  عفاف:

كانت مزدكجة ،عية تٝها يعكس شخصيتها ذات عيوف كبتَة ك مشية ايقاأ،فتاة تٚيلة تتميز بالعفة ك العفاؼ      

، 3ختي لد تكن تٚيلة فقط كانت ىجينة جزائرية مالطية أخذت من حلبكة الاثنتُ معا"أاتٞنسية جزائرية مالطية "

عفاؼ تتميز بشخصية قوية جدا كانت الوحيدة التي أىانت الطلياني عندما تٖرش بها في الطريق كانت تتصدل 

قادرة على أف ت٘يت ذكوريتهم كتعيبها " أتظن نفسك رجلب لست  سات أبناء اتٟومة بلب مبالاة بنظرة كانتمعاك

 .4يلب يا ديوث" ...سول ديوث يا أمتُ

كانت حياتها مستقرة لكن سرعاف ما تغتَ ذلك بعد مقتل أخيها موسى ظنا ،من خلبؿ السطور الأكلذ للركاية       

عيش في فراغ ك خراب، دخلت في دكامة منها أنها السبب كراء كفاتو، ىذا ما أثار صدمة في نفسها، أصبحت ت

صبحت لا صوت ت٢ا "عفاؼ تٖوؿ صوتها إلذ ت٫س خافث لا تٮرج إلا للضركرة، عكس ما كاف أكتئاب تْيث إ

، عفاؼ لد يكن ت٢ا ذنب سول أنها أخت موسى ك لد ت٬د الطلياني سببا  5مضى ينضج أملب، يشرؽ فوضى" كقت

 للبنتقاـ منو سول عن طريقها.
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  كاترينة:

ىي أـ ميسوف كعفاؼ كموسى ذات القواـ النحيل ات١الطية غتَت ديانتها ات١سيحية كاعتنقت الدين الاسلبمي     

باسم اتٟب، حاربت عائلتها من أجل السلطاف حيث طردتها أمها من ات١نزؿ بعد رفضها لديانة ابنتها ك زكاجها من 

عدكة بعد اف اعتنقت الاسلبـ ك طردتها من بيتها شخص من غتَ عقيدتهم "إنها تقصد بذلك جدبٌ التي أخذتها 

 .1كىي ابنة العشرين"

كاثرينة امرأة متحفظة متمسكة بأسس الدين الاسلبمي رغم تشكيك اتٞميع في ىذا "لكن أبي كاف يقوؿ إف أمي      

... تصلي   اعتنقت الاسلبـ ديننا عن قناعة.... الأمي ات١سيحية سابقا تغطي رأسها تٓمار كتقرأ من كتاب الله كل يوـ

 .2" ...تصوـ تصدؽ كتبادؿ اتٞميع الابتساـ

تعيش حالة من اتٟزف على فلذة كبدىا موسى الذم مات مقتولا كخائفة على بناتها من أم ضرر قد يصيبهم "أما      

 .3كاثرينة فقد حجزتها ىالة من حزف فلم نسمع كلماتها إلا نادرا.."

ستًىا على جرائم ابنها في حق كل من سعاد كصفوة، حيث تصرفت بسوء مع غلب عليها أنانية الأـ من خلبؿ ت    

صفوة عندما تعدل ابنها موسى عليها كلد تكن منصفة، نستطيع أف نقوؿ إنها قد شاركتو في اتٞرـ لكنها دفعت تٙن 

 .4سكوتها بفقدانو "تبا لكاترينة التي دافعت عن كل ىذا..."

ية كالديانة في الركاية فهي كلما قلنا غتَت ديانتها كفضلت الانتقاؿ مع زكجها إلذ كاترينة ت٘ثل التداخل بتُ ات٢و       

بلد ت٥الف لا تعرؼ عنو شيء كديانة أخرل، حيث عاشت سعادة مع عائلتها لكن أنانيها كحبها لولدىا موسى رغم 

 أخطائو قد مثل اتٞانب ات١تناقض من ىذه الشخصية.
                                                           

 .19حواسنية، ركاية أكابيلب ص خولة ، 1
 .19ص مرجع نفسو، 2
 .7صمرجع نفسو ، 3
 .75، صمرجع نفسو  4
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 صفوة:

ختيارىا إتٔعهد ات١وسيقى صديقة موسى كأمتُ الطلياني كقعت في حب أمتُ ككقع  فتاة جامعية تٚيلة درست     

عليو، ىذا ما جعل موسى يبحث كتٮطط عن طريقة للتفريق بينهما، حيث استغل مرض كالدتها كحاجتها للماؿ فقاؿ 

ين معا كبأبشع الطرؽ قاـ بتخيتَىا بتُ علبج امها كالقبوؿ بو "لكن موسى فعل الكثتَ كاستكثر علينا أف تعيش سعيد

قاـ بتخريب حياتنا حتى أنو استغل مرض امي كحاجتي ات١اسة للماؿ فساكـ مساعدتو لر في تغطية تكاليف عمليتها 

 1"بقبوؿ عرضو للزكاج بي

من طرؼ موسى  و‌الإعتداءشخصية صفوة ضعيفة بعيدة كل البعد عن ات١رأة القوية كالفطنة تعرضت للضرب 

نو "أفلت ذقتٍ بٍ لطمتٍ بعنف... كقف كمشي متثاقل ات٠طى منهكا من ضربي كلكمي بسبب فسخها ت٠طوبتو م

 .2كركلي... شدني إليو كردد ستكونتُ لو يا فاجرة..."

كانت تعيش في دكامة ندـ بسبب كل اتٟوادث ات١ؤت١ة التي عاشتها تٕعل من السجائر التي أدمنتها كسيلة للتنفيس      

من سيجارتها حتى برزت عظمتي كجنتها ات١رتفعتتُ كأنها تتأكد إف كانت قد  عن مشاكلها "سحبت نفسا عميقا

 .3امتصت تٚيع الأركاح التي سكنت تلك السيجارة لتنفثها أختَا لتتبدد في ات٢واء"

كشفت حقيقة الأـ كاثرينة كموسى ت١يسوف بذلك تٖررت من ذلك الكابوس الذم كانت تعيشو "كضعت فنجاف      

. تنهدت بعمق كأنها الآف فقط نفضت حقيقة أخي موسى على عاتقها كتٗلصت من بوثقة الندـ الكابتشينو برفق.

 .4التي كانت تٕثم على صدرىا

 

 

 

                                                           
 .73ص ،خولة حواسنية، ركاية أكابيلب  1
 .74ص مرجع نفسو،2

 .75، ص مرجع نفسو 3
 .76ص مرجع نفسو، 4



 خولة حواسنيةالشخصيات في رواية "أكابيلا" ل ية شعر                                 الفصل الأول
 
 

54 
 

  سعاد:

أخت الطلياني كحبيبة موسى ات١زيفة التي خدعها بكلماتو ات١عسلة أنو لن يستغتٍ عنها كيتزكجها، استعملها كوسيلة     

يلو "علبقة لد أرتح ت٢ا أبدا كنت أدرم بطريقة ما أف موسى كاف تٮطط للشيء... للبنتقاـ من الطلياني كشفاء غل

 .1أدكرت ت٘اما أف أمتُ قد خطف منو حبيبتو فأراد أف ينتقم رتٔا"

القدر لد يكن منصفا مع سعاد تٛلت سعاد من موسى التي تفاجأت من رده كرفضو ت٢ذا الابن كنعتها بالزانية    

 .2"بالزانية كشكك في نسب ات٠طيئة التي تٛلتها بتُ أحشائها"كاف إنساف حقتَ نعتها 

كانت نهاية سعاد الانتحار لتخليص نفسها من ات٠طيئة كشعورىا باتٟسرة كات٠سارة كالاستغلبؿ من طرؼ كحش 

بشرم " اختارت الانتحار .... اختارت نهايتها كصنعت تْجم حب كبتَ قدمتو للشخص ات٠طأ..... حبلب طويلب 

 . 3بٍ تأرجحت كما تأرجح كل ما تٛلت بو بتُ ات٠يبة كالندـ كالظلم" شجرة الليموف كسط البيت...  لفتو على

 سعاد مثلت دكر ات١رأة الضحية التي تتبع عاطفتها لتقودىا في النهاية للهلبؾ.    

  يوسف:

ث كاف رجل مثقف طالب علم نفس كت٤ب للموسيقى، صديق كفي لسيف كحافظ لأسراره كداعم لو، حي    

مساعدا لو في إرضاء فضولو في لعبة الأكابيلب كمتشوؽ لاكتشاؼ أسرار ىذه اللعبة "أضاؼ فضوؿ يوسف كطالب 

 .4"علم نفس فضولا إلذ فضولر فتطور الأمر أكثر فأكثر كازداد غرابة ت١ا طلب متٍ أف أجرب ىذا مع شخص نائم

الة من الشركد كاليأس كالتعاسة بسبب فقداف حب حياتو كاف يوسف مثالا للصبر كالوفاء في الركاية، يعيش في ح     

جازية التي بً رفضو من طرؼ أىلها فقد أصبحت بالنسبة لو حلم فقد اكتفى تٔراقبتها من بعيد "أما ىو مازاؿ 

                                                           
 .72، خولة حواسنية، ركاية أكابيلب ص 1

 .72ص مرجع نفسو، 2
 .72ص مرجع نفسو،3

 .29ص فسومرجع ن ، 4
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كسيظل... يقطع مئات الكيلومتًات بتُ الفنية كالأخرل.. كلما احتاج تٞرعة من كجودىا.. بستًؽ النظر إليها من 

 .1"بعيد

 جازية:

فتاه تٚيلة كالقمر، شقراء تٓصاؿ شعر ذىبية كعيوف كاسعة ذات ابتسامة تٚيلة "سيدة رتٔا نزلت من اتٞنة..      

جتمع صراخ العالد إكالتشيلو "صاح التشيلو....  قيثارمغنية أكبرا كعازفة على الكماف كال 2شقراء بعيوف كاسعة" 

 .3"كالتشيلو قيثارالكماف كالكصراخها في تٝفونية تعلو كلما تْت أكتار 

كانت تٞازية كيوسف علبقة حب تٚيلة لكن القدر فرؽ بتُ الأحبة بسبب أىلها كمعتقداتهم كتقاليدىم كقاموا      

بتزكت٬ها من رجل لا تعرؼ عنو شيء، رجل سكتَ زير مقامر، تعيش حالة من اتٟزف كالأسى من ماضيها التعيس 

ة "شعرت بها شاردة، ضائعة كعصبية على أشياء كثتَة بقدر ما ىي ىشة الذم خلف في نفسيتها ذكريات مؤت١

، ىذه الذكريات صنعت منها عازفة من الطراز الرفيع جعلت من العزؼ سبيلب للتعبتَ عن خواليجها ات١كبوثة  4كلينة"

 . 5"موىوبة لا زالت على عهدىا لد تتغتَ"

  السلطان:

ية انتقل بعائلتو العيش في سيدم بوسعيد في تونس، شخصية برجوازية ىو رب العائلة أب ميسوف جزائرم اتٞنس    

غنية حيث ترؾ لأكلاده أملبؾ عديدة بعد فواتو ترؾ حزف كبتَ في نفسية أبنائو بعد كفاتو كاف مولعا في حب زكجتو  

ريو كيشده ككاف ىو كاثرينة كأبنائو خاصة ميسوف بطلة الركاية، كاف يشجعها على الكتابة الركائية حيث كاف عات١ها يغ

 .6ات١شجع الأكؿ ت٢ا "قاؿ السلطاف ذات يوـ ستنجحتُ في كتابو ركاية تٚيلة كأىدابك كعيونك"

                                                           
 .58ص مرجع نفسو 1
 .68خولة حواسنية، ركاية أكابيلب ص ، 2
 .69ا، صمرجع نفسه 3
 .69، ص مرجع نفسو 4
 .69صمرجع نفسو، 5
 .23ص مرجع نفسو، 6
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  العم موسى:

صديق قديم للسلطاف كالأـ كاترينة، ذك بشرة بيضاء تبدك عليو علبمات التقدـ في السن "كجهو الأبيض الذم      

 .1ت٘لؤ قسماتو خطوط رتٝها مضي السنتُ"

تقات٢م من تونس، رحب بالعائلة في منزلو، كاف تٔثابة الأب اتٟنوف الذم يشعرىم إكاف ملجأ لعائلة ميسوف بعد      

بالأماف "يذكرني بأبي...  بعد موت السلطاف أصبحت أرل كجهو في كل كجهو يقطر نبلب كتٕاعيد ىذا الوجو تٖديدا 

لعلبقة التي بينهما كيبرز انوثتها بكلماتو ات١فعمة بالغزؿ كاتٟب ،  كاف ت٤با لزكجتو فاطمة كيقدس ا2تشعرني بالأماف..."

 ت٢ا. 

  فاطمة الزهراء:

ستقبلت عائلة ميسوف في منزت٢ا بكل حب كحناف "لاحظت خالتي الزىراء مدل تعبي إىي زكجة العم موسى     

 ظ على تٚات٢ا كأنها فتاة في ،  امرأة تٜسينية تٖاف3تْناف كقامت كدلتتٍ على غرفة قامت بتًتيبها لر كلعفاؼ..."

 .4العشرينيات "امرأة تٜسينية تٖافظ على أظافرىا مقلمة كمطلية بطلبء ذك لوف ناعم...."

 سائق السيارة:

 .5 مدينة سكيكدة "توقف السائق بعد دقائق معدكدات"الذىو الذم نقل عائلة ميسوف من تونس      

 

                                                           
 45خولة حواسنية، ركاية أكابيلب ص ، 1
 45مرجع نفسو، 2
 46ص مرجع نفسو ، 3
 48ص مرجع نفسو، 4
 47صمرجع نفسو ، 5
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جتماعي لذ اتٞانب النفسي كالإإه الركاية التي تطرقنا فيها الشخصية في ىذ أف نلخص من دراستنا الشعرية 
عتماد على البنية ات٠ارجية للشخصية فوتٞنا في كصف مبدئي للشخصية من ك اتٞسمي ك حتى الفكرم كذلك بالإ

عتماد على جتماعية كمستواىا الثقافي ككذلك بالإلذ مكانتها الإإضافة إخلبؿ ملببسها ك شكلها ك تفاصيل حياتها 
لصورة الداخلية للشخصية ك ذلك من خلبؿ تفستَ سلوكياتها ك أحوات٢ا النفسية ك ما تٮتلجها من شعور ك ا

 أحاسيس. 

كقد قضى بتقسيم الشخصيات فقد برزت في ت٤اكلة الركائية من خلبت٢ا اتٞمع أك ات١زج بتُ عات١ي الزيف  
شوقا تت٬عل من القارئ مشدكد الانتباه كم افتًاضية ك شخصيات كاقعية الأمر الذمإ كاتٟقيقة أم بتُ شخصيات

 ت١عرفة أحداث ك ت٣ريات الراكية.



 
 

 
 

 مقدمة نظرية-

 الزمن لغة واصطلاحا  أولا: مفهوم 

 ثانيا: زمن القصة

 ثالثا: المفارقات الزمانية

رابعا: المدة الزمنية 
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 مقدمة نظرية:

يعد الزمن من أىم ات١كونات الاساسية للعمل السردم إذ بدكنو يصعب علينا تصور حدث سواء كاف كاقعيا أك تٗيليا 

 .خارج نطاؽ الزمن كت٢ذا فإف أت٫يتو كبتَة في السرد الركائي

 م الزمنأولا: مفهو 

 الزمن لغة: . أ

سم لقليل الوقت ككثتَه، كفي المحكم: الزمن كالزماف إالزمن كالزماف: » بن منظور في مادة زمن إيقوؿ    

سم في ذلك الزمن الإكالعصر، كتٚع كلمة  أزمن كأزماف كأزمن ، كزمن تزامن كأزمن الشيء، طاؿ عليو الزماف، ك

 (1)«ة، كزماف اتٟر كالبرد كيكوف الزماف كاحد  شهرين إلذ ستة أشهركالزمنة ، كأزمن كاحد زماف الرطب كالفكاىي

الزمن، يقاؿ مرض مزمن كعليو علٌه‌ لمن بات١كاف أقاـ بو زمنيا، كالشيء طاأزك» ما في معجم الوسيط: أ

 (2)«.مزمنة كالزماف: الوقت قليلة ككثتَة يقاؿ السنة أربعة أزمنة: أقساـ كفصوؿ

 (3)«سم تقليل الوقت ككثتَة كاتٞمع أزماف كأزمنة كأزمن. إالزمن عن ان‌جاء في قاموس المحيط :  »

 صطلاحا: إ .أ 

الباحثتُ، بل ت٧د مفاىيم كثتَة متداكلة كىذا راجع ت١شكلة و‌لا نعثر على مفهوـ كاحد للزمن عند الدارستُ 

من مظهر كت٫ي من الأحياء الز » يعرفو" عبد ات١الك مرتاض " بقولو:  .التخٌلالإدراؾ ك علًالزمن التي تظهر صعبة 

كالاشياء، فتتأثر  تٔاضيو الوت٫ي الغتَ ات١رئي، غتَ ت٤سوس، كالزمن كالأكسجتُ يعايشنا في كل تٟظة من حياتنا كفي  

                                                           
 66، ص«الزمن» ، ات١ادة، 7اف العرب ـ ج ابن منظور، لس( 1)

 .234الفتَكز ابادم: قاموس المحيط، ص ( 2)

 .401، ص10ابراىيم مصطفى: معجم الوسيط، ج( 3)
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أف نسمع حركتو الوت٫ية على كل ولا‌مسو، كلا نراه، لتكل مكاف من حركاتنا، غتَ أننا لا ت٨س بو كلا نستطيع أف ن

 (1)«.حاؿ

الزمن ضابط الفعل بو ليتم، كعلى نبضاتو يسجل اتٟدث ككقائعو، كت٨ن كإف كنا لا » زغلوؿ: كيقوؿ ت٤مد  

الزمن عاملب فاعلب في كثتَ من القصص الطويلة  أثرنفصل بتُ اتٟدث كالزمن، إلا أننا نتبتُ  أننستطيع 

 (2)«.كالركايات

حالتو باتٟركة  إقترنتات١عاني إلا أذا  بأف الزمن لا يعتَ زمننا في أم معتٌ من» يرل باديس يوسف فاغاغلي: 

‌ ‌الحركة ‌كانت‌هده  الأٌقاعٌةمادية خارجية في أبعادىا الفيزيائية أك حركة نفسية في ابعادىا سواء

 «.ات١تعددة

نلخص‌من‌خلاص‌المفاهٌم‌السابقة‌ان‌الزمن‌هو‌شٌئ‌مجرد‌لا‌مادي‌،مرتبط‌إرتباطا‌

‌ ‌بالانسان‌ومراحل‌حٌاته‌،وٌكون‌اخطانا ‌علً‌وثٌقا ‌لأتغٌرات‌التً‌تطرأ أخري‌مواكبا

 .الكون‌،فالزمن‌هو‌عنصر‌مهم‌فً‌البناء‌السردٌن‌للرواٌة‌
 زمن القصة: ثانيا

كىو: " زمن ات١ادة اتٟكائية في شكلها ما قبل ات٠طابي، إنو زمن الأحداث القصة في علبقاتها بالشخصيات  

 (3)كالفواعل".

حداث ات١ركية في القصة فلكل قصة بداية كنهاية كتٮضع زمن زمن اتٟكي ىو زمن كقوع الأ "كبتعريف آخر 

 (4)" القصة للتابع ات١نطقي.

                                                           
 .173عبد ات١الك مرتاض: في نظرية الركاية تْث في تقنيات الركاية، ص(1)
 .13اتٕاىاتها، أعلبمها(، الإصدار )د.ط(، اسكندرية: منشأة ات١عارؼ، صت٤مد زعلوؿ اسلبـ: )د.ت( دراسات في القصة العربية اتٟديثة )أصوت٢ا، (2)

 .49ـ، ص2001، 2سعيد يقطتُ، انفتاح النص الركائي، النص كالسياؽ، ات١ركز الثقافي العربي، بتَكت، لبناف، ط(3)
كالتًتٚة النشر‌، دار المجلة العربية تجلٌات‌ك للحركة السردية في النص الركائي اشكاليات الاساسٌة‌، ات١ظاىر بوفلاقةت٤مد سيف الاسلبـ ب(4)

28/07/2019 ،Arabicmagzin.met
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  كجب ذكر أىم الأحداث الواردة في الركاية  حواسنية ت٠ولة اكابٌلا"‌للحديث عن زمن القصة في ركاية

‌التحولات الزمنية  بمواكبةكذلك  ل، كوف أف في الركاية تٔا فيها ات١اضي كاتٟاضر كات١ستقبوتدرجاتها

‌جتازت بالكثتَ من التوترات كالتداخلبت بتُ العات١تُ الواقعي كالغرائبي إىذه التي  بتُ الوجود اي

حتوائها  على قصتتُ متوازيتتُ  كما  سبق إالقصة في الركاية ك زدواجٌة‌كاللبكجود كىذا ما يوحي إ

 ذكره.

 ا ما يلي: قسمت الكاتبة خولة حواسنية الركاية لثلبثة فصوؿ حيث جاء فيه 

من الركاية رجوع الكاتبة بالزمن إلذ ات١اضي لتسرد لنا أحداث الفاجعة التي  الأولرتئى لنا في الفصل إ 

ظغط على الزناد مرة أخرل لكن » موسى حيث جاء في الركاية:  الإبن‌أصابت عائلة البطلة ميسوف أنداؾ تٔقتل 

تٗرج الرابعة غرز أحد كلبب الطالياني سكينا في صدره...  خطات ات٢دؼ كقبل أفأالرصاصة الثالثة التي خرجت منو 

» 

دكف كجهة، ت٨يب كصراخ علب حتى بلغ الذركة بٍ تٖوؿ إلذ صمت مريع تتحرؾ فيو » كأنها القارعة فرار 

كات١وت، تٖوؿ الضوء إلذ ظلبـ دامس تومض منو سيارات  الفاجعةالشفاه ت٥رجة الكلمات دكف رنتُ، تتحرؾ فيو  

 (1)«.ركح أخي خرجت من شق صدره  ت٨و ركح أبي في السماءما‌االشرطة، 

"موسى"  الإبنلتنتقل الركائية بنا لوصف اتٟالة التي كصلت إليها العائلة من تشتت كضياع كحزف لفراؽ  

من قبل الأـ للهركب من بطش الظالد الطالياني الذم كاف سبب في موت "موسى" كما جاء  الإنتقالكاتٗادىا قرار 

"هنا‌ركاية: "سنرحل تٕهزف لأننا سنرحل ىذا الاسبوع من في ال
، بالإضافة إلذ تصوير رحلة السفر من سيدم (2)

 .فً‌الرواٌة‌بوسعيد لسكيكدة كىذا ما يربط ات١كانية بزمن اتٟاضر 

                                                           
 .11خولة حواسنية، ركاية أكابيلب، ص( 1)

 .16خولة حواسنية، ركاية أكابيلب، ص( 2)
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أما في الفصل الثاني تٖكي الركائية عن عالد آخر عالد ات٠ياؿ كالغيب في حكاية سيف كجوناس فهي حكاية  

 الفصلالأكابيلب كت٤اكلة السيطرة عليها ، فنلبحظ في ىذا إكتشاف‌ج بتُ اتٟقيقة كات٠ياؿ بتُ بدايات  ت٘ز 

تداخل بتُ الزمن ات١اضي كاتٟاضر كىذا الأختَ تٯثل ظهور الشخصيتتُ جوناس كسيف في حوار كالنبش عن 

 حقيقة كجودىم في ىذا العالد.

و‌تُ العات١تُ معا حيث تٕتمع القصتاف لتًكم لنا عن أحداث فقد كقع تداخل ب الثالثأما بالنسبة للفصل  

مع "سيف" نصف لقائها‌تكشف لنا عن الأخرل كذلك عند كصوؿ البطلة "ميسوف" إلذ مدينة سكيكدة ك 

العالد المجرد من  ذلكف تتعرؼ على العالد اتٟقيقي كما حوت٢ا أستطاعت إانساف كنصف جاثوـ كالذم بفضلو 

اتٞاثوـ  علً‌السيطرة سٌف‌الأكابيلب فيتحوؿ في نظرىا اتٞلبد إلذ الضحية كفقداف ‌عن‌طرٌق‌لعبةالزيف 

 .الدي‌ٌحضر‌فً‌لعبته‌
بعيدة عن  مشرقةفزمن ات١ستقبل ىنا يتحقق من خلبؿ سرد ىذه الأحداث بالإضافة إلذ التطلع إلذ حياة  

ثقيل على أكتافهم كالتفاؤؿ تْياة بعيدة كتلبشي العمل ال الإرتٌاحالكذب كالزيف فزمن ات١ستقبل تٯثل كيعبر عن 

 عن ات٠داع كالكذب.

ساسية التي تٖددلنا طبيعة الركاية كشكلها كىي كسيلة ت٘كننا الأأف الزمن من العناصر ات١همة كإذا‌نلخص‌‌ 

 من فهم الركاية كالكشف عن خفاياىا.

 : المفارقات الزمنيةثالثا 

لتًتيب الزمتٍ تٟكاية ما، تٔقارنة نظاـ ترتيب الاحداث أك " بقولو: " ىي دراسة اجنٌتيعرفها "جتَار   

 (1)الأحداث أك ات١قاطع الزمنية نفسها في القصة". بنظام‌تتابعات١قاطع الزمنية في ات٠طاب السردم  

                                                           
 .48، ص1997، 2تَكت، طت٤مد معتصم، كعبد اتٞليل ات١ردخي، المجلس الأكؿ للثقافة ، ب,جتَار جينيت، خطاب اتٟكاية، تْث في ات١نهج، تر( 1)
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كؿ يستَ باتٕاه خط الزمن أم حالة سبق الأحداث كالثاني يستَ في الاتٕاه الأات١فارقات الزمنية تقوـ على أسلوبتُ 

 .الإستباق‌ستًجاع ك بالإعاكس أم حالة الرجوع للوراء كيصطلح  على ىذين الأسلوبتُ ات١

 :(Analpsu)يالإسترجاعي الزمن  -1

ستحضار احداث ككقائع كقعت في إ‌ستًجاع من اىم ما تقوـ عليو ات١فارقات الزمنية كيتم بواسطةالإيعتبر  

حداث سابقة تدؿ أستًجاع ت٭يلنا إلذ فلإ"تدؿ عليو: ات١اضي، كيتبتُ ذلك للمتلقي من خلبؿ ألفاظ كعبارات 

ضر السرد، كفي ىذه اتٟالة يسمى السرد بالسرد حاعليو: فالاستًجاع ت٭يلنا إلذ أحداث سابقة الزمن اتٟاضر 

 "ستًجاعي كات١ؤشرات السانية الدالة عليو ىي صيغة من الافعاؿ الدالة على مثل: )كنت، كانت، تذكرت...(الإ
 ستًجاع الداخلي.والإستًجاع ات٠ارجي، الإجاع نوعتُ كت٫ا: كالاستً  (1)

 سترجاع الخارجي: الإ -1.1

ىو عودة السارد إلذ ات٠لف أك إلذ ات١اضي لينقل الأحداث التي كقعت قبل بداية  اتٟاضر السردم " ليسرد        

 (2)" .‌إسترجاعا‌خارجٌاأحداثا سابقة لبداية الركاية كيسمى ىذا النوع من العودة 

 ات٠ارجي يتجسد في ركاية أكابيلب فيما يلي: الإسترجاع فنجد 

  ت٧د استًجاع " ت١يسوف" التي تذكر أف أخاىا "موسى" ك" أمتُ الطالياني" كانا صديقتُ من قبل، لكن سرعاف

ذكر ... أنو كالطالياني صديقتُ من فتًة معينة، كلكن كتتُ الصداقة أما ختلفت كجهة نظر كل كاحدمنهما "

ختار الطالياني كجهة البلطجة ك النصب بينما فضل أخي التشبث إعاف ما انقطع فاختلفت الوجهتتُ، سر 

 بعملو كمحامي كلد يأبو لإدارة ما تركو لنا السلطاف من ماؿ كاستثمار".   

                                                           
، بتَكت، ص(  1)  89ت٤مد بوعزة، تٖليل النص السردم، تقنيات كمفاىيم ، دار العربية للعلوـ

 .89ت٤مد بوعزة، تٖليل النص السردم، تقنيات كمفاىيم ، ص(  2)
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  ضحى تٯثل أستًجاع آخر ت١يسوف في الركاية التي لد يذىب من بات٢ا يوـ مقتل  أخاىا "موسى" الذم إكىناؾ

! يوـ  والنسبة ت٢ا يوـ مشؤكـ سلب منها كل شيء تٚيل ت٘تلكو ب تٖيا لأجلو " لد كلن أنسى ذلك اليوـ

 (1) ملعوف...يوـ فجيعتي...."

 على حياتهم بسبب فاجعة ات١وت  أأف " ميسوف" تبتُ التغتَ الذم طر لإسترجاعنلبحظ من خلبؿ ىذا ا

 صابتهم تْيث أفقدتهم  طعم كرائحة اتٟياة.أالتي 

 بعد  حالتها‌نهارت كتدىورت إستًجاع آخر ؿ"ميسوف" كىي تتذكر قوؿ أختها "عفاؼ" ت٢ا ت١ا إا ت٧د كم

بشرم.... لكن يبقى بإمكاننا تعويض  صنٌعكفاة "أبيها" السعادة يا ميسوف ...بعضها رزؽ إت٢ي كبعضها 

ت باليأس أك اتٟزف أك ات١لل إذا شعر  (2) قتطاع تذكرة إلذ مدينة الألعاب مثلب...فً‌الشق الذم فقدناه منها 

 "الصراخ أين تٖل ات٢يستًيات. ٌحلتوجهي ىناؾ يا ميسوف، أين 

  ستًجاع آخر في الركاية، حتُ تذكر " ميسوف" أف "أباىا" كلما أىداىم شيئا من المجوىرات إكت٭ضر معنا أيضا

نا‌من المجوىرات حدث ىدانا شيئاأحدثهم عن علبقة النساء باتٟلي كعشقهن الكبتَ لو " كاف أبي  كلما 

 (3) علبقة النساء باتٟلي كحبهن اتٞم لو، كاف يقوؿ كل ما يرضينا ت٨ن النساء ىو الذىب...."  عن

  هناكقامتها إىبتها إياىا "سيدم بوسعيد" أثناء واتٞميلة التي  الأٌامبالإضافة أف البطلة "ميسوف" تستًجع 

نقلبت إزقتها  كقصر النجمة بٍ أبتُ تْرىا كشوارعها كياما تٚيلة، أحدثتٍ، أىدتتٍ سيدم بوسعيد أ" كنت 

 (4)نتمائي".إفتقدت فيها أبي كأخي، راحتي كأماني، بٍ إتلك الأياـ إلذ ظلبـ دامس كمتاىة كبرل فقدت ك

   نتقات٢ا من مدينة سيدم إستًجاع آخر ت١يسوف، كىو عند دخوؿ البطلة إلذ مدينة سكيكدة بعد إكت٭ضر

بي عن ىذه ات١دينة  أكالدىا كاف دائما ت٭دثهم كثتَا عنها كعن تارتٮها العتيق "حكى  بوسعيد، فهي تتذكر أف
                                                           

 .10خولة حواسنية، ركاية أكابيلب، ص(  1)

 .12ص ،مرجع نفسو (  2)

 .11، مرجع نفسو ص(  3)

 .43-42نفسو صمرجع (  4)
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مرأة ت١ا قامت، لازلت أذكر حكايتو الطويلة عن إكثتَا، كما حكى عن تونس قائلب لولا نباىة كحيلة 

بطات٢ا، "حنبعل" ك"ماسينيسا" عن "يوبا" ك"يوغرطة" أ" عن ملوؾ ىذه الارض كماسٌل"ماسيسيل" "

 (1)" عن كل ىؤلاء ...كم أحب أبي التاريخ كالعظماء كالوطن"قك"شاشنا

‌،دلك‌ستًجاعات أف الشخصية  الإيتبتُ من خلبؿ ىذه   ‌ومرارته ‌بحلاوته ‌ماضٌها تتذكر

‌ ‌الحٌاة بقى على أنقلب عليها كأخذ جزءا منها ك ثم‌السعيدة مع كالدىا كعائلتها الماضً‌الدي‌منحها

 رغم اصرارىا عليها. تخرجكح العالقة التي أبت أف يتصارع مع تلك الر  الأخر

 سترجاع داخلي:إ -2.1

تٮتص ىذا النوع باستعادة أحداث ماضية. كلكنها لاحقة لزمن بدء اتٟاضر السردم كتقع في ت٤يطو، نتيجة   

 (2) اثها.حداث يلجأ الراكم إلذ التغطية ات١تناكبة حيث يتًؾ شخصية كيصاحب أخرل ليغطي حركتها كأحدالألتزامن 

السردم، حيث يعالج الراكم بهذا النوع من الإنطلاقتتجاكز نقطة  نقطة‌لاىو العودة إلذ » كفي تعريف آخر 

من  بسلسلةيستلزـ تتابع النص كما يستخدـ ىذا النوع أيضا لربط حادثة  حٌثستًجاع الأحداث ات١تزامنة، الإ

قصد ملء الثغرات التي خلقها بشرط ألا يتجاكز مداىا حدكد  اتٟوادث السابقة ت٢ا، كما قد يرجع الراكم  إلذ الوراء

 (3)«ؿ كذلك لسد خطر التداخل كالتكرار.الأوزمن المحكي 

  ذلك اليوـ  "مٌسونستًجاع الداخلي يتجسد في ركاية أكابيلب التي ىي ت٤ل دراستنا، في استذكار "الإفنجد

كتذكر حالة كالدتها كالكلبـ التي كانت تردده تٟرقتها التي كانت تتوجو فيو كعائلتها لزيارة قبر أخيها ات١يت، 

على فقداف فلذة كبدىا الذم قتل غدرا كسلب منو شبابو كأياـ ربيعة التي لد يتمتع بها " كل يوـ تٚعة نتوجو 

، كات١وت يأبٌ عمرإلذ "موسى" الذم توجو إلذ قبره مبكرا، لطات١ا رددت "كاترينة" أف لا أحد تٯوت ناقص 

                                                           
 ..43خولة حواسنية، ركاية أكابيلب، ص(  1)

 . 199-194، ص2004، ات١ؤسسة اعربية للدراسات كالنشر، بتَكت، لبناف، 1مها حسن القصراكم: الزمن في الركاية العربية، ط ‌ٌنظر‌( 2)

 .74، ص2012، 1كالنشر، ط فريدة ابراىيم بن موسى، زمن المحنة في سر الكتابة اتٞزائرية دار غيداء للدراسات(  3)



 شعرية الزمان في رواية أكابيلا لخولة حواسنية                                       الثانيالفصل 
 
 

66 
 

بي سنتُ  شبابو مات مسلوب الركح، مسلوب العمر، إؿ: أما اليوـ فهي تردد كتقوؿ "سلبواكتماإبعد 

 (1) كمسلوب اتٟق."

  أمر كفاتو كلد تتصل ٌهمها‌خاىا التي لد أثناء لقاء "ميسوف" مع "صفوة"  خطيبة أستًجاع آخر إيتضح لنا

ت٠طبتها من الطالياني...تذكرت يوـ خطبتها ثناء لقائها كرؤيتها أبهم لتقديم تعازيها ت٢م لسبب ت٣هوؿ  لكنها 

بقيت أتطلع على خابً خطبتها تذكرت يوـ خطبتها من أخي، كاف سعيدا جدا.... »من أخيها "موسى" 

  (2) «سعيدا جدا...

  ستذكار داخلي آخر ىو تذكر "صفوة" ت١وقف كاترينة حينما ذىبت إليها سعاد إبالإضافة إلذ ىذا ىناؾ

طردتنا ....قائلة »العار الذم كقعت فيو كالتخلص من اللعنة التي رافقتها   لتغطً‌تطلب منها ات١ساعدة 

   (3)«.تيتما بهذا اتٟراـ، كلا تٖاكلر إلصاؽ التهم بابتٍ كموسى ىو برمء من تهمكماأمن أين  أنظراذىبا إ

ن‌الله‌سٌنتقم‌لً‌لك...ملاكأىو ملبؾ؟ بل شيطاف في ثوب » أيضا أذكر قاطعتها قبل أف تتم تٚلتها:       

 »...(4) 

  كانت تٕسدىا شخصيات حقيقية، ت٧د كذلك إستًجاعات لشخصيات   التًبالإضافة لإستًجاعات

" كنصف إنساف كيظهر ذلك في  نصفمفتًضة في حوار"سيف" مع "جوناس"  ككيفية تٖولو إلذ  "جاثوـ

ذكر أكؿ ليلة اكتشفت فيها كتسبت ىذه القدرة بالضبط كلكنتٍ أإالركاية من خلبؿ قولو لا أذكر متى 

 (.5) «الأكابيلب خاصتي في زيارة معتادة  لصديقي يوسف  دعوتو فيها للعشاء كات١بيت.

                                                           
 .71خولة حواسنية، ركاية أكابيلب، ص(  1)

 .72مرجع نفسو ، ص(2)

 .72مرجع نفسو ص(3)

 .72مرجع نفسو ، ص(  4)

 ..29-25مرجع نفسو ، ص(  5)
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ستًجاعات سواء كانت داخلية أك خارجية، أف الركائية كانت تركم أحداث من الذاكرة الإمن خلبؿ ما قدمناه عن 

 ستًجاعات ات٠ارجية على الداخلية.الإ فغلبت

 Prolepseستباقي: . الزمن الإ2

ت٥الفة لستَ »ىو الزمن الثاني من ات١فارقة الزمنية التي تبتعد بالسرد عن ت٣راه الطبيعي كيعرؼ ىذا الشكل بأنو   

 (1)«السرد تقوـ على تٕاكز حاضر اتٟكاية كذكر حدث لد ت٭ن كقتو بعد

ستباؽ الزمتٍ ىو عصب السرد الإانها ك أأم الإشارة إلذ الأحداث قبل « سرد قبل كقوعو» يعرفو تودركؼ: ىو      

ستشرافات تٔثابة الإالوظيفي تعمل ىذه  المستويستشرافي ككسيلة إلذ تأدية كظيفة في النسق للركاية ككل، كعلى الإ

  (2) ت٘هيد أك توطئة لأحداث لاحقة أك التكهن تٔستقبل إحدل الشخصيات.

 ؽ خارجي إعلبني. ستباإستباؽ داخلي ت٘هيدم كإكما أنها تأبٌ على نوعتُ: 

إشارات أك ات٭اءات أكلية يكشف عنها الراكم ليمهد »في  الإستباق: يتجلى ىذا ستباق تمهيدي داخليإ 2.1

 (3)«تٟدث سيأبٌ لاحقا

ستًجاعات  التي من النمط نفسو )استًجاعات الإيعرفها "جنيت بقولو" : تطرح نوع ات١شكلة الذم تطرحو  

ل مشكل ات١زاكجة ات١مكنة بتُ اتٟكاية الأكلذ كاتٟكاية التي يتولاىا ات١قطع شكل التداخ» داخلية( ألا كىو: 

 (4)«.الاستباقي

ستباؽ الداخلي يأبٌ بو  لتمهيد عن أحداث لاحقة في ات٠طاب بالراكم كمن أمثلة ذلك في ركاية فلإإذا   

 "أكابيلب": 

                                                           
 . 15، ص2002، 1لطيف زيتوني: معجم مصطلحات نقد الركاية، مكتبة لبناف بأشركف، دار النهار للنشر، ط(  1)

 .81، ص2012، 1ة ابراىيم بن موسى، زمن المحنة في سر الكتابة اتٞزائرية دار غيداء للدراسات كالنشر، طفريد(  2)

 .213، ص1،2004ط مها حسن القصراكم: الزمن في الركاية العربية، ات١ؤسسة العربية للدراسات كالنشر، بتَكت، لبناف،(  3)

 .79جتَار جينيت، خطاب اتٟكاية، د.ت، ص(  4)
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  ت٦ا سيطرأ ت٢ا كيتجلى  خوفهـ كخبرىا أنو نصف انساف كنصف جاثو أت٧د تٗيل "سيف" تٟالة "ميسوف" لو

نتقالو من أكابيلب بإأخشى عليها من جاثوـ قد يقتلها رعبا في حلم ما، قد يوقف حياتها » ذلك في قولو : 

 (1) «كتسح فؤادم فجأة إلذ ظلمة معتمة.إإلذ جسد انساف، أخشى اف يتحوؿ كل الذم 

  لوالديها بشجاعة كرجولة يوسف حاكلت اتٞازية  قناع اتٞازيةإيتجلى لنا أيضا ت٘هيدا في الركاية: عن طريق

قناع كالديها، أف يوسف رجل شهم سيحبها كت٭ميها كىذا إسنتُ طويلة، بقدر مكوثها في معهد ات١وسيقى 

أذكر كما قالت اتٞازية في الكلبـ أنا "قناعهم أف الرسوؿ الكريم نهى عن التفرقة...إىو ات١هم، حاكلت كثتَا 

 (2)«لدين لا يهمهم بسول ت٤يطهم الضيقأعاني أنانية الأىل ا

  ُستًجاع الداخلي في الوقت نفسو.الإستباؽ التمهيدم كالإنلبحظ من خلبؿ ىذا ات١ثاؿ يوجد تداخل بت 

  ىو متورط  فٌماعتقاد "جوناس" أف "ميسوف"  ستكوف سببا في انقاذ "سيف" إإضافة إلذ ت٘هيدا آخر: ىو

منقدبٌ لكن منذ كطأتها ت٢ذه ات١دينة، لد تٯر يوـ دكف روناس أنها أعتقد أف ج» فيو تٔجرد قدكمها من تونس

 (3)«.أف ألج فيو إلذ أفكارىا... إلذ أحلبمها

 علاني )الخارجي(ستباق الإالإ – 2.2

صراحة عن سلسلة الأحداث التي يشهدىا  ٌعلنستباؽ التمهيدم في كونو الإستباؽ عن الإ اتٮتلف ىذ        

ستباؽ إشراؼ أك إكتقوؿ صراحة، لأنو إذا أخبر عن  ذلك بطريقة ضمنية يتحوؿ إلذ السارد في كقت لاحق،  

 (4) ت٘هيدم.

                                                           
 .57لة حواسنية، ركاية أكابيلب، صخو (  1)

 .57مرجع نفسو ، ص(  2)

 .56، مرجع نفسو ص(  3)

 .137حسن تْراكم، نية الشكل الركائي )الفضاء، الزمن، الشخصية( ، ص (  4)
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 لاحقا إف يعلن الراكم اتٟدث النهائي يعد وث‌حيث تقوؿ  مها حسن في ىذا الصدد " كما أنو حتمي اتٟد

 (.ث‌معو، ت١بدأ التساؤؿ )ت١اذا حدث ككيف حد لوجهانهاءه كيضع القارئ كجها 

 علبنيا إذ يعلن الراكم بصراحة نهاية حدث إستباقا إفتتاحية النص تعد إف أض النصوص الركائية ت٧د .كفي بع

 (1) رئيسي كالنتائج أسرفت عن حدكثو بٍ يتًؾ اتٟركة في النص بتُ زمن السرد كزمن اتٟكاية...."

  "بنها إزكجها كمقتل  ف كالدتها بعد كفاةأككمثاؿ على ذلك في ركاية أكابيلب يتضح تنبؤ للبطلة "ميسوف

ستنتقل للعيش مع صديق الأب سلطاف ىو "العم موسى" دكف أمها في مالطا "ىذا ما أفكر فيو، أف أمي  

 (2) كاثرينة ستفضل اللجوء إلذ العم موسى على أمها في مالطا...."

  بنتو إأف  علبني ىو توقع "السلطاف الأبالإ اللإستباقكفي مقطع آخر من الركاية يتبتُ لنا نوع آخر من

 (3)ستتفوؽ في الكتابة "قاؿ السلطاف ذات يوـ ستنجحتُ في كتابة ركاية تٚيلة كأىدابك كعيونك".

  اللعنة‌ستباقا على لساف "جوناس" الشخصية ات١فتًضة الغتَ اتٟقيقية الذم تٮبر يوسف أف إكما نلحظ

ليها يا بتٍ، أكثر اللعنات سواء نالت منو كستجعلو أكتَ سفاحا " اللعنة نالت من ركحك كيبدك أنها تٕرؾ إ

 (4)سوأ من سفاح"أ....ستجعل منك 

  آخر حيث توقع جوناس أف "ميسوف" حبيبة "سيف" في طريقها إليو "اتٞديد ت٢ذا اليوـ  يدعو  إعلان‌كت٧د

 (5)إلذ البهجة، فاتٟب ات١نشود يشارؼ على القدكـ كما توقعت ت٘اما...." 

 

 

                                                           
 .218مها حسن القصراكم: الزمن في الركاية العربية، ص(  1)

 .42خولة حواسنية، ركاية أكابيلب، ص(  2)

 .23صمرجع نفسو ، (  3)

 .59مرجع نفسو ، ص(  4)

 .2،مرجع نفسو ص(5)
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 : المدة الزمنية: رابعا 
بات١دة الزمنية "العلبقة التي ترتبط بتُ طوؿ ات٠طاب الذم يقاس بالكلمات كاتٞمل كالسطور كالفقرات يقصد  

 (1)كبتُ القصة الذم يقاس بالثواني كالدقائق كالساعات كالشهور كالسنوات".

كىو يرتبط بإيقاع السرد تٔا ىو لغة، تعرض في عدد ت٤دكد من السطور أحداثا يتناسب كحجم تلك   

 (2)اث مع طوؿ عرضها أك لا يتناسب، ت٦ا يؤدم في النهاية ام الشعور بإيقاع السرد يتًاكح البطء كالسرعة،الأحد

يقاع الزمتٍ أك ات١دة الزمنية من خلبؿ تقنيات اتٟكائية الثالثة، الإقتًح جتَار جنيت  "أف يدرس إكت٢ذا 

 Scene). (3) ت١شهد ،، ا K (L’ellipse)المقطع، ( (poseالاستًاحة  (sommaire)ات٠لبصة

 السرد. وتبطئالسرد  تسرٌع‌ىذه التقنيات الأربعة تٯكن دراستها كفق مستويتُ 

 بطء الزمن السردم ما بتُ القصة كزمن ات٠طاب. وكمن ىنا نستنتج أف ات١دة الزمنية تعتٍ سرعة أ 

 .  تسريع السرد:1

عبارة، تبتُ القارئ أنو يوجد ىناؾ مدة زمنية  تسريع السرد اختصارا للزمن اتٟقيقي في إشارة أك تٚلة أك ٌعد‌

تعداىا لسبب ما، تعتمد ىذه العملية على حركتتُ أكتقنيتتُ أساسيتتُ ات٠لبصة كات٢دؼ حيث تٯكننا من فهم 

 الركاية.

 :(sommaire)الخلاصة  1.1

عي التفاصيل ارعة، لا ترستعراض الأحداث بوتتَة متساإتقنية زمنية يتحقق من خلبت٢ا زمن السرد كيعتٌ بها "      

كاتٞزئيات بل تقوـ على النظرة العابرة، كالعرض ات١عتزؿ دكف التعرض للتفاصيل، إذ ىي كما يقوؿ "تودكؼ" كحدة من 

 4)زمن اتٟكاية تقابلها كحدة أقل من زمن الكتابة"

                                                           
 .89، ص1986مرزكبٌ تٚيل كشاكر تٚيل، مدخل غلى نظرية القصة تٖليل كتطبيقا)الإصدار د.ط( بغداد: دار افاؽ العربية، (  1)

 .54أتٯن بكر، السرد في مقامات ات٢مداني، مطابع ات٢يئة ات١صرية العامة للكتاب، د.ت، ص(  2)

 .76ميداني، بنية النص السردم، من منظور النقد الأدبي، صتٛيد تٟ(  3)

 .75.ص 2003، 1عمر ت٤مد عبد الواحد، شعرية السرد تٖليل ات٠طاب في مقامات اتٟريرم، دار ات٢دل للنشر كالتوزيع، د.ب، ط(  4)
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مع صديقو "سيف" مثلة الدالة على ذلك حديث "جوناس" الأكتبدك لنا جليا ىذه التقنية في الركاية كمن    

عن اتٟادثة التي كقعت ت٢م"اثناء ذلك اتٟدث خشيت لأف تبقى كحيدا فلب ينتبو إليك أحدا بٍ تتحوؿ إلذ طيف 

ضعيفا يواجو مد الوادم كبرد  جسداكحيد مثلي أك رتٔا كاف ذلك ليحدث، لكنتٍ فعلت ذلك لئلب أندـ أني تركت 

عادة لد يكن ذلك ليفيد في  الأمنىويتك كما يفعل رجاؿ الطقس بأنفاس ضئيلة تْثت في جيوبك عن ما يثبت 

 (1)شيء تٔا أنتٍ شبح لكنتٍ قمت بذلك فقط".

  طريقة اكتشاؼ جوناس لسنو كسن سيف كيظهر ذلك في قولو: "  ٌحويبٍ ت٧د بعد ذلك  ملخصا

‌فغرقت  2010من 41986 رحتط ‌فً ‌ 24انك ‌طرحت ‌1884ثم فعرفت‌ 2010من

 (2) .."سنة‌ 126حادثتً‌‌حٌاتها‌انٌررخلت‌ومضً‌علً

   كتشف ىذه إذكر متى أيظهر ملخص في الركاية كذلك في اكتشاؼ سيف للعبة الأكابيلب في قولو: " لا

القدرة بالضبط لكنتٍ أذكر أكؿ ليلة اكتشفت فيها الأكابيلب خاصتي في زيارة معتادة لصديقي يوسف، 

 (3)دعوتو فيها للعشاء كات١بيت".

  ملخص عن حياة "جوناس" عشت في نفس اتٟقبة تقريبا لكن في مكاف آخر  في ىذه   ت٧د أيضا في الركاية

أىراس ات١دينة التي أمر سوق‌اتٞزائر يسمى موتسكيو بلدة صغتَة في اقصى شرؽ البلبد لا تبعد كثتَا عن 

    (4)" نابليوف الثالث في ذلك الزمن ببنائها كمشركع حضرم كبتَ للمعمرين الفرنسيتُ في شرؽ اتٞزائر...

يتجلى ملخص آخر يوضح ما عانت منو سعاد من استغلبؿ كنكراف " لكن القدر فاجأه تٔا ما لد يكن في      

صعقت برفضو ت٢ا، كأم انساف حقتَ نعتها  لكنها...لإبنهاتٟسباف... تٛلت سعاد منو...أرادت حقا أف تكوف أما 

 (5)، خطيئة كبرل." بالزانية كشكك في نسب ات٠طيئة التي تٛلتها بتُ أحشائها

                                                           
 .30خولة حواسنية، ركاية أكابيلب، ص(  1)

 .31، مرجع نفسو ص( 2)

 .29مرجع نفسو ، ص(  3)

 .33-32مرجع نفسو ، ص  (4)

 .72مرجع نفسو ، ص(  5)



 شعرية الزمان في رواية أكابيلا لخولة حواسنية                                       الثانيالفصل 
 
 

72 
 

 :(L’ellipse). الحذف  2.1

طويلة أك قصتَة من زمن القصة كعدـ التطرؽ ت١ا  فترة"تقضي بإسقاط زمنٌةيعتبر اتٟذؼ تقنية   

جرل فيها من كقائع  كأحداث، كىي كما يقوؿ "تودركؼ" ، كحدة من الزمن القصة لا تقابلها أية كحدة من 

 (1)زمن الكتابة".

و أتٯن بكر أنو:" ىو أقصى سرعة للسرد، كتتمثل في تٗطية للحظات حكائية  كما يقوؿ عن    

 (2)بأكملها دكف الإشارة ت١ا حدث فيها." 

من خلبؿ ىذا نستنتج اف اتٟذؼ ىو القفز على الأحداث حتى لا ينتبو القارئ  بأف ىناؾ فجوة   

حذفها لا يؤثر على توالر الاحداث، بتُ الأحداث لأف تلك المحذكفات في معظم الأحياف ليست  ت٢ا أت٫ية ك 

 فاتٟذؼ تقنية يلجأ ت٢ا الركائيوف  في سرد الأحداث بدقة كتٗطي ما لا تٮدـ الركاية.

 نذكر منها: أنواعكاتٟذؼ  

 . الحذف المعلن:3.1

كيتم فيو"  تٖديد ات١دة ات١سكوت عندىا من السرد، بعبارات زمنية تدؿ على موضع الفراغ اتٟكائي   

 (3) )مرت بضع اسابيع، أك مضت سنوات ...(". امثلة‌ذلك:‌قبل‌منمن 

  أمي مباغتا، ملغما بالشوؽ لأرض فارقتها منذ سبع  صوتكمن ت٪اذج اتٟذؼ ات١علن في الركاية ت٧د: " جاء

 (4)كعشرين سنة". 

                                                           
 .64-63عمر ت٤مد عبد الواحد، شعرية السرد تٖليل ات٠طاب في مقامات اتٟريرم، ص(  1)

 .54أتٯن بكر، السرد في مقامات ات٢مداني ، ص(  2)

 .64-63عمر ت٤مد عبد الواحد، شعرية السرد تٖليل ات٠طاب في مقامات اتٟريرم، ص(  3)

 .18حواسنية، ركاية أكابيلب، ص خولة(  4)
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   جدتً‌تقصد بذلك  إنها‌كأيضا ت٧د ىناؾ حذؼ آخر في قوؿ "ميسوف": " تعودت أمي على الفراؽ فعلب

العشرٌن،‌حاولت‌امً‌مرات‌تً‌إتخدتها‌عدوة‌بعد‌إن‌اعتنقت‌الاسلام‌وطردتها‌من‌بٌنها‌وهً‌إبنت‌ال

 (1)..." درٌععدة‌ان‌تعود‌وتقترب‌منها‌لكنها‌التعود‌الً‌بفشل‌

   سكيكدة فً‌يتجلى ذلك في الركاية حذؼ معلن في قوت٢ا: " مر اسبوع كامل على مزاكلتي لعملي اتٞديد

 (2)كبر من الصالة التي كنت أرتادىا في سيدم بوسعيد".الصالة الرياضية أ

  ٌوسف‌لجازٌة‌ٌحدها‌عن‌الفترة‌الطوٌلة‌التً‌مرة‌وهو‌إضافة إلذ حذؼ آخر في الركاية بقولو

 : "منذ  تٙاني سنوات ... مضى كقت طويل اليس كذلك؟بعٌد‌عنها

 (3)لا أرل أم خابً على أصابعك ... ت١ا تتًكينها عارية؟!"

معتٌ حذؼ آخر قوؿ الساردة " آآآه من سخرية القدر، أخذ ات١وت موسى اليوـ  التالر من اتٟادثة كما ت٭ضر 

 (4)طمئناف علي.. " للإ... ت١ا علم أمتُ أنتٍ بات١شفى جن جنونو، أتى 

  "إضافة إلذ حذؼ معلن آخر يتضح لنا في الركاية كالتالر: " لد يعد ذلك غريب فلب بد انو صديقي "جوناس

 (5)". اسبوعزياربٌ كما اعتاد أف يفعل مثل ىذا اليوـ من كل ، أتى ل

 . الحذف الضمني:4.1

اتٟذؼ الذم لا يصرح فيو الركائي بات١دة الزمنية ات١تجاكزة على ت٨و ت٤دكد كبدقة مثاؿ قولو: بعد "ىو   

 (6)سنوات طويلة، بعد عدة أشهر، بعده تٔدة، برىة...الخ".

                                                           
 .19خولة حواسنية، ركاية أكابيلب، ص(  1)

 .65مرجع نفسو ، ص(  2)

 .78، مرجع نفسو ص(  3)

 .78مرجع نفسو ، ص(  4)

 .80مرجع نفسو ، ص.(  5)

 .63عمر ت٤مد عبد الواحد، شعرية السرد تٖليل ات٠طاب في مقامات اتٟريرم، ص(  6)
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 "ٌبتُ  لٌالًيطلب ات١وت بلب سبب، ك حرب" أمضى أياما طويلة في ساحة اؿ كمن الركاية يرد ات١ثاؿ الآب

 (1)زجاجات الويسكي كقصاصات الورؽ..." 

  اكفي موضع آخر في الركاية ت٧د اتٟذؼ  في قوؿ الساردة: " بعد أف أتى مارؾ في زيارة ذات يوـ أتى دكف أف

 (2)تٮبرىا في رسالة سابقة بقدكمو". 

 تحاولياـ الشتاء بستًاسبورغ... تصفعها تعديها كاتٯيلي ألساردة: " مضت كذلك ت٧د حذؼ في قوؿ ا 

  (3) رتشاؼ آخر قطرات الويسكي في الزجاجات ات١تناثرة...."إ

  ."إضافة إلذ حذؼ آخر: " تٔركر السنتُ ت٪ت بذرة البحث كالعلم الر زرعها أبي في صدرم تعلقت بالأدب

 (4)كالفلسفة أحببت شكسبتَ كمولتَ كىيغو".

  فتلبحظ حذؼ كذلك في قوؿ الساردة " في يوـ كنا ت٧لس فيو على الشط... ندخن معا...ما اعلنتو كاف

 (5)حقيقيا جدا".

  ت٧د مثاؿ آخر للحذؼ الضمتٍ في قوؿ سيف: " مرت ساعات الصبح الأختَة دكف أف نشعر بها حكيت

 (6)ضطرني القدر مواجهتو".إلذم ن‌ليوسف كثتَا عن ىذا اتٞنو

 ء السرد:. ابطا2
السرد في الركاية بشكل سٌرللسرعة السردية " ىو كليد توظيف تقنيتاف  زمنية تؤدم إلذ  جهىو ثاني ك

 كيعتمد على التقنيتتُ ت٫ا: ات١شهد اتٟوارم كالوقفة الوصفية.( 7)بطيء كتعطيل كتتَتو" 

 

 
                                                           

 .22ة أكابيلب، صخولة حواسنية، ركاي(  1)

 .21خولة حواسنية، ركاية أكابيلب، ص(  2)

 .23، مرجع نفسو ص( 3)

 .32مرجع نفسو ، ص(  4)

 .71، مرجع نفسو ص(  5)

 .62، مرجع نفسو ص(  6)

 . 91،مرجع نفسو ص(7)
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 المشهد:  .1.2

لركايات، في تضاعيف السرد، إف بات١شهد "ات١قطع اتٟوارم الذم يأبٌ في كثتَ من ا ٌعنًك     

    (1)ستغراؽ" الإات١شاىد ت٘ثل بشكل عاـ  اللحظة الر يكاد  يتطابق فيها زمن السرد بزمن القصة من حيث مدة 

كيقصد بو كذلك ات١شهد عكس ات٠لبصة، ترد فيو الاحداث مفصلة بكل دقائقها كتفاصيلها كت٭قق ات١شهد عند 

 (2)اتٟكاية كالقصة تٖقيقا عرضيا"."جتَار جينيت" تساكم الزمن بتُ 

تتعدد الوظائف ات١شهد الذم يقوـ بها في ات٠طاب السردم نذكر منها، الايهاـ بالواقع أك تقوية أثره في       

كما لو دكر   متفردالقصة كتوضيحو بالإضافة إلذ أنو يساعده على أف يتميز بطابع درامي كيكسر رتابتو بضمتَ 

ات٠طاب  فًكلذلك تعتمد عليو  الركايات كثتَا كتستعملو بكثرة لبث اتٟركة كالتلقائية جازـ في تطور الاحداث، 

 ستًجاعي.إكيأبٌ على نوعاف: مشهد آني كمشهد ( 3) السردم.

 . المشهد الآني:2.2

كيعرفو "تودركؼ" بقولو: " كحدة من زمن اتٟكاية تقابل كحدة ت٦اثلة من زمن الكتابة" فبالتالر فات١شهد الآني  

 (4)."آنية بتُ الشخصيات الركاية عملت على ت٪و كتطور كتسلسل الأحداث راتعن حوا عبارةىو 

  كمن أمثلة ذلك ت٧د مشهد في ركاية أكابيلب جاء على شكل حوار بتُ شخوص الركاية، حيث تنوعت

ف" الركائية مثاؿ ذلك اتٟوار الذم جرل بتُ "جوناس" الشخصية ات١فتًضة ك"سي‌كظفتهاات١شاىد التي 

 التدخلات‌مع بعض  42إلذ الصفحة  26متاز اتٟوار بالإطالة حيث امتد من الصفحة إكقد 

للساردة احيانا لشرح بعض القضايا ات١بهمة في الركاية، كيظهر ذلك في: "ىب نسيم قوم، فتح دفات 

                                                           
 .78تٛيد تٟميداني، بنية النص السردم، من منظور النقد الأدبي، ص(  1)

 .108ت، ص جينيت، خطاب اتٟكاية، د.(  2)

 .67ينظر، عمر ت٤مد عبد الواحد، شعرية السرد تٖليل ات٠طاب في مقامات اتٟريرم، ص(  3)

 .67مرجع نفسو،ص(  4)
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لد يعد الشرفة كفتح الستائر اتٟليبية... نسيم لا صوت لو كاتٞو ىادئ في ات٠ارج خالر من أم رياح، 

عتاد أف يفعل مثل ىذا اليوـ كل إذلك  غريب فلب بد أنو  صديقي "جوناس"، أتى لزياربٌ كما 

 اسبوع...

أين أنت يا جوناس؟ تٖت السرير؟ أـ داخل ات٠زانة؟ أـ فوقها؟ اظهر الآف... ت٫س في أذني ..... بل على 

 جانبك ت٘اما. 

؟تبالك افزعتتٍ الن تتوقف عن تكرارىا في كل مرة تأ  بٌ فيها ىنا؟ ىذا كاجبي ما جديدؾ اليوـ

على القدكـ كما توقعت ت٘اما...حقا؟ من قاؿ  ٌشارفاتٞديد ت٢ذا اليوـ يدعوا إلذ البهجة، فاتٟب ات١نشود 

 ىذا؟

قطة  إلًبعها كاتبعها كإتبعها بٍ تٖولت أأتذكر تلك ات١رأة الغربية صاحبة ات١لبءة السوداء؟ تلك التي بقيت 

ذكر ذلك....كاتضح أنها جنية؟ سألتها عنك فقالت أف الذم تنتظره أفة آخر الشارع....سوداء اجتازت تٓ

.  يشارؼ على القدكـ

تساءؿ حقا عن مقدار  ذكائك قبل أف تصبح ىذا أكانت قمت بتأكيل كلبمها أنها تقصد حب حيابٌ؟ 

 الشيء؟

ؼ  بو كت٨ن في سنوات أنا طيف؟ ....شبح يا سيف...شبح ... لد ىذه العنصرية الا ت٬در الاعتًا

 الألفينات.

على رسلك جوناس كلا تغضب في الأختَ كلنا ت٣رد أشياء تدب في ىذا الكوف ... حاكلت أف اقابلها مرة 

أخرل لكن فاجأتتٍ قطة أخرل، قالت أنها كانت ت٘ارس المحظور فمنعها شهاب حارؽ انهى كجودىا 

 ت٘اما...
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للعنة قاتلا‌صاح، أفضل أف أراؾ طيفا على أف أراؾ جاثوما  نتفاءؿ يا سيف. متفاءؿ أنك ستنجو يا فل 

ككتلة الشر لا يعلم أصلها حتى الأطياؼ...لا بد أف يكوف تْثي صحيحا كلا بد أف يكوف اتٟب ىو الشيء الوحيد 

 بعد ت٧اح الأمر سأفتقدؾ يا سيف؟ لكنالذم سيقنع جزءؾ البشرم بالاكتفاء فقط، 

 (1)سيكوف علينا أف نعيش في عات١تُ ت٥تلفتُ كسيعود البرزخ كما كاف...." كسأفتقدؾ يا صاح ..أىذا رأسي.

قبل ادماف  كذلكستًجاع لذكريات "جوناس" قبل تٖولو من انساف إلذ شبح  كإىو  المشهدكات٢دؼ من ىذا      

ف جاثوـ كالتي من البشرية كحولو إلذ نصحقٌقتها‌ككلوجو إلذ العالد ات١يثافيزيقي الذم افقده الأكابٌلا‌سيف للعبة 

جهد كاضح متٍ؟ اتٝيتو  دونىذه اللعنة ىي الاكابيلب" ما اكتسبتو  ،خلبؿ ىذه اللعبة يكشف  ما تٗبئو النفوس

ت٨ناءات بسمات إعماؽ ما يداريو قناع ات١ثالية ما تداريو الألعبة الأكابيلب كصوت مغتٍ دكف موسيقى، لعبة تكشف 

كتصورىا عادية الزمن حقيقية لعبة تٕرد لأشياء ت٦ا يلفها كتصورىا عادية الزمن إلذ  ىادئة... لعبة تٕرد لأشياء ت٦ا يلفها

  (2) من حقيقية بيضاء ت٘اما أكابيلب."

  كمشهد آخر في حوار "سيف" مع "جوناس": "لد تٗبرني يوما عن حياتك السابقة با جوناسن

 أتذكرىا؟

   تٝي يا جوناس، ألد تقرأ قصتي كاملة  في ركاية:إف تكوف مطلعا مسبقا على حيابٌ؟ دقق في بك‌أألا يفتًض 

. ce que les jours doit a la nuit .أحقا عشت في ريو سالادك إذف؟ 

 مازحك فقط؟ أتصدؽ كل ما يقاؿ لك؟أىهن ما بك يا صاح        

 إذف من أين أنت؟         

                                                           
 .28-26خولة حواسنية، ركاية أكابيلب، ص(1)

 .28،مرجع نفسو ص(2)
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 و، بلدة صغتَة في اقصى شرؽ عشت في نفس اتٟقبة تقريبا في مكاف آخر في ىذه اتٞزائر يسمى مونتسيك

البلبد لا تبعد كثتَا عن مدينة سوؽ أىراس تلك ات١دينة التي أمر نابليوف الثالث ببنائها ذلك الزمن كمشركع 

 (1)حضرم كبتَ للمعمرين الفرنسيتُ في شرؽ اتٞزائر..." 

 ضافة إلذ مشهد آخر على شكل حوار دار بتُ "ميسوف" ك "سيف" عند مغادرتهم اتٟفل كما كقع ت٢م في إ

 الطريق " ىل من خطب!!

 دكار خفيف فقط.... نرتاح قليلب كسأكوف على ما يراـ...

 حسن.... توردت كجنتيها  أنا لا أجيد السياقة.

 كتتعلمتُ....لا بأس....ليس أمرا ت٨جز لك في مدرسة تعليم السياقة 

 تعتَني سيارتك؟!........

 ( موسى.....موسى اضغط على ات١كابح... إترفع....)صبعيها كتشتَ إلذ ذلك الغريب 

 (2) ختفى!!إرعشة غريبة تسرم في كل جسدم بومض البرؽ ثانية كيقصف الرعد ت٣ددا .... لقد 

 .82حتى الصفحة  80كقد امتد ىذا اتٟوار من الصفحة 

 طمئناف على الإحديث في ات٢اتف بتُ سيف كجازية يطلب منها  فًحوارم آخر يتمثل  يظهر معنا مشهد

 صفوة قولو: " 

 ألو 

 َصباح ات٠ت 

 َصباح النور يا سيف..... ىل أنت تٓت 

 ....تٓتَ....أريد أف أطلب منك أمرا مهما إذا تٝحت 
                                                           

 .33-32خولة حواسنية، ركاية أكابيلب، ص(1)

 .82-80،مرجع نفسو ص(2)
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 !!....نعم 

 ...َأرجو أف تتصلي بصفوة، تأكدم إذا ما كانت تٓت 

 أك ىل حدث شيء؟كفيم يهمك ىذا... 

 أرجو أف تفعلي...الأمر مهم حقا...مهم 

 !!(1) طيب 

  يتجلى لنا مشهد حوارم آخر في قولو كذلك حديث "سيف" مع "ميسوف" ك "جازية" فور كصوت٢ا للمسرح

 في قوت٢ما:

 تعالر" 

 !إلذ أين 

 إلذ الكواليس!! سأعرفك بصاحبة الدعوة 

 ألن تنتظر يوسف؟ 

 ...أظن أنو قد سبقنا إليها 

 ...حسن 

 ...تفضل 

  سيف كم اشتقت إليك تفضلب تفضلب 

 أىلب يوسف تعاؿ.... تقدـ 

 كبك ميسوف .... شكرا ...أك أك سأسبقكم إلذ الصالة 

  سأخرج قليلب كأعود إليكما.....جازية سأتركك تتعرفتُ على ميسوف 

                                                           
 .85كابيلب، صخولة حواسنية، ركاية أ(1)
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 طيب سيف 

 أنت جازية لن اعطلك عن التجهيز تٟفلك...سأكتفي بالصمت كمراقبتك تقومتُ بذلك ....

 (1)تٚيلة...."
هذه‌المشاهد‌الآتٌة‌التً‌حضرت‌معنا‌وغٌرها‌من‌المشاهد‌الأخرى‌التً‌ساعدت‌فً‌تبطئ‌‌‌

 السرد‌واضفاء‌لمسة‌جمالٌة‌على‌العمل‌الابداعً‌الروائً
 . المشهد الاسترجاعي:3.2

جاعي بعد إبطاء حركة اتٟاضر يعمل على إثارة اتٞوانب الغامضة في الركاية فالسارد ينشغل بات١شهد الاستً »      

  (2)«.السردم

 كمن أمثلة ذلك في ركاية أكابيلب نذكر.    

  ب سلطاف تقدـ فيو عفاؼ طرؽ  كنصائح ت١يسوف لتخفف بهم الأمشهد دار بتُ عفاؼ كميسوف بعد كفاة

لو أنها ذكر قوؿ عفاؼ ت١ا تدىورت نفسيتي كساءت جدا بعد كفاة أبي السلطاف، اذكره كما أ» عن الأمها  

 (3)«:تقولو  الأف 

  « السعادة يا ميسوف ...بعضها رزؽ إت٢ي، كبعضها صنع بشرم...لكن يبقى بإمكاننا تعويض الشق الذم

فقدناه منها في اقتطاع تذكرة إلذ مدينة الالعاب مثلب ... إذا شعرت باليأس كاتٟزف كات١لل  توجهي ىناؾ يا 

إنها الأمكنة الوحيدة التي ت٭ق لنا أف تعود فيها أطفالا من  ميسوف، أين ت٭ل الصراخ أين تٖل ات٢ستتَيا،

 «.جديد.... 

  يتبتُ لنا مشهد آخر في الركاية جزء بتُ عفاؼ كالطلياني عندما مرت أمامو كحاكؿ أف يستفزىا بكلبمو: "لا

 (4)تتعطرم بهذا العطر كلا تلبسي ىذا الثوب ثانية فأنت على ذمتي...على ذمة أمتُ الطلياني"

 ى ذمتك؟عل 

                                                           
 .68خولة حواسنية، ركاية أكابيلب، ص(1)

 .240، صمها حسن قصراكم، الزمن في الركاية العربية  (2)

 .68،مرجع نفسو ص(3)

 .68خولة حواسنية، ركاية أكابيلب، ص(4)
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  دكف أف يكمل تٚلتو قاطعتو:الان.أنت خطيبتي ....  ..كمنذ اليوـ

 "...اتٝعوا يا أىل اتٟومة قاؿ على ذمتي... لكن أحد لد يعلتٍ لأنتٍ ت٥طوبة ...لأتٯن الطلياني !!  منذ اليوـ

في إىانة أماـ ضحكة نسوية مستفزة لامرأة لا تٕيد اخفاء مقتها. ت١ا لا تٕيد التزاـ الصمت، كحدىا ت٧حت 

 الطلياني ىو الذم لد ينجح في رده أحد.....

 "....أتظن نفسك رجل؟ لست سول ديوث يا أمتُ .... ياط..... يا ديوث 

عبارة عن حوار جرل بتُ صفوة  76إلذ الصفحة  70كما يتبتُ لنا في الركاية مشهد آخر مطوؿ عند الصفحة 

 (1) نة ككل التفاصيل التي تٕهلها كما مر بهم بسببو.كميسوف كفيو تٗبرىا عن حقيقة أخاىا سيف كأمها كاتري

 " مساء ات٠تَ ... مر كقت طويل، ارتشفت من فنجانها... أمتُ ىو خطيبي الأف...

أنت كقحة ...ىذه حياتك، أنت حرة بها، لكن ما الذم فعلو أخي معك  لكي يستحق قلة الوفاء....تدركتُ 

 جيدا أف أين كاف سببا في مقتلو...

و لد يقتلو.... لن أعتب عليك يا ميسوف، فقد اتضح لر أنك كعفاؼ لستما على علم بشيء ت٦ا حدث أجل لكن

 معي...

 كت٦ا الذم حدث؟! ما الذم لا أعرفو؟

 اجلسي .... اجلسي

 موسى ..... كاترينىة... حتى أمتُ كلهم أجرموا تْق حيابٌ تٚيعهم أجرموا تْقي...

 أتذكرين سعاد؟!

 لله أخت الطلياني رتٛها ا

                                                           
 .10ص ،مرجع نفسو(1)
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حق سعاد ات١سكينة... راحت ضحية جنوف كصمت أمك... كاترينة تٗرس صوتها كلما ارتكب أخاؾ عملب 

 فضيعا....رتٛها الله.....

 (1)أرجوؾ يا صفوة توقفي....لا أريد الاستماع ...باكية ...." 

ات بتُ كمن خلبؿ ما ذكرناه من مشاىد نرل أف خولة حواسنية قد كصفت تلك ات١شاىد على شكل حوار 

شخوص الركاية ىذه التقنية عملت على عرض تفاصيل كخفايا كجزئيات منن السرد في كضعيات ت٥تلفة على 

 زادت على  الركاية تٚالية ككضوح.

 . الوقفة الوصفية:3

السرد، إذ تتعطل  حركتو ت٘اما كتتوقف  ٌصٌبأقصى بطء » يعرؼ عمر ت٤مد عبد الواحد الوقفة قائلب:  

نتهائها، كىو ما عبر عنو "تودركؼ" بقولو: " إذا قابلت كحدة من إي كتعلق الأحداث إلذ حتُ القصة عن التنام

 (2)«.زمن اتٟكاية كحدة أكبر من زمن الكتابة

ملفوظ ركائي، مهمتو ىي تقليص الزمن القصصي مقابل ت٘ديد ات٠طاب عبر النص، كىي » ككذلك تعد       

 .(3)«خيص الأشياء كالكائنات تقنية زمنية تقطع خطية السرد لنقوـ بتش

حيث تكوف في مسار السرد الركائي توقعات معينة ت٭دثها الراكم، بسبب »استًاحة بالإتسمى ايضا ب      

ستًاحة إتٞوءه إلذ الوصف، الوصف يقتضي عادة انقطاع ستَكرة  الزمنية كيعطل حركتها غتَ أف الوصف باعتباره 

 (4)«.نفسهم إلذ التأمل في المحيط الذين يلجؤكف فيوأيلتجأ الابطاؿ  ما كتوقفا زمنيا قد يفقد ىذه الصفة عند

كصف للشخصيات ىذه الوقفات تساىم  والأشٌاء للأماكنىناؾ نوعتُ من الوقفات الوصفية كصف       

 في ابطاء السرد.
                                                           

 .73-70خولة حواسنية، ركاية أكابيلب، ص(1)

 .76ليل ات٠طاب في مقامات اتٟريرم، صعمر ت٤مد عبد الواحد، شعرية السرد تٖ(2)

 .76عمر ت٤مد عبد الواحد، شعرية السرد تٖليل ات٠طاب في مقامات اتٟريرم، ص(3)

 .77 -76تٛيد تٟميداني، بنية النص السردم، من منظور النقد الأدبي، ص(4)
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 كمن أمثلة ذلك في ركاية "أكابيلب"    

رت عفاؼ بالطالياني متزينة متبهرجة كزىرة م»ت٧د كصف على لساف الشخصية ميسوف لأختها عفاؼ:  

تتبعها كالطيف، عيونها ات١فتوحة على البادخ‌   عطرهابدأت تأخذ كزىرة بدأت في الإتساع بألوانها كتلببيب 

            ، أختي لد ت٘ن تٚيلة فقط كانت ىجينة جزائرية كمالطية أخذت من حلبكة الاثنتُ مشٌتهاآخرىا، إيقاع 

 (1)...«معا 

صادؼ ىذا »يرد لنا في الركاية كصف آخر تصف لنا ميسوف حادثة مقتل أخاىا بكل دقة كتفصيل قائلة:  

ات١شهد قدكـ "موسى" ، الذم انساب جسده بتُ كم الأجساد التي كانت تتفرج دكف حراؾ أك تعليق...ضغط 

تٗرج الرابعة غرز أحد   على الزناد مرة اخرل، لكن الرصاصة الثالثة التي خرجت فيو اخطأت ات٢دؼ كقبل أف

 (2)«.كلبب الطالياني سكينا في صدره 

  أما عيوني التي كاف » موسى اخوها‌ت٧د كصف للشخصية ميسوف تصف كيف تٖولت ملبت٤ها بعد مقتل

 يقوؿ عنها أبي السلطاف بلهجتو اتٞزائرية )عيوف زرقاء رموش قتالة كيف عيوف الريم(

 وب سببها الأرؽ، جفت شفتام كما عاد التوتر يصيب أنفي نتفخت تٖتها كجيإفقد غرقت داخل رأسي ك

 (3)«القصتَ بالعطاس كما في السابق... 

كذلك في الركاية أيضا كصف مرتبط بالشخصية "جازية" ركزت ميسوف على مظهرىا ات٠ارجي الذم تٮفي 

‌فردت »اتٟقيقية ات١دمرة  حالتها ‌ذىبية طويلة على كتفيها، كخصالا ‌ٌكن الإستنجاد‌امامها سول  لم

                                                           
 .10خولة حواسنية، ركاية أكابيلب، ص(1)

 .11،مرجع نفسو ص(2)

 13،مرجع نفسو ص (3)
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تٔستحضرات ملونة تٗفي ت٢ا دخاف الغيوـ الرمادية التي تراكمت تٖت عيونها، أما قلم اتٟمرة العنابي، فقد تشبت 

 (1)«. ثر اتٟياة عليها، كاف عليها أف ترسم لوحة حياة كاذبة على كجههاأبأناملها كعانق شفاىها تاركا 

مساحة سيف الصغتَة تعبق بعطر رجالر جذاب... »كفي الركاية كقفة أخرل تصف فيها ميسوف غرفة سيف: 

فتح نسيم قوم دفتي باب الشرفة كنفخ في الستائر الشفافة....ىذه اتٞدراف ات١شعة بالبياض القطتٍ ات١تميز! ككذلك 

باجورة...قرب السرير كخلف دفتتُ الأغلفة اتٞلدية ات١تًاصة ىنا كىناؾ على الطاكلة إلذ جانب الأالكتب ذات 

ت١كتبة عتيقة تعبق رائحة فلتُ....مكتبة عتيقة لن تكوف غريبة قط ت٢ذا البيت....بل لنقل متحف ذكريات  زجاجيتتُ

 (2) «فريد!

دنوت بصينية شام، ككضعتها على ات١ائدة ات٠شبية التي تٕلس » يرد في الركاية كقفات ت١يسوف تصف منزت٢م 

هريهما على ات١سند ات١طرز... في بيتنا أكثر ما أحب بقربها أمي كعفاؼ  بالقرب من زىور الإيريس....كتسنداف ظ

 (3)«.اتٟديث عنو الاقواس كالالواف كالأبيض كالأزرؽ

اخرج إلذ كسط البيت اعانق النافورة أخر عناؽ...كالسوسن كالياتٝتُ كشجرة الليموف كالتيزانة » كذلك

 (4)«.كأزىار الإيريس، ات١عطفة في إصيص طويل

أمر تّانب »ل عبارة عن كصف ميسوف لشوارع سيدم بوسعيد كتغتَ لمحتها خيات٢ا: تبتُ لنا كقفة كصفية اخر 

البيوت البيضاء ات١نقوعة في زرقة تزينها الوركد ات١تدلية على شرفاتها، كجدرانها ...عجبا لد تعد تذكرني باتٟياة... حتى 

باح تغريتٍ أك تشعرني بالانتماء كجوه اتٞتَاف كالكبابيس كات١شمومات ...كما عادت رائحة الفطتَ كالشام كل ص

 (5) «ت٢م...

                                                           
 69لة حواسنية، ركاية أكابيلب، صخو (1)

 .53ص،  مرجع نفسو (2)

 .18،مرجع نفسو ص(3)

 .20، ص مرجع نفسو (4)

 .08،مرجع نفسو ص(5)
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عجلة كبتَة تلبمس السحاب بكابينات مكعبة ملونة »يتجلى كصف آخر في ركاية ت١يسوف مدينة ات١لبىي: 

 (1)«.تبدك كحلق أذف غجرم كبتَ يداعبو النسيم...رتٔا شبو بدكرة اتٟياة. تٖملك من منطقة سفلية ت٨و منطقة علوية

مر أسبوع كامل على مزاكلتي لعملي اتٞديد في سكيكدة » اف عملها في سكيكدة تصف ميسوف أيضا مك

الصالة الرياضية ىنا اكبر من الصالة التي كمنت ارتادىا في سيدم بوسعيد بها آلات رياضية متطورة اكثر، أضنتٍ 

متحمسات جدا  تعودت على الوضع، كما أنتٍ ألفت متدربابٌ العديدات بسرعة، ىن مطيعات كجديات، ت١ا بعضهن

  r.Maxللحصوؿ على أجساد جديدة، فكرة الأجساد اتٞديدة أيضا خارقة، أرتدم بذلتي الرياضية الزىرية كحذاء 

الرياضي خفيف جدا يلغي شعورم بوزني ليصبح بو ات١شي طتَانا ت٦تعا! ارفع شعرم ت٨و الأعلى دكف القاء نظرة على 

  (2)«.ات١رآة... 

 ذكر تْرىا كملحو كسفنو كزكارقو » لطاف يصف فيها مسقط رأسو سكيكدة ىناؾ كقفو كصفية أيضا للس

 (3)«.كشباكو كمناراتو، كشوارعها، كازقتها كموسم الفراكلة فيها كرائحة ترابها كعن ت٢جة سكانها 

  كقد عرفت ركاية أكابيلب كقفة كصفية اخرل كىو ما جاء على لساف ميسوف كىي تصف ت١نا كيف استقبلتهم

يبدك أف خالتي فاطمة الزىراء كانت تعد لاستقبالنا منذ ساعات  »ىراء عند كصوت٢م إلذ سكيكدة: ات٠الة الز 

كل أنواع اتٟلويات ات١تًاصة على الصحوف الفضية كفناجيل القهوة الأنيقة رتبتها على طاكلة كبتَة كسط البيت 

 (4)«.يغطيها شرشف قطتٍ فاخر من صنع يدكم

                                                           
 .15خولة حواسنية، ركاية أكابيلب، ص(1)

 .65مرجع نفسو ، ص(2)

 .44،مرجع نفسو ص(3)

 .46،مرجع نفسو ص(4)
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ىي تٖضر نفسها للخركج مع سيف: " افتح باب خزانتي لأختار منهجا  تصف لنا ميسوف حات٢ا في مقطع ك 

كلبسيكي... كلبسيكي انيق فخم كالكلبسيكي الذم ترتديو ات١لكة رانيا... أك امل كلوني للؤسف لد امتلك 

 (1) «.مثلو بعد لذا سأكتفي بهذا القميص بأكماـ الدكنتاؿ...كبنطاؿ أسود تٓصر مرتفع...بعد تٛاـ...

 إلذ كقفات أخرل من نوع آخر عبارة عن خواطر كتأملبت كأغاني سات٫ت  في توقف السرد لفتًة  بالإضافة

 من الزمن. ت٧د من أمثلة  ذلك في ركاية أكابيلب.

اغمض عيتٍ كاستًجع تٝاء حومتنا كت٧ومها في جيالر...الراديو على سبيل الصدفة يردد أغنية أكنريكو 

 ماسياس...

J’ai quitté mon pays 

J’ai quitté ma maison 

 Ma vie, ma triste vie  

 J’ai quitté mon soleil 

(2)                               
 J’ai quitté ma mer bleue…… 

 ككانت ىذه من أىم ات١واقف التي سات٫ت في ابطاء السرد كتٖقيق تٚاليتو كفنيتو.

 

                                                           
 .67خولة حواسنية، ركاية أكابيلب، ص(1)

 .54ص ،مرجع نفسو(2)
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ي، لأنو تٔكننا تصور ركاية  خالية من ىذه البنية كت٦ا سبق نلخص أف الزمن بنية أساسية في العمل الركائ 

المحورية في العملية السردية، ينتقل الزمن في راكية" آكابيلب" بتُ ات١اضي كاتٟاضر ات١ستقبل ،سلطت الركائية 

اتٞوانب الغامضة في حياة شخصيات الركاية ات١اضية ككيفت فهما في اتٟاضر كماىي توقعاتها لبعض الأحداث 

 القادمة

كظفت الساردة نوعتُ من ات١فارقات الزمانية زمن إستًجاعي  ت٘يز بكثرت فقد إستخدمت ىده التقنية في   

بناء الأحداث كتشابكها مع الزماف حيث سلطت الضوء على ما فات من حياة الشخصيات كما كقع ت٢م، 

 كزمن إستباقي كذلك لتشويق القارئ كترؾ لو حرية في التخيل 

ها السردم ضمن إطار زمتٍ ت٤دد تلتزـ فيو بتًتيب زمتٍ ت٤دد أك تقوـ بتكستَه كخلخلتو تقوـ الساردة بعمل  

حيث تعتمد في ىذا على حركتتُ ت٫ا تسريع السرد من تٗليص كتٖدؼ، كحركة تيطئ سردم تتمثل في ات١شهد 

 كالوقفة الوصفية.
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 أولا : شعرية الفضاء النصي 

ي التي تسقط عليو أعتُ القارلء مند الوقفة الاكلذ التي يلمح فيها طباعالإالفضاء النصي ىو فضاء الكتابة 

 الكتاب.

 بشكل‌ا الفضاء النصي يتميز بشعرية خاصة ىو الطريقة التي يتشكل بها النص على سطح الصفحة ك ذف ىإ

‌تقطيع  ك عناصرىا  نكوف عوالد النص  مختلف‌ك مكوناتو التي من خلبؿ قراءتها ت٢ا ك ربطنا بتُ  أجزائه

 .(1)فضاءاتو

اتٟيز الدم تشغلو الكتابة في داتها ذلك‌نو أدؽ " أالفضاء النصي بعبارة ألة‌تٟمداني في مسا يقوؿ تٛيد 

لك تصميم الغلبؼ ككضع معالد ك تنظيم الفصوؿ ك تغتَات ذحرؼ طباعية على مساحة الورؽ ك يشمل أباعتبارىا 

  .(2)ك غتَىا العناوٌنالكتابة ات١طبعية ك تشكيل الع

فكار تعبتَ عن مقاصد أالفضاء النصي عكس الفضاء اتٞغرافي ك ىو عبارة عن ركل ك  أننستنتج ت٦ا سبق 

لتزاـ بها تْيث لكل من الغلبؼ العنواف ك الاىداء ...دكر في التشكيل اتٞمالر ك الرمزم ك الدلالر الإات١ؤلف ت٬ب 

 للركاية 

 :شعرية الغلاف الامامي الخارجي  ( أ

 ..(3)فتتاح الفضاء الورقيإمامية للكتاب التي تقوـ بوظيفة علمية ىي الأالعتبة  ك يعرؼ بانو ىو :

                                                           
 . 105، ص 2007، 2في فضاء  النص، نص الفضاء، دارسة نقدية في الشعر، اتٞزائر ات١عاصر منشورات تسنيك الفنيية، القبة، اتٞزائر، ط،ت٤مد صالح ( 1)

 .  55تٛيد تٟميداني،بعية، النص السردم من منظور النقد الأدبي ص(  2)

الناشد النادم الأدبي بالرياضي ك ات١ركز الثقافي   اتٟديث،تْث في ..الاداء الشفوم )علم تٕويد الشعر(ت٤مد الصفراني ،التشكيل البصرم في الشعر العربي( 3)
 194ص  2008, 1العربي دار البيضاء بتَكت ط
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ت٭اكؿ من خلبلو الكاتب توصيل  الذيك ات١ؤشر الداؿ  ٌااستهلبكا بصرالأكثر‌كيعتبر ايضا الواجهة  

 .لنص  الأبعاد‌الإحائٌةعن طريق  هكر ذ مشهد اك 

 :شعرية العنوان  -1

ا ك الاولًبل الكتاب في ت٣اؿ الدراسات النقدية اتٟديثة باعتباره العتبة ت٫ية كبتَة من قبأحضي العنواف 

ف يفك شفراتها الرمزية فهو يثتَ لديو .... ك الفضوؿ أساسية لفهم الركاية ك التعامل معها ك التي على القارلء الأ

" ت٣موعة العلبمات  :ئلااستكماؿ قراءة العمل.قدـ جتَار جنيف تعريف اكثر دقة للعنواف قالإاللداف تٮضعاف 

س النص لتدؿ عليو ك تعيينو ك يشتَ لمحتواه الكلي ك أاللسانية من كلمات ك تٚل ك حتى النصوص قد تظهر على ر

 .(1)لتجدب جوىرة ات١ستهدؼ

عليو على اف كظيفة التحديد  بالإطلاعمضمونو كما يغرم القراء إلً‌ت٭دد العنواف ىوية النص ك يشتَ 

ف العلبقة بتُ مادة العنواف ك مواد النص أىا فالعنواف ات١ثتَ لا يربطو تٔا يعنوف ام رابط كما من غتَ  الأهمتضل  ىي 

ات١مكن اف تٕد عناكين فارغة اك دالة على  إذ‌من‌ظاىر العنواف بواطن الكتاب  ٌكشفكية تْيث آمردائما‌ليست 

 (2)الشكل ت٦ا تدؿ على ات١ضموف 

تباه إشكالر يشد اإسؤاؿ بة‌فهو تٔثا ي‌إبداعً‌ ام عمل سردكمنو نستخلص اف العنواف لو دكر كبتَ في

 جابة عن ىدا السؤاؿ فهو ت٭مل دلالة دقيقة ت١ثن الركاية.إف النص ىو أالقارل في حتُ 

                                                           
   .67.ص  2008. 1عبد اتٟق العابد ) عتباف جتَار خبيت( عن النص الذ ...، دار العربية للعلوـ ناشركف منشورات الاختلبؼ اتٞزائر ،ط  (1)
.  1ماف طت٤مد بازم، العنواف في الثقافة العربية )التشكيل ك مسالك التأكيل ، دار العربية للعلوـ ناشركف منشورات الاختلبؼ ، الربة ، دار الأ ( 2)

 .  15, ص2011
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بانو ستعراض صوبٌ للببيات  عوفكابيلب حيث مألقد اختارت خولة حواسية لركايتها عنواف رئيسي 

صوتو للجمهور ك ت٘نحو القوة بتغيتَ النغمات علو اك  ٌفسحات١وسيقية حيث لالات أفي غتٍ عن  دي‌يكوف فيو ات١أ

 قصرا بكل ما تٯلكو من طاقة صوتية .

ستنطاؽ شخصياتها بكل ما ت٘لكو من مقدرة إخادما للمتن الركائي حيث حاكلت اكابٌلا‌جاء العنواف 

 م ك ما يفعلوف.غوارىم ك كشف نياتهأبداعية ك بكل طاقتها الشعورية ك ات١عرفية ك ستَ إ

 دفٌنة‌يات نمن الاخر‌عمدت الركائية من خلبؿ عنوانها الكشف عن مزايا الشخصيات كما تضمره  

صبح تٮلو من الطيبة ك الطهر فإنها ت٤اكلة أتٕهر بعالد من الآثاـ ك الشركر في ت٤اكلة لكشف عالد  البشر الدم 

النص ك يعطيو الضوء اللبزـ للئنارتو  ٌعلوالعنواف ،ئفة ت٢م الكشف ك التعرية عن نفسيات البشر ك كسر ات١ثالية الزا

حيث جاء ت٥تصرا في كلمة كاحدة مفردة نكرة متًبعا في غلبؼ الركاية تٓط غليظ بارز يدؿ على اصرار الكاتبة على 

اسود  كتب بلوف  للعنوان‌، الإغرائٌة‌ستظهار اتٟركؼ أيضا لإبراز الوظيفة اتٞمالية ك إىدا العنواف ك من أجل 

اتٞانب ات١عتم ك الغامض ك ات١ظلم الدم تٯر بو الإنساف في داخلو ك ت٭اكؿ التنفس عنو عن ذلكيوحى إلذ  ما هذاقابً 

جاء العنواف مدكف بلغتو الاصلية ان‌تبوح‌به‌،  تريد طريق الغناء فاختارت في اللوف الاسود ليكوف مطابقا تٟقيقة ما

رادت كشف بعض اتٟقائق لكن أربية ترتٚة حرفية ت٢ا الركائية من خلبؿ عنوانها الإيطالية ك كانت اللغة العالاجنبٌة‌

دمانهم ت٢ا حيث تٛل قيمتتُ الأدبية ك القيمة إفي الوقت نفسو دليل على تعلق شخصيات الركاية بات١وسيقى ك 

 ات١وسيقية.

 :اللوحة الفنية -2

تن النصي على الصفحة ات٠ارجية للغلبؼ على كضع لوحة تشكيلية ت٥تارة تٔا يناسب ات١ "تقوـ ىده التقنية

 (1)"الأمامي 

                                                           
 1نادم الأدبي بالرياض، دار البيضاء ،بتَكت ،ط( ات١ركز الثقافي العربي ك ال2000, 195ت٤مد صفراني ، التشكيل البصرم في الشعر العربي اتٟديث ) ط(1)

 .  135ـ ص 2008
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حاسيس الفناف ك الركائي كتفتح أنساؽ دلالية تٖمل ابعادا كمدلولات تتًجم ألوحة فنية ذات "ك ىي أيضا:

 ( .1)"المجاؿ للتعدد

تركيج  بمثابةفهي  ،ت٫ية في ات١ساعدة على فهم مدلولات الركايةأكمن ىنا فإف ىده الصورة اك اللوحة ت٢ا  

ك ىدا ما ت٧ده في غلبؼ لوحة  ،القارئ ك تشويقو لتصفح الركاية جذبشهارية تساعد على إللعمل الإبداعي كسيلة 

تٛلت صورة الغلبؼ الأمامي صورة مرأة شقراء تٚيلة ذات ىيبة تشبو ملكة ضائعة بتُ الزيف ك اتٟقيقة اكابٌلا‌

ك ىادئة في الوقت نفسو في ثيابها  قوٌةف تبدكا ملبت٤ها مغمضة العينتُ بواسطة حزاـ تٯتد ليلف شعرىا من ات٠ل

تعانق نفسها بيدىا كأنها ،رتٔا ت٘ثل شخصية البطلة مسيوف في الركاية  ،البيضاء ات١مزكجة بألوانها ت٥تلفة بأكماـ شفافة

 ات١تشطية عن شيء مامن‌نفسٌتها‌تٖاكؿ التخفيف ك تهدئ  

الزائفة التي تتقمصها الشخصيات  المثالٌاتالذ  ٌوحًلفتاة الرمز ات١وسيقى خلف ا ذلك‌كما تتجلى لنا 

ىدا الرمز الدم عبر عن تلك الاصوات التي تتصنع ات١ثالية داخل الركاية كبغياب  ،داخل الركاية التي تٕهلها ىده الفتاة

لم تستقر نلبحظ تعدد ك تنوع الألواف على الغلبؼ ف،‌تلك ات١وسيقى تكشف تلك ات١ثالية ك تظهر حقيقة البشر 

يوحي الذ   الأخضرات١زرؽ ك اللوف الاسود‌البنفسجي ك اللوف  الأزرقعلى لوف كاحد فتداخل اللوف البتٍ مع 

ىده الالواف ات١ختلفة ت٢ا صلة قوية بالتاريخ تناسب لوف اتٟجارة ك ات١عالد في  ،كثرة الاحداث ك اختلبفها داخل الركاية

 جتىتماـ الركائية بتاريخ اتٟضارة اتٞزائرية العريقة حيث مزإدا ما يوضح ات١دف النوميدية القدتٯة في اتٞزائر ك ى

 .حقيقة كاقعية تعبر عن كاقع جزائرم بامتياز فتولد عنها قصص خيالية بقصص‌قصص من التاريخ اتٞزائرم 

 

 

 
                                                           

 ، 8 المجلد 1٫لعدد إت٢اـ مناني ،الركاية ك الرسم ،انتاج ك تداخل ،ركاية "حائط ات١يكي " لغز الدين جلبكجي ت٣لة العلوـ الانسانية تٞامعة أـ البواقي ،ا  (1)
 . 105. 1. ص 2021 فارس
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 :اسم المؤلف -3

اسبة ات١همة فلب تٯكننا ت٧ده من بتُ العناصر ات١ن "يعتبر اسم ات١ؤلف عتبة قرائية مهمة ت١قاربة النصوص حيث

تٕاىلو اك ت٣اكزتو لأنو العلبمة الفرقة بتُ كاتب آخر فهي تثبت ىوية الكاتب لصاحبو ك ت٭قق ملكيتو الأدبية ك 

 .( 1)"الفكرية على عملو دكف النظرللبسم اف كاف حقيقي اك مستعار

يتموضع  فهو‌ ،ده الركايةكابيلب يثبت ملكيتها ت٢أسم الركائية خولة حواسنية على غلبؼ ركاية نجد‌إ  

... أم السرد ىنا  ،أعلى الصفحة مكتوب بلوف أسود رقيق أقل بركزا من عنواف الركاية فهو ما يشتَ الذ مؤلف الركاية

كبر قدر من القراء بغرض الوصوؿ أتٝا في عالد الركاية ك يستجمع إلداتو  ٌحفرسرد انثوم مزاؿ مغمورا كسط القراء 

 إلذ الشهرة

ك أف كجود اسم خولة حواسنية على غلبؼ الركاية ت٭مل معاني ك يثتَ الفضوؿ عند القارئ ت١عرفة ت٦ا لا ش

تٔا تضمو الركاية في طياتها من قصص ك سرد  الإسمالشخصية لكشف مضموف الركاية ك مدل تعلق هذه‌نسب 

 نة التي يعود تارتٮها إلذىراس تٖديدا تلك ات١ديأصوؿ جزائرية من سوؽ أللئخبار ك تٔا اف الركائية تنحدر من 

ظاغاست ك التي كانت تقع في ات١رتفعات الشمالية الشرقية لنومديا ك أصبحت بعد دلك جزء من اتٞمهورية الركمانية 

 ك ىدا ما يدؿ على اسقاط تاريخ مدينتها العريقة بشكل كاضح

 :الميثاق الاجناسي -4

ختياريا إت٧ده  ىو" ملحق بالعنواف فقليلب ما جنيف على أنو جٌرار‌ك ىو ما يعرؼ بات١ؤشر اتٞنسي فيعرفو 

جناس الأدبية فهو دك تعريف خبرم تعليقي لأنو يقوـ بتوجيهنا قصد الأك ذابٌ ك ىدا تْسب العصور الأدبية ك 

 . (2)لكذك أ الأدبًىدا العمل  إلٌهالنظاـ اتٞنسي للعمل ام يأبٌ ليخبر عن اتٞنس الدم ينتمي 

                                                           
 . 63ت جتَار جنيت من النص الذ ات١ناص ص عبد اتٟق العابد ، عتبا( 1)

 .  89عبد اتٟق العابد ، عتبات جتَار جنيت،من النص الذ ات١ناص ص . (1)
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ة لا بد من الوقوؼ عندىا قبل الولوج في قراءة النص لأنو ت٭دد لنا اتٞنس يعد ات١ؤشر اتٞنسي عتية مهم

جاءت كركاية كتبت بأسفل الغلبؼ باللوف الأبيض  ،ت٧د في العمل الركائي بركز اتٞنس على غلبؼ الأمامي ،الأدبي

عتبار انها جزأ أكؿ إى حتى تسهل عملية التلقي ليبتُ أف ما نقرأه ركاية ك ىي قصة غتَ منتهية متبوعة بقصة أخرل عل

ك أف التاريخ العائلة لد ينتهي ك مزاؿ تْاجة الذ تغتَات ك مستجدات جديدة ىدا ما ت٬عل القارئ مأسور بسحر 

ك مصائر  ٌةالقصة كجعلها تنطوم على جاذبية ك تشويق ك إثارة يتلهف القارئ بشدة الذ معرفة نهاية ىدة الركا

 الشخصيات

 :الاهداء شعرية  -5

تقرير من الكاتب كعرفاف ت٭ملو للآخرين سواء   1"غامضة تضئ النص أسرارعلى الإهداءء ت٭توم فضا

 ( 2)فالإىداء ىو إفصاح عن العلبقة بتُ ات١هدم ك ات١هدم لو"عتبارية إكانوا أشخاص أك ت٣موعات كاقعية أك 

الواقعية ك ات١ادية شخاص ات١قربتُ منو ...بللأيتوجو بو الكاتب  : (dédicace spécial) الأكؿ: اىداء خاص

يتوجو بو الكاتب الشخصيات ات١عنوية كات١ؤسسات ك ات٢يئات ك  (dédicace générale ) الثاني : اىداء عاـ

 (.3)ات١نظمات ك الرموز كاتٟرية ك السلم ك العدالة 

من شمل النوعتُ السابقتُ لكل  الإهداءت٠ولة حواسنية يتضح لنا أف خطاب أكابٌلا‌ك بالعودة إلذ ركاية 

خاص الذم كجهتو الذ فئة معينة من الناس ات١قربوف منها الذين كضعهم  بإهداءبدءا  ،ات٠اص ك العاـ الإهداء

 الصلبك ىو ذلك اتٟجر ،كاستطاعوا اف ت٭تلوا جزءا من حياتها تْيث شبهتهم بأحجار السامور  ،القدر في طريقها

ك السبب كراء توظيف  ،ر الكرتٯة ات١ذكورة في القرآف الكريمك يكثر كجوده طبيعيا ك يعتبر من الأحجا ،الفريد من نوعو

                                                           
   93عبد اتٟق بلعابد ، عتبات جتَار جنيت،من النص الذ ات١ناص،ص   (1)
 144ت٤مد الصفراني ،التشكيل البصرم ،في الشعر العربي اتٟديث ص (2)

  .   127ات جتَار جنيت ،من النص الذ ات١ناص ،ص  عبد اتٟق بلعابد ،عتب  (3)
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إضافة ،ىدا اتٟجر ككضعو ت٤ل تشابو ىو اف ىؤلاء الأشخاص يتميزكف بالقوة ك الصلببة التي يتميز بها ىدا اتٟجر 

كل   ىداء ت١ن عبركا حياتها مؤمنة بافالإكذلك كجهت   ،الذ أف ىؤلاء ات١ميزكف كانت ت٢م بصمة في حياة الكاتبة

حٌاتها‌بل دخل ليتًؾ أثر فيها بالسلب أك بالإت٬اب ك حتى ك إف دخل ،شخص قد دخل الذ حياتها لد يدخل عبثا 

 .رحل فهدا لا يعتٍ سول أف رسالتو قد انتهت لا أكثر و

لكنها باءت بالفشل تْكم القدر ،ىداء آخر لشخص معتُ كانت ت٢ا قصة عاطفية معو إبالإضافة إلذ 

باعتبار الطرؼ  ،لوف قابً ىائج ذو‌حصاف برم   ٌعرف‌انهلدم ا.بالحصان‌البري  فشبهت ذلك الشخص

العاـ التي قد كجهت فيو خولة حواسية إىدائها  الإهداءكصولا الذ ،الاخر في العلبقة كاف عصبي ك مزعج ك مزاجي 

لكل مقبل على قراءة ىذه للعامة من الناس أطفالا ك شبابا كهولا ك شيوخا فهي خصتها لكل القراء صغار ك كبار ك 

 .الركاية

 المقدمة -6

بوصفها نصا موازيا تضع للنص ت٤يطا ك تقدـ حولو ايضاحا يعسر على القارئ العادم الإحاطة "ف ات١قدمة إ

 ( .1) "بو دائما كما توفر للنص بعد ....ك تعمل على التأثتَ في القارئ مشكلة ما تٯكن تسميتو ات١يثاؽ التمهيدم

با كاصفا .......يتم فيها تبياف طبيعة موضوعو حيث يكشف فيها العوامل الذاتية ك فات١قدمة تعد خطا

 .ات١وضوعية التي دفعتو للتأليف ك دلك لتهيئ القارئ نفسيا ك ذىنيا أماـ النص لكي تتضح عنده الصورة 

ي لكلمة كابيلب بكلمة أك مقدمة قصتَة تٖمل في ثناياىا ات١عتٌ اتٟقيقأخولة حواسنية ركايتها  إسهلت

سقاطها على الركاية فلم تٕد كلمة ملبئمة ك خادمة للنص الركائي إك السبب في اختيارىا ت٢ذه الكلمة ك أكابٌلا‌،

ما في الركاية ،أالتقنية ات١وسيقية ك التي تعتٍ ذلك الصوت بلب موسيقى  ككابيلب في حقيقتها ىي تلأتْيث أف  ،مثلها

                                                           
 .063,ص 2003ق مارس  1424_جدة ات١ملكة السعودية ت٤رـ 47بن ياسر ،عبد ات٠طاب ات١قدمابٌ ،علبمات ت٣لد (1)
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فعن طريقها تٯكننا الفصل بتُ ما  ،بلب مثاليتهم بلب أموات٢م بلب شهاداتهم ت٧د اكابيلب تعبر عن الشخصيات بلب زيف

في ات١وسيقى ك  الأكابٌلا‌ك حلو ك مر فلغة قراءة الأفكار بالنسبة ت٢ا مثل  ،ك شر ك ختَ ،ىو سئ ك جيد

 بتُ الواقعي ك الغرائب فهي كات١رآة تعكس أكثر من ركاية. جاستطاعت أف ت٘ز

 : صالشعرية هندسة الن-7

 ،كالركاية مقسمة الذ تٜسة فصوؿ ،طبعة دار ات١ثقف للنشر ك التوزيع ،من صفحة 92تقع ركاية أكابيلب في          

خولة  ضعتك  ،حيث تداخلت قصص فصوت٢ا مع التاريخ ك الفن ك الدين،ك كل فصل ت٭مل فلسفتو ات٠اصة 

تٛل كل فصل  ،داث ك عدـ تداخلهاحواسنية لكل فصل مدخل على شكل خواطر أك مقاطع للفصل بتُ الأح

فكرة حيث كل مقطع كتٝت بو الفصوؿ ىو فلسفة ت٢ذا الفصل كلكل فصل في نهايتو ىو كقت مستقطع أك إيقاؼ 

القارئ كي يأخذ كقتو في التفكتَ في تفاصيل أحداث الركاية ك كأنها كامتَا في فيلم سينمائي تنتقل من مكاف لأخر 

 : ا للفصوؿ على ت٨و التالرلتصوير الاحداث ك كاف تقسيمه

  24الذ 6الفصل الأكؿ من الصفحة  -

  40الذ  25الفصل الثاني من الصفحة  -

  63الذ 41الفصل الثالث من الصفحة  -

  78الذ  64الفصل الرابع من الصفحة  -

 88الذ  79الفصل ات٠امس من الصفحة  -

حالات نفسية ك  منعنها  ترتبك ما  ،الركاية في الفصل الأكؿ في كصف حادثة مقتل أخ البطلة ميسوف أتبد  

البحث عن حياة أفضل ك للهركب  الإبن‌وك ينتهي الفصل بقرار العائلة الرحيل من ات١كاف الدم شهد موت  ،عقد

ما كراء  ،الواقع الذ ات٠ياؿ منأما الفصل الثاني حاكلت الركائية من خلبلو صدـ القارئ ك نقلو  ،من ذكرياتهم الأليمة

ىدا الفصل حقيقة   بٌنا‌فً‌ن طريق ...النصف إنساف ك النصف جاثوـ كجوناس اتٞاثوـ حيث لك عذك  ،الطبيعة
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لتنقل في الفصل الثالث لتسرد لنا سفر العائلة من  ،كل من سيف كجوناس ك سبب كراء تٖوت٢م الذ ىدا الشكل

كاف ينتظر بشغف   سيف الذم ،سيدم بوسعيد إلذ مدينة سكيكدة لتلقي بعائلة سيف التي كانت تٔثابة ملجأىم

فإذا بو ،أما الفصل الرابع باعتقاد سيف أف ميسوف ىي منقدتو من اللعنة التي أصابتو ، لوصوؿ حبو ات١نشود ميسوف

أراد   أنهرادتو بالإضافة إلذ إيكتشف العكس شاءت الاحواؿ الذ أف كصلت بو الذ ت٦ارستو تلك اللعنة عليها دكف 

حيث دبر ت٢ا موعد مع صفوة ك اتٞازية تكشف ذلك ات١ستور  تجهلها،التي بكل الطرؽ أف يكشف ت١يسوف اتٟقيقة 

 ،في الفصل ات٠امس تلتقي ميسوف بصفوة ك تٖكي ت٢ا كل الأسرار الدفينة موسً،عنو من قبل أمها كاثرينة ك أخيها 

بها  لميسوف للخطر ك كادت اف تص الذي‌بحٌاةفي ت٦ارستو  للعبة الأكابيلب بالإضافك‌الً‌افراط‌سٌف‌

الذ ات١وت المحقق فتنتهي الركاية بنهاية مفتوحةمتبوعة بأحداث أخرل رتٔا تكشف حقائق ك أسرار أخرل في  ئقالعوا

 .أجزاء تابعة

 :فضاء الكتابة و التصفيح -8

" اتٟدكد التي تشغلها الكتابة ات١طبوعة في مساحة أكراؽ الركاية ك  التصفٌح‌الكتابة ك  ٌقصد‌بفضاء‌

ط الكتابة ات١ستخدمة من حيث الافقية ك الرأسية ك مساحات البياض ك السواد ك علبمات التًقيم ك أبعادىا ك أت٪ا

 (1)ات٢امش في الصفحة 

 :الكتابة الأفقية و العمودية

أقصى اليمتُ من‌ستغلبؿ الصفحة بشكل عادم بواسطة كتابة أفقية تبتدئ إيقصد بالكتابة الأفقية " ىي  

تكن ىده الكتابة مبرزة تٯكن أف ندعوىا كتابة أفقية بيضاء ك قد تعطي ىذه الطريقة في لد إذا‌الذ أقصى اليسار ك 

 (2)الكتابة الانطباع بتزاحم الأحداث أك الافكار في دىن البطل الرئيسي في النص الركائي أك القصصي 

خشيت أف أخبر  صفوة "من الكتابة في العديد من مواطن الركاية ك من أمثلتها في قوؿ  كقد كرد ىدا النوع

لد أرتح ت٢ا أبدا كنت أدرم بطريقة ما أف موسى كاف تٮطط  علاقة‌.. أمتُ عن تلك العلبقة بتُ موسى ك أختو  

حبيبتو فأراد أف ينتقم رتٔا لد يسمح أمتُ لنفسو أف يشكك  منهلشيء ...أدركت أنو مقتنع ت٘اما أف أمتُ قد خطف 
                                                           

  .56تٛيد تٟمداني ،بنية النص السردم ،ص  (1)

 .    ص 2002, 1كائي ت٪ودجا ،دار الوفاء مصر ط مراد عبد الرتٛاف مبركؾ جيوليتكا النص الأدبي ، تضاريس الفضاء الر (2)
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خطتَا يقوـ بو دكف أف  حرفٌاً‌تسرؽ منو الأضواء ليصبح ىذا شيئا بنظرات صديق عمره ... صديقو الدم ت٭ب أف 

 (1) ..."يأبو لسركر حياة الغتَ.

ستغلبؿ الصفحة بطريقة جزئية فيما تٮص العرض كأف توضع الكتابة إ: ىي  و يقصد بالكتابة العمودية 

في  تتفاوتلصفحة كلها ك على اليمتُ أك في الوسط أك في اليسار ك تكوف عبارة عن أسطور قصتَة لا تشغل ا

الطوؿ بتُ بعضها البعض ك عادة ما تشغل لتضمتُ النص الركائي أشعارا على النمط اتٟديث ك قد يقدـ اتٟوار 

 (2)على كتابة عمودية فنحصل‌السريع في تٚل قصتَة 

 سيارة قليلب.كقد استخدمت الركائية ىدا النوع من الكتابة في عدة مواضيع في الركاية ندكر منها : " أركن ال

  !ىل من خطب -

 دكار خفيف فقط ....نرتاح قليلب ك سأكوف على ما يراـ -

 حسن .... توردت كجنتيها أنا لا أجيد السياقة -

 لا بأس .. ليس أمرا صعب ت٨جز لك في مدرسة تعليم سياقة ك تتعلمتُ –

 تعتَني سيارتك !؟  -

 – ... لا لن أعتَؾ سياربٌ ...انسى الأمر-

 نهاجبي... -

 أمازحك فقط ....لكن أين سيارة موسى !؟  -

 (3)أمي قامت بالتصرؼ بكل ما تٮص ك قدمتو إلذ تٚعيتتُ ختَيتتُ -

                                                           
 .   72خولة حواسنية ،ركاية أكابيلب ص (1)

 .   57، 56تٛيداني ، بنية النص السردم ، ص  تٛيد   (2)

 .   81خولة حواسنية ،أكابيلب ص (3)
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نلبحظ من خلبؿ ركاية أكابيلب أف الكتابة الأفقية كانت طاغية ك غالية على الكتابة العمودية ك ىدا راجع لكثرة      

 بشكل كاضح.الأحداث ك تزاتٛها ت٢دا تٞأت إليها الكاتبة 

 :البياض و السواد  -أ

تعد ثنائية البياض ك السواد من أىم الثنائيات ات١شكلة للفضاء الطباعي يعرؼ تٛيد تٟمراني البياض على أنو      

سطر ك في ىده اتٟالة تشغل الأتٯكن أف يتخلل الكتابة ذاتها للتعبتَ عن أشياء ت٤ذكفة أك مسكوت عنها داخل 

اتٞمل فقط متتابعة قد تنحصر في نقطتتُ ك قد تصبح ثلبث نقط أك أكثر ك عند البياض  البياض بتُ الكلمات ك

على مركر زمتٍ أك  لااذلذ صفحة أخرل ك قد يكوف ىدا الإنتقاؿ الإنتقال‌إالفاصل بتُ فصوؿ الركاية عادة ما يتم 

 (1) حدثي  ما يتبع ذلك أيضا من تغتَات مكانية على مستول القصة ذاتها.

بتُ لنا من خلبؿ ىدا القوؿ أف البياض ىو مساحات خالية التي تكوف في صفحات الركاية سواء كانت بتُ يت     

الكلمات ات١وجودة في الفقرة الواحدة أك في اتٞملة الواحدة أك بتُ سطر ك سطر أك في نهاية الفقرة أكالفصل جاء 

لا !! تغتَ كل  "تُ الكلمات في الفقر الواحدةالبياض في الكثتَ من صفحات الركاية ك من أمثلة ذلك ت٧د بياض ب

.من مكاف الذ أخر !!ك تكلمتٍ تتبعنً‌إلذ إمرأة اللقلق التي  إنتبهت‌شيء لا بد أف زمن طويلب قد مضى لكنتٍ 

ستجمعت شجاعتي ك سألتها فأخبرتتٍ أف أبوم رحلب إلذ باريس إخبارم بشيء إ.كأت٪ا تود  الفٌنة‌والاخريبتُ 

ختطفت من طرؼ الأىالر ك رتٔا قتلت من كياف أعتقدا أنتٍ إارتاحا في مرقدت٫ا الاختَ ىناؾ ..مند زمن بعيد ك 

ك  الحادثةختفائي غامضا ..توفيت أمي بعد سنة من تلك إالاستعمار لكن ...لد يعثر على جثتي أحد ك بقي أمرا 

 ( .2")"فارؽ أبي اتٟياة 

                                                           
 . 58 تٛيداني ، بنية النص السردم ، ص تٛيد  (1)

 .  37خولة حواسنية ،أكابيلب ص   (2)
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ؽ الذ تْر ..سأحل سكيكدة تٚيل أيضا ك لن تشعرم ك ت٧د مثاؿ آخر للبياض بتُ سطر ك سطر "سأشتا    

( 1) "قمنا تْزـ حقائبنا كظبنا كل ما ىو ضركرم ... إلذ النوـ الاف بعد مضي أسبوع تٖديدا ابالفرؽ ...!! أخلد

أننا قد نصاب بالغرفة دكف أف .....ك "بالإضافة إلذ مثاؿ آخر للبياض الدم يكوف في نهاية الفقرة أك الفصل قيل: 

 ".(2)ة الركح أقسى غربة غرب

رتٔا ىي ت٣رد استنتاجات ك فرضيات لا تٯكن ت٢ا الوقوؼ بوجو "  40في نهاية الفقرة في الصفحة  وكذلك‌بٌاض‌‌‌

 (3) ."القدر ك قد يكوف ىدا قدرم فحسب..

 :السواد   -ب

ك ات١كتوبة  ممتلأةالالسواد من أىم التقنيات التي يلجأ ت٢ا جل الكتاب ك ىي كذلك ات١ساحات ا تقنٌةتعد  

في صفحات النص الركائي فهي تشغل مساحة الصفحة كاملة ك ما نلبحظو في ىذه الركاية تكثيف في السواد ك 

 ,69 ,72 ,73 ,74 ,75, 76, 86 ,89ت٧دىدا كاردا في تٚيع صفحات الركاية ...منها 

62,61,59,58,57,56,51,48,46,37,36,30,23,21,18,12,11,7 

 .أف الساردة متلهفة لطرح أفكارىا ك سرد أحداثها ك رفع الستار عن اتٟقائق ات١خفية بشكل عميق ك ىدا يبتُ     

 :علامات الترقيم  -ج

معينة بتُ أجزاء الكلبـ أك اتٞمل أك الكلمات لإيضاح  حٌة‌بعلبمات التًقيم " كضع علبمات إصطلب ٌعنً      

 (4)" مواضع الوفق ك تيستَ عملية الفهم ك الافهاـ 

                                                           
 . 19ص  مرجع نفسو  (1)

 .. 11ـ.ف.  ( 2)

 40ـ . ف (  3)

 .  199ت٤مد الصفراني، التشكيل البصرم في الشعر العربي اتٟديث ص (4)
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اذا ىده العلبمات عبارة عن ت٤طات تٯر بها القارئ أثناء عملية القراءة فتساعده في فهم النص ك تأكيلو ك 

ت٢ده العلبمات أت٫ية كبتَة في تنظيم مفاصل ات١ثن الركائي ك من بتُ ىده العلبمات نذكر : النقطة ،الفاصلة ,الفاصلة 

 .س ، علبمات الاستفهاـ ،علبمات التعجب نقاط ...، الفواصل ، الاقوا ٫النقطتاف  ٫ات١نقوطة 

 (.):النقطة -د

عراب كما أنها تساعد القارئ إستقلبلو عن ما بعده معتٌ ك اك  إنقضائهتشتَ الذ نهاية الكلبـ ك "ك ىي  

 .( 1)"على فهم ت٤تول القوؿ 

تٟياة عدادي‌أجدد‌هواء‌رئتً‌‌واحد‌أست.اخد‌نفسها‌عمٌقا‌"‌النقطة‌فً‌الرواٌة‌ستعماؿ إكمن أمثلة   

 .(2)" كجوه كبيت جديد. ت٢جة أبي كثتَة .ىنا كلوف البحر يردني ىناؾ   ،جديدة 

ستعماؿ النقطة في الركاية " أرفع شعرم ك أختم الطلة تْداء رياضي ،كحقيبة يد جلدية صغتَة إكيرد لنا مثاؿ آخر في 

 (3) "التي أىداني إياىا السلطاف يوماء  بتعليقها على ياقتي . لا تكمل الطلة دكف ساعتي قمت، نظارات شمسية 

في ركاية أكابيلب حضور النقطة بقوة ك ذلك لتزكيد القارئ بالنفس الضركرم ت١واصلة عملية القراءة ك  .ملاحظة

 ات١عتٌ. ستعابا

 الفاصلة),(: -ه

 (4) "ة تدؿ ىاتو العلبمة على الوقوؼ القليل في اتٞملة الواحد" ٌقول‌صفرانً‌فً‌هدا‌الصٌد‌أنها    

ك سيف   ،حضورا كاسعا للفاصلة في ركاية منها " بدأت ات٠الة فاطمة توزع الأكل على صحوننا  نسحلحيث  
.عن الثرثرة تنهاهفتبتسم ات٠الة تارة ك ،شؤكف الطبخ يقدـ لنا الأطباؽ السكيكدية  بك كخبتَ  ،كمرشد سياحي 

 ( 5)"تارة أخرل 

                                                           
 . 202ـ . ف. ص ( 1)

 . 46خولة حواسنية أكابيلب ص (2)

 .  50.ـ . ف .ص   (3)

 . . 215ت٤مد الصفراني ، التشكيل البصرم في الشعر العربي اتٟديث ص (  4)
 .47خولة حواسنية ،أكابيلب ص    (5)
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ستجمع قول جسدم أإلذ كعي بعض ات١اء البارد رششتو على كجهي  أعادني "ك تأبٌ الفاصلة في ات١ثاؿ آخر 

ك أناـ على سرير غتَ  ،أف أتعود على غرفة ليست لر،كلا أنفك أفكر في جدراف البيت التي لا تشبو جدراننا كاقع  

 . (1)"ك أجلس الذ طاكلة طعاـ جديدة مع أفراد جدد ،‌سريرم 

التي  التهية ك عن حالات نفسية ك خيبات أمل ك تشتت ك كل ىذه الفواصل عن تقطعات نفس  عبرت‌     

 .عاشتها البطلة ميسوف

 النقطتان):( : -و

"لتبٌن‌كتسمياف نقطتي البياف ،ك نقطتي التوضيح ،ك تستعملبف في موضع القوؿ ك ا"     
(2) ...  

 :ف قائلبأردؼ سي"ستخدمت ت٪ط اتٟوار مثاؿ ذلك  إكظفت خولة حواسنية ىده العلبمة خاصة عندما 

غدا سأصحبكما في جولة حوؿ ركسيكادا..بً استًسل بصوتو العفوم العذب: سيذىب الشباب فقط أما العجائز ك 

 (.3)"الشيوخ ستًكهم ىنا يستحضركف ات١اضي على أغنية الاطلبؿ لاـ كلثوـ 

  : (- -) نقطتا التوتر -ز

 أك عبارتتُ أك أكثر من مفردات أك عبارات النص كضع نقطتتُ أفقيتن بتُ مفردتتُ"بنقطتي التوتر   ٌعنً‌ك   
 ( 4)"الشرعي بدلا من الركابط النحوية  

ا ستعملت الركائية نقطتا التوتر للتعبتَ عن الشعور القلق الدم كانت تعيشو ميسوف ك الدم نلمسو من 
مي سأكوف أينما اكافقك الرأم أ -خلبؿ النقطتتُ ات١تتابعتتُ في قوت٢ا جلست عفاؼ..ك بصوت متعب ضئيل 

 ( 5) ......تكونتُ
 

                                                           
 47ـ.  ف .ص. .(1)

 .   214ت٤مد الصفراني ، التشكيل البصرم في الشعر العربي اتٟديث ص (2)

 . 48خولة حواسنية ،أكابيلب ص  ( 3)

 .204ت٤مد الصفراني ،التشكيل البصرم في الشعر العربي اتٟديث ص  ( 4)
204 17 205  

 . 17 خولة حواسنية ،أكابيلب ص   (5)
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 : (...) نقط الحدف -ح

ك ىي ثلبث نقط لا أقل ك لا أكثر توضع على السطور متتالية أفقيا لتشتَ "كتسمى أيضا نقط الاختصار  

 (1)"ختصار في طوؿ اتٞملة  إ.أك حدفاالذ ىناؾ .

ستعاب إنبو ك مع الوقت ت٘كنت من كظفت الركائية ىذه العلبمة في ركايتها أكابيلب ك مثاؿ ذلك "فكنت أتٕ

أخبرني عن كثتَ من الأشياء الغريبة  .....واڨستٌنأنتٍ ك سيدة اللقلق نشارؾ الوحدة ك الغرابة ك بازليك القديس 

 (2)"  ... ك اتٞن .... السبع أرضتُ شعودة،عن الركح ك اؿ

ك الدلالات الإحاءات‌من جاء ىذا ات١ثاؿ على شكل حوار دار بتُ جوناسا ك سيف حيث تٛل كم ىائل 

 .ك المحدكفات يفسح للقارئ المجاؿ التفكتَ ك التساؤؿ من أجل ملئ ذلك الفراغ تٔا تٮدـ أفكار ك قراءة كل قارئ 

 : (!) علامة التعجب -ط

فعالات ات١ختلفة كاتٟزف ك الفرح ك التعجب ك الدىشة ك يذكر في ىذا الصدد الإىي علبمات تدؿ على 

  .( 3)"نها "تدؿ على التعجب ك اتٟتَة ك القسم ك النداء ك التحدير ك الاستفهاـ كت٨و ذلك   ت٤مد الصفراني أ

على "  (4) "!! ستعماؿ علبمات التعجب في الركاية في الكثتَ من ات١قاطع منها : " أردت كل ذلك يا سيفإكرد    

 (5)"  ... رسلك جوناس ك لا تغضب ! في الأختَ كلنا ت٣رد أشياء تدب في ىدا الكوف

 لشخوص‌نفعالات ك ات١واقف الشعورية ك اللبشعورية الإكظفت خولة حواسنية ىده العلبمة للتعبتَ على 

 الإنفعالٌة‌الركاية ك تبياف ردكد ىم 

 

                                                           
 . 205ت٤مد الصفراني ، التشكيل البصرم في الشعر العربي اتٟديث ص (1)

 . 38خولة حواسنية أكابيلب ص  (2)

 . 211ت٤مد الصفراني ،التشكيل البصرم في الشعر العربي اتٟديث ص  ( 3)

 .36.خولة حواسنية ،أكابيلب ص(4)

  . 26ـ. ف. ص  (5)
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 :( ستفهام ) ؟الإعلامة  

أنها على  "كيطلق عليها كذلك بعلبمة السؤاؿ ، ك ىي دلالة على الدىشة ك اتٟتَة ،يعرفها فخر الدين قباكة 

ستفهامية فحسب التمييزىا ت٦ا سواىا ك لو كاف تٚلة الإالذ تٯتُ ،في الشعر ك النثر  بعد ت٘اـ العبارة  جههيكوف ك

 (1)"نداء 

ىذه العلبمة من قبل الركائية في الركاية ك مثاؿ ذلك "ماجدكل اتٟفاظ على سلبمة  إستعهالك نلبحط كثرة    

 " .يمة من يعمل لأجلها ك يسعى إليها ؟اتٞسم ؟ ك ماذا عن الركح ،كالركح السل

؟من نتركهبالإضافة إلذ مثاؿ آخر ت٭مل الاستفهاـ "نرحل ؟ ك ما الذم سيحدث بهدا البيت ؟ ت١ن 

  بعدماجدراننا باليتم  تشعر‌.بالتيزانة ؟ ك شجرة الليموف ؟ ىل تتًؾ قبرم أبي ك أخي كراءنا دكف رجوع .سٌعتنً

 ( 2) نشعر ت٨ن بكل ىدا الفقد ؟كنا‌

ستفهاـ في ىده ات١قاطع تدؿ على ات٠وؼ ك الدىشة ك اتٟتَة ت٦ا ت٬عل الإف توظيف خولة حواسنية لعلبمة إ     

ك الضياع من جهة التٌه‌القارئ يتعمق في تأكيل ىدا الكلبـ فهي علبمة خادمة ت٢ذه الركاية حاملة في طياتها ثنائية .

 .ك من جهة آخرل ثنائية السؤاؿ ك اتٞواب

كانت ىاتو أىم علبمات التًقيم التي استعملتها الركائية كطاقة ات٬ابية تٖرؾ معارؼ القارئ فهي مقصودة ك       

 .في العملية التواصلية مهم‌ت٢ا من دكر  لماموجهة 

 الهوامش

‌مٌشالحسب  الخامس‌يعد  إذتعتبر ات٢وامش من أىم العتبات النصية ات١وازية ك من أىم ملحقاتو الداخلية       

توضع عادة خارج جسم الصفحة في أسفلها كأحيانا في آخر الفصل اك في آخر الكتاب  الملاحضاتبوتور "إف 

                                                           
  . 58ص  1اللغة العربية ، دار ات١لتقى ت٭لب للطباعة ك النشر ك التوزيع ،سوريا حلب ط فخر الدين قباكة ، علبمات التًقيم في(1)

 . 67خولة حواسنية ، أكابيلب ص   (2)
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فهده الظاىرة تدعو القارئ الذ مطالعة النص مرتتُ مرة  بقراءتو اتٞملة مباشرة ك مرة تانية عندما تدعوه ات١لبحظة 

 .(  1)"لذلك 

شكل كبتَ في الكثتَ من صفحات الركاية ك ذلك لشرح بعض الكلمات بعلٌها‌إعتمدت الركائية خولة حواسنية      

 ات١بهمة في ات١تن الركام ك عرفت ببعض الاماكن ات١دكورة

"الذ أين اذف يا أمي ؟ ليس لنا مكاف غتَ سيدم بوسعيد ك  17قوت٢ا. في الصفحة ات١رقمة  فًحالت الكاتبة أفقد 

" ك 19لافاليتا :عاصمة مالطة ت٧د مثاؿ أخر في صفحة 10النحو :  لا فاليتا " فأشارت إليها في ات٢امش على ىدا

 16لدمى ات١تًيوشكا...التخلي عن ات١تًيوشكا "فأشارت إليها في ات٢امش على ىدا النحو :   ةالتشكيلة الكبتَ

تَة الصغ الدماماتريوشكا : عبارة عن دمى خشبية من التقاليد الركسية ك ىي عبارة عن تشكيلة تْيث تٯكن كضع 

 داخل الدمية الكبتَة.

 :لغلاف الخارجي الخلفي ا -ب

ك قد ساد ،علمية ىي إغلبؽ الفضاء الورقي ظٌفة‌لغلبؼ ات٠لفي ىو العتبة ات٠لفية للكتاب التي تقوـ بوان‌ا     

ت٪طاف إخراجياف للصفحة ات٠ارجية للغلبؼ ات٠لفي نذكر منها الشهدات ك ىو الذم يقوـ على إختيار الشاعر أك 

الغلاف‌لركائي مقتطفات دالة من دراسات نقدية أجريت على نصوص ت٣موعتو ككضعها على الصفحة ات٠ارجية ا

الدم يقوـ على كضع جزء داؿ من النصوص ت٣موعة ت٥تارة بعناية على صفحة ات٠ارجية "ت٠لفي ك ت٪ط النص :  

 (2"للغلبؼ 

فيزه ت٨و الستَ بشكل صحيح في القرأة ك الوصوؿ إلذ البنية ىاتاف التقنيتاف ت٢ما دكر مهم في توجيو ات١تلقي ك تٖ      

 .الكلية للنص 

                                                           
 . 122ص 1987، 3ميشاؿ بوتور ،تْوث في الركاية اتٞديدة ،ترتٚة فريد أنطونيوس ،منشورات عويدات بتَكت باريس ،ط  ( 1)
  139، 137في الشعر العربي اتٟديث ص الصفراني ،التشكيل البصرم  ( 2)
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لقد إعتمدت الركائية خولة حواسنية في الركاية اكابيلب "في اخراج الصفحة ات٠ارجية لغلبفها ات٠لفي على تقنية        

السردم للغلبؼ النص  كما ىو متداكؿ في أغلب الركايات اتٞديد حيث قامت بوضع مقطع من مقاطع النص 

 : ات٠لفي الركاية كالآبٌ

 أجلس طويلب أتأمل جسدم ات١تدلر "ركح ضائعة :  

 من على شجرة الفلتُ الضخمة ..يبدك ....حار        

 .يلهو بو النسيم ...أما حبل ات٠شتُ الأصفر الغليظ        

 لازاؿ المحكم الالتفاؼ حوؿ رقبتو ...اجتمعا   

 اف الشجرة بعد أفلغرباف ك اصطفت على أغص 

 حامت طويلب معلنة اتٟداد في السماء ك تنظر الذ ك       

 ترمقتٍ بنظرات حادة كأنها بدلك تهددني ك تضمن        

 علم عودبٌ الذ الوعاء ...مرت أياـ طويلة        

 (1) "لد يعد تْوزبٌ ما تٯكن أف أحدد بو الوقت         

ختيار الركائية ت٢ذا ات١قطع دكف غتَه من إمن القارئ يتساؤؿ عن سبب  ٌجعلقطع لعل إختيار الركائية ت٢دا ات١      

التي كضعت من طرؼ الركائية على ،ات١قاطع الأخرم ك ما يكتنزه ىدا الأختَ عن دلالات ك إت٭اءات في ات١تن الركائي 

نتحر ك إىل ىناؾ من  للئكتشاؼ مادا تقصد بركح ضائعة كل‌غلبؼ ات٠لفي ت٬عل القارئ يبحدث ك يتطلع ك يأك

 .بقي جسده معلق على ىده الشجرة فغلبؼ ركاية أكابيلب جاء ت٤ملب بعدة دلالات لإغراء ك إغواء القارئ 

 

 

                                                           
 . خولة ، أكابيلب ، الغلبؼ ات٠لفي(1)
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 شعرية الفضاء الجغرافيثانيا:  

لا طات١ا   ،ات١كاف فهو من أبرز مكونات البنية السردية لمفهوممصطلح الفضاء اتٞغرافي على أنو مقابل  ٌعرف     

الأمكنة التي تقع فيها ات١واقف ك الأحداث ات١عركضة )  "(1)ىتماـ ك تْث العلماء ك الباحثتُ "ك يعتٍ بو إف ت٤ل كا

 ."الإطار ،فضاء القصة ،..السرد(

 لغة -1

فاض ك قد فضا ات١كاف ك أفضى فضوا‌" مادة فضاء " كردت على شكل "فضا يفضو  :جاء في لساف العرب 

ف أم كصل إليو كاصلو أنو صار في فرجتو ك فضائو ك حيزه الفضاء ك الساحة ك ما اذا اتسع ك أفضى فلبف الذ فلب

تسع ك تٚعو أفضية ك الفضاء ىو ات١كاف الواسع من الأرض ك نقوؿ مكاف مفض أم كاسع ك إستول من الأرض كإ

 .( 2)"نقوؿ ات١كاف ات١غتٍ ات١تسع  

تسع كخلب ك الشجر بات١كاف إفضاء كفضوا " فضا ات١كاف :على ىدا النحو "كما كرد في "معجم الوسيط 

نتهى ك يقاؿ ىدا الكلبـ يفضي إلذ  إكثر كفلبف خرج إلذ الفضاء ك إلذ فلبف كصل ،ك الأمر بو الذ ذلك   فضوا‌

تسع من الأرض ك ات٠الذ من الأرض ك من الدار : ما اتسع من الأرض أمامها ك ما إكدا من النتائج ك الفضاء ما 

 ( 3) "ـ مسافات لا يعلمها إلا لله أفضية  بتُ الكواكب ك النجو 

 من خلبؿ ىده ات١فاىيم أف الفضاء ىو ات١كاف الواسع الذم ت٬مع الأشياء ك ت٭ضن حركة الكائنات     

 

 

 
                                                           

 . 182.ـ ص 2002. 1جتَ الديرنس: قاموس السرديات تر: اماـ متَيت للنشر ك ات١علومات القاىرة . مصر ط (1)
دار الصادر للطباعة ك النشر بتَكت . لبناف ص  2005. 4ط  15ابو الفصل الدين ت٤مد بن عكرمتُ منظور الافريقي ات١صرم لساف العرب المجلد  ( 2)

157.158 . 

 .  693.694ص  1ابراىيم مصطفى ك اخركف : معجم الوسيط . مادة فضا ت٣لد  ( 3)
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 :اصطلاحا  -2

ىتماـ الكاتب ك ذلك أف تعيتُ ات١كاف في الركاية إيرل حستُ تْراكم "أف ات١كاف الركائي ىو الذم يستقطب 

 ( 1)"ية التي تدعم اتٟكي ك تنهض بو في كل عمل تٗيلي  ىو البؤرة الضركر 

فإف الفضاء في الركاية ىو اكسع ك أشمل من ات١كاف أنو ت٣موع الأمكنة التي تقوـ "أما عند تٛيد تٟميد اني 

ة ك عليها اتٟركة الركائية ات١تمثلة في اتٟكي سواء كانت تلك التي بً تصويرىا بشكل مباشر أـ تلك التي تدرؾ بالضركر 

دراؾ فضائية الركاية تٓلبؼ ات١كاف المحدد بٍ لإلتطورم الزمتٍ ضركرمالخطا‌بطريقة ضمنية مع كل حركة مكانية بً إف 

 (2) "دراكو ليس مشركطا بالستَكرة الزمنية القصة إاف 

 يؤكد أيضا في قولو "أف الفضاء الركاية ىو الذم يلفها ،أنو العالد الواسع الذم يشمل ت٣موع الأحداث 

الركائية فات١قهى ك ات١نزؿ ك الشارع ،اك الساحة كل كاحد منها يعتبر مكانا ت٤ددا كلكن اذا كانت الركاية تشمل ىذه 

 .( 3)"الأشياء كلها فإنها تٚيعا تشكل فضاء الركاية 

 :الأمكنة المفتوحة  -1

كات١دينة أك   بالسلبٌةهر أك توحي الأمكنة ات١فتوحة ىي " أماكن دات مساحات ىائلة توحي بالمجهوؿ كالبحر ك الن   

 .( 4)" ىو حديث عن أماكن ذات مساحات متوسطة كاتٟي

 :كأحسن ما تٯثل الأماكن ات١فتوحة في الركاية أكابيلب ت٧د      

 ات١وضع أك ات١كاف الذم تعيش فيو عائلة "ميسوف "في سيدم بوسعيد تٔدينة تونس تٖديدا  هو: حومة الحي

يعتبر  ،كريات طفولتها اتٞميلة مع عائلتها قبل كفاة الأب ك فاجعت الأخذالبطلة ات١كاف تٚعت فيو فهذا‌،

جابية للحياة ،قبل أف يتحوؿ ىدا اتٟي إلذ الإىدا اتٟي بالنسبة ت١يسوف تٔثابة السكينة ك ات٢دكء ك اتٞرعة 
                                                           

 .  29ص 2000 1حسن تْراكم نسبة الشكل الركائي الفضاء الزمن الشخصية ات١ركز الثقافي العربي الدار البيضاء ات١غرب ط  ( 1)

 .64اف بنية النص السردم ص تٛبد تٟميد( 2)

 . 63تٛيد تٟميداف  بنية النص السردم ص  ( 3)

 .   95, ص 2011، 1عبدم مهدم ،تٚاليات ات١كاف في ثلبثية حنامينة )حكاية تْار ، ات١رفأالبعيد ( منشورات ات٢يئة العامة السورية للكتاب سوريا ،ط ( 4)
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ينة ك ات١بنية .اتٟي ات١ز بٌبانمصدر حزف كشؤـ بالنسبة ت٢ا بسبب اتٟادثة التي عاشتها فيو تعيش ميسوف 

أمر تّانب البيوت البيضاء ات١نقوعة في زرقة تزينها الوركد ات١تدلية على شرفتها ،كجدرانها » بطريقة رائعة 

 .(.1)."  عجبا....لد تعد تدكرني باتٟياة بل لد تعد تعتٍ لذ شيئا ،لا أرل فيها أملب

ن بطش ك ظلم من سكانو فكاف قرار أمها انتقلت ميسوف من ىذا اتٟي بعد مدة من العيش فيو بسبب ما عاشتو م

 .الرحيل منو 

 :حيث يلجأ إليو الناس في كل مواقف اتٟياة ،حيث  اٌاهك تٚالو ك مز بشساعتهلا حدكد للبحر  البحر

‌الًتعد ظاىرة ات١د ك اتٞزر فيو ظاىرة كفيلة باف تٗرج اتٟزين من ت٫و فتَمي  أمواجو ليستقبل فكرة به

حضر معنا البحر على ،ذلك عن طريق مده يستعيد من خلبلو فرحتو ك سعادتو ت٬ابية ك إمشحونة بطاقة 

ك  تسمعها التًأك الأـ ا الخلٌل"ميسوف "ات١لجأ ك ات١خفف لأحزانها كأنو  إعتبرتهطوؿ خط السرد فقد 

صدرىا إتٕهت إلذ تْر لتفرغ لو عما تٮتلج خاطرىا  ضاق‌كلما عبست في كجهها الدنيا ك تحتضنها‌

واقف الأليمة التي سكنت في ت٥يلتها "أجدني مكبلة بسلبسل ات١اضي ت٤تجزة في غرفة شركدم ،ك من تلك ات١

كتسب لوف الرماد  إدكف كعي تسوقتٍ قدمام ت٨و البحر أقف على الكورنيش ك أفكر في عتبة بيتنا التي 

 .( 2)"كتسبتو أيامنا إكالدم 

الذم كاف ت٭مل حزف ك تشتت ك  بوسعٌددم حضر معنا في الركاية تْرين في منطقتتُ ت٥تلفتُ تْر سي

نطلبقو حياة جديدة إضياع كالشوؽ كلوعة الفراؽ ت١يسوف ك عائلتها في حتُ أف البحر في ات١دينة سكيكدة يوحي الذ 

ك الإتساع‌في نفسية ميسوف اتٟب ك الأمل ك النشاط ك غتَ من نظرتها للحياة لا سيما أف البحر يعبر  ٌزرع‌-

 .اتٟياة اتٞميلة اتٟرية ات١طلقة ك

                                                           
 8خولة حواسنية ،ركاية أكابيلب ،ص  (1)

 . 12 حواسنية ،أكابيلب ف ،ص ،خولة (2)



 يةنكابيلا " لخولة حواسأشعرية الفضاء في رواية                                  :الثالثالفصل 
 
 

110 
 

 : فٌس..إليو "ميسوف " بنصيحة من أختها "عفافا " معتبرت إياه ت٤ل تن تذهبىدا ات١كاف مدينة الألعاب 

ت٢ا ك عن نفسها ففي ىدا ات١كاف ت٭ق ت٢ا أف تصرخ كيف ما تشاء بصوت مرتفع ك تٗرج كل التًكمات ك 

لل توجهي ىناؾ ياميسوف ،اين ت٭ل الصراخ أين شعرت باليأس اك اتٟزف اك ات١  ات١كبوتات التي بداخلها "إذا

 ( 1) "فيها أطفاؿ من جديد... لنا‌ان‌تعود‌لوحيدة التي ت٭ق الأمكنةا‌تٖل ات٢ستتَيا إنها 

ىده ات١دينة كانت كسيلة ،تسلية يكوف الفرد فيها ..متحرارا من كل القيود ومدينة الألعاب ىو ت٤ل ترفيو 

عن مشاعرىا ،بالاضافةالذ ىذه ات١دينة من خلبؿ ألوانها التي ترتٝها ك الألعاب  لتفريجاستطاعت من خلبت٢ا ميسوف إ

ات٠الية من الشوائب ،البراءة ك الأماف ك السعادة التي كلما   للطفولة‌التي تضمها تٕعل من الكهوؿ شباب ك ترمز 

 .كبر الانساف فقدىا

 : با من ماضيها في سيدم سعيد راغبة في مدينة جزائرية سياحية انتقلت إليها عائلة ميسوف ىرك  سكيكدة

حياة جديدة بعيدة عن الظلم عن ات١أسي التي مرت بها ،مدينة سكيكدة ىي مسقط رأس الأب السلطاف 

فهي عتيقة موسوعة ببحرىا ك شوارعها ك موسم الفراكلة يتميز سكانها بلهجتهم الفريد من نوعها كانت 

مرحبة بهم فهي ترمز لشعلة جديدة للحياة ت٘لبئهاالطمئنينة ك ملجأ لعائلة ميسوف انتشلتهم ت٦ا كانوا فيو 

فيا ترل ما الدم ستقدمو سكيكدة بتُ حزف ك فرح كنور ك عامة ! » الأمل ك البهجة الشر تٔستقبل أفضل 

ت٢ده ات١دينة التي جئتاىابعد أفلسنا عطفيا ،بعد ما دمرت أحلبمنا ، كقامة الرجاؿ التي صنعت شموخنا ،جئنا 

بعد ما نتٍ سواد حضارتو في حياتنا ،ترل ىل قادر سكيكدة على اف تغرؽ ىزائمنا كتصنع لنا فرحا إليها 

 (2)جديدا 

 

 
                                                           

 . 12خولة حواسنية ،ركاية أكابيلب ،ص (1)

 . 43خولة حواسنية ،أكابيلب . ص    (2)
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 : الأمكنة المغلقة-2

ستقرار ك الإ،تٕرم أحداثها في مساحات ت٤دكدة ،يكوف بعضها ت٤ل للعيش ك  تهاىي أماكن منغلقة على دا

الركائية على ىذه الأمكنة ك جعلوا منها إطار يضم ركايات البعض الآخر يستخدـ في مآرب متنوعة فقد إعتمدت 

فنعنً‌نغلبؽ الإأحداثهم فيها دكر مهم في بناء ات٠طاب السردم كما يعرفها "عبد اتٟميد بورايو " قائلب :" ك أما 

 (1) " بو خصوصية ات١كاف ك احتضانو لنوع من العلبقات البشريةبه‌

 : لركاية أكابيلب ت٧دك من الفضاءات ات١غلقة التي جاءت في ا

  ىو ذلك الفضاء الذم يعتبر مأكل للئنسانية فبوجوده يعتٍ كجود الانساف ك حضوره ك العكس البيت :

ك يتبتُ لنا في الركاية بيت البطلة ميسوف ك عائلتها ات١تواجد بتونس بسيدم بو سعيد تٖديدا ، ،صحيح 

دكم ثقافات ت٥تلفة ك متعددة  ،من أربعة أفراد ،‌ٌتكونتْيث كاف يضم ىدا البيت عائلة مثقفة ك متعلمة 

عتناؽ الديانات لكل من الأب ك الأـ خلف ىدا إك ىدا التنوع في  ،ختلبفتهم العرقيلإك ىدا راجع ،

لكن ،ك اتٟياة ت٢ده العائلة  الحرٌةكاف ىدا البيت مصدر السعادة ك الطمأنينة ك   ف‌التعدد  الاختلب

مصدر بؤس ك تعاسة جراء لعنة ات١وت التي أصابت الأب السلطاف ك  ت٢مبشكل‌سرعاف ما تٖوؿ ك أصبح 

كل شيء ىنا أصابتو نوبة سكوف »الابن الوحيد "موسى" ليأخد مكاف السعادة البهجة الصمت ك الدموع 

  ( 2) « كلها  غرفهتّدرانو الكئيبة الباكية ك الفناء الذم ت٬مع  بٌتً،صباحابٌ ،مساءابٌ ، 

قبل ك بعد فقدانهم للبب ك الأخ تْيث يتحوؿ سيدم بوسعيد من ملجأ ك مأكل  الجو‌نا فميسوف ىنا تصور ل   

العائلة بعد ما إلٌه‌نتقلت إستبداد ك ت٭ضر معنا بيت آخر في مدينة سكيكدة إالذ مصدر ألد ك تهميش ك ظلم ك 

                                                           
 . 76,ص1994عبد اتٟميد ، منطق السرد دراسة في القصة العربية اتٞزائرية اتٟديثة ، ديواف ات١طبوعات اتٞامعية ،اتٞزائر ،ط  (1)
  . 06خولة حواسنية ،أكابيلب ص   (2)
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ست مرتاحة ىنا، كما بيكما لأعاشتو من بطش ك ظلم من طرؼ أىل القرية ك ىو بيت العم موسى "سنعود الذ بلد 

 ( 1) ".، افقد الاحساس بالطمأنينة الطلٌانً‌اني أخشى عليكما من 

 طلبقة تٟياة جديدة ك ىي لا ترل ماذا تٖمل ك تٗبأ ت٢اإسكيكدة بالنسبة ت١يسوف فً‌يعتبر ىدا البيت 

 مها ىي تٔثابة ملجأ الشخصيات بعد تعب يو ،نساف الدم تٯتلكو إأم  من‌خصوصٌة: ىي جزء  الغرفة

 .كرياتها بالغرفة ىي ات١كاف للراحة ك السكينة ك ات٢دكء ذبلتنام‌او‌لتنفرد‌لتأخد راحتها بداخلها سواء كاف 

 : ثلبث غرؼالرواٌة‌معنا في ىده ا تحضر‌   

أكت٢ا غرفة ميسوف في سيدم بوسعيد ك التي مثلت مكاف الراحة ت١يسوف بعد قضائها نهار طويل في عملها في الصالة  

في أكراؽ بٍ  ٌنةضية كانت ىده الغرفة بالنسبة ت١يسوف كسيلة لتفرغ ما بداخلها ك من ذكريات السعيدة ك اتٟزالريا

بداعاتها في الكتابة ك ت٧د ىذا في "سأكتب على كرؽ ك أمزقو كما ىي العادة ...كلمات إت٘زقها ىذه الأختَة تٖمل 

تدكير كرؽ ،بٍ تٛاـ بٍ مصارؼ قدرة  اعادة‌بٍ مراكز   ذاكرة عالقة مصتَىا سلة ات١هملبت بٍ قمامة عباراتتشبو 

 .( 2)" ...التفكتَ في كل ىدا مرىق لكنو كاجب

 الدهنًك غتَ متوازنة فهي تعيش حالة من التشتت ضطربة‌من خلبؿ ىدا نلبحظ اف شخصية البطلة ـ

تابة لكنها تفشل في ذلك ا أف تظبط ك تتحكم في أفكارىا من خلبؿ الكالإمكانالنفسي ات١تشطي فهي تٖاكؿ قدر 

حيث أف ميسوف تكوف على ،اكراؽ لتلقى بها في سلة ات١هملبت بدءا بورقة جديدة للأك ىدا دليل على ت٘زيقها 

عند مغادرتها تكوف في أبً الصلببة ك وحقيقتها في ىده الغرفة فكلما دخلتها لبست ثياب اتٟزف ك الدكريات الأليمة 

 .القوة مصطنعة ذلك

علً‌ختيارىا بل كانت ت٣برة إخرل خاصة بها في مدينة سكيكدة فهي لد تكن تٔحض للغرفة‌يسوف تٖضى م     

قلبي فجأة  نقبضقتشعر بدني ك اإك ىجوـ اتٞاثوـ عليها "  تخنقهات١كوت فيها فقد عانت فيها ميسوف من كوابيس 
                                                           

 . 17. ص خولة حواسنية ،أكابيلب (1)

   . 07ص مرجع نفسو   (2)
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و ك لا ىويتو لا بد ت٢ذا أف غرفتي تْضور غريب لد أت٘كن من تٖديد مكان فً‌! أحسست بوجود ما ىو غتَ مرئي

يكوف كسواسا لا غتَ ، يبدك ك أنتٍ لد أتعود على ىده الغرفة بعد... ك لا على ىدا البيت بالرغم من كل ما فيو من 

 "(1)ك ات٠وؼ ...الرٌبة  ترحيب ك تٚاؿ ك دلاؿ ، زاكية من زكايا قلبي تضمر شيئا من

تٟياة تْيث ت٘لكها ات٠وؼ ك الفزع من المجهوؿ الذم تعرض ت٢ا ىده الغرفة عاشت فيها ميسوف مرحلة جديدة من ا  

 .المرهفف حساس ميسو إك تٕلى داخل 

مزجت بتُ الأكابيلب ك اتٞاثوـ التً‌نطلبقة للما كرائيات اإحضر معنا في الركاية أيضا غرفة سيف التي تعتبر 

تٖمل دلالات غريبة ك ت٥تلفة كزيارات للشبح جوناس تٛلت جدراف ىذه الغرفة قصاصات ك خواطر سيف التي 

ىده (2)""عبث البشر أسوء من عبث القدر فلب تهدـ أياما من عمرؾ كهدية فهي أتٙن ما يقدـ ك لاتٯكن أف يستًجع 

 " القصاصات ت٢ا علبقة ....الاكابيلب ! أكابيلب الصوت العادم بلب موسيقى

تملأه‌، تٕرد من ات١وسيقى فاكتشفنا أنو ت٥يف  تسامة صوتإماـ نفسك بلب تكلف ،بلب مثالية ك لا اري‌أأنت العا

 ( 3) "......حبالو الصوتية في دـ عفنحشرجة‌الزٌف‌

فقد حاكؿ أف يكتشف حقيقة البشر ك مثاليتهم الزائفة كصولا اتٟقيقة المجردة فهده الغرفة تٔثابة ات١غارة العجيبة التي   

 .تٖتوم على حقائق ت٥تلفة 

 : مل الشخصية ميسوف تْيث ساعدىا في ات٢ركب من كاقعها ك حاضرىا كما ىو مكاف عالصالة الرياضية

ستطاع أف تٮفف عن نفسيتها المحطمة فهدا ات١كاف تٖرر فيو ميسوف من قيودىا من خلبؿ ات١شي ك اتٞرم ك إ

ا ت١ثل الأنسبفهدا العمل كمدربة رياضة ىو  ،الصراخ بعتبار أف الرياضة بأنواعها ت٤ل التًفيو عن النفس 

ذا شخصية ،كما أف عمل الشخصية كاف متنقل فقد عملت في تونس بً تنقلت لتواصل عملها كمدربة ىك
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.يعلوا صخب ات١وسيقى ت٦تزجا بصوت ظحكات لماتٔدينة سكيكدة تْكم ظركفها :" حياة بلبحياة 

 (1)" .متدربابٌ بقاعة الرياضة حيث أزاكؿ عملي

 : فيسكنو كل شخص ،فقد حضر في أكؿ الركاية في أكؿ  ساف فلب ت٣اؿ للهركب منوإىو مصتَ كل ا القبر

بدم التي عاشتو العائلة في ظل الفاجعتتُ التي تعرضت الأالصفحة فهو يرمز الذ اتٟزف ك الفراؽ ك اتٟنتُ 

لد تعد تزكرنا ٌتبٌن‌لنا‌قاطعتنا‌عصافٌر‌الدوريك  مقتل‌الأخ،إليهما العائلة من فقداف الأب ك 

 (2) ".  كما انقطع اتٟماـ أيضا عن زيارة النافورة بعد كفاة أخي "موسىبعد كفاة أبي "السلطاف "  

ك عن  قنتهاء الفراإعن اللقاء ك دل‌القبرميسوف  سمعهاالتي كانت ت الاغنٌةك من جهة أخرل في الركاية      

نها ك يبدأف حياة ..علٌعفو‌.. إلذ القبر . كارلاتٯيلي" لتلتحق تْبيبها "البداية اتٞديدة ك ذلك من خلبؿ إنتحارا

جديدة " ىناؾ بتُ تلك القبور ؿ استقبلتها ركح مارؾ أين نالت اتٯيلي الصفح أختَا ،في الضفة الأخرل أين يصفح 

 (3) .عن الدنوب ك ات٠طايا، أين تٯكن البدء من جديد.. 

 وقت نفسو.نستنتج من خلبؿ ىدا أف الغتَ ظهر معنا ك تٛل دلالتتُ ت٥تلفتُ ت٫ا اللقاء ك الفراؽ في ال

 ) نتماء فالكنيسة الإك الهوٌة: ت٫ا مكانيتُ مقدستُ ت٭مل في طياتهما القداسة الكنيسة و الجامع )الزاوية

 إلالد تٖضر معنا الكنيسة في الركاية بشكل كاضح ،سلبمية  الإرمز للديانة ات١سيحية ك اتٞامع يرمز للديانة

العالد الاكجودم من خلبؿ الأعماؿ التي قاـ بها  نتقل إلذاحديث جوناس ذلك ات١عمر الفرنسي الدم  عند

 .في اتٞزائر فإف ىده الديانة كانت تعتنقها أـ البطلة قبل دخوت٢ا الاسلبـ 

أما بالنسبة للفضاء اتٞامع فهو كذلك لد ت٭ضر معنا في الركاية بشكل مباشر إلا عندما ذكر جوناس أنو قد بتٌ      

مقابل لكنيستهم ك جامعنا ك زاكيتنا "كما أف عائلة البطلة اتٞزائرية ات١سلمة دليل ستعمارية صرح البلدية الإفي الفتًة
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سلبمي ك مسيحي ك ىذا ما شكل الصراع بتُ إعلى كجود مثل ىذا الفضاء اختلفت الديانات في ىذا العمل ما بتُ 

 ات.الديانات فكانت دلالة على التنوع ك التعدد الذم تٖملو اتٞزائر من آثار ت٢ده الفضاء

 : معنا ات١قهى في الركاية ت١رة كاحدة  تىو ات١كاف ت٬مع كل طبقات المجتمع تٓلفياتو ات١ختلفة ، ك ظهرالقهوة

تلك ات١قهى التي  ،..أمتُ ك صديقتها جازية خطٌبةىي عند التقاء ميسوف بصفوة .  و ٌةفقط في الرك

ها جاء ىدا في الركاية :"اىدئي كتشفت فيها ميسوف كل اتٟقائق ات١تعلقة بعائلتها التي كانت تٕهلأ

ستًتاحتُ، ثقي بو ىده الفضاءات باختلبفها  قٌنً‌ستجلستُ مع صفوة ك اتٞازية في ات١قهى قريب ...صد

نتقلت الشخصيات داخلها على مسار خط السرد ىدا مازاد من إفي العمل الركائي شكلت أحداث ت٥تلفة  

 ف نكتشف كل شئ للوصوؿ إلذ اتٟقيقة.رادت اأفنية ىذا العمل الركائي فالركائية ىنا 

ستنطاؽ الفضاء اتٞغرافي ك الفضاء النص لركاية اكابيلب نلبحظ أف تعامل الكاتبة مع ىدين إمن خلبؿ 

براز الوظيفة الدلالية ك العمالية التي تدعم إالفضائيتُ لد يكن تشكيلب .. أك عشوائيا بل كاف مدركسا بدقة من أجل 

ختيار العنواف ك الغلبؼ أك الطريقة استغلبؿ إت الركائية موفقة الذ حد بعيد سواء كاف في ات١ثن الركائي ،فقد كان

  ... الصفحة

بالإضافة لاختياراتها ات١وفقة للفضاءات اتٞغرافية تٔا فيها الأمكنة ات١فتوحة ك ات١غلقة التي ت٢ا دكر رئيسي في 

صائص منها من كاف غامض ك منها من كاف منغلقا ك تشكيل بنية ات١كاف ك تٚاليتو فكل مكاف تٛل ت٣موعة من ات٠

ستجماـ ك اتٟرية ك باجتماع ىده الأمكنة تشكلت بنية رئيسية تٚالية الإمنها من كاف مفتوحا ت٭مل مشاعر الراحة ك 

 للعمل الركائي الإبداعي مصداقية أكبر. ضفامن بنيات السرد ك ىي بنية الفضاء اتٞغرافي ك ىدا ما أ
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 :ةــــخاتم

لكل بداية نهاية كىا ت٨ن نصل إلذ ات٠ات٘ة، فمن خلبؿ تْثنا قمنا بالتطرؽ للعديد من النقاط ك  

حاكلنا تٖديد بعض مفاىيم حوؿ الشعرية نضريا ك حاكلنا إدراجها مرة أخرل بتطبيقها على الراكية، كما كفي ختاـ 

 ىذه ات١ذكرة تٚعنا حوصلة ت١ا توصلنا إليو من نتائج كالتالر:

ركاية " أكابيلب" بالعديد من الأبعاد ك الدلالات ك كانت بذلك أرضا خصبة للدراسة حيث  حفلت -

مزجت بتُ الواقع ك ات٠ياؿ كالفنثازيا، ك ىذا يسمح لنا تٔعرفة مفاتيح مداخل ك ت٥ارج فصوت٢ا، كما جاءت الراكية في 

 ك الغناء الشعبي. قالبها ات١عاصر، فقد تضمنت عدة أنواع أدبية كالقصة، اتٟكاية الأسطورة

ففي الفصل الأكؿ من خلبؿ دراستنا لشعرية الشخصية في ركاية " أكابيلب" ت٠ولة حواسنية توصلنا الذ -

ت٤اكلة الركائية رسم الشخصية بدقة حيث ركزت على اتٟركة ات٠ارجية للشخصية، كىذا راجع الذ موضوع الراكية 

يات موظفة خدمة ت١ضموف الراكية موت الأب ك مقتل الأخ الاجتماعي ك كشف أبعاده النفسية، فقد كانت الشخص

 ك إنهيار الأسرة.

أما الفصل الثاني من خلبؿ دراستنا لشعرية الزمن للراكية توصلنا الذ أف الراكية اتبعت مسار اتٟكي  -

تٍ بنقل الأجداث ك التقليدم، حيث البداية، التعقيد، النهاية بغية شد ت٥يلة القارئ إلذ تتبع اتٟكاية، ك كأف السرد مع

إيصات٢ا للمتلقي ك التعرؼ على التجربة الاجتماعية، ك كاف السرد مراعاة التعمق في تفاصيلها ك ىي أحد مأخذ ىذه 

 الراكية.

احتوت الراكية على فضاءين، فضاء جغرافي ك فضاء نصي حيث انفتح الفضاء اتٞغرافي على نوعتُ  -

 ة.أساستُ ت٫ا أما كن مغلفة، كأماكن مفتوح
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ففي مستول الفضاء اتٞغرافي استثمرت الكاتبة ىذا ات١كوف السردم، ك قد ركزت على الأفضية ات١غلفة في 

حركة الشخصيات في اتٟكاية، ك ذلك لكشف نفسيات الشخصيات ك ما يعتًضها من احباط ك يأس ك ألد، ك 

 ضياع كتشتت.

صية في اتٟكاية كالسفر من تونس الذ أما الأفضية ات١فتوحة فقد كظفت توظيفا عابرا تْسب حركة الشخ

 اتٞزائر أك بعض دكاعي السرد.

أما الفضاء النصي فقد إستثمرت فيو الكاتبة تْسب مقتضيات السرد ات١عاصر ك كاف كاجهة اعلبنية  -

ف للمتلقي للئقتناء العمل ك الاقباؿ على قراءتو، كمن بٍ ت٤اكلة الاطلبع على ما يقدمو من مضامتُ إجتماعية، ك كأ

 الكاتبة حريصة عل إبلبغ فكرة ك ىي معافاتها الاجتماعية للؤخرين .

صورت لنا ركاية" أكابيلب" الواقع ات١زرم الذم آلت اليو المجتمعات فهي تعتبر من الركايات ات١عاصرة الشبابية  -

 دبية الأخرل. الطات٤ة الذ التغيتَ ك لو بالقليل على مستول البنية الشكلية ك الزمنية ك توظيف الفنوف الأ

ك أختَا ىا ىي سفينتنا البحثية أشرفت مراسيها على شواطئ النهاية فاتٟمد لله على فضلو ك كرمو انا  -

 لإت٘امها، راجيتُ من الله سبحانو ك تعالذ أف يهب ىذا العمل القبوؿ ك الرضا.
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 ملخص الرواية

قصة عائلة " ميسوف" التي أصابتهم  ركاية " آكابيلب" تٖتوم قصتتُ متوازيتتُ، جاءت في تٜسة فصوؿ

فاجعتتُ الأكلذ ىي فقداف الأب " السلطاف" كالثانية فقداف الإبن " موسى"، حيث عانت ككابدت العائلة صراعات 

يومية مع من كاف سببا في قتل الإبن كىو " الطلياني" كقصة مغايرة عن ما كراء الطبيعة حيث تٕرم على لساف كائنا 

بي كىو "جوناس" حيث يتتبع ىذه العائلة كيكشف أسرارىا لصديقو " سيف" إبن عم البطلة " ينتمي للعالد الغي

.  ميسوف" النصف إنساف كالنصف جاثوـ

تلتقي القصتتُ معا بعد إنتقاؿ العائلة من " سيدم بوسعيد" بتونس التي تٛلت ذكرياتهم اتٞميلة كات١ؤت١ة لتقرر 

تها " ميسوف" ك" عفاؼ" إلذ مسقط رأس الأب " السلطاف" إلذ مدينة الأـ ات١الطية " كاترينة" أف ترحل  ببنا

سكيكدة عند بيت العم موسى كات٠الة فاطمة كإبنهما سيف الذم يقع في حب "ميسوف" كيفعل ات١ستحيل من أجل 

 تٛايتها.

تٖدث ات١فارقات  في الركاية كينكشف سر " الأكبيلب" بدءا من قصة "سيف" مع صديقو " يوسف"، أين 

يسمياف لعبة التطلع كالتجسس على أفكار الأخرين "أكابيلب"، كاف الأمر يثتَ فضوؿ سيف باعتبارىا طالب علم 

 نفس  كيستهوم  يوسف لأنو ت٬علو خارقا كت٦يزا كيصل لأفكار الأخرين كرغباتهم قبل التلفظ بها.

لية رائعة مستعينة تتحدث الكاتبة على لساف أبطات٢ا عن مسقط رأسها بإسقاط أفكار أدبية كخيا 

بسرد الواقع التارتٮي مداكركش كما أخدتو من حيز في الركاية كأفكار الأبطاؿ، كما برعت في اتٟديث عن أكغستتُ 

 كتاغست عن قدسية أكغستتُ لدل ات١سيحيتُ كمكانتو.

تقحم الكاتبة شخصية أخرل في صورة شبح ينقد " سيف" من حادث يتعرض لو كيبقى يزكره  

  ما كاف  سيف" تٓتَ حتى يكتشف أف سيف تٯارس أكابيلب ليطمئن إذا
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جوناس شبح ت١عمر فرستٍ برع في الأثار كفن ات١عمار كأخد إتٝو ت٧احا كشهرة بلغت نابليوف الثالث  

الذم استدعاه لبناء بازيليك القديس أكغستتُ ىذا النجاح كالشهرة التي حضي بها جوناس جعلت صديقا لو يقتلو 

 اء البازليك الأرض نفسها التي كانت تناـ فيها جثة تاغست  الأمازيغيةكيدفنو مكاف بن

تنتقل الكاتبة في فصل آخر تٕمع بتُ البطل كالبطلة كتصف عواطفهم الداخلية كلإات٧ذاب ات١تبادؿ  

باتٟب الذم يكنو كل طرؼ للآخر دكف الإعتًاؼ يكوف سيف سببا في كشف اتٟقيقة للبطلة كتٕريد "كاترين" 

 ية" ك الأخ "موسى" من أثواب ات١ثالية ليعود العنواف مرة أخرل أكابيلب.ات١ألط

حديث "ميسوف" مع اتٞازية ىو الفصل الذم تلعب فيو الركائية دكر منسق صوبٌ يفصل الصوت عن 

اتٟقيقة لتظهر الشخوص بنزعتها الشريرة كبضعفها الأرضي كبأنانيتها التي ت٭كمها حب الذات كالمحيطتُ بنا فقط 

 تغيتَ نظرة البطلة الذ امها كتفقد ثقتها بها.ل

كل ىذا يدفع ميسوف للتعلق أكثر بسيف ىذا الأختَ الذم يكوف قد أدمن لعبة الأكابيلب في  

الوقت الذم ت٭اكؿ صديقو الشبح مساعدتو على العودة إلذ اتٟقيقة البشرية كيواصل حياتو بشكل طبيعي، يكوف ىو 

وؿ جاثوـ فقد السيطرة عليو، ىذا اتٞاثوـ نفسو الذم يتًدد أكثر من مرة على البطلة قد فقد قدرتو على العودة كيتح

 ميسوف لينجح في الأختَ على إدخات٢ا في غيبوبة تكتشف من خلبت٢ا سر اتٞاثوـ كسيف

تٗتم الكاتبة ىذه الأحداث دكف توضيح تاركة إياىا الذ جزء آخر قد تنكشف فيو أسرار أخرل  

 ككجوه أخرل.
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 ة الذاتية للروائيةالسير 

 1992ملي  28كلدت الكاتبة خولة حواسنية في كلاية سوؽ أىراس بالضبط مداكركش في  

خولة مهندسة معمارية متخصصة في التًاث كالتًميم، متخرجة من معهد البليدة للهندسة كالعمراف، رئيسة 

أفولام" شاركت في معرض الكتاب الدكلر النادم الأدبي الثقافي تٞمعية جيل أىراس، صاحبة دار النشر " إيكوزيوـ 

 2016بداية من سنة 

 بدأت مشوارىا في عالد الكتابة بنشر ركاية قصتَة بعنواف " حيث نبض قلبي" تليها ركاية" أكابيلب.

.
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 ملخص البحث: 

ىدفت ىذه الدراسة الذ الكشف على مكامن كمواطن شعرية السرد كما تٖملو من تٚاليات كدلالات  

ن خلبؿ الوقوؼ، على تٕربة " خولة حواسنية" في ركايتها " أكابيلب" بغية الكشف عن  تٚاليات ىذا الركائية م

 العمل،

كقد إعتمدنا في ىذه الدراسة منهج السوسيو  بنيوم  الذم ت٭اكؿ أف يفسر النص كفق منطق قائم على  

 جدؿ بتُ الواقع كالنص.

 صوؿ سار ىذا البحث كفق خطة إشتملت على مدخل كثلبث ف 

مدخل ت٘هيدم تطرقنا فيو إلذ مفاىيم الشعرية عند الغرب كفي التصور الفلسفي كالتصور الألستٍ بالإضافة  -

 إلذ مفهوـ الشعرية عند العرب القدامى ك العرب المحدثتُ

 تٖدثنا أيضا عن مفهوـ السرد كمكوناتو، أنواعو أشكالو كأت٪اطو . -

الشخصيات في ركاية "أكابيلب "ت٠ولة حواسنية، كالذم درسنا فيو  الفصل الأكؿ جاء تطبيقا بعنواف شعرية -

أنواع الشخصيات كأبعادىا من شخيصات رئيسية كشخصيات ثانوية، ككيفية توظيف ك تلبعب خولة حواسنية مع 

 شخصيات ركايتها.

تقنيات أما الفصل الثاني قمنا فيو بدراسة شعرية الزمن في ركايتو "أكابيلب" كذلك من خلبؿ إبراز  -

 الإستًجاع كالإستباؽ بالإضافة إلذ ت٥تلف تقنيات الإيقاع السردم التي تساعد على تسريع كتبطئ السرد

أما بالنسبة للفصل الثالث فقد كاف موسوما بعنواف شعرية الفضاء في ركاية "أكابيلب" حيث قمنا فيو  -

 باستدراؾ كل من الفضاء النصي بتفاصيلو كالفضاء اتٞغرافي بنوعيو.
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Research summary :  

      This study aimed to reval the reserviocers and localities of narration and the 

connotations and aesthelics of the novel by examining the experience of khawla 

hawasniyeh in her novel acapella in order to reval the aesthetics of this work  

      In this study, we rilied on the socio-structural approach, which tries to interpret 

the text according to alogic based on a debate between reality and the text  

    This research proceeded according to a plan that included an introduction and 

consisted of the three chapters. 

     An introductory introductio in which we touched on the concepts poetiecs in the 

west in the philoscephical and linguistic perception ; in addition to the concept of 

poeticsamonog the ancient and modern arabs 

    We also talked about the concept of narration, its components, types and froms. 

    The first chapter came as an application titled The Poetics of Characters in the 

Acapella Novel by Khawla Hawasniyeh, in which we studied the types of 

characters and their dimensions of main and secondary characters. And how to 

employ and manipulate Khawla Hawasniyeh with the character of her novel 

    As for the second chapter, we studied the poetics of time in the acapella novel, 

by highlighting the techniques of retrieval and anticipation, in addition to the 

various narrative rhythm techniques that help speed up and slow down the 

narration. 

    As for the third chapter, it was marked by the poetics of space in the novel 

Acapella, in which we reconciled both the textual space in its details and the 

geographical spac
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